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OZET

Teknolojinin gelismesiyle birlikte yeni yasam bigimlerinin ortaya g¢ikmasi,
ihtiyaglarin ve taleplerin farklilik gdstermesi, teknolojik icatlar gibi sebeplerin
geleneksel el sanatlari iizerinde etkili oldugu ve bu sanatlara olan ihtiyaci azalttigi
goriilmektedir. El isciligi ile yapilan bu zanaatlar yerini makinelere, fabrikalara
birakmistir. Bu sanatlar1 yapmak isteyen kisilerin kalmamasi ve genclerin bu
mesleklere ilgisiz olusu, temeli usta-¢irak iligkisine dayali olan bu sanatlarin
devaminin miimkiin olmadigin1 géstermektedir.

Osmanli Doénemi’nde icra edilen el sanatlarindan sadece 6 tanesinin
Safranbolu’da varligimi siirdiirdiigti goriilmistiir. S6z konusu sanatlar; Yemenicilik,
Demircilik, Cilingirlik, Sobacilik, Bakircilik ve Kalayciliktir. Bu sanatlar hakkinda
bilgi almak, giiniimiize kadar varliklarini nasil Koruduklarini 6grenmek ve kaybolan
sanatlarin unutulma nedenlerini tespit etmek amaciyla nitel arastirma yontemi olan
yerinde gozlem ve yari yapilandirilmis goriisme teknigini kullanarak, hazirlamig
oldugumuz sorular ile kalan sanatlarin ustalar1 ile goriigmeler yapilmistir.

Bu calismada tarihi birikimiyle bir¢ok uygarligin varlik miicadelesine sahne
olan, her kosesinde tarihi ve kiiltiirel degerlerin izlerine rastlanilan Safranbolu’da,
Osmanli Dénemi‘nden giiniimiize kadar varligini siirdiiren geleneksel el sanatlarinin
tespiti yapilmistir. Sahip oldugu konumu, dogal giizellikleri, tarihi dokusu ile her yil
bircok turist agirlayan turizm kenti Safranbolu ilgesinde, Osmanli Donemi’nde yapilan
geleneksel el sanatlarinin tespiti i¢in arsiv taramasi yapilmis ve elde edilen bulgular ile
giinimlizde bu ilcede mevcut olan el sanatlarinin karsilagtirmas: yapilmistir.
Gilintimiizde Safranbolu Eski Cars1 denilen bolgede; bakirci ve kalayci sanatinin ayni
kisi tarafindan yapilmakta oldugu, 3 demirci ustasinin, 2 ¢ilingir ustasinin, 1 sobaci
ustasinin ve 1 yemeni ustasinin var oldugu sonucuna ulasilmis ve bu ustalar ile
goriismeler yapilmistir.

Giliniimilizde oldukca popiiler olan kiiltiir turizminde geleneksel sanatlarin ve
tirlinlerin turistler tarafindan ilgi ¢ektigi bilinmektedir. Sayilari oldukg¢a az kalan ve son
ustalar1 ile var olma miicadelesi veren bu sanatlarin gesitli ¢alismalarla turizme
kazandirilmasi, bu sanatlarin devam etmesi ve ilgi ¢ekmesi ilizerinde oldukca etkili

olabilecegi goriisiine varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Turizm, Kiiltiur, Kiltirel Miras, El Sanatlari, Safranbolu.



ABSTRACT

It is known that traditional arts and products attract tourists in cultural tourism,
which is very popular today. It was deduced that bringing these arts, which are few in
number and struggling to exist with their last craftsmen, to tourism by making various
studies can be effective in terms of continuing these arts and attracting attention.

It has been seen that only 6 of the handicrafts performed in the Ottoman Period
are still alive in Safranbolu. These arts are Yemeni, Blacksmith, Locksmith, Stove,
Coppersmith and Tinsmith. So as to get information about these arts, to learn how they
have survived until today, and to determine the reasons for the disappearance of the
lost arts, interviews were made with the craftsmen of the remaining arts, using the
method of on-site observation and semi-structured interview technique, which is a
qualitative research method. It was found out that in the area called Safranbolu Old
Bazaar today. The art of coppersmith and tinsmith is made by the same person and
there are 3 blacksmith craftsmen, 2 locksmith craftsmen, 1 stove craftsman and 1
Yemeni craftsman.

In this study, the traditional handicrafts that have survived from the Ottoman
Period to the present day in Safranbolu, a district where the marks of historical and
cultural values are likely to be found in every corner, and a district which has staged
the struggle for existence of many civilizations with its historical background, were
determined. With its location, natural beauties and historical environment, an archive
scan was made to determine the traditional handicrafts produced in the Ottoman Period
in Safranbolu, a tourism city that welcomes a lot of tourists every year, and a
comparison of the handicrafts available in this district today was made with the
findings of the study.

Thanks to the development of technology, it is seen that the reasons such as the
formation of new lifestyles, the differences in needs and demands, and technological
inventions reduce the need for these arts. These crafts, made by hand, have been
replaced by machines and factories. The fact that there are no people who want to
practice these arts and that young people are not interested in these professions show
that it is not possible to continue these arts, which are based on the master-apprentice
relationship.

Keywords: Tourism, Culture, Cultural Heritage, Handicrafts, Safranbolu.

8



ARSIV KAYIT BILGILERI

Tezin Ad1

Turizm Kenti Safranbolu’nun Osmanli’dan Guinimiize

Gelen Kiiltiirel Miras Degerlerinden El Sanatlarinin

Aragstirilmast
Tezin Yazan Duygu ERSOZ
Tezin Danismani Doc. Dr. Yasin DONMEZ
Tezin Derecesi Yiiksek Lisans
Tezin Tarihi 2021

Tezin Alam

Disiplinlerarasi Kiiltiirel Miras ve Miras Alan Y 6netimi

Tezin Yeri

KBU/LEE

Tezin Sayfa Sayisi

125

Anahtar Kelimeler

Turizm, Kiiltiir, Kiiltiire] Miras, El Sanatlari, Safranbolu




ARCHIVE RECORD INFORMATION

Name of the Thesis

Tourism City of Safranbolu, Researching Handicrafts From
Cultural Heritage Vasues From the Ottoman to the Present

Author of the Thesis

Duygu ERSOZ

Advisor of the
Thesis

Associate Professor Yasin DONMEZ

Status of the Thesis

Graduate

Date of the Thesis

2021

Field of the Thesis

Interdisciplinary Cultural Heritage and Heritage Management

Place of the Thesis

KBU/LEE

Total Page Number

125

Keywords

Tourism, Culture, Cultural Heritage, Handicrafts, Safranbolu

10




KISALTMALAR

AIEST: Uluslararasi Bilimsel Turizm Uzmanlar1 Birligi.
KTB: Kaltar ve Turizm Bakanhgi.

M. O.: Milattan Once.

M. S.: Milattan Sonra

SOKUM: Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

TDK: Tiirk Dil Kurumu

UNESCO: Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kltir Orgitd.
UNWTO: Birlesmis Milletler Diinya Turizm Orgiitii.

UTMK: UNESCO Turkiye Milli Komisyonu.

Yy: Yiizyil.

11



GIRIS

Toplumun iiyelerine sahip olduklar1 degerleri anlatan, ge¢misi ile bir koprii
olusturan, aralarindaki birlik ve beraberlik duygusunu giiclendiren bir hazine olan
kiiltirel miras degerleri; insanlarin tarih boyunca biriktirdikleri deneyimleri, gelenek
ve gorenekleri gelecek nesillere aktararak gelecegin dogru kurulmasini saglamaktadir.
Kiiltiirel miras, UNESCO tarafindan somut ve somut olmayan kiiltiirel miras olarak iki
kategoride degerlendirilmektedir.

Insanoglu var oldugundan beri doga kosullarmi kullanarak kendi ihtiyaglarini
karsilamak i¢in arag-gerecler yapmustir. Bu sekilde ortaya ¢ikan somut olmayan
kiltiirel miras degerlerinden el sanatlari, zamanla geliserek ve ¢evre sartlarina gore
degisimler gostererek ortaya c¢iktigi toplumun kimligini, duygularini, sanatsal
degerlerini ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitarak geleneksel hale gelmistir. El sanatlari
tretildikleri doneme taniklik eden belgeler olarak gelecegimize 151k tutan ve
gecmisimizle baglantt kurmamizi saglayan turizm degerleri olmalari bakimidan da
ayrica onem tagimaktadir.

Tiirkiye'nin Karadeniz Bolgesinin bati boliimiinde bulunan, Karabiik iline bagh
Safranbolu ilgesi; sahip oldugu zengin kiiltiirel mirast ve dogal turistik degerleri ile
taninmaktadir. Kokleri ¢ok eski donemlere uzanan, bir¢ok uygarligin hiikiim siirdiigii
bir bolgede yer alan Safranbolu, sanat ve mimari tarih bakimindan birgok yapiya
sahiptir. Bunlarin yanina bir de dogal giizellikler eklenince ilgenin turizm
potansiyelinin oldukca genisleyerek zenginlestigi goriilmektedir. Tarihimize 151k tutan,
geemis ile gelecek arasinda bir bag olusturan kiiltiirel miras degerlerine sahip
Safranbolu, somut oldugu kadar gelenekleri-gorenekleri, masallari, oyunlari, yemekleri
ve el sanatlar1 gibi somut olmayan kiiltiirel miras degerleri bakimindan da oldukga
zengindir.

El sanatlar1; yapildiklar1 donemin kiiltiiriinii, yasam bi¢imini, dini inaniglarini,
gelenek ve goreneklerini yansitan ve tarihe 1s1k tutan kiiltiirel mirasimizdir. Tipik bir
Osmanli kenti olan Safranbolu’ da, Anadolu Selguklu Donemi’nden itibaren ahilik
sistemi var olmus ve Osmanli Dénemi’nde de ahilik sisteminin devami korunarak
lonca ad1 verilen bir isleyisin hakim oldugu goriilmiistir (Tungozgiir, 2002, s. 25).

Bu calismada ki amag¢; Osmanli Kenti Safranbolu’da, Osmanli Dénemi’nde

yapilan ve bugiin giinimiizde de devam eden el sanatlarini tespit etmek, durumular
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hakkinda bilgi almak ve unutulmus olan sanatlarin kaybolma sebeplerini 6grenerek
suan mevcut sanatlarin ayni kaderi yasamasini 6nlemek icin dneriler getirmektir.

Calisma bes boliimden olusmaktadir. ilk boliimiinde kavramsal cerceve yer
almaktadir. Literatiir taramasi yapilarak; turizm, Kiiltiir, kiiltiirel miras ve gesitleri ile el
sanatlar1 kavramlar iizerinde durulmustur.

Ikinci boliimiinde; arastirma alanimiz olan Safranbolu ilgesi hakkinda genel
bilgilere yer verilerek il¢enin tarihinden, konumundan, sosyal ve ekonomik yapisi ile
turizmdeki yeri ve neminden bahsedilmistir.

Uciincii  boliimiinde; arsiv taramas1 yapilarak Safranbolu’da Osmanli
Donemi’nde var olan meslekler tespit edilerek bu mesleklerden el sanati kapsamina
girenler ayrilmistir. Bu sanatlar ile ilgili genel bilgiler verilerek Safranbolu’daki
durumlar1 hakkinda agiklamalar yapilmistir.

Dérdiincii boliimiinde; nitel arastirma teknigi olan yar1 yapilandirilmis goriisme
ve yerinde gozlem yontemleriyle devamliligini koruyan sanatlarin ustalarn ile
goriismeler yapilmis ve elde edilen bulgular yorumlanmistir

Besinci boliimde ise ¢alismanin sonug ve oneriler kisimlari ele alinmustir.
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ARASTIRMANIN KONUSU

UNESCO Diinya Miras Kenti Safranbolu’da giintimiizde var olan, Osmanli

Donemi’ne ait kiiltiirel miras degeri el sanatlarinin arastirilmasidir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Bu tez calismasinda, Osmanli Doénemi’nden gelen ve gilinlimiizde halen
Safranbolu’da yapilmakta olan el sanatlarini tespit etmek, giliniimiize kadar nasil
geldiklerini aragtirmak ve bununla birlikte bu isi neden devam ettirdiklerini 6grenip,
giinlimiizde kaybolan diger el sanatlari ile ayn1 durumu yasamamalari igin ¢esitli
Oneriler getirmek amaglanmistir. El sanatlari konusunu turizm ile iligskilendirerek
cesitli bakis agilart getimek ve bu sanatlarin korunmasina yonelik yapilacak olan

calismalara kaynaklik etmek acisindan bu ¢alismanin 6nem arz ettigi diisiiniilmektedir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Arastirmada korumanin bagkenti olarak nitelendirilen ve bir Osmanli kenti olan
Safranbolu'da, Osmanli Ddnemi’'nde ve giiniimiizde yapilan el sanatlarinin
arastirtlmas1 amaclanmistir. Bu amagla nitel arastirma tekniklerinden olgu bilim
(fenomenoloji) tiirli cergevesinde yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi uygulanmaigtir.

Goriisme yontemleri; yapilandirilmis goriisme yontemi, yari yapilandiriimig
goriisme yontemi ve yapilandirilmamis goériisme yontemi olarak tice ayrilmaktadir
(Yildirim ve Simsek, 2005).

Yapilandirilmis Goriisme Yontemi: Gorlisme yapilan kisilere Onceden
hazirlanan sorular ayni sekilde sorulur ve Onceden belirlenen cevaplardan birini
secerek cevaplamalar1 beklenmektedir.

Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Yontemi: Goriisme formunda yer alan acik
uclu sorulara, katilimcinin ilgisi ve bilgisi dogrultusunda cevap vermesi
beklenmektedir.  Arastirmact  ile  katitlimc1i  arasinda  sdylesi  seklinde
gerceklestirilmektedir.

Yapilandirllmamis Goriisme Yontemi: Onceden hazirlanmis herhangi bir

soru formu olmadan arastirmacinin yonlendirmesi dogrultusunda katilimcinin konunun
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belirlenmesinde 6nemli paya sahip oldugu goriisme yontemidir.

Olgu bilim (fenomenoloji) nitel arastirmanin bir tiirli olup, farkinda oldugumuz
ancak derinlemesine ve ayrintili bir anlayisa sahip olmadigimiz olgulara
odaklanmaktadir. Bu olgular yasadigimiz diinyada; olaylar, deneyimler, algilar,
yonelimler, kavramlar ve durumlar gibi ¢esitli bigimlerde karsimiza ¢ikabilmektedir.
Dolayisiyla bizlere tliimiiyle yabanci olmayan ayni zamanda da tam anlamim
kavrayamadigimiz olgulart arastirmayir amaglayan c¢alismalar i¢in olgu bilim
(fenomenoloji) uygun bir arastirma zemini olusturmaktadir (Yildinnm ve Simsek,
2005). Ayrica goriisme, arastirma amacina uygun olarak hazirlanan sorularin, goriisiine
ihtiya¢ duyulan kisilere arastirmaci tarafindan sorularak cevap alinmasi siireci (Ural ve
Kilig, 2013, s. 63) olup, yart yapilandirilmis goriisme teknigin kullanilmasinin sebebi
elde edilmek istenen verilerin olgekli sorularla elde edilmesinin miimkiin olmamasidir.
Onceden hazirlanmis goriisme taslagma bagl olarak siirdiiriilen yar1 yapilandirilmig
miilakat teknigi, arastirmactya daha sistematik ve karsilastirilabilir bilgi elde edebilme
olanagi saglamaktadir (Yildirim ve Simsek, 2005).

Bu goriigleri belirleyebilmek amaciyla literatiir incelenmis ve uzman goriigleri
alarak, iki boliimden olusan bir miilakat formu gelistirilmistir. Birinci boliimde
goriisme yapilan kisilerin demografik bilgilerin belirlenmesi amaciyla yedi soru ve
ikinci boliimde otuz alt1 soru hazirlanmistir. Buna ilave olarak goézlem yapma firsat1 da
bulunmus ve yerinde gozlem teknigi de kullanilmistir. Burada, gbzlem yapilan
mekanda gozlemcinin kendisinin bizzat bulunmasi, goézlemin laboratuvar gibi
hazirlanmig bir ortamin aksine dogal ortaminda gergeklesmesi s6z konusudur
(Yildirim ve Simsek, 2008, s.171). Gozlem tekniginin en dnemli 6zelligi gézlemlenen
bireylerin kendi dogal ortamlari i¢inde bulunmasidir. Bu arastirma yOnteminin
se¢ilmesinin nedeni ise; goriismelerin sahip oldugu belli diizeydeki esneklige ve bire
bir durum degerlendirmeye uygun olmasidir. Yani anket teknige goére goriisme
tekniginde sorular agik ug¢lu olup goriismecinin kendini daha iyi ifade etmesini
saglamaktadir. Ayrica katilimci ile yiiz ylize goriisiildiigiinde diisiincelerini ve
tepkilerini daha iyi bir sekilde gézlemleme imkani bulunmaktadir.

Aragtirmanin verileri katilimcilarin kendilerini rahat ifade edebilecegi yerlerde,
kendi isletmelerinde ve kendilerinin miisait olduklari, yogunlugun az oldugu zaman
dilimlerinde toplanmistir. Goriismecilerle soru-cevap seklinde miilakat formu

uygulanmis olup cevaplar1 kaydedilmistir. Goriismede sorular her bir katilimciya ayni
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bicimde sozciiklerle ve ayn1 anlama gelecek sekilde yoneltilmistir.

EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin  evrenini; Safranbolu eski ¢arst bolgesinde yer alan ve
Osmanli'dan giiniimiize kadar gelmis el sanatlar1 ile ugrasan kisiler olusturmaktadir.
Bu amagla yapilan arsiv ¢alismalari, yerinde gozlem ve goriismeler sonucunda tespit
edilen ve bu sanatlar ile halihazirda ugrasan toplamda 5 (bes) kisi ile goriisme

yapilmistir.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR/KARSILASILAN GUCLUKLER

Calismanin kapsamini; Safranbolu’da Osmanli'dan giiniimiize kadar gelen
geleneksel el sanatlarinin tespiti olusturmaktadir. Bu amagla ¢alisma sadece eski ¢arsi
bolgesinde yer alan ticarethaneler, atolyeler ve satig yerleri ile sinirlandirilmistir.

2019 yilinda baslayan ve kisa bir siirede tiim diinyay: etkisi altina alan Covid-
19 pandemisi sebebiyle isyerlerinin kapanmasi ve bulasiciligi yiiksek olan bu
hastaliktan dolayi, el sanatlarinin giiniimiiz son temsilcilerine ulasilmasi ve yiiz ylize
gorlisme yapma zorluklar1 bu ¢alismada karsilasilan giicliiklerdir.

Ayrica aragtirmada benimsenen nitel arastirma ydntemi kapsaminda yari
yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilarak yapilan goériismelerde ortalama goriisme
stireleri 15 dakika ile 30 dakika arasinda farklilik géstermektedir.

Goriismeler sirasinda bazi  katilimcilarin - miilakat formunu kendisinin
doldurmasi1 sebebiyle not alma esnasinda bazi verilerin tam anlamiyla
kaydedilememesi olasiligint dogurmakta bu da arastirmanin kisithiliklar1 igerisinde yer

almaktadir.
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BIRINCI BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

1.1. Turizm ve Kiiltiirel Miras Kavrami

Giiniimiizde sosyal ve ekonomik kalkinmada siiphesiz turizm sektoriiniin pay1
oldukca biiyiiktiir. Ulkemizde ve Diinya’da turizmi canlandirmak ve farkindalik
yaratmak ic¢in bircok calisma yapilmaktadir. Kisilerin, gruplarin ya da toplumun
ihtiyaglar1, zevkleri degisen ve gelisen teknolojik gelismelere bagli olarak siirekli
degisim icerisine girmektedir. Ulkeler ekonomisini ve statiisiinii yiikseltmek, gelisen
teknolojiye ayak uydurup yeni diinyanin gerisinde kalmamak i¢in degisen bu
ihtiyaglara cevap verme cabasi igerisine girmektedirler. Turizm sektoriinde de bu
arayis c¢esitli turizm alternatiflerinin ortaya ¢ikmasi ile sekillenmektedir. Genellikle
tatile ¢ikmak olarak akillarda yer edinen turizm anlayis1 glinlimiizde farkli sekillerde
ortaya ¢ikmaya baslamistir. En yaygin turizm faaliyeti olan kiy1 turizminden ziyade;
bolgelerin dogal ve kiiltlirel 6zelliklerinin 6n plana ¢ikarilacagt farkli turizm tiirleri
olugsmaktadir. Kiy1 turizminden sonra ikinci sirada yer alan alternatif turizm tiiriiniin
kiiltlir turizmi oldugu bilinmektedir. Kiiltiir turizminin, ge¢misten giiniimiize kalan
somut ya da somut olmayan her tiirlii degeri ifade eden Kkiiltiirel miras alanlarini
kesfetmek, tanimak meraki ile ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Kiiltiirel miraslar, gecmis
ile gelecek arasinda bir koprii gérevinde bulunarak tarihimizi anlamamizi, ulusal birlik
ve beraberligimizi korumamizi saglayan kiiltiirel zenginlikleri ifade etmektedir.
Binlerce yillik birikimlerden olusan kiiltiirel miras ait oldugu toplumun ruhunu,
temelini olusturmaktadir. Ortak deneyimlerle yogrulan, toplumsal kimligi, aidiyet
duygusunu gelecek kusaklara aktararak varligini devam ettiren kiiltiirel miras; bireye
aidiyet duygusunu asilar ve birey bu duyguyla birlikte zaman igerisinde
toplumsallagmaya baslar. Toplumsallasan uygarliklar kimlik kazanir ve bu kimlik
millet olma yolunda olduk¢a 6nem tagimaktadir.

Kiiltiirel miras kavraminina kesin ¢izgiler koyarak oOzellestirmek dogru bir
anlayis olarak kabul edilmemelidir ¢iinkii kiiltiirel miraslar evrenseldir. Cesitli
milletlerin bilim insanlari, sanatc¢ilar1 ve zanaatkarlari gibi topluma mal olmus
sahislari, farkli donemlerde yasasalar da farkli bir topluma, kiiltiire mensup olsalar da
birbirlerinden etkilenmektedirler. Kiiltiirel miraslar sahip ¢ikilmasi ve korunmasi

gereken 6nemli bir hazinedir ve tiim uluslar ilgilendirmektedir.
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1.1.1. Turizm Kavram ve Cesitleri

Insanlarin gesitli sebeplerle bulunduklari konumu gegici olarak terk etmesi
seklinde tanimlanabilen turizm, kiiltiirel ve ekonomik anlamda diinya iilkeleri igin
olduk¢a 6nem tasimaktadir. Turizmin, insanhigin baslangicindan itibaren; insanlarin
gezmek, yeni yerler kesfetmek, sifalanmak ve c¢esitli dini torenlere katilmak amaciyla
yer degistirmesi ile basladig1 bilinmektedir.

Latince “tornus” kelimesinden geldigi diisiiniilen turizm kavrami; belli bir
eksen etrafinda donmek hareketi seklinde tanimlanmaktadir. Yaygin diinya dilleri olan
Ingilizce, Almanca ve Fransizca’ ya da bu kavramin “tour” seklinde ge¢mis oldugu ve
insanlarin ¢esitli sebeplerle (gezmek, kesfetmek, ticaret yapmak vb.) yer degistirmeleri
anlamia geldigi bilinmektedir (Yildiz, 2011, s. 55). “Tour” kelimesinin 17. Yiizyilda
Ingiliz gen¢ soylularmnin egitimi icin Avrupa’y1 kesfetmek amaciyla yaptig1 seyahatleri
ifade etmekte kullanilmis oldugu ve “Grand Tour” seklinde ifade edildigi
bilinmektedir. Tiirkge’de kullanilan “turizm” kelimesinin ise seyahat kelimesinin
karsilig1 olarak kullanilmakta oldugu ve dilimize Fransizca’dan gectigi bilinmektedir
(Kozak, Kozak ve Kozak, 2001, s. 2). Tirk Dil Kurumu Sozliigiinde ise “Dinlenme,
eglenme, gdrme, tanima vb. amaglarla yapilan gezi” ve “Bir lilkeye veya bir bolgeye
turist ¢cekmek icin alinan ekonomik, kiiltiirel, teknik 6nlemlerin, yapilan ¢alismalarin
tim{” olmak tizere iki tanimi1 yapilmistir (https://sozluk.gov.tr/, 2020).

Glinlimiizde bir¢ok is kolunu etkilemekte olan turizmin ¢ok yonliiliigi de
dikkat cekmektedir. Bu bakis acilarina gore turizm kavrami taniminin da oldukca fazla
oldugu dikkat c¢ekmektedir. Turizm kavraminin tanimina ve igerigine yonelik
calismalarin 19. Yiizyilin sonlarina kadar siirdiigli ve bu kapsam da yapilan ¢alismalar
sonucunda bir¢ok aragtirmaci tarafindan farkli tanimlar yapildig: goriilmektedir.

[Ik turizm tamminin 1905 yilinda Guyer Feuler tarafindan yapildig
bilinmektedir. Guyer Feuler turizmi; “Gittikge artan hava degisimi ve dinlenme
gereksinimleri, doga ve sanatla beslenen goz alici giizellikleri tanima istegine; doganin
insanlara mutluluk verdigi inancina dayanan ve 6zellikle ticaret ve sanayinin gelismesi
ve ulasim araglarinin kusursuz hale gelmelerinin bir sonucu olarak uluslarin ve
topluluklarin birbirleriyle daha ¢ok yakinlagsmasina olanak veren modern ¢aga 6zgii

sosyal bir olay” (Kozak, Kozak ve Kozak, 2001, s. 2) olarak tanimlamustir.
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Bir¢ok igerige sahip olan turizmin ekonomik anlamdaki ilk tanimini 1910
yilinda Avusturyali ekonomist Hermann Von Schullar’in yaptigi bilinmektedir.
Schullar’a gore turizm; “Baska bir iilkeden, sehir veya bolgeden yabancilarin gelmesi
ve gecici slire kalmalar1 ile ortaya c¢ikan hareketin ekonomik yoniinii ilgilendiren
faaliyetlerin tiimii” olarak tanimlarken ayni donemde yapilan bir diger ekonomik
igerikli tanim ise Edmood Picard tarafindan gergeklestirilmistir. Picard’a goére turizm,
“Turizmin ana fonksiyonunun iilkeye yabanci doviz kaynaklarinin akmasin1 saglamak
ve turist harcamalarinin ekonomiye yaptigi katkilari arastirmak” seklinde ifade
edilmistir (Kozak, Kozak ve Kozak 2001, s. 2). Yalnizca ekonomik bir yapiy1 temsil
etmeyen turizm aymi zamanda Kkiiltiirel, psikolojik, sosyal ve cografi yonlere de sahip,
toplumu etkisi altina alan ve sosyal yapiya yon veren bir hareket olarak ifade
edilmektedir (Giray, Yorulmaz ve Ergiit, 2016, s. 46).

M.Meyer turizmi; “Her insanin degisik derecelerde bulunan; kagma ve
uzaklagma isteklerinden ortaya cikan psikolojik kaynakli yer degistirme faaliyeti”
olarak tanimlamistir (Kozak, Kozak ve Kozak. 2001, s. 2).

Walter Hunziker disiplinleraras1 bir bakis agis1 getirerek turizm ile ilgili
calismalara bilimsel bir yaklagim getiren ilk kisi olarak bilinmektedir (Akoglu, 2015, s.
501-502). Hunziker’e gore turizm; “Yabancilarin bir yere yaptiklar1 yolculuklardan ve
devamli kalma, para kazanma amaci giitmeyen konaklamalarindan dogan iliskilerin
timi” diir seklinde tanimlanmistir. Disiplinleraras: bir yaklasimla yapilan bu bilimsel
tamm da turizm kavramini tam olarak kavrayamadigi bilinmektedir. Ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra geliserek sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda énemli bir paya
sahip olmaya baglayan turizm i¢in bu tanim yeterli olmayip yeni bir tanimin yapilmasi
gerekli goriilmiistiir. Hunziker ve Krapf, turizmi su sekilde tanimlamislardir; “Siirekli
kalisa dontismemek ve gelir saglayict higbir ugrasida bulunmamak kosulu ile
yabancilarin gegici siire kaliglarindan dogan iliskilerin timii turizm” dir. 1980°li
yillarda bu tanim AIEST tarafindan yeniden diizenlenerek; “Insanlarin devamli ikamet
ettikleri, calistiklar1 ve her zamanki olagan ihtiyaglarimi karsiladiklar: yerlerin digina
seyahatleri ve buralardaki, genellikle turizm isletmelerinin {irettigi mal ve hizmetleri
talep ederek, gegici konaklamalarindan dogan olaylar ve iliskiler biitiini” olarak
tanimlanmustir (Kozak, Kozak ve Kozak, 2001, s. 3).

UNWTO’ya gore ise turizm; “Insanlarin devamli olarak yasadiklar1 yerler

disinda is, merak, din, saglik, spor, dinlenme-tatil, eglence, kiiltiir ya da aile ziyareti,
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kongre, seminerlere katilmak gibi nedenlerle, bireysel veya toplu sekilde yaptiklari
seyahatlerden ve gittikleri yerde yirmi dort saati asan veya iilkenin bir konaklama
tesisinde en az bir geceleme siire ile konaklamalarindan ortaya ¢ikan seyahat ve gegici
konaklama hareketlerine verilen ad” olarak tanimlanmaktadir (AK, Bigki ve
Ozgokgeler, 2013, s. 50).

18. ve 19. Yizyillarda geleneksel seyahat olarak adlandirilan turizm zamanla
bu geleneksellikten ¢ikip, evrensel bir birliktelik ve baris anlayigini temsil etmesiyle
diinya turizm orgiitiiniin 6nemsedigi bir konu haline gelmektedir (Robinson, 1999, s.
1). ilk ¢aglardan itibaren insanoglunun yasaminda var olan turizm zamanla geliserek
giiniimiizde tiim diinya iilkeleri icin vazgegilmez bir sektdr haline gelmistir. ilk
onceleri tamamen gezmek, kesfetmek, egitim gibi amaglarla baslayan turizm zamanla
tilkeler i¢in ¢ok 6nemli bir ekonomik kalkinma araci olmustur. Hizla biiyliyen turizm
21. Yy’da diinyanin en biiyiikk sektorii olma yolunda ilerlemektedir. Bacasiz sanayi
olarak da adlandirilan turizm iilkeler i¢in 6nemli bir doviz ve isttihdam kaynagi
olmaktadir. Turizm potansiyeline sahip gelismekte olan iilkeler finansman saglamak
icin Ozellikle turizme yonelmektedirler. Bu iilkelerden biri de Tiirkiye olmaktadir.

Literatiirde ¢ok fazla turizm simiflandirmasi1 mevcuttur. Farkli kriterler alinarak
olusturulan bu smiflandirmay1 etkileyen bazi faktorler bulunmaktadir. Bu faktorler

Tablo 1’de yer almaktadir.

Tablo 1: Turizmin Siniflandirilmasinda Kullanilan Faktorler (Doganay ve Zaman,
2021, 5. 5)

Temel Alinan Faktorler

Turizm Faaliyetinin Sekli

Say1 Faktori

Bireysel, Aile ve Kitle

Yas Faktorii

Genglik Turizmi, Ugiincii Yas Turizmi

Sezon Faktori

Kis Turizmi, Yaz Turizmi

Konum Faktoru

I¢ Turizm, D1s Turizm

Sosyal ve Ekonomik Durum Faktorii

Liiks Turizm, Sosyal Turizm

Zaman Faktori

Kisa Siireli, Uzun Siireli

Konaklama Faktora

Otel, Pansiyon, Tatil Koyii, Cadir, Karavan, Motel vb.

Organizasyon Faktorii

Seyahat acentalari, bireysel kararlar dogrultusunda yapilan

seyehatler

Cevresel Faktorler

Tarihi kiiltiirel mekanlar, dogal kirsal alanlar, sakin soflt

bolgeler
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Tablo 1°de s6z konusu faktorlerin etkisiyle turizm faaliyetlerinin birgok
¢esidinin olustugu ve bu ¢esitliligin artmasinda ise degisen ve gelisen diinya goriisleri,
yasam standartlari, teknolojik gelismeler, teknolojik icatlar ve insanlarin ilgi
alanlarmin degisim gostermesi gibi sebepler etken olarak gosterilebilmektedir. Tablo

2’de giinlimiizde oldukga sik kullanilan turizm c¢esitleri ve aktiviteleri yer almaktadir.

Tablo 2: Turizm Cesitleri ve Aktiviteleri (Doganay ve Zaman, 2021, s. 6)

Turizm Cesitleri

Faaliyet Alan

Kis Turizmi

Kayak, snowboard vb. kis sporlari

Kiy1 Turizmi

Deniz, giines, plaj turizmi, kiy1 gezileri

Spor Turizmi

Yamag paragiitii, balon, dagcilik, su sporlari,
hava sporlar1 golf turizmi, kig sporlari, magara

sporlart vb.

Inang Turizmi

Hac ziyaretleri, kutsal alanlarin ziyareti

Kongre Turizmi

Bilimsel etkinlikler (kongre, seminer, toplanti
vb.

Eko Turizm Dogal nitelige sahip alanlarin ziyareti, doga
gezileri, bisiklet turlari, safari vb

Saglik Turizmi Termal turizm, yayla turizmi vb.

Hobi Turizmi Aligveris, kus gozlemciligi, sis turizmi, botanik

Gastro Turizmi

Yerel tatlarin denenmesi igin yapilan ziyaretler

Kirsal turizm

Kiiltiirel ve dogal kirsal turizm, dogal ve

kdiltiirel peyzajlara yonelik turlar

Yayla Turizmi

Yaylalara yonelik yapilan turlar

Eglence Turizmi

Miizik, festival, karnaval vb.

Yat Turizmi

Yat ile yapilan geziler

Sehir Turizmi

Turistik ¢ekiciliklere sahip sehirlerde yapilan

geziler, aligverigler vb.

Doga Macera Turizmi

Av turizmi, magara turizmi, kamp-karavan

turizmi, trekking vb.

Dag Turizmi

Dagcilik, tirmanma, kegif

Etnik Turizm

Etnik gruplarin kiiltlirlerini ve yasam bigimlerini
gozlemlemek ve deneyim etmek amaciyla

yapilan turizm faaliyetleridir.

Kutup Turizmi (Arktik Antarktik)

Buz kiran gemiler ya da helikopterler ile Kutup

Bolgelerine yapilan geziler

Kiltiirel Turizm

Miras turizmi, sila turizm vb.
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Tiirkiye’de turizmin 1980 yillarinda hareket kazandigi bilinmektedir. Turizm
potansiyeli bakimindan oldukg¢a zengin olan iilkemizin bu yillardan sonra alt yapi
caligmalarina agirlik vererek diinyadaki kiy1 turizm talebini karsilayan iilkeler arasinda
yer almaya bagladigi bilinmektedir. 1982 yilinda ¢ikartilan Turizm Tesvik Kanunu ile;
Akdeniz ve Ege kiyilar1 basta olmak tizere deniz-kum-giines turizminin iilkemizde
yayginlasmaya basladigi goriilmektedir (Ceylan, 2015, s. 2).

Deniz-kum-giines turizmi genellikle bazi yorelerde yogunlasarak belirli
donemlerde gerceklesmektedir. Bu sekilde olusan kitle turizm anlayis1 ekonomik
kalkinmay1 desteklerken beraberinde gevresel ve toplumsal sorunlarda getirmektedir.
Kitle turizminin yogun olarak gorildiigii kiy1 bolgeleri ile ¢evrelerinin ekonomik ve
ticari sebeplerle degistirilmesi dogal ve kiiltiirel degerlerinin bozulmasina sebep
olmaktadir. Dogal ve kiiltiirel degerlerin korunmasi bilincine yonelik; deniz-kum-
giines turizminden olusan kitlesel turizme karst alternatif turizm cesitleri
olusturulmustur. Gerek dogal giizellikleri ile gerekse sahip oldugu Kkiiltiirel
zenginlikleriyle {ilkemiz alternatif turizm ¢esitlerine oldukca hakim olmaktadir.

Alternatif turizm adi altinda ortaya ¢ikan farkli turizm tiirleri mevcuttur. Bu
turizm tiirlerinin ortaya cikmasinda; genellikle turizm talebindeki egilimler ile
bolgelerin 6n plana ¢ikan 6zellikleri 6nemli rol oynamaktadir. Alternatif turizm tiirleri,
turizmin ¢esitlenmesini saglayarak ekonomiye biiylik Olgiide katki saglamaktadir.
Ayrica cesitli  bolgelerin  hi¢ bilinmeyen kiiltiirel zenginliklerinin ve dogal
giizelliklerinin de tanitilmasini saglayarak o bolgeleri turizme kazandirmaktadir.

Turizm sektdrii igerisinde en yiiksek biiyiime oranina sahip olan kiiltiir turizmi;
ait oldugu tlkeye ya da bolgeye sagladigi ekonomik istthdamin yani sira kiiltiirel
degerlerin de korunarak gelecek kusaklara aktarilmasinda ¢ok onemli bir paya sahip
olmaktadir. Kitle turizmine karsilik alternatif olarak ortaya ¢ikan turizm tiirlerinden
olan kiiltiirel turizm giiniimiizde ¢ok genis bir alani kapsamaktadir. Ik ¢aglardan
itibaren insanoglunun kendi bulundugu yer disinda bagka yerleri merak etmesi ya da
cesitli dini, sosyal torenlerde bulunmak, sifalanmak icin seyahat ederek kesfetmesi ile
kiiltiirel turizmin basladig1 6n goriilmektedir.

Stirdiiriilebilir turizm kapsaminda yer alan kiiltiirel zenginlikleri korumay1
hedefleyerek kiiltiirel miras degerlerini tanitmay:1 Oncelik alan kiiltiirel turizm,
alternatif turizmler arasinda yer almaktadir. Kiiltiirel degerlerin tanitilmasinin yani sira

farkli kiltlirlerinde kaynasmasimi saglayan Kkiiltiirel turizm; turistik ¢ekicilikler
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kapsaminda kiy1 turizminden sonra ikinci sirada yer alarak olduk¢a dnem tasimaktadir

(Kodas ve Eroz, 2012, s. 170-171).

1.1.2. Kiiltiirel Miras Kavram ve Cesitleri

Kiiltiir, ge¢misten gelecege uzanan, zamanla sekillenen ve bir toplumu
simgeleyen degerler biitiiniidiir. Genel olarak maddi ve manevi degerler olarak
tanimlanan kiltiir, toplumlar hakkinda bilgi vermekte ve ait oldugu toplumun ruhunu
yansitmaktadir. Her toplumun kendine 6zgi bir kiiltiirii bulunmaktadir. Nesilden nesle
aktarilan kiltiir birlik ve beraberligi saglayarak toplumsal diizeni olusturmaktadir.

Gliniimiize kadar bir¢cok tanimi yapilan kiiltiir kelimesi, bilim insanlar
tarafindan oldukc¢a zor ve karmagsik olarak kabul edilmistir. 1952 yilinda Alfred
Kroeber ve Clyde Kluckhohn g¢esitli kaynaklardan yararlanarak yapmis olduklar
calismalar sonucu, kiiltiire yonelik bir smiflandirma yaparak 7 temel baslk
kapsaminda 164 adet farkli tanim ortaya ¢ikarmislardir (Goktiirk, 2016, s. 30). S6z
konusu kiiltiiriin tanimina iligkin siniflandirmalar ve bu kapsamda nitelendirilen odak

noktalar1 Tablo 3’te gosterilmektedir.

Tablo 3. Kiiltiir Kapsaminda Yapilan Siniflandirmalar ve Odak Noktalari
(Alyakut ve Akpulat, 2020, s. 3-4).

Kiiltiir Taniminin Siiflandirilmasi Odak Noktalan

Kiiltiir toplumsal yasamin bir biitiiniidiir.
Betimsel Tanimlar Toplumsal aligkanliklarin belirledigi insan
davraniglarini incelemektedir.

Normatif Tanimlar Toplumun maddi ve manevi degerleri esas
alinmaktadir.

Psikolojik Tanimlar Kiiltlire, bireylerin 6grenme, uyum saglama,
iletisim kurma araci olarak yaklasmaktadir.

Tarihsel Tanimlar Kiiltlir uygarlik anlaminda degerlendirilir ve
kiiltiirin nesilden nesle aktarimina, gelenege
odaklanmaktadir.

Yapisal Tanimlar Kiiltlir burada soyut bir unsur olarak ele alinir
ve toplumsal yapiyr diizenleyen bir arag
gorevindedir.

Genetik Tanimlar Biyolojik etkiden farkli olarak, kusaktan
kusaga aktarilan toplumsal eserler ve varliklar
olarak ele alinmaktadir.

Tamamlanmamig Tanimlar Zamanla kiiltiire yonelik bagka tanimlarin ve
simiflandirmalarin ortaya cikacagi
goriisiindedir.
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Mejuyev, kiiltiir kelimesinin bu kadar c¢ok taniminin olmasini, kiiltiiriin
yalnizca bilimin kapsaminda olmadigini, bilim disinda toplumsal ve tarihsel boyutta da
olmasindan kaynaklandigini agiklamaktadir (Mejuyev, 1987, s. 8). Kiiltiir kavramina
yonelik tanimlara iligkin olarak ortak bir goris ise; kiiltiir kavramini ifade eden bir¢ok
tanmimin yeteri kadar kapsamli olmadigi ve bu kavram dogrultusunda daha ¢ok tanim
yapilmasinin gerektigi seklindedir (Gray, 2004, s.44).

18. ylizyilin sonralarmma dogru c¢ogul anlamda kullanilmaya baglanan kiiltiir
kavrammimn M.O. 1 yy ile M.O. 18. Yy’a kadar olan doénemlerde tekil anlaminda
“kiiltiir” olarak kullanildig1r bilinmektedir. Bu kullanimdan sonra kiiltlir, bir insan
toplulugunun degerleri, yasam bigimleri, sanatsal faaliyetleri kisacasi tiim iiretim ve
varliklar1 olarak tanimlanmistir (Alyakut ve Akpulat, 2020, s. 4). Kiiltiir terimindeki
somut icerikli tanimin zamanla degiserek soyut icerik kazanmis oldugu goriilmektedir.
Kiiltlir kavraminin soyut anlamda kullanilmasi ile ilgili literatiirde bir¢ok goriis oldugu
goriilmektedir.

TDK Sozligi "kiltir" kelimesini "Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde
yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlari yaratmada, sonraki nesillere
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin Ol¢iisiinii
gOsteren araglarin biitiinii, hars, ekin" olarak tanimlamistir (https://sozluk.gov.tr/,
2020).

Ziya Gokalp kiiltiir kelimesini tilkemizde ilk inceleyen kisi olmustur. Ziya
Gokalp kiiltiirii; bir topluma mensup bireyleri birbirine baglayan ve toplumda birlik
beraberligi, dayanismay1 saglayan bir olgu olarak agiklamistir. Kiiltiirii, "Yalniz bir
milletin dini, ahlaki, hukuki, akli, estetik, lisani, iktisadi ve fenni hayatlarinin ahenkli
bir biitiiniidiir" seklinde tarif etmektedir (Gokalp, 1994, s. 25). Ziya Gokalp kiiltiiri,
vurgulayarak kullandigi “hars” kelimesiyle ifade etmistir. Zamanla kiiltiir kelimesinin
kullanilmasinin daha uygun olacagi konusunda fikir birligi yapilmistir (Alakus, 2004,
s. 164).

Kiiltiir tanimlar1 incelendiginde ii¢ temel diisiincenin varligi géze carpmaktadir.
Kiltiir bir mirastir; devralinarak yasanir, yasatilir ve gelecek kusaklara devredilir
(Aktan ve Tutar, 2007, s. 2).

Kiiltiir tanimlarinda adi gegen miras kavraminin Tiirk Dil Kurumu Sézliiglinde

3 adet tanim1 bulunmaktadir, bunlar:

24


https://sozluk.gov.tr/

“l. Birine, 6len bir yakinindan kalan mal miilk, para veya servet, kalit, birakat,

tereke.

2. Kalitim yoluyla gelen herhangi bir 6zellik.

3. Bir neslin kendinden sonra gelen nesle biraktigi sey.” (https://sozluk.gov.tr/,

2020).

Miras sozciigiiniin ¢ok anlamli bir igerige sahip oldugu goriilmektedir. Bu
tanimlardan ilki mal, miilk anlamina gelen finansal bir anlam1 ifade etmektedir, kiiltiir
icerisinde bahsi gecen miras bu anlamdan ayr1 bir kavrami ifade etmektedir. Bu sekilde
incelendiginde 3. Tanim, kiiltiir kavraminda konu edinilen miras kavramina daha yakin
anlamdadir.

Miras fikrinin Fransiz Ihtilali ile ortaya ¢iktig1 ve sahip olduklarimizi ortak
olarak paylasmak seklinde ifade edildigi belirtilmektedir (Condominas, 2004, s. 21).
Miras kavrami genel olarak bir iist kusaktan devralinarak diger kusaga aktarilanlardir
seklinde tanimlanabilmektedir. Kiiltiirel ve dogal unsurlar1 kapsayan miras kavraminda
dogal unsurlar; parklar, daglar, bitki ortiisii ve faunay1 i¢ine alirken, kiiltiirel alanda
miras unsurlar1 ise; mimari ve tarihi kalintilarin sergilendigi miizelerdeki somut
eserlerin bi¢imsel Ozelliklerini tanitmak i¢in ya da bu eserlerin maddi olmayan
ozelliklerini tanitmak i¢in kullanilan bir kavramdir. Ayn1 zamanda tarihte Onemli
kisilikler, ¢esitli ritiieller, kutlamalar yazili eserlerde kiiltiirel alanda miras 6gesinin
kapsamina girmektedir (Aslan ve Cokal, 2016, s. 54).

Kiiltlirel miras, insanoglunun var olusundan itibaren biriktirmis olduklar1 tiim
degerleri ifade etmektedir. Bu degerler; gelecek kusaklarin gegmis ile bir bag
kurmasini, tarihini, kimligini, gelenek ve goreneklerini, yasam bicimlerini 6grenerek
nesilden nesle aktarilmasini saglamaktadir. Kiiltlirel miras kavrami evrensel bir ifade
olup tek bir toplumu degil tiim diinyay1, insanlig1 ifade etmektedir.

Vecco’ya (2010), gore kiiltiirel miras gegmisten gelecek kusaklara aktarilan bir
mesajdir ve bu mesajin korunmasi tek bir bireyin degil tiim insanligin ortak
sorumlulugudur. Bir yerin 6zgilinliigi ancak kiiltiirel mirasin dogru bir sekilde
korunmasi ile miimkiin olmaktadir (Somayeh, vd. 2015, s. 104).

Kiiltiirel bir varliktan miras olarak bahsetmek ancak kiiltiirel varliin; toplum
tarafindan benimsenmesi, korunmasi, yasanip ve yasatilarak sahip c¢ikilmasi ve
stirekliliginin saglanmasiyla miimkiin olabilmektedir (Karaca Yilmaz vd. 2017, s. 87).

Insan elinden c¢ikmis bicim ve estetik acidan defer tasiyan, yasadigi bdlgenin
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Ozelliklerini yansitan nesneler olan kiiltiirel varliklar, yasayan ve siirekliligi olan
belgeler vasfinda goriilmektedir (Karpuz, 1990, s. 405).

UNESCO, kiiltiirel miras1, “Kusaktan kusaga aktarilan, tiim kiiltiirlere ve
insanliga ait sanatsal ya da sembolik, maddesel simgeleri ifade etmektedir” seklinde
tanmimlamustir (Giines ve Alagoz, 2018, s. 756).

2005 yilinda kabul edilen kiiltiirel miras tanimi “Kiiltiirel Mirasin Toplum igin
Degeri Konulu Avrupa Konseyi Cerceve Sozlesmesi’’ (Faro Sozlesmesi) ile son
seklini almistir. Tanim, “Insanlarin, siirekli degisen degerlerinin, inanglarmin, bilgi ve
geleneklerinin bir yansimasi ve ifadesi olarak, miilkiyetten bagimsiz bir sekilde
kendileri ile 6zdeslestirdikleri ge¢misten kalmis olan bir grup kaynaktir ve zaman
icerisinde insanlar ve yerler arasindaki etkilesimin sonucu olarak olusmus ortamin tiim
yonlerini igerir” seklindedir (Eryazicioglu, 2018, s. 12-13). Kiiltiirel miras, insanlik
tarihinin baglangicindan itibaren toplumlararasi etkilesim ve insan yaraticiligi ile
meydana gelen kiiltiirel degerlerin birikimi olarak nitelendirilmistir. Kiiltiirel miras iki
farkli sekilde smiflandirilarak; somut ve somut olmayan kiiltiirel miras seklinde
tanimlanmustir.

UNESCO tarafindan kiiltiirel miras; somut ve somut olmayan kiiltiirel miras
olarak Tablo 4’te goriildiigi sekilde iki temel baslikta ele alinmistir. Somut kiiltiirel
miraslar taginabilir ve tasinamaz seklinde iki yan baslikta incelemeye almistir. Somut
kiiltiirel miras ve somut olmayan kiiltiirel miras 6gelerin altinda bulunan tiim varlik ve
unsurlar kiiltiirel miras1 olusturmaktadirlar. Kiiltlirel miras incelenirken dogal miras
baslig1 seklinde de degerlendirmeler s6z konusu olabilmektedir. Dogal miras alanlari
kendine has Ozellikleriyle bulunmus oldugu bolgeye sosyal, Kkiiltiirel, ekonomik

katkida bulunmaktadir.
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Tablo 4: Kiiltiirel Miras Unsurlari (Aslan ve Ardemagni, 2006, s. 9).

KULTUREL MIRAS DOGAL MIRAS
Somut Kiiltiirel Miras Som 'f!t .Olmayan Somut ve Tasinmaz Kiiltiirel Miras
Kiiltiirel Miras
Taginmaz Taginir Kiiltiirel e Miizik o Ekolojik ilgi uyandiran dogal veya deniz
Kiiltiirel Miras Miras o Dans parklari.
e Mimari o Miize o Edebiyat  Jeolojik ve fiziksel olusumlar.
yapilar koleksiyonlart o Tiyatro o Olaganiistii dogal giizellikler.
e Anttlar o Kiitiiphane o Sozlii gelenekler
o Arkeolojik eserleri e Geleneksel
Alanlar o Arsivler gosteriler
e Tarihi e Sosyal
sehirler uygulamalar
e Bina gruplar o El sanatlar
o Kiiltiirel o Seremoniler
peyzajlar
e Tarihi park ve
bahgeler
o Botanik
bahgeleri
e Endiistriyel
arkeoloji

1.1.3. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Kavram ve Gelisimi

Iki temel baslikla ayrilan kiiltiirel miras tiim verileriyle bir biitiindiir. Tarihi ve
mimari degere sahip olan yapilar somut kiiltiirel mirasin 6nemli bir parcasini
olustururken somut olmayan kiiltiirel mirasin da izlerini yansitmaktadirlar. Kiiltiiriin
tagtyiciligini saglayan, dilden dile, elden ele tasiyarak gecmis ile bag kurmamizi
saglayan toplumlarin ortak bellegi olan somut olmayan kiiltiirel miras kavrami
insanligin deneyimlerini nesilden nesle aktarmaktadir. Somut kiiltiirel miraslar; somut
olmayan kiiltiirel mirasin etkisi ile sekillenip anlam kazanmaktadirlar.

UNESCO, Tiirk¢e ifadesiyle Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir
Kurumu, 1945 yilinda kurulmustur. 1945 yilinin kasim ayinda, 44 {ilke temsilcilerinin
de katilimiyla Londra’da gerceklesen toplantida kurulus yasasi kabul edilmistir ve
Tiirkiye de bu yasay1 imzalayarak onuncu sirada yer almis ve yasay1 kabul eden ilk
yirmi devlet arasinda olmustur (Karadeniz, 2015, s. 1). Hazirlanma siireci 1945 yilinda
baslayan ve 1946 yilinda tamamlanarak yiriirliige giren “UNESCO Kurulus
S6zlesmesi’nin ardindan igerisinde kiiltlir kavramiminda bulundugu uluslararasi
alandaki ilk diizenlemesi 1950 yilinda “Egitimsel, bilimsel ve kiiltiirel objelerin
tasinmasi tizerine uzlagma” isimli belgesi ile bu belgenin 1976 tarihli protokolii oldugu
bilinmektedir. 14 Mayis 1954 tarihinde kiiltiir ve kiiltiirel miras alanlar1 kapsaminda

gergeklestirilen calismalar dogrultusunda; cesitli savas, ¢atisma gibi yikicit durumlarda
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tarihsel ve sanatsal degeri yiiksek olan, uluslararasi toplumlar tarafindan énemli kabul
edilen, tasmabilir nitelige sahip kiiltiir varliklarinin korunmasina oncelik verilecegine
iliskin UNESCO tarafindan yapilan ilk sozlesmenin “Silahli Catisma Durumunda
Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi ve Protokolii” oldugu ve bu alanda yapilan
ikinci calismanin ise 14 Kasim 1970 yilinda “Kiiltiir Varliklarmin Kanunsuz Ithal,
Ihra¢ ve Miilkiyet Transferinin Onlenmesi ve Yasaklanmasi i¢in Aliacak Tedbirler”
ile ilgili S6zlesme oldugu bilinmektedir (Oguz, 2013, s. 6).

1972 yilinda imzalanan “Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasinin Korunmasina
Dair So6zlesme” ile birlikte bir¢ok taraf devletin somut olmayan kiiltiirel miras
konusunda da bu s6zlesmeye benzer bir sdzlesmenin yapilmasi 6nerisinde bulundugu
bilinmektedir. 1972 yili o6ncesinde UNESCO tarafindan hazirlanan  kiiltiir
sozlesmelerinde bahsi gecen kiiltiirel miras1 objelerin; yani tasinabilir maddi tarihi
eserlerin olusturdugu diislincesinin hakim oldugu goriilmekteyken, imzalanan “Diinya
Kiiltiirel ve Dogal Mirasinin Korunmasma Dair Sozlesme” ile birlikte artik bu
diisiincenin yavas yavas ortadan kalktig1, kiiltiirel miras kavramini olusturan degerlerin
sadece somut unsurlar olmadigi, somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarinin da yer
aldig1 diisiincesinin gelistigi ve konuda ¢esitli ¢alismalarin da yapilmaya baslandigi
bilinmektedir (Akyildiz ve Olgun, 2020, s. 236).

UNESCO, folklorun korunmasina yonelik “maddesiz miras bolimii” agarak bir
uzmanlar komitesi olusturmus ve bdylece somut olmayan kiiltiirel miras ¢alismalarina
daha da yaklasilmis oldugu goriilmektedir. 1982 yilinda Meksika’da diizenlenen
“Diinya Kiiltiir Politikalar1 Konferansi”nda, kiiltiirel miras degerlerinden bahsederken,
somut olmayan kiiltiirel miras kavraminin 6nemine deginilerek; “kiltiir” ile “kiiltiirel
miras” kavramlarinin da yeniden tanimlanmasi gerektigi vurgulanmistir. 1989 yilinda
gerceklestirilen UNESCO Genel Konferansi’nda aliman “Geleneksel Kiiltiir ve
Folklorun Korunmasi Tavsiye Karar1” ile birlikte soz konusu geleneksel kiiltiiriin
kiiresellesmenin de etkisiyle yok olmamasi ve korunmasi amaglanmistir. Bu kapsamda
1994 yilinda “Yasayan Insan Hazineleri Programi’’ agiklamistir. UNESCO’nun 29.
Genel Konferansinda (1997) alman Karar ile birlikte 1998 yilinda “Insanhigin Sozlii ve
Somut Olmayan Mirasi Basyapitlar1 Ilan1 Programi” agiklanmistir (Oguz, 2008, s. 6).
Bu programa yonelik olarak UNESCO 2001 yilinda, “Adaylik Dosyast Hazirlama
Kilavuzu”nu yayimlamig ve 19 bagyapittan olusan “Kiiltiirel mekan ya da kiiltiirel

anlatim formlar1”na bagl ilk ilanin gergeklestirildigi bilinmektedir (Oguz, 2009, s. 8).
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"Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi™ 17 Ekim 2003
tarthinde UNESCO’ nun Paris’te gergeklesen 32. Genel Konferansinda kabul edilmis
ve 20 Nisan 2006 tarihinde yiiriirliige girmistir (Ozkan, 2020, s. 3). “Kiiltiirel mekan
ya da kiiltiirel anlatim formlari”na bagli olarak 2001 yilinda baslayan basyapit ilanlar
Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmas1 Sézlesmesi ile birlikte sona ermistir. Ilk
19 bagyapittan olusan basyapit ilanimin ikincisi 28 bagyapit ile 2003 yilinda ve
ticlinciisli 43 bagyapit ile 2005 yilinda gergeklesmistir (Oguz, 2008, s. 6).

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmast S6zlesmesi’nin 2. Maddesinde
yer alan tanimlar bolimiinde kiiltiirel mirasin siirekliligi, katkisi, 6nemi ve
stirdiiriilebilir kalkinmaya etkisi su ciimlelerle ifade edilmistir:

“Kusaktan kusaga aktarilan somut olmayan kiiltiirel miras, topluluk ve
gruplarin cevreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesmelerine bagli olarak siirekli
bicimde yeniden yaratilir ve onlara kimlik ve devamlilik duygusu verir. Boylece,
kiiltiirel cesitlilige ve insan yaraticithgina duyulan saygiya katkida bulunur. Is bu
Sozlesme baglaminda, sadece uluslararasi insan haklar1 belgeleri esaslarina uyan ve
topluluk, grup ve bireylerin karsilikli saygi gereklerine ve siirdiiriilebilir kalkinma
ilkelerine uygun olan Somut Olmayan Kiiltirel Miras (SOKUM) géz oniinde
tutulacaktir” (Tan, 2013, s. 94).

UNESCO Insanligin  Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasinin Korunmasi
Sozlesmesi 2. Madde de yer alan kiiltiirel miras tanimu ise; “Topluluklarin, gruplarin
ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir pargasi olarak tanimladiklar
uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iligkin araglar, gerecler
ile kiiltirel mekanlar” (https://ich.unesco.org/doc/src/00009-TR-PDF.pdf, 2020)
biciminde ifade edilmistir. Bu tanimdan da anlasilacagi tizere kiiltiirel miras birey
temelli degil toplum temelli bir kavramdir.

Somut olmayan kiiltiirel miras ancak toplumlararasi hosgori, iletisim ve uyum
ile birlikte geliserek evrensel bir role sahip olma Ozelligi tagimaktadir. Kiiltiirel
miraslar; teknolojik gelismeler, kentlesme, ¢evre kirliligi, savaslar, sanayilesme gibi
faktorler ile kaybolma tehdidi altinda kalmaktadir. Bir toplumun kimligini yansitan ve
kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize kadar gelen somut olmayan kiiltiirel mirasin, bu
tehditler karsisinda korunmasini ve gelecek kusaklara aktarilmasini saglamak amaciyla

UNESCO tarafindan kabul edilen "Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
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So6zlesmesi" bu konu da gerekli olan yolu, yontemi ve bilgiyi saglamaktadir (Celepi,

2016, 18).

1.1.4. Tiirkiye’ de Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Kiiltiire] miras unsurlarindan somut olmayan kiiltiirel miraslarin; ait oldugu
toplumlarin ritiiellerini, yagsam bi¢imlerini, anlatimlarini, yiyecek ve igeceklerini, bilgi
ve becerilerini, kullandiklar1 ara¢ ve gerecleri, mekanlarim1 ve el sanatlart gibi
degerlerini kapsamakta oldugu bilinmektedir.

SOKUM kavrami iilkemize, 2003 yilinda UNESCO tarafindan kabul edilen
“Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi”’nin 27 Mart 2006 yilinda
tilkemizin bu Sozlesmeye resmen taraf olmasi ile birlikte girmistir. Bu sozlesmeyle
somut olmayan kiiltiirel miras ile ilgili bir¢ok calismalar yapilmaya baslanarak bu
konunun tanitilmasi, arastirilmasi, agiklanmasi, korunmasi, duyurulmasi ve aktarilmasi
saglanmaya c¢alisilmaktadir. Bu c¢alismalar da basta UNESCO Tiirkiye Milli
Komisyonu (UTMK) ile Kiiltiir ve Turizm Bakanligi (KTB) olmak {izere Disisleri
Bakanlig, iiniversiteler, ilgili sivil toplum kuruluslar1 da yer almaktadir. Ulkemizde
“4848 sayili Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Teskilat ve Gorevleri Hakkinda Kanun” ve
“Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi1 Sozlesmesi” kapsaminda UNESCO
Tiirkiye Milli Komisyonu’nun damgsal énciiliigiinde SOKUM ile ilgili islemler Kiiltiir
ve Turizm Bakanliginca gergeklestirilmektedir (Aydogdu Atasoy, 2019, s. 1093).

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi sozlesmesinin amaglari
s0zlesmenin birinci maddesinde su sekilde siralanmuistir:

e Somut olmayan kiiltlirel miras1 korumak, sahip ¢ikmak,

¢ Tiim toplumlarin Somut olmayan kiiltiirel mirasina saygi gostermek,

e Somut olmayan kiltirel konusunda farkindalik yaratarak bu konunun

onemini vurgulamak ve bu farkindalifi arttirmak icin yerel, ulusal ve

uluslararasi diizeyde ¢aligsmalar yapmak,

o Karsilikli yardimlagsarak uluslararasi is birligini saglamak

(https://ich.unesco.org/doc/src/00009-TR-PDF.pdf).
Bu amaglar dogrultusunda SOKUM So6zlesmesi’ ne gdre Somut Olmayan

Kiiltiirel Miras alanlarini su sekilde siralamak miimkiin olmaktadir:
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a) Destanlar, masallar, atasozleri, hikayeler, efsaneler, miizik, fikralar ve dans
gibi sozlii gelenekler ve anlatimlar ile somut olmayan kiiltiirel mirasin aktarilmasinda
en 6nemli isleve sahip olan kiiltiiriin tastyiciligini yapan dil

b) Karagoz, kukla, meddah, halk tiyatrosu gibi gosteri sanatlari

¢) Dugiin, nevruz, nisan, dogum gibi geleneksel solenler ve ritiieller

d) Halk takvimi, yoresel yemekler, halk hekimligi, halk meteorolojisi gibi

evrenle ilgili bilgi ve dogal uygulamalar

e) Bakircilik, dokumacilik, saraglik, debbaglik, semercilik, saraglik ve

demircilik gibi el sanatlar1 gelenekleri seklinde siralamak miimkiin

olabilmektedir (https://ich.unesco.org/doc/src/00009-TR-PDF.pdf, 2020).

SOKUM sbzlesmesinin ilk iki maddesinde yer alan s6zlesmenin amaglar1 ve
somut olmayan kiiltiirel miras alanlar1 yapilacak olan caligmalarda yol gdsterici
olmaktadir. Bu amaglar dogrultusunda yapilan ¢aligmalardan birisi de, Somut Olmayan
Kiiltiirel Miras Ihtisas Komitesi ile Kiiltiir ve Turizm Bakanhiginin ortakligiyla
hazirlanan SOKUM Tiirkiye Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili Listesi olmustur.
Tiirkiye’nin Ulusal Envanteri kapsaminda Insanhigin Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasinin Temsili Listesine dahil edilen bagyapitlar 2021 Ocak ay1 itibariyle su sekilde
siralanmaktadir:

Meddahlik Gelenegi (2008)
Mevlevi Sema Torenleri (2008)
Asiklik Gelenegi (2009)
Karagoz (2009)

o B~ w D

Nevruz (Azerbaycan, Hindistan, iran, Kirgizistan, Ozbekistan ve Pakistan
ile ortak dosya) (2016 yilinda dosya Afganistan, Irak, Kazakistan,
Tacikistan ve Tiirkmenistan iilkelerinin katilimiyla genisletilmistir)

6. Geleneksel Sohbet Toplantilari (Sira Geceleri, yaren, Barana vd.) (2010)

7. Alevi-Baktasi Ritiieli Semah (2010)

8. Kirkpinar Yagh Giires Festivali (2010)

9. Geleneksel Toren Keskegi (2011)

10. Mesir Macunu Festivali (2012)

11. Tiirk Kahvesi Gelenegi (2013)

12. Ebru: Tiirk Kagit Siisleme Sanat1 (2014)

31


https://ich.unesco.org/doc/src/00009-TR-PDF.pdf

13. Ince Ekmek Yapimi ve Paylasimi Gelenegi: Lavas, Katrima, Jupka, Yufka
(Azerbaycan, Iran, Kazakistan, Kirgizistan ile ortak dosya) (2017)

14. Geleneksel Cini Sanat1

15. Bahar Bayrami Hidirellez (Makedonya ile ortak dosya) (2017)

16. Dede Korkut-Korkut Ata Mirasi: Kiiltiirii, Efsaneleri ve Miizigi
(Azerbaycan ve Kazakistan ile ortak dosya) (2018)

17. Geleneksel Tiirk Okg¢ulugu (2019)

18. Minyatiir Sanat1 (Azerbaycan, iran ve Ozbekistan ile ortak dosya) (2020)

19. Geleneksel zeka ve strateji oyunu: Togyzqumalag, ToguzKorgool,
Mangala/Gogiirme (Kazakistan ve Kirgizistan ile ortak dosya) (2020)

20. UNESCO Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi
(17. Madde): 1. Ishk Dili / Whistled Language (2017)
(https://www.unesco.org.tr/Pages/126/123/UNESCO-
%C4%B0nsanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1n-Somut-Olmayan-
K%C3%BCIt%C3%BCrel-Miras%C4%B1-Temsil%C3%AE-Listesi,
2020).

Tiirkiye’nin Ulusal Envanteri kapsaminda Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasinin Temsili Listesine giren bu basyapitlarla Somut Olmayan Kiiltlirel Miras’in
onemi ve korunmasi gerekliligine olan farkindalik arttirilmaktadir.

"Somut Olmayan Kiiltirel Mirasin Korunmas: Sozlesmesi” dogrultusunda
ortaya ¢ikan 1993 yilinda ilk olarak konusu gegen ve daha sonralar siirekli gelistirilen
(Oguz, 2008, s. 6) diger bir anlasma da “Yasayan Insan Hazineleri Sistemi”dir. Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras alanma giren degerleri yeniden meydana getirmek ya da
yorumlamak igin yeterli bilgi ve beceriye sahip kisiler Yasayan Insan Hazinelerine
secilebilecek kisileri ifade etmektedir. Yasayan Insan Hazineleri Sistemi’nin amaci;
somut olmayan kiiltiirel miras1 devam ettiren ustalarin taninmasi, sanatlarini devam
ettirebilmeleri igin gerekli ortamlarin saglanmasi, ¢irak yetistirme geleneginin devam
ettirilmesi igin tesvik edilmesi, bu zanaatlarin geng kusaklara aktarilarak ilgi alanlarina
girmesinin saglanmasi gibi birgok amaci bulunmaktadir. (Oguz, 2009, s. 34-35).

Kiiltiirel miras1 devam ettiren birey, grup ya da toplulugun énemi ile SOKUM
sO0zlesmesinde bahsi gecen “kiiltiirel mekanlarin korunmas1”,“basyapit ilan1” ve “orgiin

ve yaygin egitim” gibi konularda "Yasayan insan Hazineleri Sistemi” de &n planda yer
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almaktadir. Bu sistemde Ozellikle ustalarin kiiltiirii aktarmadaki roliine deginilmekte
oldugu goriilmektedir (Oguz, 2008, 6).

“Yasayan Insan Hazineleri’ne segilecek olan ustalarin tasimasi gereken
Ozellikler ise su sekilde ifade edilmektedir:

a) 10 yildir ustaligini icra ediyor olmasi,

b) Yapmis oldugu sanatin ustaligini ¢irak olarak baslayarak 6grenmis olmasi,

c) Bilgi ve becerisini uygulamada kullanabilme becerisi,

d) Sahip oldugu bilginin uzmanlik alaninda ender bulunuyor olmasi,

e) Yapmis oldugu sanata goniil vermesi, kendisini adamis olmasi,

f) Bilgi ve becerilerini gelistirme yetenegi,

g) Sahip oldugu bilgileri ve tecriibelerini ¢iragi yetistirirken kullanma becerisi
ve bir ¢irak yetistirmis olmasi gereklidir. (Oksiiz, 2019, s. 7)

Tiirkiye’nin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili Listesi, UNESCO Acil
Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi ve Yasayan Insan
Hazineleri Listesi’ne kaydettirdigi toplam unsur sayist Ocak 2021 tarihinde toplam 65
adettir. UNESCO fiyesi iilkelerin en ¢ok kayit yaptirdiklar: liste Temsili Liste olmakla
beraber Tiirkiye’nin en ¢ok Yasayan Insan Hazineleri Listesi’ne kayit yaptirdigi

goriilmektedir.

1.1.5. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Degeri: El Sanatlar

Insanm elini, kolunu, gdziinii ve génliinii ortaya koyarak olusturdugu degerler
olan el sanatlar1 insan ile baslamis, gelismis ve sekillenmistir. Elde edilen arkeolojik
bulgular Paleolitik Cag’dan itibaren insanlarin sanatla ugrastiklarini gostermektedir.
Eski medeniyetlere ait bircok islenmis siis esyalarinin, yiyecek-igecek kaplarinin,
duvar resimlerinin, kabartmalarin, taki ve tokalar ile heykellerin giinimiize kadar
ulastig1 bilinmektedir. Eski ¢aglardan beri insanoglu yasamini siirdiirdiigii cografyada
yalin halde bulunan tasi, kemigi, topragi, tahtayr isleyerek giinliik yasamlarindaki
thtiyaclarini karsilamistir. Gegmisten gliniimiize yaklastik¢a yasanilan ¢aglara da adini
veren bakir, tung ve demir gibi madenlerin bulunmasiyla birlikte insanoglu zamanla bu
madenleri iglemeyi 6grenmis ve zaman igerisinde ticaretin yapilmaya baslanmasiyla
birlikte islenen bu iirlinler de yayilmaya ve ¢ogalmaya baslamistir. El sanatlar1 kavrami

aciklanirken iliskili oldugu 2 kavram goze carpmaktadir. “Sanat” ve ‘“Zanaat”
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kavramlari ile el sanatlar1 kavrami arasinda ¢ok ince bir anlam farki olmasina karsin bu
ifadeler gliniimiizde i¢ i¢e kullanilmaktadir.

Arapga kokenli olan sanat kelimesi; “yapilan i3, meslek” olarak
tanmimlanmaktadir. Literatiirde yer alan diger bir tanimda ise sanat; “Insanin el becerisi
ile yaptig1 seyler; gozlem, calisma veya uygulama yoluyla elde edilen iistiin nitelikli
O0grenme yetenegi; bir isi belli bir estetik duyguyu yansitacak bi¢imde gergeklestirme
tarzi; bir etkinligin ger¢eklesmesi veya belli bir isin yapilmasiyla ilgili yontem, bilgi ve
kurallarin tamami” (Eren, 2018, s. 188) seklinde tanimlar yer almaktadir. Aristo’ya
gore sanat hayatin kendisidir ve insanin doga ile olan iliskisinin en iist diizeyde
kavrandig1 durumlarda sanatin tam olarak anlasilabilecegi diisiincesini savunmaktadir,
baska bir deyisle sanati; insanin tabiat1 sekillendirmesi, yonetmesi olarak gérmektedir
(Edman, 1991, s. 36). El sanatlarinda gegen el kelimesi yapilan sanatin teknolojiden
uzak insan emegi ile ortaya ¢ikmasini ifade etmektedir. El sanati kavrami, insanlarin
ithtiyacini karsilamak {izere yapmaya basladiklar1 ve ticaretin ortaya ¢ikip yayilmasiyla
birlikte zamanla alaninin ve ¢esitliliginin arttig1, insanlarin ticaret yaparak gegimlerini
saglamaya basladiklar bir ig halini almigtir.

El sanati1 kavrami yerine “Halk Sanatlar1”, “Geleneksel Zanaatlar”, “Anadolu
Halk Sanatlar1”, “Cars1 Sanatlar1”, “Turistik El Sanatlar1” gibi giliniimiize kadar
kullanilmis birgok ifade yer almaktadir (Oztiirk, 2003, s. 24-25). SOKUM
Sozlesmesi’nde ise “El Sanatlar1 Gelenegi” ifadesi kullanilmakta ve bu baslik altinda
el sanatlarina iliskin unsurlar toplanmaktadir. Bu unsurlar isimlendirilirken “Zanaat ve
Sanat”, “Geleneksel El Sanatlar1”, “Bilgi ve Teknikleri”, “Isciligi”, “Geleneksel Bilgi
ve Beceriler” seklinde ¢esitli terimler kullanilmaktadir (Ttiizel, 2020, s. 2)

El sanatlar1, teknoloji kullanilmadan el emegine dayanarak yapilan ait oldugu
toplumun kiiltiiriinii yansitan, toplumlara kiiltiirel kimlik kazandiran ve toplumlari bu
kimlik ile tanitan en 6nemli unsurlardandir. El sanatlarini, halkin ugragim yaptigi ve el
is¢iligine dayanan bir alan olarak gérmek miimkiin olmaktadir. Bu sanat dal kiiltiirel,
sosyal ve ekonomik alandaki 6zellikleriyle bir yore bir iilke igin olduk¢a 6nemli bir
etkiye sahip olmaktadir. Insanlar barmma, fiziksel ya da ruhsal korunma gibi maddi-
manevi ihtiyaclarmi giderme mecburiyeti gibi sebeplerden dolay:1 bugiin el sanati adi
verilen ugras icine girerek farkli objeler iiretmislerdir. Onceleri gereksinimleri
karsilama islevinde olan el sanatlar1 zaman ilerledikge sinirlarin1 asmis ve “geleneksel”

sifatin1 alarak tretildigi toplumun duygu, diisiince ve kiiltiiriinii yansitir hale geldigi
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bilinmektedir. Gelencksel el sanatlari, canli belgeler niteliginde olmasi nedeniyle
kiltliriimiiziin en 6nemli degerleri arasinda yer almaktadir.

Insanligin baslangicindan itibaren tiim toplumlar birbirlerinden etkilenerek el
sanatlarin1 6grenmis ve bu el sanatlarindan kendi yasamlari i¢in dnemli olanlar1 alarak
yasamlarin1 idame ettirmislerdir. Anadolu 6zellikle cografi konum itibariyle stratejik
bir yerde bulunmasi sebebiyle kiiltiirel etkilesimden oldukca etkilenen ve el sanatlarini
oldukga ¢ok kullanan bir bolge olmustur (Polat, 2013, s. 124).

Ustalarinin sabir, bilgi ve becerisi ile insan ruhunun inceliklerini, yasam tarzini,
hayat goriistinti, duygu ve diisiincelerini ifade eden el sanatlar1 eserlerinde, sessiz bir
dil bulunmaktadir. Bir milletin kiiltiirel kimligini gosteren el sanatlar1 olduk¢a 6nemli
bir belge niteligi tasimaktadir. El sanatlart; 6nemli bir kiiltiir tagiyicist islevi goren ve
geemis ile gelecek arasinda bir koprii olusturan, somut olmayan kiiltlirel miras alanlar
icerisinde yer alan Onemli bir unsur olmaktadir. El sanatlar1 ve ustalar1 kiiltiir
tasiyicilart arasinda Onemli bir paya sahip olup, somut olmayan kiiltiirel mirasin
gelecek kusaklara aktarilmasi ile siirdiiriilebilirligini saglamaktadir.

Geleneksel el sanatlarmin SOKUM’ii olusturan maddelerden biri olmasmin
sebebi teknolojik gelismeler, sanayilesme, dogal kaynaklarin siirdiiriilebilir
kullaniminin azalmasi gibi etkenlerin geleneksel el sanati {iretimini olumsuz
etkilemesidir. Kiiresellesme ile birlikte ticari kaygilar daha ¢ok on plana ¢ikmaya
baslamis, yaraticilifa ve el sanatlarina iligkin ilgi azalmaya baglamistir. Bu durum el
sanatlarinin unutulmaya ve giderek yok olmasina sebep olmaktadir.

Bazi el sanatlari ise 6zgiinliigiinden uzaklasarak farkli liretim alanlar1 ve iiretim
bicimlerine donlismiistiir. El sanatinin 6zgilinliigli ve degeri tretildigi yorenin
ozelliklerini tam anlamiyla tasimasiyla belirlenebilmektedir. Uretim teknigi, deseni,
ustasi, ¢izgisi ve malzemesi lUretilen el sanatina ayr1 bir orijinallik kazandirmaktadir.
Geleneksel ile ¢cagdas olanin birbirinden ayr1 tutulmasi gerekmektedir. Degisen yasam
sartlarina ve teknolojiye yoOnelik farkli iirlinler iiretirken geleneksel el sanatlarini
dejenere etmemek gerekmektedir (Kahveci, 1998, s. 392).

El sanatlar ait olduklar1 yorenin tanitimini yaparak turizm sektoriinde istihdam
yaratarak gilinlimiizde ekonomik kalkinmaya oldukca katki saglamaktadir. Bolgenin
kiiltiirel zenginligini kesif amaciyla gelen turist i¢in o bdlgeye ait ve o bolgenin 6zgiin
degerini yansitan bir iriin almasi essiz bir deneyim olmaktadir. Bu sayede el

sanatlarinin bulunduklar1 yeri bir cazibe merkezi haline getirerek turistik bir ¢ekicilik
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kazandirdigi hem de isgilicliniin artmasim1 saglayarak ekonomiye katki sagladigi
goriilmektedir (Can, 2013, s. 261).

Geleneksel el sanatlar1 bakimindan oldukca zengin bir iilkeye sahip
olusumuzun en 6nemli nedenleri arasinda; koklii ve zengin gecmisiyle birlikte derin
izler birakan Anadolu topraklarinin birgok medeniyete ve devlete ev sahipligi yapmis
olmas1 sayilmaktadir. Anadolu’da kurulan bu medeniyet ve devletlerin el sanatlarinda
da birbirini etkileyerek bir devamlilik arz ettigi goriilmektedir. Anadolu’ya hakim
olmak i¢in birgok medeniyet ve devletler birbirleriyle miicadele etmistir. Anadolu’ nun
cesitli yerlerine kurulmus olan beyliklerde bu miicadelenin igerisinde yer almistir. Bu
beylikler arasinda en Onemlisi Osmanlogullaridir. Anadolu Selguklu Devleti’nin
zayiflamastyla birlikte Anadolu’ya yayilan Tiirk boylar tarafindan yonetilen Anadolu,
Osmanogullar1 beyliginin bagimsizligini ilan etmesiyle ileride biiyiik bir imparatorluk
haline gelecek olan Osmanogullar1 beyliginin egemenligine ge¢mistir. Tarih boyunca
birbirini tamamlar sekilde devam eden sanat anlayist Osmanli Donemi’nde ¢ok farkli
bir boyut kazanmstir. islamiyet’in de etkisi ile Osmanl sanatinin kendine has bir
ozelligi oldugu bilinmektedir.

Gecmisten giiniimiize kadar gelen bircok el sanatlar1 yasadiklari mekénlara
kimlik kazandirmis ve deger katmistir. UNESCO tarafindan koruma altina alinan bu
degerlerle tilkemizin birgok bolgelesinde karsilasilmaktadir. Kokl tarihi gegmisi ile
hem Osmanli mimarisinin hem de Osmanli geleneksel el sanatlarinin yasadigi
mekanlardan birisi de “UNESCO Diinya Miras Kenti Safranbolu” dur.
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IKINCI BOLUM
SAFRANBOLU iLE iLGILI GENEL BILGILER
2.1. Safranbolu’ nun Cografi Konumu
Tiirkiye’nin Karadeniz Bolgesi’nin bati boliimiinde bulunan Karabiik ilinin 10
km uzakliginda yer alan ve ilin en biiyiik ilgesi olan Safranbolu (Sekil 1), Karadeniz’e
90 km, komsusu olan Kastamonu iline 105 km ve Bartin iline ise 89 km mesafede yer
almaktadir. Tiirkiye’nin &nemli sehirlerinden olan Ankara’ya 239 km ve Istanbul’a ise

450 km uzakligindadir (Tungdzgiir, 2012, s. 25).

EAMRANSDLY

Sekil 1: Safranbolu’nun Konumu

Cografi olarak degerlendirildiginde Safranbolu’nun engebeli bir bolgede yer
aldig1 goriilmektedir. Bolgenin en algak noktasit 300 m, en yiiksek noktas1 ise 1750 m.
ile Sarigigek Yaylasi’dir. Karabiik ilinin en biiyiik ilgesi olan Safranbolu’nun yiiz
dlciimii yaklasik 1013 km?’dir. (Diker ve Deniz, 2017, s. 66).

Safranbolu, Karadeniz ve I¢ Anadolu iklimleri arasinda bir gecis bolgesinde yer
almaktadir. Karasal iklim ozelliklerinin goriildiigii bolgede siddetli kislar ya da ¢ok
kurak yazlar goriilmemektedir. Yagislar genellikle yilin ilk yarisinda diismekte; kis ve
ilkbahar mevsimleri daha uzun siirmektedir. Yaz mevsimi ise temmuz basindan eyliil
sonuna kadar devam etmektedir. Yillik ortalama yagis miktarinin ise 721 mm oldugu,
nem oraninin da %60 civarlarinda oldugu bilinmektedir (Tun¢dzgiir, 2012, s. 27-28).
Iklim bakimindan bir karsilasma sahasi igerisinde bulunan Safranbolu’nun iklim
cesitliligine bagl olarak flora ve faunasi bakimindan da oldukc¢a zengin oldugu

goriilmektedir (Diker ve Deniz, 2017, s. 66).
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Safranbolu’nun, sahip oldugu zengin su kaynaklari ve bolgede yer alan
platolar1 hayvanciligin ve tarimin gelisiminde 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Ayrica
zengin bitki ortiisli ve genis ormanlik alanlar1 da sehrin iktisadi ve ekonomik hayatinda
oldukca oOnemli rol oynamaktadir. Sahip oldugu cografi Ozellikler goéz Oniine
alindiginda Safranbolu’nun bir yerlesmenin kurulmasi i¢in gerekli olan biitiin sartlari

tasidig1 goriilmektedir (Hacisalihoglu, 1995, s. 411).

2.2. Safranbolu’ nun Tarihi Gelisimi

Tarihi ¢ok eski c¢aglara kadar dayanan, 17. ve 18. Yiizyil Osmanl sivil
mimarisini yansitan ve giiniimiize kadar gelen kiiltiirel miraslar1 ile UNESCO Diinya
Miras Kenti Safranbolu kiiltiir tarihimiz agisindan oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir.

Tirklerin Anadolu’ya gelerek Safranbolu’yu hakimiyetleri altina alincaya
kadar Safranbolu’nun bircok medeniyete ev sahipligi yaptig1 bilinmektedir.
Safranbolu’ nun Tirk egemenligine girisi yaklagik 13. Yy olarak bilinmekte ve
Tiirklerin egemenligine giren Safranbolu’nun bundan sonra hicbir savas ve saldiriya
maruz kalmadan Tiirk yurdu olarak kaldigi ve kendine 6zgii kiiltiirel degerlerini
olusturarak sekillendigi bilinmektedir (Kus, 2015, s. 290).

Bilinen gecmisi yaklastk M.O. 3000°li yillara kadar tarihlendirilen ve Iyon
Prensi Theodora tarafindan “Theodorapolis” adi ile kurulan Safranbolu; Roma &ncesi
donemlerde “Paflagonya (Paphlagonia)” olarak bilinen Kizilirmak ve Filyos Irmagi
arasinda kalan bolgede yer almaktadir. Bu bolgede bulunan Safranbolu; Gasgarlar
(Gaska), Hititler (Etiler), Frigler, Lidyalilar, Persler, Helenistik Kralliklar (Pontlar,
Bitinya), Romalilar, Bizanslar, Danismendliler, Cobanogullari, Anadolu Selguklu,
Candarogullar1 ve Osmanli gibi bircok devlet ve medeniyete ev sahipligi yapmistir
(Kalyoncu, 2010; Tung¢6zgiir, 2012). Tarih boyunca Safranbolu’nun bir¢ok medeniyete
ev sahipligi yapmasi, bir¢ok kiiltiirle tanismasi anlamina gelmektedir. Birbirinden
farkli kiiltlirlere ev sahibi olan Safranbolu birgok farkli isimle anilmistir.

Safranbolu’nun ilk adinin kurucusu olarak bilinen Iyon prensinin adi olan
“Thedorapolis” ya da “Germia” oldugu, Bizans Déneminde “Dadybra”, 1196 tarihinde
Anadolu Selguklular egemenligine girdigi donemde “Zalifre”, beylikler ile Osmanlilar
arasinda el degistirmelerin yasandigi donem de ise “Borglu-Borlu”, “Tarakli Borlu”,
”Zagfiranborlu” oldugu bilinmektedir. Osmanli’nin son donemlerindeki kayitlarda ise

“Zafranbolu” olarak gectigi goriilmektedir (Ulukavak, 2017, s. 17-27). Kente dair
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verilen isimlerin anlamlarina iliskin olarak Hulisi Yazicioglu ve Mustafa Al (1982);
“Borlu” kelimesinin aslinla kale anlamina gelen “Borglu” da ki ses diismesiyle
olustugunu “Tarakli” ya da “Tarakli Borlu” da ki “Tarakli”nin ise Isparta ilimizde yer
alan “Borlu” ilgesi ile karistirilmamasi igin verildigini One siirmistiir. “Tarakli”
kelimesinin anlamini ise eski bir Tiirk toplulugunun ismi oldugunu ifade etmistir.
Zamanla hem ses diismelerine hem de Tiirk dilinin 6zelliklerine gére degisen bu kentin
Ismi son olarak Safran bitkisinin yetistigi bolge olarak {in saldigindan, 1940 yilinda
kentin ad1 “Safranbolu” olarak kabul edilmistir (Yazicioglu ve Al, 1982, s. 31-37).

Malazgirt Zaferi ile Anodolu’nun kapisi Tiirklere agilmis ve boylece Tiirkler’in
Anadolu’ya ilerlemeleri ve yerlesmeleri hiz kazanmistir. Bu ilerlemeler ile gégebe
olarak yasayan Tiirkler’in Safranbolu ve g¢evresine de yerlesmeye basladigi
bilinmektedir.

Tirk gogebelerin  Oncelikle Kastamonu-Cankiri-Ankara-Eskisehir-Kiitahya-
Denizli hattin1 daha sonra ise Kastamonu-Safranbolu-Gerede hattin1 kurduklari ve
buralara yerlestikleri bilinmektedir (Yazicioglu ve Al, 1982: 12). Anadolu Selguklu
Sultan1 II. Kiligarslan’in oglu olan Ankara Meliki Muhiddin Mesud Sah’in, Dadybra
(Safranbolunun o donemlerdeki adi) sehrinin kalesini dort ay boyunca kusattigi ve
sehri 1196 yilinda Bizanshlardan alarak Tiirk topraklarina kattig1 bilinmektedir (Acar,
2006, s.1; Turan, 1996, s. 219). Fakat 1074 yilinda Ankara’dan Kastamonu’ya gelen
Bizans ordusunun yolda (Safranbolu’da) bozguna ugratildigi sdylenmektedir. Bu
durum Tiirklerin Safranbolu’ya daha Onceden yerlestiklerinin bir gostergesi olarak
kabul edilmektedir (Yazicioglu ve Al, 1982: 12). Anadolu Selguklu Devleti’nin
dagilmasindan sonra bir siire Cobanoglu beyliginin egemenliginde kalan
Safranbolu’nun, Cobanoglu Beyligi’nden sonraki yaklasik elli yillik bir siire
icerisindeki durumu hakkinda net bilgiler bulunamamakla birlikte Safranbolu’nun bu
donemlerde bagimsiz bir beylik olarak idare edildigi tahmin edilmektedir. 1326-1354
yillar1 arasinda Candarogullari’nin egemenliginde kalan Safranbolu, 1354 yilinda hizla
bliyliyen ve giiclenen Osmanli Devleti’nin topraklarina katilmistir. Sultan Orhan
Gazi’nin oglu Gazi Sileyman Paga tarafindan alinan Safranbolu’da, Osmanl
Devleti’nin batiya yonelmeleri sebebiyle kesin bir hakimiyet kurulamamistir. 1361-
1416 yillar1 arasinda Safranbolu’nun siirekli Osmanli-Candarli ¢ekismesine sahne

oldugu goriilmektedir. Fakat bu c¢ekismelere ragmen 1416 tarihinden itibaren
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Safranbolu’nun kesin olarak Osmanli egemenligine girdigi bilinmektedir (Tun¢dzgiir,
2002, s. 3-6).

Safranbolu’nun Osmanli Donemi’nde “Medine-i Tarakli Borlu” ve “Yoriikan-1
Tarakli Borlu” (bugiinkii Yoriik Koyii) olarak iki kazadan olustugu bilinmektedir. Bolu
Sancagmma bagli olan bu kazalarin 1692 yilinda Kastamonu’ya baglandigi
bilinmektedir (Yazicioglu ve Al, 1982, s. 46). Kastamonu tarihi ile birlikte gelisen ve
Cumbhuriyet Donemi’nde Kastamonu’nun en biiyiik ilgesi olan Safranbolu’nun 1927
yilinda bu ilden ayrilarak Zonguldak iline baglandig1 bilinmektedir. 1940’1 yillarin
basinda Safranbolu’ya bagli bir bucak olan Karabiik; 1953 yilinda Zonguldak’a baglh
bir ilge merkezi olmus ve 1995 yilinda ise il olarak kayitlara ge¢gmistir. Safranbolu ise
1995 yilinda Zonguldak’tan ayrilarak Karabiik iline ait bir ilge olmustur (Ulukavak,
2017, s. 55).

Safranbolu; ev sahipligi yaptigi bircok medeniyetin farkli kiiltiirlerini
bilinyesinde tutan tarihi ile ve giliniimiize kadar gelen kiiltiirel miras unsurlariyla ¢ok
zengin bir potansiyele sahip kentimizdir. Safranbolu’ya 6zgii bu miraslari koruma
anlayis1 ve c¢alismalarinin 1975 yillarinda basladig1 bilinmektedir. Dénemin Safranbolu
Belediye Baskani olan Kiziltan Ulukavak’in ¢alismalariyla 1975 yilinda ITU Mimarlik
Fakiiltesi is birligi ile “Avrupa Mimari Miras Yili” etkinliklerinin Safranbolu’da
yapildig1 sdylenmektedir. Anitlar Yiiksek Kurulu’nun ise 1976 yilinda Safranbolu i¢in
kentsel sit karar1 aldig1 bilinmektedir (Ozdemir, 2013, s. 138). 1976 yilinda Asmazlar
Konagi Tiirkiye TURING ve Otomobil Kurumu tarafindan satin alinmis ve burada
Sitha Arin tarafindan “Safranbolu’da Zaman” belgeseli ¢ekilmis ve yayimlanmigtir. Bu
belgeselde amag¢ Safranbolu’nun eski hallerine dikkat cekerek zamanla ne kadar
degistigi ve korunmasi gerekliligi goriisiinii ortaya ¢ikarmak olmustur. 1990 ve sonrasi
Safranbolu’nun korumasi siirecinde ikinci asama olarak bilinmektedir. Bu donemde
korumanin somut drnekleri goriilmeye baslanilmis eski evler restore edilerek otel ve
pansiyon olarak turizme kazandirilmaya c¢alisgtlmigtir. 1990 yili haziran ayinda
gerceklesen “Kendini Koruyan Kent Safranbolu Paneli”ne katilan dénemin Disisleri
Bakanlig1 temsilcisi Ali Engin OBA’ nin Safranbolu’nun Diinya Miras Listesi’nde
olmas1 gerekliliginden bahsettigi ve bu dogrultuda cesitli girisimlerde bulundugu
bilinmektedir. Bu girisimler ile birlikte Safranbolu 17 Aralik 1992 yilinda “UNESCO
Diinya Miras Listesi”ne girmistir (Ulukavak, 2017, s. 263-283). Korumacilik anlayis,

sahip olunan kiiltiirel zenginliklerin korunarak bir sonraki nesle aktariminin
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saglanmas1 olarak tanimlanabilmektedir. Kiiltlirel zenginlikleri korunarak giliniimiize
kadar gelen Safranbolu, Osmanli Donemi’nin en belirgin 6zelliklerini tasimakta olan

oldukca zengin kiiltlirel mirasa sahip kentlerimizden biri olmaktadir.

2.3. Safranbolu’da Sosyal, Kiiltiirel ve Ekonomik Hayat

Toplumlar yasadiklar1 mekani sekillendirir ve onlara kimlik kazandirir. Bu
sebeple her mekanda toplumun yasam izleri goriilmektedir. Toplumlar yasadiklari
bolgeye inanglarini, sanatlarini, gelenek ve goreneklerini, yasam bicimlerini, dilini ve
bunun gibi bir¢cok Ozelliklerini islemektedirler. Bir Osmanli Kenti Safranbolu’da
bulunan, miras niteligindeki somut ve somut olmayan degerlerde bu 6zellikleri gérmek
olduk¢a miimkiindiir. Yasanilan yer olan mekanlar toplumun sosyo-ekonomik ve
kiiltiire] durumunu da etkilemekte ve gelistirmektedir. Geleneksel Osmanli mimarisi
ile yapilmis olan meshur Safranbolu evleri o donemde yasanilan ataerkil- baba ocagi
ve kalabalik aile yasantisi gelenegini yansitan 6nemli yapilardir. Gilinlimiize kadar
gelen camiler, hamamlar, ¢esmeler, diigiinler, yollar, masallar vb gibi tiim miraslar
toplumun kiiltiiriinii yansitan birer belge niteligindedirler.

Safranbolu’da kapali toplum yasantisi oldugu goriilmektedir. Safranbolu
evlerinin yapist ve sekli incelendiginde haremlik-selamlik seklinde bir gelenegin
oldugu goriilmektedir. Bahge duvarlarinin yiiksek olmast (Resm 1, Resim 2),
kadinlarin ve erkeklerin eve girislerinin ve ¢ikiglarinin farkli kapilardan olmasi bahsi

gecen gelenege 6rnek olmaktadir (Giinay, 1981, s. 21).

Resim 1: Geleneksel Safranbolu Evi
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Resim 2: Geleneksel Safranbolu Evi

Safranbolu’nun ekonomik 6zellikleri incelendiginde ise su kaynaklar1 ve bitki
ortiisiiniin zenginligi, genis platolarin varligi tarim ve hayvanciligin gelismesinde
onemli rol oynamaktadir (Hacisalihoglu, 1995, s. 412). Onemli ticaret yollari {izerinde
yer alan Safranbolu’dan tarih boyunca ¢ok sayida kervan geg¢mekte ve burada
konaklamaktadirlar. Gelen tiiccarlarin konaklama ihtiyacinin saglanmasi amaciyla
“Cinci Han1” yaptirilmis ve bdylece Cinci Han ekonomik canliligin artmasina katki
saglamistir (Tungozgiir, 2002, s. 25). Anadolu Selguklular1 Donemi’nde ortaya ¢ikan
ahilik anlayis1 Safranbolu’da da devam etmis ve Osmanli Donemi’nde olusan, lonca
ad1 verilen ve temel amaci belli bir pazari korumak olan anlayisin gelismesi igin ahi
teskilati ile esnaf birlik olmuslardir (Tung6zgiir, 2012, s. 40). Safranbolu’da, han-
hamam-cami ve ¢ars1 bir arada bulunmaktadir. Kentin en merkezi yerinde bulunan
cami cevresinde ise ¢esitli zanaat kollarina ait iiretim yapan diikkanlar siralanmistir
(Bogeng ve Sabaz, 2019, s. 1531). Cesitli meslek gruplar1 farkli farkli sokaklarda

kurulmus ve bulunduklar1 sokaklarin adini tasimiglardir (Resim 3, Resim 4).
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Safranbolu ekonomisinde tarim ve hayvanciliktan sonra ozellikle Osmanl
Doénemi’nde el sanatlari, dericilik ve ticaret dnemli rol oynamigtir. Deri {iretiminin
temel alindig1 goriilmekte ve dericilik iiretimine bagl olarak; saraclik, semercilik,
kunduracilik, yemenicilik gibi  ¢esitli zanaat kollarmin ortaya ¢iktig
sOylenebilmektedir. Deri isleme atdlyesi olan debbaghane veya tabakhaneler sehir
merkezinin disinda yer almaktadirlar (Hacisalihoglu, 1995, s. 415). Safranbolu is
kollarina bakildig1 zaman ¢ogunlukla el isciliginin oldugu goriilmektedir. Demircilik,
yemenicilik, kalaycilik, bakircilik, debbaglik vb. gibi el sanatlari1 donemin 6nemli
zanaat kollarii olusturmakta ve sehrin ekonomisinde 6nemli pay sahibi olmaktadir.
Safranbolu’da ekonominin 6zellikle 19. Yiizyilda daha canli oldugu bilinmektedir.
Bolgede 6zel olarak yetistirilen safran bitkisi ve Safranbolu lokumu da sehrin diger

ekonomik gelir kaynaklar1 arasinda yer almaktadir (Hacibebekoglu, vd., 2014, s. 51).
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2.4. Safranbolu’da Turizm

Osmanli mimarisi ile insa edilmis geleneksel evleri ile iinlenen ve dikkat ¢ceken
Safranbolu ilgesinin giiniimiizde sadece evleri ile degil; tarihi, kiiltirel ve dogal
giizellikleriyle de 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Sahip oldugu essiz cografi yapisi ile;
akarsulari, kanyonlari, tarihi yapilari, magaralari, yiiriiylis parkurlar1 gibi birgok
Ozelligi ile turizm potansiyeli oldukca yiiksek bir destinasyona sahip olan Safranbolu
ilgesinde, alternatif turizm ¢esitlerinin birgogunun aktiflestigi goriilmektedir.

Safranbolu ilgesine ait turizm degerleri Tablo 5’te yer almaktadir.
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Tablo 5: Safranbolu’da Mevcut Turizm Degerleri (Altay ve Aydin, 2020, s. 83-84).

Dogal Turizm Varhklari

Kiiltiirel Turizm Varliklan

Kanyoning (Kanyon Gegisi): Tokatli Kanyonu,
Diizce (Kirpe) Kanyonu, Sakaralan (Yaci7Yagc1)
Kanyonu, Incekaya Kanyonu, Sir¢al1 Kanyonu

Safranbolu  Evleri: Kaymakamlar  Evi,
Hacihiiseyinler Konagi, Miimtazlar Konagi,
Karaiiziimler Evi, Kavsalar evi, Kileciler Konagi,
Emir Hocazade Ahmet Beyler Evi, Miize Kdy
Yoriik

Magara Turizmi: Bulak Mencilis Magarasi,
Hizar Magarasi, Agzikara Magarasi

Safranbolu Kalesi

Safranbolu Ham ve Hamamlari: Cinci Han,
Tuzcu Han, Eski Hamam

Yayla Turizmi: Sarigigek Yaylasi, Ulu Yayla.

Eski Hiikiimet Konag1 (Kent Miizesi)

Botanik Turizmi: Safran Bitkisi

Camiler: Eski Cami (Bizans Do6nemi ve
Osmanli Donemi (1841), Kopriilii Mehmet Paga
Cami (1658-1661), Tasminare Camii (Hiseyin
Kethiida Cami) (18. yy ortalar1), Hidayetullah
Cami (1719)

Dagdelen Cami (1767), Kazdaglioglu Cami
(1779) izzet Mehmet Pasa Cami (1796), Ulu
Cami (1956) - (Aya Stefanos Kilisesi 1800),
Litfiye (Kagak) Cami (1879), Hamidiye
(Zulmiye) Cami (1882-1884)

Dag Turizmi/ Yiiriiyiis: Arag Cay1 Boyu, Bulak
Koyii-Bulak Magara Yolu, Karapmar-Kirpe
Kanyonu, Karaevli-Kirpe Kanyonu-Ara¢ Cayi,
Hizar Magarasi-Tokatli Kanyonu-Safranbolu

Cesmeler: (Kopriilii Cesmesi, Hergele (Akgasu)
Cesmesi,

Tas Minare Cesmesi, Hidayetullah Cesmesi,
Dagdelen Cesmesi, Miitevellioglu (Hisirpinari)
Cesmesi, Kazdaglioglu Cesmesi, Alibey Cesmesi

Ulugegit Koyii-Sakaralan Kanyonu, Catak Koyii-
Sir¢ali Kanyonu, Safranbolu-Eflani aras1 Katir
Yolu, Agackese Kdyii-Sir¢ali Kanyonu, Orencik-
Sir¢ali Kanyonu

Eski Hastane (Frengi ve Gureba Hastanesi)

Hidirlik Tepesi

Koprii ve Kemerler (Ince Kaya Su Kemeri,
Kristal Teras, Tokatli Kopriisii, Tag Ko6prii)

Saat kulesi

Giines Saati

Kopriilii Mukavvithanesi

Safranbolu Carsilar1  (Yemeniciler Arastasi,
Demirciler Carsisi, Bakircilar  Carsist  ve
Semerciler Carsisi)

Tabakhane Miizesi

Kaya Mezarlar

Yemekleri ve geleneksel tatlari (Safranbolu
lokumu, Safranbolu  Keskegi, Safranbolu

Baklavasi, Biikme, Kuyu Kebabi1 vd.)

El Sanatlar1 (Dericilik, Cam Sanati, Demircilik,
Bakircilik, Kalaycilik, Yemenicilik

Tarihi Cezaevi
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Tablo 5’te belirtildigi tizere Safranbolu’nun birbirinden essiz ve ¢ok ¢esitlilige

sahip bir turizm potansiyeli mevcuttur. Safranbolu’nun 17 Aralik 1994 yilinda

UNESCO Diinya Miras Listesine alinmasi ile g¢ekiciligi artan kent yillar igerisinde

bircok yerli ve yabanci turiste ev sahipligi yapmistir. Tablo 6°da 1995 yilindan 2020

yilina kadar Safranbolu’ya gelen yerli ve yabanci turist sayilarinin durumu hakkinda

bilgi verilmektedir.

Tablo 6: 1995-2020 Yillar1 Arasinda Safranbolu’ya Gelen Yerli ve Yabanci

Turist Sayilar1 (Safranbolu Kiiltiir ve Turizm Vakfi)

Yillar Yerli Turist Sayisi Yabanci Turist Sayisi Toplam

1995 27.644 2.629 30.273
1996 38.745 3.071 41.816
1997 39.788 5.089 44.877
1998 40.488 9.932 50.42
1999 47.862 4.620 52.482
2000 57.261 5.876 63.137
2001 55.215 8.988 64.203
2002 58.381 11.051 69.432
2003 76.678 8.430 85.108
2004 78.485 13.610 92.095
2005 80.046 17.776 97.822
2006 91.098 17.405 108.503
2007 112.655 21.655 134.31
2008 125.482 17.130 142.612
2009 116.634 17.396 134.03
2010 138.121 22.619 160.74
2011 173.674 32.685 206.359
2012 183.701 38.681 222.382
2013 195.616 43.850 239.466
2014 209.843 53.601 263.444
2015 190.111 53.996 244.107
2016 173.075 32.069 205.144
2017 217.842 57.917 275.759
2018 218.584 97.258 315.842
2019 231.496 87.370 318.866
2020 95.005 9.480 104.485
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Safranbolu Kiiltiir ve Turizm Vakfi’ndan temin edilen ve Tablo 6’da belirtilen
verilere gore; yerli turist sayilar1 bir onceki yila gore degerlendirildiginde diisiisiin
oldugu yillar 2020 (136.491 kisi), 2015 (9.732 kisi), 2016 (17.036 kisi), 2009 (8848
kisi) ve 2001 (2046 kisi) olarak tespit edilmektedir. Bu yillar disinda gelen yerli turist
sayisinda bir diislis olmamus, sayilar artig géstermistir.

Yabanc1 turist sayilart bir 6nceki yila gore incelendiginde ise; 2020 (77.890
kisi), 2016 (21.927 kisi), 2008 (4.525 kisi), 2006 (371 kisi), 2003 (2621 kisi) ve 1999
(5312 kisi) yillarinda bir diisiis yasandigi tespit edilmektedir. Her iki grupta da
diislisin yasandig1 ortak yillar 2020 ve 2016 yillaridir. 2016 yilindaki diisiise 15
Temmuz 2016 yilinda Ulkemizin milli birlik ve beraberligini bozmaya, zarar vermeye
yonelik yapilan 15 Temmuz darbe girisiminin sebep oldugu diisiiniilmektedir. Kiiltiir
ve Turizm Bakanhg ile Tiirkiye Istatistik Kurumu verileri incelendiginde, 2016
yilinda Tiirkiye’ye gelen yabanci ziyaret¢i sayisinda da bir diisiis oldugu tespit
edilmektedir. 2016 yili turizm sektdriinde dzellikle yabancr turist sayisinda Ulke olarak
diisiis yasadigimiz bir donem olarak goriilmektedir. Turist sayilarindaki diisiisiin
yasandigi diger y1l olan 2020 yilinda ise Covid’19 viriisii sebebi ile tiim diinya iilkeleri
pandemi siirecine girmistir. Virlisiin yayilmasini 6nlemek amaciyla alinan tedbirler
kapsaminda iilkelere giris ¢ikisin yasaklanmasi, iilke icerisindeki seyahat kisitlamalari
ve alian 6nlemler bu diisiisiin sebebini agiklamaktadir.

Tablo 6 genel olarak incelendiginde; Safranbolu’nun turizm potansiyelinin
oldukca yiiksek oldugu, bir¢ok kisi tarafindan kesfedilmek istendigi goriilmektedir. Bu
durum sehrin ekonomisine sagladig: katki ve sehrin taninmasi konusundaki etkisiyle

oldukga 6nem arz etmektedir.

. e

Resim 5: Safranbolu’dan Bir Gortinti
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Resim 6: Safranbolu’dan Bir Gorlinti

Resim 8: Safranbolu’ya 2013 yilinda yapilarak Turizme Kazandirilan Kristal (Cam)
Teras
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UCUNCU BOLUM
SAFRANBOLU’DA OSMANLI DONEMI EL SANATLARI

3.1. Safranbolu Geleneksel El Sanatlar

El sanatlar1 bir kentin en 6nemli degerleri arasinda yer almaktadir. Tarih
boyunca yasanilan dénemlere iligskin bilgiler igermektedir. Safranbolu el sanatlarinin
yaninda, kente ait gelenek-gorenekleri, masallari, oyunlari, diigiinleri ve yemekleri gibi
somut olmayan kiiltiirel miras degerleri bakimindan da oldukg¢a zengin bir ilgedir.

Safranbolu’da bulunan zanaatkarlarin; ahilik sisteminde oldugu gibi ayr1 ayri
teskilatlandigi, ayn1 meslek gruplarinin toplu halde bulundugu ve yer aldiklar1 sokaga
yaptiklar1 sanatin adinin verildigi bilinmektedir. Ahilik teskilatt zamanla lonca adini
almis ve her zanaat lonca teskilatina dahil edilmistir. Usta-¢irak iliskisine dayali olan
bu zanaat kollarinda, ¢iragin sanati 6grenmesi ile, ustasinin ve loncanin da verdigi
ortak kararla cirak kalfaliga yiikselmektedir. Kalfa olarak sanatin1 yapmaya devam
ederek birkag yil sonra tam olarak sanati 6grenip, pistigi uygun goriildiiglinde ustaliga
yiikseltilmektedir. Bu gorevde yiikselmeler geleneksel kusak baglama tdreni ile
gerceklestirilmektedir (Acar, 2011, s. 31-32). Safranbolu el sanatlari, ekonomi ve
sosyal hayata yon verirken tarihi ile ustasi ile ve kullanim yerleri ile de kiiltiirii
etkilemekte gecmisi gelecege tasimada dnemli rol iistlenmektedir.

1743 yili Safranbolu dogumlu Osmanli Sultani III. Selim’in sadrazamlarindan
[zzet Mehmet Pasa’min kendi adna Safranbolu’da yaptirdigi vakfin vakfiyesi, 1831
yil1 782 sira numarali Safranbolu Niifus kayitlari, Hulusi Yazicioglu, Mustafa Acar ve
Unsal Tungdzgiir’iin eserleri incelenerek Tablo 7°de gosterilen meslek ve sanatlarimn

Osmanli doneminde Safranbolu’da goriildiigi tespit edilmistir.
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Tablo 7: Osmanli Donemi’nde Safranbolu'da Meslek ve Sanatlar

Meslek/Sanat Ad1
Habbaz (firinci) Oduncu Amele Kuyumcu
Eskici Penpeci (Pamukgu) | Attar (Aktar) Kahveci
Hamamci Rengber(ciftci) Bakkal Kalayc1
Helvaci Sarrag (serrac) Basmaci® Abaci?
Hizmetkar Semerci Berber Neccer (Marangoz)
Bakirci/ Kabgi Simitci Boyac1 Nalbant
Kahveci Terzi Cakmake1 Dokumacilik
Kapici Tiiccar Cilingir Duvarci
Kassab (kasap) Urganct Cubukcu® Muytab*
Katirer® Kiirkeii Debbag (derici) Manav
Kececi Nalcaci® Degirmenci Koltukg¢u
Kundake1’ Diilger® Demirci Sabuncu
Yemenici Iplikgi Hirhirci-Cekmeci Kiremit¢i
Kunduraci/Dikici Manifaturaci Duhanci (tiitiincti) | Tuglact
Kireggi Hanci Sobaci Saatci
Bigake1 Cercici® Bezirgan®® Carkci!
Cikrikei*? Coban Kazzaz®® Cizmeci
Tellak Seyis Mumcu Lokantaci

1Tiilbent ve pamuklu dokuma iistiine kalip basan kimse (https://sozluk.gov.tr/, 2021).
2 Aba denilen kumas ile giysi diken kimseye denilmektedir (https://sozluk.gov.tr/, 2021).

3T{itiin

iciminde

kullanilan

cubuklar1

(http://www.lugatim.com/s/%C3%A7ubuk%C3%A7u , 2021).

4

(http:/lwww.lugatim.com/s/%C3%A7ubuk%C3%A7u, 2021).
SKiraya vererek katir isleten veya katirla esya tasiyan kimse (https:/sozluk.gov.tr/, 2021).

6Daha fazla

dayanmasi icin

ayakkabilarin

(https://www.seslisozluk.net/nal%eC3%A7ac%C4%B1, 2021).
"Tiifek kundag1 yapan usta (http://www.lugatim.com/s/kundak%C3%A7%C4%B1, 2021).

8Yapilarm  kapu,

pencere

disindaki  kaba
(http://lwww.lugatim.com/s/d%C3%BClger, 2021).

tahta ve  agag

yapan veya

Okcesine

islerini

satan kimse

Kil dokuyan; kildan c¢uval, yem torbasi vb. esyalar yapan kimseye denilmektedir (mutaf)

cakilan demir

yapan  Usta

% Ufak-tefek esya satan kimse (http://www.lugatim.com/s/%C3%A7er%C3%A7ici, 2021).
10 Tiiccar (http://www.lugatim.com/s/bezirgan Erisim Tarihi 04.02.2021).
HKesici aletleri bileyen kimse, bileyici (https://kelimeler.net/%C3%A7ark%C3%A7%C4%B1, 2021).

2Pamuktan, yiinden iplik biikkmek ya da biikiilmiis iplikleri sarmak igin kullanilan, el ya da ayakla
cevrilen, cevrildikge kayisiyla bir igi dondiren, dolap (https://www.lafsozluk.com/2012/07/cikrik,

2021).

13Ham ipegi isleyen, iplik ve ibrisim durumuna getiren kimse (https://sozluk.gov.tr/, 2021).
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Arastirmamiz dogrultusunda Osmanli Dénemi’nde Safranbolu’da mevcut olan
el sanatlarinin daha kapsamli ele alinip aciklanabilmesi ve giinlimiize kadar gelen el
sanatlarinin tespit edilebilmesi i¢in donemin el sanatlari diger mesleklerden ayri

tutularak Tablo 8’de belirtilmektedir.

Tablo 8: Osmanli Donemi’nde Safranbolu El Sanatlar:

El Sanatlan
Debbag (Derici) Kegeci
Kunduraci/ Dikici Demirci
Yemenici Sobaci
Sarrag (serrac) Nalbant
Semerci Cilingirci
Dokumaci Bakirci
Muytab Kalayci

3.1.1. Debbaghk (Dericilik)

El sanatlar1 bakimindan olduk¢a zengin potansiyele sahip olan iilkemizde
insanoglu gerek el becerilerini gerekse de dogada ham olarak bulunan c¢esitli
kaynaklar1 kullanarak, sekillendirerek ihtiyaclarini karsilamiglardir. Bu el sanatlari
igerisinde Ulkemiz ve Safranbolu tarihi i¢inde dnemli rol oynayan el sanatlarindan biri
de debbagliktir.

Oz Tiirkge bir kelime olan derinin “tirik” kelimesinden geldigi ve eski Tiirk
boylarinda Hakan’ a 6denen vergi anlaminda kullanildigi bilinmektedir. Etimolojik
olarak tanimlandiginda derinin toplumsal oldugu kadar ekonomik anlamda da yerinin
olduk¢a onemli oldugu goriilmektedir (Tozun ve Ciar, 2020, s. 372-373). Kasgarli
Mahmut’un eserleri incelendiginde X. Yiizyilda eski Tiirkler’in deriye “teri” dedigi
tespit edilmektedir. Ayn1 zamanda “gén” ve “kon” kelimelerinin de Tiirk kiiltiiriinde
deri ve mesin anlaminda yaygin olarak kullanildigi goriilmektedir. Baz1 kaynaklarda
“gon” kelimesinin “ham deri” manasinda kullanildigi bilinmektedir (Cinar ve
Biiyiikyazic1, 2017, s. 258). Ogel (2000) ise “gén” ve “kon” sdzciiklerinin ham deri
i¢in degil “tabaklanmis deri” icin sdylenildigi goriisiinii savunmaktadir (Ogel, 2000, s.

164). Teri, gon ya da kon denilen deriler, gordiikleri islem ve kullanim durumlarina
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gore; teladin, tirse, sahtiyan, giideri, akderi ve mesin gibi isimler almislardir (Onder,
1995, s. 64).

Dogal bir iiriin olan deri ¢esitli hayvanlardan elde edilmektedir. Derinin lifli bir
yaptya sahip olmasi1 deriye 6zellikle tercih edilen bir yumusaklik ve gii¢ saglamaktadir
(Kathpalia, 1990, s. 160). Dogal olan derinin islenerek giinliik hayatta kullanilmasini
saglamak dericiligin en 6nemli amaci olmaktadir. Derinin saglam bir yapiya sahip
olmasi sebebiyle onceleri islevsel iiriinlerde kullanilmis daha sonra ise bir meslek
haline gelerek cesitli teknik yontemlerle islenmis, kendine has o6zellikler ve estetik
degerler kazandirilmis ve boylece bir¢ok alanda kullanilabilir duruma getirilmistir
(Cmar ve Biiyilikyazici, 2017, s. 256). Herhangi bir amag i¢in 6ldiiriilen hayvanlarin
derileri giyim-kusam basta olmak iizere bir¢ok tiriniin yapiminda kullanilmaktadir
(Dagtas, 2007, s. 11).

Dericilik meslegini yapan kisiler icin debbag, sepici, derici gibi ifadeler
kullanilmistir. Derilerin islendigi yerlere ise Arapga bir kelime olan debbaghane
denilmistir. “Debbag” ve “debbaghane” kelimeleri esnaf ve halk arasinda zamanla
Tiirkgeleserek “tabak” ve “tabakhane” adini almistir (Tozun ve Cinar, 2020, s. 373).
Deriyi belirli bir teknikle isleyerek diger bir ifadeyle deriyi terbiye eden (Dagtas, 2007,
S. 11) (derinin kokusunu gideren, onu boyayan, kurutan ve cesitli iirlinlere mesin,
sahtiyan, kosele veya kiirke doniistiiren) sanatkar ve is¢iler i¢in “tabak™ ve onlarin
deriyi isledikleri, ¢alistiklar1 imalathanelere “tabakhane” denilmistir (Tozun ve Cinar,
2020, s. 373).

Oldukga koklii bir gegmise sahip olan deri isleme ve deri kullaniminin tarihi
seyrinin insanoglunun beslenme, barmmma ve Ortlinme gibi ihtiyaglarinin ortaya
cikmastyla basladig diistiniilmektedir. Mezopotamya Firat vadisinde yapilan kazilarda
M.O. yaklasik 4000 yillarindan kaldigi diisiiniilen kirmizi boyali deri pargalarmin
bulundugu bilinmektedir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007, s. 23). M. O. yaklasik 2000
yillarinda ise Ispanya’da ki Altimira Magarasi’nda bulunan ve sirtlarinda postlariyla
bizonlar1 avlayan avcilarin resmedildigi duvar resimlerinde de deri kullaniminin var
olduguna rastlanilmaktadir. Bu duvar resminin deriyi kullanan ilk insan1
belgelendirdigi bilinmektedir (Deniz ve Irken, 2020, s. 1529). Paleolitik ve Mezolitik
caglarda kabaca islenen derinin Neolitik Cag’da daha bilingli bir sekilde islenmeye
baslandig1 soylenmektedir. Hayvanlarin evcillestirilmesi ve yerlesik hayata gegilmesi

bu durumun temel sebebi olarak gériilmektedir (Dagtas, 2007, s. 11).
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Ik ¢aglarda insanlar avladiklar1 hayvanlarin derilerini ortiinme amaciyla
kullanmislardir. Cok ¢abuk bozulan bir yapiya sahip olan deriyi su da yikayip agac
dallar1 arasina gererek kurutup daha sonra da ates dumaniyla tiitsiiledikleri tahmin
edilmektedir. Yaptiklart bu ilkel uygulamanin debbagligin (sepicilik, dericilik,
debagat) baslangici oldugu kabul edilmektedir. Yerlesik hayata gecis ile birlikte
derinin hizli bozulmasin1 6nlemek ve deri islemek amaciyla farkli teknikler
gelistirilmeye baslanilmistir. Derinin daha kalici ve saglam olmasi i¢in giiniimiizde de
kullanilmakta olan yagli, nebati ve madeni sepileme gibi farkli tekniklerin gelistirildigi
bilinmektedir (Tozun ve Cinar, 2020, s. 373).

Dericilik Tiirk kiiltiirinde Mezopotamya ve Orta Asya topraklarinda ortaya
c¢ikan bir ata meslegi olarak goriilmektedir (Ozdemir, 2007, s. 67). Dericilik sanati,
Dogu’dan Bati’ya dogru ilerlemis Mezopotamya, Misir ve Anadolu uygarliklarindan
etkilenerek benzer yontemlerle gelistirilmistir. Hammadde bakimindan zengin olan
Orta Asya ve Anadolu’da bu meslegin oldukga gelismis oldugu goriilmektedir (Tozun
ve Cinar, 2020, s. 373). Dericilik Tiirkler’de oldukga genis alana yayilan bir meslek
haline gelmistir.

Orta Asya’dan baglayan Anadolu Selguklulari Donemi’nde ahilik teskilati ile
orgiitlenerek devam eden dericilik zanaatinin Osmanli Donemi’nde ise altin ¢agim
yasadig1 bilinmektedir (Ozdemir, 2007, s. 71). Osmanli Dénemi’nde deri sanati, saray
atlyelerinde ve saray i¢in {iretilen deri Uriinlerinde olduk¢a basarili olmustur
(Ozdemir ve Kayabasi, 2007, s. 15). Bu dénemde ydnetim ve sanat merkezi islevi
goren sarayda deri kullanilarak yapilan {irlinlerin oldukga genis bir yer tuttugu ve deri
ile yapilan her esyanin sanatsal boyuta ulastig: bilinmektedir (Ozdemir, 2007, s. 71).
Bu doénemde giyimden, cilt yapimina, Karagdz gibi sanatsal figiirlerden, askeri
techizata kadar bir¢cok alanda kullanilmis olan derininin giinlik yasantiya tam
anlamiyla girdigi goriilmektedir. Deri kullaniminin ve {irlinlerinin bu denli genis yer
tutmas1 ve cesitli olmasi teknik seviyesi yiiksek bir deri ve deri mamul sanayisinin
varligim gostermektedir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007, s. 15-16). Osmanli Dénemi’nde
Anadolu’da; Konya, Diyarbakir, izmir, Kiitahya, Kayseri, Sivas, Safranbolu, Erzurum,
Tokat, Amasya, Trakya’da; Silivri, Edirne, Rumeli’de; Uskiip, Selanik, Flibe, Tihala,
Ruscuk, Giineydogu’da ise Halep, Sam gibi bir¢ok sehirde dericiligin oldukca
yayildigi ve gelistigi goriilmektedir (Dagtas, 2007, s. 94).
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Tiirk deri sanayi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda lonca karakterini koruyan ve
babadan ogula gecen bir is kolu olarak devamliligini siirdiirmiis fakat kalkinma
planlarinda dericilik sektorii ile ilgili alinan c¢esitli 6zendirici tedbirler sayesinde,
kabuk degistirmeye baglamistir. Kalkinma Planlinin yiiriirliikte oldugu dénemlerde
dericilik sektoriine gerekli onem verilmeye c¢alisilmis, ancak pahaliya mal olan Bati
tekniginin Tiirk dericiliginde de kullanilmaya baslanmasi, nitelikli eleman yetersizligi,
deri isleme atdlyelerinin daginik halde olmasi ve bazi finansal zorluklar sebebiyle
dericilik sektdriiniin Avrupa iilkelerinin gerisinde kaldig1 goriilmektedir (Ozdemir,
2007, s. 78). 19. yiizy1l ortalarinda yasanan ekonomik kriz ile birlikte dericilik alaninda
gerilemenin basladig1 goriilmektedir. Onceleri Anadolu’nun pek ¢ok yerinde yapilan
dericilik zanaatinin teknolojinin ilerlemesi ve makinelesmenin artmasi ile gittikce
gerileyen bir sanat dal1 haline geldigi goriilmektedir (Deniz ve Irken, 2020, s. 1530).

Zanaat kollarinda ihtisaslagarak iilke hatta uluslararasi pazarlarda s6z sahibi
olmay1 saglayan Safranbolu’da 17. yiizyildan itibaren temel iiretim kolunun dericilik
oldugu bilinmektedir. Safranbolu’da dericiligin ne zaman basladigi tam olarak
bilinmemekle beraber uzun yillar dénemin Avrupa’sindan etkilenmeyerek, 6zgiin
kalarak faaliyet gosteren bir sektor oldugu sdylenmektedir (Hacibebekoglu, vd., 2014,
s. 51).

Safranbolu 1831 yili Niifus Kayitlarina gore; Safranbolu merkezi meslek
cesitligi bakimindan olduk¢a zengindir. Bu yilda merkezde 60 farkli meslegin oldugu
ve bu mesleklerde ise 895 kisinin sanatini icra ettigi tespit edilmistir. En fazla kisinin
yer aldig1r meslek grubu ise 227 kisinin ¢alistigi debbaglik olmustur (Karacakaya,
Yiicedag ve Yilmaz, 2015, s. 52). Safranbolu’da debbaglik yani deri isleme daha ¢ok
tabaklik olarak anilmaktadir. Tabakligin merkezi deri isleme atdlyesi olan
tabakhanelerdir (tabahna). Dere boyunca bir vadi igerisinde yer alan bolge Safranbolu
Carsist’nin i¢cinden gegen Akcasu ile Gilimiis derelerinin birlestigi dere yataginin
genisledigi yerdir. Tabakhaneyi g¢evreleyen sokaklar; “Debbag Pazar1”, “Yokusbasi
Sokag1”, “Akpinar Sokagi1” ve “Yukar1 Tabakhane Sokagi” dir. Tabakhane bolgesi
Asag1 ve Yukar1 Tabakhane diye ikiye ayrilmaktadir. Yukar1 Tabakhane bolgesi;
tabakhane mescidinin oldugu yeri, Asagi Tabakhane ise, deri fabrikasinin ¢evresini
ifade etmektedir (Acar, 2011, s. 49). Tabakhane bolgesinde bir cami (Resim 9) ve bir
kahve bulundugu, caminin altindan ¢ikan suyun (Resim 10) ise kimyasal yapisinin

tabakliga uygun oldugu bilinmektedir. Cevreden toplanan ham deriler geleneksel
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yontemlerle islenerek en iyi islenmis deri elde edilmektedir (Giinay, 1981, s. 17).
Tabakhaneler yerlesim yerlerinin diginda kalan bolgelere kurulmus (Resim 11) hatta
“Kabak bostandan disar1, tabak esnaftan disar1’” deyimi de Safranbolu’da oldukc¢a
yaygin kullanilmaktadir. Bu deyim de debbaghigin sehirden uzak yapilmasimi ifade
etmektedir (Acar, 2011, s. 50).

Resim 9: Tabakhane Bolgesinde Bulunan Cami

i

gz - T :
Resim 11: Safranbolu Tabakhane Atolyelerinin Bulundugu Sokaktan Bir
Gorunti
Safranbolu kentinin 19. Yiizyilda ekonomik olarak en parlak dénemini yasadigi
sOylenmektedir. 1880-1892 yili Kastamonu Salnamelerinde Safranbolu’da 84 adet
tabakhanenin varligindan bahsedilmektedir (Tungdzgiir, 2002, s. 26-27). 1901 yil
Yukar1 Tabakhane loncasi sicil defteri kaydina gore kentte 194 debbag, 1923 yili
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Safranbolu Ticaret ve Sanayi Odasi Risalesinde ise 415 debbag ustasinin mevcut
oldugu tespit edilmistir (Acar, 2011, s. 50).

Safranbolu’nun kapali yapist dis etkenlerden uzak kalmasin1 ve artan
makinelesmeden dericiligin ge¢ etkilenmesini saglamistir. Dericiligin Safranbolu’da
20. Yiizyil ortalarina kadar devam ettigi bilinmektedir. Lonca teskilatina bagli olarak
yapilan bu zorlu ve yorucu zanaat 1910 yilinda loncanin kaldirilmasina ragmen lonca
gelenegine baghh kalmistir fakat bir siire sonra degisen sartlar bu geleneklerin
kaybolmasina sebep olmustur (Giinay, 1981, s. 16-17). Karabiik’te agilan Demir Celik
Fabrikasi’ndan sonra debbaglik ve daha bir¢ok zanaat kolu emeklerinin karsiligini
alamadiklar diisiincesiyle yonlerini fabrikaya cevirmisler ve yavas yavas bu sanati
unutmuslardir  (Acar, 2011, s. 51). Giinimiizde Safranbolu’da bu sanat
yapilmamaktadir. Tabakhane bolgesinde yer alan eski donemlerde imalat yapilan bir
atolye, sahibi Ismail SARITUNC tarafindan gezi evi haline getirilmistir (Resim 13-
Resim 14). Uc katli bir bina olan eski atolyenin birinci katinda; dericilikte kullanilan
makineler ve islemlerin yapildigi bolimler bulunmakta, ikinci katinda; deriden
yapilmis olan iriinler sergilenmekte ve satis1 yapilmakta, son katta ise yiyecek ve
icecek hizmeti sunulan bir kafeterya bulunmaktadir (Resim 15, Resim 16, Resim 17,
Resim 18). Ismail Bey, gezi evini ziyaret eden yerli ve yabanci konuklarma bu sanatin
nasil yapildigini anlatarak, giiniimiizde icra edilmeyen bu sanatin unutulmasini 6nleme

cabasindadir.
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Resim 12: Tabakhane Gezi Evi Levhasi

56



Resim 15: Tabakhane Gezi Evinde Sergilenen Derilerin Temizlendigi Havuz ile

Kurutuldugu Firin
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Resim 16 ve Resim 17: Tabaklikta Kullanilan ve Gezi Evinde Sergilenen Bazi

Makineler

Resim 18: Gezi Evinde Deriden Yapilan ve Satiga Sunulan Uriinler

3.1.2. Kunduracilik (Ayakkabicilik / Dikici)

Insanoglunun dogal sartlara karsi koyabilmek, barinma, ortiinme gibi
ithtiyaclarimi gidermek iizere ortaya ¢ikan deri tarihi, derinin iglenerek gelismesi sonucu
bir zanaate doniligmiistiir. Bu zanaat kollarindan biri de kundura yapimidir.
Kunduraciligin Tiirk kiiltiir tarihinde deri iiretimine bagli olarak gelistigi bilinmektedir.

Onceleri potin'* iizerine pabug gibi giyilen dkgeli, yarim ayakkabilara kundura
denilmekteyken daha sonralar1 bu ifadenin her tiirlii ayakkabi i¢in kullanilmaya

baslandig1 goriilmektedir (Ayverdi, 2011, s. 713).

1 Ayak bilegini ortecek kadar uzun olan, bagcikli veya yan tarafi lastikli ayakkabi
(https://sozluk.gov.tr/, 2021).
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Osmanli Dénemi’nde deri iiretiminin altin ¢aginin yasadig1 ve deri kullanilarak
bircok cesit tiriinler elde edildigi bilinmektedir. Dericilik Osmanli saray1 ve ordusu i¢in
cok ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Temelde Osmanli ve Tiirk ordusunun deri ve kundura
ihtiyacini karsilamak amaciyla 1810 yilinda II. Mahmut tarafindan kurulan “Beykoz
Deri Fabrikas1” bu 6nemin en biiyiik gostergeleri arasinda yer almaktadir. Bu fabrika
faaliyetine devam etmis ve Cumhuriyet Donemi’nde “Beykoz Deri ve Kundura Sanayi
Isletmesi” adin1 almistir (Kiigiikerman, 1996, s. 14).

Ayakkabi kelimesinin ge¢mis donemlerde; “basmak, cermuk, tomak, edik,
cedik, capula, filar, fotin, galata yemenisi, kalos, kamer¢in, katir, mest, mercan terlik,
merkup, nalin, takunya, pabug, postal, patik, pantufla, sandal, yemeni, kundura ve
iskarpin” olarak ifade edildigi bilinmektedir. (Kogu, 1996, s. 20). Babuggu ve
dikicilerin yaptiklar tiriinler olan kunduralar (ayakkabilari) satan tiiccarlara da haffaf
denilmis, daha sonra degiserek kavaf adini aldig1 bilinmektedir (Sakaoglu ve Akbayar,
2002, s. 230-231).

Ayagi dis etkenlerden korumak igin yapilan bu ayak giyecegini yapan kisilere
eski donemlerde daha ¢ok “dikici” denildigi goriilmektedir. Orta Cag’in inli
seyyahlarindan olan Fashi Miisliiman Ibni Batuta’nin seyahatnamelerinde de Tiirk
ayakkabiciligr ile ilgili olarak 1330 yillarinda bu boélgede ki dikicilerin varligindan
bahsedilir ve “babuggu, basmakei, dikici, haffaf” gibi terimlerin kullanildig1 goriiliir.
1501 yilma ait bir Narh defterinde bu tarihlerde ayakkabici esnafi, pasmakeilar,
cizmeciler ve pabuggular olarak simiflandirmalarin yapildigi ayn1 zamanda Anadolu
Selguklu Devleti Donemi’nde de dikicilerin var oldugunun belirtilmesi kunduracilik
tarthinin ¢ok eski donemlere dayandigini ve Osmanli Donemi’ne gelindiginde bu
meslegin ve imalatin artik yerlesmis oldugunu gostermektedir (Celik, 2010, s. 52).
Kunduraciligin temelde ayakkabiciligin alt bir meslek dali oldugu sdylenmektedir
(Birekul, 2015, s. 354). Ustalik gerektiren bir meslek olan kunduracilik derinin
kullanildigi en yaygin alanlardan biri olmaktadir. Olduk¢a emek isteyen zor bir zanaat
olan kunduraciligin (ayakkabicilik) eski donemlerde tamamen el is¢iligi ile yapildigi
ve oldukc¢a yaygin oldugu bilinmektedir.

Osmanli kenti Safranbolu’da icra edilen bir zanaat olan kunduraciliin izlerine
daha ¢ok dikici terimi ile rastlanilmaktadir. 1831 Safranbolu Niifus Kayitlar
incelendiginde dikici esnafinin 31 kisi oldugu ve Safranbolu niifusunun %1,28’ ini

olusturdugu gortilmektedir (Karacakaya, Yiicedag, Yilmaz, 2015, s. 52). 1923 yili
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Safranbolu Ticaret ve Sanayi Odasi Risalesi’nde kundurcalik admin gegtigi
goriilmektedir. Safranbolu Carsisi’nda Kunduracilar adii tasiyan bir sokagin
bulunmasi da bu sanatin olduk¢a yaygin ve kokli bir gegmise sahip oldugunu
gostermektedir. 1923 Safranbolu’da ki Sanayici ve Meslek mensuplarinin sayisini
gosteren cetvel incelendiginde yemeni, kundura ve dikici zanaatlerini icra eden
zanaatkar sayisinin 430 kisi olarak bildirildigi ve birlikte verildigi goriilmektedir
ayrica, her birinin farkli bir sanat olarak da ayrilmis oldugu goriilmektedir (Yazicioglu,
1982, s. 72). Kunduracilik, yemenicilik ve mestgilik mesleklerine ek olarak dogan
farkl1 bir meslek daha bulunmaktadir. Sayacilar denilen bu sanat; ayakkabi, yemeni ya
da mestin yiizii olan deri kismi1 diken ustalardir. {1k énceleri kunduracilar, mestgiler ve
yemeniciler sayalarin1 kendileri dikmekteydi fakat daha sonra sayacilar tarafindan
yapilmaya baglanilmistir (Acar 2011: 53).

Safranbolu’da yapilan diger geleneksel el sanatlarinda oldugu gibi kunduracilik
sanatinda da usta-girak iliskisi hakim olmaktadir. Hammaddesi deri olan
kunduraciligin 20. Yiizyil baslarima kadar Safranbolu ekonomisinde 6nemli bir yer
tuttugu bilinmektedir. Giiniimiizde ise teknolojinin gelismesi, farkli iiretim kollarinin
ortaya ¢ikmasi ve degisen tercihler sebebiyle bu meslek Safranbolu’da icra

edilmemektedir. Daha ¢ok fabrikada iiretilen hazir ayakkabilarin satis1 yapilmaktadir.

3.1.3. Yemenicilik

Yemeni; genellikle kirmizi, siyah ya da sar1 renkte tabaklanarak cilalanmis ve
boyanmis deriden yapilan kisa kenarli bir ayakkabi ¢esidi olarak tanimlanabilmektedir.
Ayak sagligir icin oldukca Onemli olan yemeninin istii acik ve deri, tabani ise
koseleden?® dikilmistir. Hafif kaba bir goriiniime sahip olan yemeni, uzun yillar asker
ve halk tarafindan giyilmistir (Akin, 2018, s. 246). Yemeni ilk defa Yemenli Yemen-i
Ekber isimli biri tarafindan yapildigr i¢in ismini bu kisinden aldig1 sdylenmektedir.
Yemenicilere “kosker”, yemeni ustalarina ise “kosker ustasi” denilmektedir. Fars¢a
“kesfger” kelimesinden gelen “kosker”in ayakkabi yapan manasina geldigi
bilinmektedir. Yemeni yapimimin, Yemen’den sonra Halep’e ve daha sonralar ise
Gilineydogu Anadolu ile diger bolgelere yayildigi belirtilmektedir (Kili¢ Karatay, 2020,
S. 190). Tirklerle birlikte Asya, Avrupa ve Anadolu’ya yayilan yemeni terleme

15 Biiyilikbas hayvan derisi (http://www.lugatim.com/s/k%C3%B6sele, 2021).
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kokutma yapmayan, yanlarindaki dikislerin el ile islendigi dogal el yapimi bir tiriindiir
(Ozdemir ve Celik, 2013, s. 539).

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde kuzeybati Anadolu’nun dericilik
merkezinin Safranbolu oldugu bilinmektedir. Derinin en ¢ok kullanildigi alan ise
ayakkabicilik sektorii olmustur. Deri isleyen el sanatlari kapsaminda olan yemenicilik,
dericilige ve kunduraciliga entegre olarak olusan bir zanaat kolu olmustur. Deriden
yapilan ve tamamen el emegine dayanan bir ayakkabi ¢esidi olan yemeni (Resim 19)
yapiminin Safranbolu’da ¢ok eski bir gegmise sahip oldugu bilinmektedir (Acar, 2011,
s. 59).

17. yiizyilin ikinci yarisinda Kopriili Mehmet Pasa Camisine gelir saglamak
amaciyla yapildigir sdylenen ve 48 diikkandan olusan, ayni tiir malin dretildigi ve
satildigi boliimleri ifade eden “arasta” larin kuruldugu ve en {inlii arastanin ise
“Yemeniciler Arastasi” (Resim 20) oldugu sdylenmektedir. Yemeniciler Arastasi’na
Safranbolu’da “arasna” denilmektedir (Ulukavak, 2017, s. 125).

Resim 20: Yemeniciler Arasnasi
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Kadinlar ve erkekler i¢in ayri yemeniler yapilmakla beraber bazi tip
yemenilerin ise hem kadinlar hem de erkekler tarafindan giyilmekte oldugu ve bunlara
“Cariko” ya da “Zenne” denilmekte oldugu bilinmektedir (Acar, 2011, s. 64). Kadin
yemenileri; zenne, zelgerde, erkek yemenileri ise lorta, {irlizger, ulu ayak seklinde
kiiciikten biiylige dogru diikkanlarda iplere dizili olarak sergilenmekte oldugu
belirtilmektedir (Giinay, 1981, s. 17).

Kurtulus Savasi’nda ordumuza gonderilen yemenilerin biiyiik bir kisminin ise
Safranbolu Yemeniciler Arastasi’ndan yapilarak gonderildigi bilinmektedir (Acar,
2006, s. 178). Bu durum ise yemeniciligin Safranbolu’da olduk¢a 6nemli oldugunun
bir gostergesi sayilmaktadir. Giinlimiizde Safranbolu i¢in ¢ok onemli bir yere sahip
olan bu sanati devam ettiren tek ustanin bulundugu goriilmektedir. Teknolojik
gelismeler, dericiligin artik Safranbolu’da yapilmiyor olmasi gibi sebepler diger
mesleklerde oldugu gibi yemeniciligi de olumsuz yonde etkilemektedir. Bu sanati
devam ettirecek ¢iraklarin yetismemesi sebebiyle son kalan yemenici ustasindan sonra
bu meslegin de tamamen wunutulma tehlikesiyle karsi karsiya kalacagi

distiniilmektedir.

3.1.4. Saraghk (Serrac, Sarrag, Saraciye)

Sarrag; Arapga‘da serc kokiinden tiireyen serrac “eyer ve diger at takimi yapip
satan, mesin ve sahtiyan lizerine sirma ve ipekle isleyerek cesitli esyalar imal eden”
manasina gelmektedir (Tekin, 2009, s. 1). Tiirk Dil Kurumu Sozligiinde ise; “Deri,
musamba vb. malzemelerden bavul, ¢anta yapan kimse”, “Kosum ve eyer takimlari
yapan veya satan kimse”, “Kosum ve eyer takimlarmi isleyen ve siisleyen kimse”
seklinde tanimlanmaktadir (https://sozluk.gov.tr/, 2021). Halk arasinda sarag¢ seklinde
ifade edildigi bilinmektedir (Acar. 2011, s. 69). Saraglarin iiretimde ihtiya¢ duyduklari
hammaddeleri (mesin, kosele, gon ve sahtiyan gibi deri triinleri) debbaghanelerden
temin ettikleri bilinmektedir.

Savasct ve gocebe bir toplum olan Tiirkler i¢in atgilik ve savase¢ilik konular
olduk¢a 6nem tasimaktadir. Bu 6nem sebebiyle at kosum takimlari ile askeri saraciye
malzemeleri yayginlagmaktadir. Dericiligin yaygin oldugu Tiirk toplumunda deri
kullanilarak hayvanlar i¢in yapilan eyer ve kosum takimlari, hayvanin dogal
harekelerini kolaylastirmak ve disaridan gelebilecek olumsuzluklara karsi hayvani

korumak i¢in yapilmaktadir (Dagtas, 2015, s. 74).
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Tiirkler i¢in 6nemli bir yere sahip olan atin Selguklular Donemi’nde de 6nemini
korudugu bilinmektedir. Selguklular Doénemi’nde, padisahlara sunulan kosum
takimlar1 yapiminin oldukga incelikli ve zahmetli bir is olmas1 sara¢ mesleginin énem
kazanmasinda ve gelismesinde Onemli rol oynamaktadir. Savascilik ve sanat bu
donemde saraciye sektoriinili besleyen iki 6nemli kaynak olarak goriilmektedir. Kosum
takimlariyla birlikte kemer, eldiven, ¢anta, ¢cizme gibi iirlinlerin yapiminin da saraglik
zanaatinin kapsaminda yer aldig1 bilinmektedir (Ozdemir, 2007, s. 68).

Osmanli Dénemi’ndeki saraglarin, istabl-l Amire'® drgiitiiniin deriden iiriinler
yapan bir siifina mensup olduklar1 ve padisah ile saray i¢in kosum takimlar1 yaptiklari
bilinmektedir. Yaklagik 16. Yiizyllda Osmanli Doénemin’de saraglik yapanlarin
sayisinin 3 binin tizerinde oldugu sdylenmektedir (Yorulmaz, 2018, s. 8). Bu donemde
elde edilen ham deriler farkli tabakhanelerde islenerek Osmanli saraymin ve
ordusunun ayakkabi, saraciye, kosum, eyer, ¢izme vb. ihtiyaglarimi karsilamakta
kullanilmistir (Ozdemir, 2007, s. 71).

Debbagligin olduk¢a gelistigi Safranbolu’da deri iiretimine bagli olarak
saragliginda 6nemli bir yer tuttugu bilinmektedir. Safranbolu Niifus Kayitlarina gore
kokeninin eski bir tarihe sahip oldugu bilinen bu sanatin 1831 yilinda 20 kisi
tarafindan icra ettigi goriilmektedir (Karacakaya, Yiicedag ve Yilmaz, 2015, s. 51).
Safranbolu’ da saraglarin genellikle hayvan eyeri ve kosum takimlari yaptiklart ve
malzeme olarakta mesin kullandiklar1 ayrica siislemelerinde ise kece ve deriden
yararlandiklar1 bilinmektedir (Celik, 2013). Bunun yami sira atlara amut, koyunlara
cingirak, kemerlik, hasir isleme, sarka, atlara baslik gibi hayvan siislemeleri; ¢cakmak,
tabanca, caki kiliflari, clizdan, at bashigi, dizgin, inek, merkep ve at yulari, paldim
asirtma, kolan, ¢erkez eyeri, Osmanl eyeri, carik, kopek ve kuzu tasmasi, belleme,
hali, heybe, kege saraci, hamut, onliik, ¢anta, bel kemeri, dizgin heybe ve deri ya da
musambadan bavul, ¢anta gibi esyalar da yaptiklar1 goriilmektedir (Sagir, 2016, s. 36;
Acar, 2006, s. 116).

Ilerleyen teknolojik gelismeler ve icatlar ile yiik ve insan tasimaciliginda
kullanilan binek hayvanlarin yerini motorlu tagitlarin almasiyla birlikte saraglik
meslegi olumsuz yonde etkilenmistir. Bunun disinda son ustanin vefat etmesi ve yerine
yetismis bir ¢iragin, kalfanin ya da ustanin bulunmamasi sebebiyle bu sanat ne yazik ki

Safranbolu icin sona ermistir. Gegmisten gilinlimiize kadar gelen ve zanaat

16 Saray Ahiri (https://islamansiklopedisi.org.tr/istabl, 2021).
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cercevesinde gelisen saraclhik Tirk toplumunun zengin kiiltiirel mirasmi giiniimiize

tasiyan onemli bir el sanat1 olmaktadir.

3.1.5. Semercilik

Semer, “Beygir, katir, esek gibi hayvanlarin sirtina yerlestirilen, iizerine yiik
baglanan veya binilen iskeleti agagtan yastik” seklinde tanimlanabilmektedir. Semer
sOzclglinlin batt kaynakli oldugu ve Rumca’dan Tiirkge’ye gectigi, Tiirkge’den ise
Bulgarca ve Sirpga gibi Balkan dillerine gegtigi diistiniilmektedir (Eren, 1999, s. 361).

Yapilan kazi g¢alismalarinda Misir, Mezopotamya ve Anadolu milletlerinin
hayvanlan ile yiik tasidiklar1 ve semer kullandiklarina iliskin bulgulara rastlanildigi
bilinmektedir. Tiirkler’den énce Araplar ile Iranlilar tarafindan kullanildigi bilinen
semerin daha sonra Tiirkler’e gectigi soylenmektedir (Onder, 2014, s. 103). Tiirk
topluluklarinda ve Osmanlilar’da hayvancilik bir ge¢im kaynagiyken ayrica
hayvanlarin tasima giiciinden de yaralandiklar1 bilinmektedir. Savasg1 bir toplum olan
Tiirkler icin atin 6nemli bir rol oynadigi ve dolayisiyla merkezde olan hayvan
yetistiriciligi i¢in eyer, semer gibi araglarin erken donemden beri kullanildig1 sonucu
¢ikmaktadir.

At, esek gibi binek hayvanlarmin ulasimda 6nemli bir ara¢ niteligi tasimasi
sebebiyle bu binek hayvanlarimin Safranbolu ve g¢evresinde olduk¢a c¢ok sayida
kullanilmakta oldugu bilinmektedir. Bu yiizden semerciligin ve saraghgin yaygin bir
tiretim kolu olarak gelistigi ve bu sanatlarin garsi denilen merkezde semerciler igi ve
saraglar i¢i adi verilen iki sokakta toplandigi séylenmektedir (Gilinay, 1981, s. 17).
1831 yili Safranbolu Niifus Kayitlarina gore; semercilik ile ugrasanlarin sayis1 27
olarak belirtilmistir (Karacakaya, Yiicedag, Yilmaz, 2015, s. 51). 1923 yili Safranbolu
Ticaret ve Sanayi Odasi Risalesine gore bu sanatla ugrasanlarin sayisinin 120 kisi
oldugu tespit edilmektedir (Giinay, 1981, s. 17). Kok ahilige dayanan ve sonralari
lonca seklini alan usta ¢irak iliskisine dayanan bu sanatin da koklii gelenekleri ve
kurallart bulunmaktadir. Safranbolu’da en fakir meslek olarak bahsedilmekte olan
semerciligin kis mevsiminde islerinin durgunlastig1 ve bu durgunlugun Nisan ve Mayis
aylarina kadar devam ettigi, Haziran ve Temmuz aylarinin ise en yogun calistiklart
aylar oldugu soylenmektedir. Safranbolu’da merkep, katir ve at semeri olarak {i¢ tiirlii

semer yapiminin oldugu bilinmektedir (Acar 2011: 72).
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Giinlimiizde semercilik Safranbolu’da unutulmus bir meslektir. Saraghk ile
ayni iretim koluna sahip olan semercilik sanatinin unutulmus olmasinin sebepleri de

saraglik sanat1 ile aynidir.

3.1.6. Dokumacilik

“Tokmak” kelimesinden tiireyen ve bugin “Dokumak” olarak bilinen
sozciigiin, bir seyin tokmaklayarak'’ imal edildigi anlamina geldigi sdylenmektedir. iki
ya da daha fazla iplik grubunun belirli bir sistemle birbiri arasindan, iistiinden, altindan
gecerek kenetlenmesi sonucu olusan mamullere dokuma denilmektedir. Dokumada
sirastyla, yiiniin ve pamugun atilmasi, ¢ubuklanmasi ya da didilerek kabartilmasi,
egrilmesi ve yumak yapilarak tezgahlarda dokunmasi islemlerinin yapildig
bilinmektedir (Atmaca, 2018, s. 11).

Insanlik tarihinde olduk¢ca ©nemli olan ve giyimi olusturan dokuma ve
dokumaciligin ilk kez nerede ve ne zaman ortaya c¢iktig1 bilinmemektedir. Arkeolojik
caligmalar sonucu bulunan ilk dokuma tiirlerinin genellikle ¢cuvala benzeyen gevsek sal
dokumas1 seklinde oldugu bilinmektedir. “Nii Vadisi (Misir Bolgesi)”, “Mezopotamya
(Dicle ve Firat nehirleri aras1)” ve “Anadolu Uygarliklar” olarak sayilabilen ti¢
merkez dokumacilik sanatinin geliserek yayilmasi bakimindan olduk¢ca Onem
tasimaktadir (Ongen, 2016, s. 60).

Catalhdyiik’te 1962 yilinda yapilan kazilar sonucu Anadolu’da MO. Yaklasik
6000’°e ait oldugu diisliniilen dokuma pargalarinin bulunmasi; dokuma sanatinin
gecmisinin ¢ok eskiye dayandiginin (Ekinci, 2020, s. 146) ve Tirkmenlerin (Oguz
Boyu) Anadolu’ya geldiklerinde bu yerlesmis olan kiiltiirle karsilastiklarini
gostermektedir. Tokat’in Erbaa ilgesi yakinlarinda 1957 yilinda bulunan Tung Devrine
ait kirman ile Alacahdyiik’te bulunan giimiis kirmanlar yerlesmis bir dokumacilik
kiiltiiriiniin Anadolu’da var oldugunun bir gdstergesi sayilmaktadir (Atmaca, 2018, s.
48). Anadolu’ya gelen Tiirkler’in eski ve yerlesmis olan dokumacilik kiiltiiriiyle
karsilasmis olduklar1 ve karsilastiklart bu kiiltiire kendi 6zlerini katarak gelistirmis
olduklar1 bilinmektedir. Tarihi oldukca eskilere dayanan dokumacilik sanatinin
Selguklular’ dan Osmanlilar’a miras kaldig1 ve bu donemde de geliserek olduke¢a etkin

oldugu goriilmektedir. Osmanlilar’da diger zanaatlarda oldugu gibi dokumacilik

7 Tokmak ile vurmak dévmek
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sanatinda da dreticiler, lonca teskilati igerisinde Orgiitlenmislerdir. Osmanl
Donemi’nde dokumacilik genellikle ii¢ temel baslikla incelenebilmektedir.
e Keten, kenevir ve pamuk gibi lif bitkilerin {iretimi i¢in hammadde
olarak kullanilir
e Yiin iplik imalat1 ile yliin dokumaciliginda kullanilir
e Ipekli dokumada kullnilmaktadir (Tabakoglu, 2005, s. 288).

Osmanli Devleti’'nde el dokumaciligimmin 19. Yiizyila kadar olduk¢a yaygin
oldugu ve evlerdeki el tezgahlarinin dokuma merkezlerinde bulunan atélyelerden daha
cok oldugu bilinmektedir. Ipekli dokumacilik belli yerlerde toplanmis 6zellikle bati
bolgelerine 6zgii olan bu dokumacilik Bursa ve Bilecik’te olduk¢a yaygin olarak yer
almistir. Ege, Istanbul ve Kastamonu ¢evresinde keten dokuma sanayi goriiliirken Bati,
Orta, Glineydogu Anadolu’da da en yaygin olarak yapilan pamuklu dokumacilik
goriilmektedir (Kiitiikoglu, 1999, s. 513). Dokumacilik zanaatinda o6zellikle giysi
tirtinde triinlerin imalati yapilirken ayni zamanda hali ve kilim dokumaciligininda
olduk¢a ileri diizeyde yapildigi bilinmektedir. Saray igin yapilan 06zel giysiler,
kaftanlar, hediyelik ipek kumasglar, oOrtiiler, 6zel motifli hali ve kilimler bu iirlinlerin
basinda sayilabilmektedir.

Safranbolu’da dokumacilik sanati incelendiginde 1831 Niifus Kayitlarinda
dokumacilik isminin bulunmadigir goriilmektedir. Fakat diger yapilan mesleklere
bakildiginda; urgancilik, kececilik, muytablik, kazzaz gibi meslekler dokumaciligin
varligini gostermektedir. 1923 yili Safranbolu Ticaret ve Sanayi Odasi Risalesinde 350
adet bez dokuma tezgahinin varligindan bahsedilmektedir. Safranbolu’da oldukga
yaygin oldugu disiiniilen dokumacilik genellikle ince ve kalin olarak dokunan ve
halkin giinliik kiyafetlerinin yapimi i¢in kullanilan bez dokumalardir. Dokunan bu
bezlerden carsaf, i¢ gomlegi, dosemelik gibi iriinlerin yapilmakta oldugu
diisiniilmektedir (Acar, 2011, s. 79).

Dokumacilik giinden giine artan ve Tiirkiye ekonomisi igerisinde ¢ok onemli
bir potansiyele sahip olan iiretim kolu olmaktadir. Fakat artan teknoloji ile dokuma
tezgahlarmin ortadan kalktigi, evlerde yapilarak tiretilen dokuma {irlinleri yerine seri
tiretimin  kullanildig1 goriilmektedir. Safranbolu’da giiniimiizde genellikle giyim
tizerine gesitli bez dokumalar satan diikkanlar bulunmaktadir (Resim 21- Resim 22).
Fakat diger mesleklerde oldugu gibi bu iiriinlerde bagka bolgelerden hazir olarak temin

edilmektedir.
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Resim 21: Safranbolu’da Dokuma Uriinlerinin Satildig1 Bir Diikkan

3.1.7. Muytabhik (Mutaflik, Mutabiye)

Muytab, Mu (Kil) ve Tab (yapan dokuyan) sozciiklerinin birlesiminden tiireyen
Fars¢a bir kelimedir. Kelime zamanla degiserek mutaftan muytaba donlismiistiir.
Osmanli arsivlerinde ve kaynaklarinda da mutaf kelimesinin, “muytab” ve “muytap”
olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Anlam olarak ise “keci kilindan dokunmus oriilmiis
sey” ya da “kildan cul vs. dokuyan veya satan adam” seklinde tanimlanabilmektedir.
Kil dokuyan, kil kullanarak dokuma yapan sanatkarlar halk arasinda mutaf, mutafci
seklinde amlmaktadirlar (Geng, Oztiirk, Celiker, 2017, s. 355).

Genellikle gecim kaynagi kiigiikbas hayvan yetistiriciligi olan ya da dericiligin
yaygin olarak yapildigi yerlerde gelisen bu sanat dokumaciliga benzemektedir.
Dokumaciliktan ayrilan yani ise hammaddesinin yalnizca kegi kili olmasidir. Kegi kili
daha sert ve kalindir. Tezgahlarinin da dokuma tezgahlarindan farkli oldugu 6zel mutaf

tezgahlarinin oldugu bilinmektedir. Muytablik sanatinin ilk olarak ne zaman ortaya
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ciktigma iligkin kesin bir bilgi olmamakla birlikte, bu meslegin 6zellikle yoriik
yasaminin baskin oldugu yerlerde yogunlastigi soylenebilmektedir. Konar goger bir
yapiya sahip olan ve baslica gecim kaynagi hayvancilik olan Tiirk toplumunda ve
Osmanli Dénemi’nde de bu sanatin icra edildigi diisliniilmektedir. Cok eski bir tarihi
sahip olan, dericilik ve dokumacilik zanaati ile olan iliskisi de diistiniildiigiinde bu
meslegin koklii bir gegmise sahip oldugu tahmin edilmektedir.

Bugday, arpa gibi erzaklarin saklanmasi i¢in ¢uvallar, harrar denilen ve pamuk
kozalarinin saklandig1 biiyiik cuvallar, polar, yular, semer sali gibi hayvan kosum
takimlar1 olarak kullanilan malzemeler ile; torba, silte, ¢adir gibi malzemelerin
muytablar tarafindan kildan dokunarak yapildigi séylenmektedir (Ergiil, 2006, s. 90).

Safranbolu il¢esinde 1831 Niifus Kayitlarina gore 79 kisinin muytablik yaptigi
goriilmektedir (Karacakaya, Yicedag, Yilmaz, 2015, s. 51). 1923 yili Safranbolu
Ticaret ve Sanayi Odasi Risalesinde ise 120 adet mutabile dokuma tezgahindan
(Tungozgiir, 2002, s. 30) bahsedilmektedir. Bu durum mutabligin mutabiye seklinde de
anildigin1 ve bu yillara kadar devam ettigini gostermektedir. Debbagligin oldukca
gelistigi Safranbolu’da tabakhaneden gelen ve artik iiriin olarak kabul edilen derilerden
alinan killar, dar ve diiz bir alanda egrilerek mutaf tezgahinda dokunarak; harar, kil
heybe, yem torbasi, kolan, erke¢ kili ve esek kilindan gebre!® vb. gibi iiriinler
yapilmaktadir (Acar, 2011, s. 80).

Glinlimiizde Safranbolu’da bu sanatin unutulmus oldugu goriilmektedir.
Debbaglik meslegi ile paralel olan mutaflik, bu sanatin son bulmasi ve tabiki
teknolojiye bagli gelismeler, farkli is kollarmin gelismesi gibi etkenler bu ve diger

mesleklerin en biiyiik unutulma sebepleri arasinda sayilabilmektedir.

3.1.8. Kegecilik

Kece, insanoglunun barmma ve giyinme gibi temel ihtiyaclarmi karsilayan
malzemelerden biri olarak bilinmektedir. Genellikle koyun yiinii ya da esek yiiniinden
yapilan kece; ylin liflerinin nemli bir ortamda sikistirilmasiyla olusturulmus atkisiz ve
¢Ozglisliz bir tekstil iirlinli olarak tanimlanabilmektedir. Bir¢ok alana iligskin ihtiyaci
karsilamas1 6zelligi olan keceye talep artmis ve boylece Kegecilik geleneksel el sanati

olma 6zelligine sahip olmustur (Aytag, 2019, s. 324).

18 Gebre hayvan kasagilandiktan sonra, hayvanin sirtin1 silmek i¢in kullanilan bez
(http://www.lugatim.com/s/gebre, 2021).
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Ath gbgebe kiiltiirtine sahip olan Tiirkler’in Anadolu’ya gelmeleri ve yerlesik
hayata ge¢meye baslamalar1 sonucu diger tiretim alanlar1 gibi Kegecilik de geleneksel
meslek olma 6zelligi kazanmustir. Tiirkler gerek cadirlarda, gerekse de diger esyalarda
yetistirdikleri hayvanlarin ylinlerinden yararlanarak hali, kilim, kege vb. gibi birer el
sanati niteliginde olan iiriinleri kendi geleneksel yontemleri ile yapmislardir. M.O. 3.
ve 4. yiizyillara tarihlenen Pazirik Kurganlari’nda, geleneksel yontemlerle yapilmis ilk
kege orneklerine rastlanildigi bilinmektedir (Kogak, 2020, s. 317).

Selguklular’da kegeciligin oldukca gelismis oldugu ve Konya’da yer alan
Selguklular Donemi’ne ait hamamlarda “kegelik” adi1 verilen ve kegelerin pisirildigi
0zel bir bolimiin bulunmasi 0 dénemdeki kegeciligin olduk¢a Gnemli ve gelismis
oldugunun gostergesi sayilabilmektedir (Onge, 1992, s. 75).

Osmanli Donemi’nde daha ¢ok gelisen kegeciligin bir lonca teskilatina
baglanarak sanat halini aldig1 bilinmektedir. Lonca teskilatinin geleneksel kurallar1 ve
diizenine bagli olarak kegeciligin ekonomik ve ustalik durumlarinin saglam bir temele
baglandigi goriillmektedir (Glirgay, 1967, s. 22). Osmanli Devleti’nde kegenin daha ¢ok
askeri ihtiyaclar i¢in kullanildig1 bilinmektedir. Cadir, eyer, at kosum takimlar ile
askerlerin giydigi basliklar ve cizmeler bu iiriinlere 6rnek olarak gosterilmektedir.
Ayn1 zamanda Osmanli Dénemi’nde kegenin bas giysilerinde de kullanildigi, bi¢imi
ile genellikle giyen kisinin riitbesini ya da hangi sinifa mensup oldugunu gosterdigi
sOylenmektedir (Celiker, 2011, s. 5).

Tiirk ordusunun 19601 yillarin sonuna kadar ordusunda siivari smifi
bulundurdugu ve bu smifin atlariin kosum takimlarinda kege kullandigi, ayrica
askerlerin karli bolgelerde keceden yapilmis cizmeler giydigi bilinmektedir. Tiirk
kiiltiiriiniin “gb¢er sanat1” sayilabilecek olan kegeciligin, yerlesik hayata gecilmesine
ragmen hayvancilik faaliyeti sebebiyle devam ettigi goriilmektedir. Bir meslek dali
haline gelen kegeciligin, bulundugu yorenin is ve yerlesim yerlerinde “Kegeciler
Sokag1”, “Kececiler Arastas1”, “Kegeciler Carsis1” gibi isimler aldig1 goriilmektedir
(Seyirci ve Topbasg, 1998, s. 581-582).

1831 Safranbolu Niifus Kayitlarma gore Safranbolu’da Kegecilik ile
ugrasanlarin sayis1 2 adet olarak goriilmekteyken (Karacakaya, Yiicedag, Yilmaz,
2015, s. 51) 1923 yilinda bu say1 10 olmaktadir. Koyun yiinii ya da esek tliylinden
yapilan kecenin genellikle ¢arsida bulunan diikkanlarda ya da mutaflik ipinin egrildigi
yerde yapildig1 bilinmektedir. Kegelerin yapildig: yerlere “Kegeci Karhanesi” denildigi
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sOylenmektedir (Acar, 2011, s. 80). Safranbolu’da saraclar tarafindan imal edilen eyer
ve kosum takimlarinda, hayvan tasmalarinin siislemelerinde ya da hayvanlarin
korunmasi amaciyla bazi arag ve gereglerde kece kullanilmakta oldugu bilinmektedir.
Bunun disinda kegeden kilim, seccade, kepenek ve paspas gibi iiriinlerinde yapildig:
sOylenmektedir.

Giliniimlizde kege tretimi Safranbolu’da unutulmus meslekler arasinda yer
almaktadir. Fakat bazi diikkanlarda keceden yapilmis cesitli {riinlerin satildigi

goriilmektedir. Bu iiriinler ¢esitli bolgelerden hazir olarak temin edilmektedir.

3.1.9. Demircilik

Demirin 1sitilarak basit el aletleri yardimi ile sekil verilmesi ve islenmesi
zanaat1 olarak tanimlanan demircilik; Tirk kiltiirinde geg¢misten giliniimiize kadar
varligim siirdiiren bir meslek olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Oran ve Oran, 2019, s.
563). Tarihi ¢ok eski olarak bilinen ve el sanatlarindan birisi olan demircilik meslegi
Tiirkler’in yasamlarinin ayrilmaz bir pargasi olmus, demir ve demirciler giiciin,
otoritenin simgesi olarak goriilmislerdir. Tirkler’in, demircilikle ilgili zengin bir
mitolojiye sahip olduklar1 bilinmektedir. Eski Tiirkler’de demircilik kutsal bir el sanati
olarak goriilmekte ve dokuz atasi demirci olan bir kimsenin kam/saman olabilme
yeterliligine sahip oldugu inancinin hakim oldugu bilinmektedir. Ayrica bu inanca
gore Ergenekon’dan Tirkler’t kurtaranin da bir demirci olduguna inanildig
sdylenmektedir (Ozdemir, 2019, s. 495).

Dogada bol olarak bulunan ve yeralti madenciligi gerektirmeyen bu sebeple de
kolay erisilebilen demir madeninin metaliirjisinin kesfi ile medeniyet tarihinde dnemli
bir degisim yasanmistir. Demir metaliirjisi geliserek cesitli ara¢ ve gereclerin
tiretiminde kullanilmaya baslanmistir. Genellikle arag-gere¢ olarak karsimiza ¢ikan
demir madeninin daha ¢ok silah olarak kullanildig1 sdylenmektedir (Eliade, 2003, s.
26).

Tiirkler’in inanglari, gelenekleri, gorenekleri, orf ve adetleri igerisinde demirin
ve demirciligin olduk¢a 6nemli ve koklii bir gegmisi bulunmaktadir. Selguklular ve
Osmanli Donemi’nde hatta giiniimiizde de bu Onemin korunmakta oldugu
goriilmektedir. On Asya’da gériilen, eskicag yontemleri uygulanarak elde edilmis olan
demirden eserlerin Selcuklular Donemi’ne ait oldugu diisiintilmektedir. Osmanh

Donemi’nde de demir ve demircilik oldukca gelismis ve 6nemini korumaya devam
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etmistir. Demir tiretimi yapan birgok merkezi bulunan Osmanli Dénemi’nde demir;
atlar ve stivariler i¢in gesitli zirhlarin yapiminda, silah yapiminda, siislemede ve yap1
alanlarinin insas1 gibi bircok alanda kullanilmistir (Ozcan, 2017, s. 272).

Safranbolu demirciligin 6nemli bir zanaat olarak yapildigi yerler arasinda yer
almaktadir. Safranbolu’da bu sanatin gegmisinin oldukga eski oldugu bilinmektedir.
1568 tarihli Osmanli Tahrir Defterleri’nde meslek adlar1 sayilirken demircilik
mesleginin de gectigi sdylenmektedir (Acar, 2011, s. 35). 1831 yil1 Safranbolu Niifus
Kayitlarina gore; Safranbolu sehir merkezinde 46 kisinin yani sehir niifusunun
%1,9’unun bu el sanatini icra ettigi goriilmektedir (Kacakaya, Yiicedag, Yilmaz, 2015,
s. 52). 1923 yilinda ise demircilerin sayisinin 105 oldugu tespit edilmektedir
(Kalyoncu, 2010, s. 45). Lonca sistemi ile yiiriitiilen el sanatlar1 ve zanaatlar, mensubu
oldugu loncanin adi ile anilmaktadirlar. Demirciler loncast da bunlardan biridir.
Safranbolu demircilerinin, “Demirciler Arastasi”’nda toplandigi bilinmektedir. El
sanatlarinin pek cok kolunda oldugu gibi demircilikte de geleneksel bilgi ve deneyim
olduk¢a onemlidir. Diger mesleklerde oldugu gibi bu meslekte de usta cirak iliskisi
hakimdir ve ise ¢iraklik ile baslanilmaktadir. Tarihi dokusu, Osmanli mimarisi ve
dogal giizelligi ile iinlenen Safranbolu kentinde yer alan bir¢ok ev, han, ve cami gibi
yapilarda demirci ustalarin el emeklerini ve ustaliklarin1 gérmek miimkiindiir.

Safranbolu demir ustalarinin ors, g¢eki¢, mengene ve koriikk gibi araglar
kullandiklar1 ve bu araclar1 da kendilerinin yaptiklar1 bilinmektedir. Soguk demir ve
sicak demir lizerine islemler yapilmakta ve genellikle sicak demir iizerine; ¢ilingirlik,
nalburluk, sobacilik, bigak, saban, burgulg, kapi, gﬁllapzo, kapt tokmag1 ve gobegi,
kilit, anahtar gibi iriinler yapilmaktadir. Bunlarin disinda capa, tirmik, 6zengi, bel,
kazma, kiirek, timik, tirpan gibi de giinliik hayatta kullanilan bir¢ok alet yapilmakta ve
tamir edilmekte oldugu séylenmektedir (Acar, 2011, s. 35-36).

1831 Niifus Kayitlar1 incelendiginde Safranbolu’da demircilik sanati ile
baglantili olan ¢esitli zanaatlarin oldugu da goriilmektedir, Bu mesleklerin; sobacilik,
cilingircilik ve nalbantlik oldugu tespit edilmistir. Hizli gelisen teknoloji, talepler,
Karabiik Demir Celik Fabrikasi’nin kurulmasi, ekonomik sebepler nedeniyle
giiniimiizde Safranbolu’da demircilik liretiminin devam ettigi fakat eski dnemini ve

canliligin1 koruyamadig: goriilmektedir. 3 diikkanda devam eden demircilik sanatinin

19 Delik agmak icin kullanilan ug, civi (https://sozluk.gov.tr/, 2021).
20 Kapi suirglisli, mentese.
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son ustalarinin olmasi bu sanatinda yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kaldigini

diistindiirmektedir.

3.1.10. Sobaciik

Milyonlarca yil once insanoglu atesi bulmus ve yasamsal faaliyetlerini
siirdiirmek icin biiyilk 6neme sahip olan pisirmek, 1sinmak gibi ihtiyaclarini atesi
kullanarak karsilamistir. Magaralarda yasayan ilk insanlarin gukurlar igerisine ates
yakarak 1sinma ihtiyaclarini karsiladiklar1 bilinmektedir.

Insanlarin gukurlarda yakilan ates ile karsilanan 1sinma ve pisirme ihtiyaclari
zamanla yerlesik hayata gectikten sonra tavana agilan deliklerle dumanin ortama
yayilmasint Onleyerek havaya aktaran somine adi verilen yapilarla saglanmistir. 6.
yiizyila kadar binlerce yil bu sekilde yasamlarini siirdiiren insanoglu, evlerinde daha
iyi 1sinma yollar ve yakacak tiirleri aramaya baslamistir. Onceleri 1s1nmak igin atesin
etrafinin cevrilerek kapatilmasi gerektigini deneyerek bulmus olduklar1 bilinmektedir
(https://www.quadrafire.com/Shopping-Tools/Blog/The-Transformation-of-Wood-
Stoves-Throughout-History.aspx, 2021).

Ingilizcedeki karsilig1 “stove” olan sobanin, yiizeysel 1stnma yoluyla 1s1 veren
ve 1sinmak i¢in kullanilan, kapali bir cihaz olarak tanimlandigi bilinmektedir.
Kelimenin kokene bakildiginda ise “stofa” dan geldigi goriilmiistiir. stofa kelimesi eski
ingilizcede; kapali kiigiik oda ya da kapali alan anlamina gelmektedir. Bu bulgular
birlestiginde ise, kelimenin ortaya ¢ikisinin bu 1sinma aracinin atesin etrafim
cevreleyerek icerisinde muhafaza edip, ¢evresine 1s1 yayarak kullanilmasindan
kaynakli oldugu soylenebilmektedir (Giilener, 2019, s. 3).

Sobanin tiretimine gelince; demircilik ile ugrasanlarin hemen hemen hepsinin
soba da imal ettikleri bilinmektedir. Odun sobasi, banyo sobasi, 1zgara, mangal gibi
tirinler yaptiklar1 ve sobaci diye anildiklart belirtilmektedir (Acar, 2011, s. 77).
Osmanli Dénemi’nde 1sinmak amaciyla somineye benzeyen ocak ve davlumbazlarin
kullanildig1 bilinmektedir. Bu ocaklar evin igerisindeki en biiyiik odaya kurulur ve bu
ocaktan kozler mangallara alinarak diger odalarin 1sitilmasi i¢in tagimirdi. Soba ile
tamigmanin  kaynagi olarak bati iilkeleri gosterilmektedir. Ik soba kullananlarin
Osmanli’daki azinlik halklar oldugu bunun en biiyiik delili olmaktadir. (Giilener, 2019,
S. 11-12). Sobacilik mesleginin 1923 yilindaki Safranbolu Ticaret ve Sanayi Odasi
Risalesinde gegtigi ve sayisinin gilingircilik ile birlikte 9 kisi (Tun¢6zgiir, 2002, s. 30)
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olarak verildigi goriilmektedir. Bu durum Safranbolu’da demircilik ile ugrasanlarin
birden fazla farkli imalatlar yaptigim gostermektedir. Giiniimiizde Safranbolu’da
sobacilik ile ugrasan tek ustanin kaldig: tespit edilmistir. Teknoloji ile birlikte 1s1nma
ihtiyacinin dogalgaz ile saglanmasi sobaya olan ihtiyact azaltmigtir. Bu sebeple
sobacilik meslegi de kalan tek ustasi ile unutulma tehlikesiyle karsi karsiya kalan

meslekler arasinda yer almaktadir.

3.1.11. Cilingircilik

Tiirkce kokenli bir kelime olan ¢ilingirin; anahtar ve kilitlerin yapildig1 ve
herhangi bir sebepten dolay1 agilamayan kilitleri, kapilar1 agma isi ile ugrasan sanatkar
anlamina geldigi bilinmektedir. Cilingircilik eski zamanlardan beri bilinen ve icra
edilen mesleklerdendir (Demir, 2019, s. 59). Demircilik meslegi ile ortaya ¢ikan
anahtar ve kilit imal eden gilingircilere eskiden “kaffal” denildigi soylenmektedir.
Cilingirciler insanlarin evlerinin, is yerlerinin anahtar ve Kkilitlerini iiretmekte ya da
tamir etmekte oldugundan olduk¢a mahrem bir is yapmaktadirlar. Bu mahremiyete
karsi meslegini kotliye kullanmayacaklarina ve diiriist olacaklarina dair yemin
ederlerdi. Yaptiklar1 kilidin ya da anahtarin sahibi disinda bir bagkasina da yapildigi
tespit edilen ustalarin mesleginden men edildigi bilinmektedir (Mergil, 2000, s. 79).

Cok eski bir zanaat olan cilingirciliin ne zaman yapilmaya baslandigi
bilinmemekle birlikte, ¢ilingircilerin iiretmis olduklari kapi halkalart ve tokmaklarinin
bilinen ilk Orneginin Kirgizistan Abakan’da bulundugu belirtilmektedir. Anadolu
Selguklular Ddnemi’nde ise bazi yapilarda kapr tokmaklarina rastlanilmigtir.
Glniimiize gelebilen Anadolu’ya ait kapi tokmaklarinin en eski Orneginin ise
Artuklular’a ait oldugu bilinmektedir. Yaklasik 15. Yizyill donemlerin de ise
Osmanlilar ile birlikte kapi1 halka ve tokmaklari, kapir kilit ve anahtarlarinin
yayginlagarak bir sanat dali haline geldigi soylenmektedir. Kilit, halka ve tokmak,
anahtar gibi cilingirler tarafindan imal edilen iiriinlerin; evlerde, cami ve tiirbelerde,
han-hamam, medrese gibi c¢esitli yapilarda da kullanilmis oldugu goriilmektedir.
Kullanilmis olduklar1 yerlere gore yapim ve siisleme tarzlarmin da farklilik gosterdigi
bilinmektedir (Goktas Kaya, 2010, s. 344).

Yerlesik hayata gec¢ilmesinden itibaren ¢ok sik kullanilan demir, Osmanli
Donemi’nde insanlarin yasam bic¢imi ve gereksinimleri sonucu evlerinin, bahgelerinin,

odalarinin ve ahirlarinin kapilarinda kilit, anahtar, kilit govdesi ve kap1 tokmak ile
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halkalar1 seklinde kullanilmaya baglandig1 bilinmektedir. Geleneksel Osmanli mimarisi
ile insa edilmis olan Safranbolu evlerinde de ¢ilingir ustalari tarafindan yapilmis gesitli
sekillerde ve yapilarda kap1 tokmaklari, halkalari, kilitleri bulunmaktadir.

1831 Safranbolu Niifus Kayitlarin da adi gegen cilingirciligin o déonemde 3
kisi tarafindan icra edildigi goriilmektedir (Karacakaya, Yiicedag, Yilmaz, 2015, s.
50). 1923 yil1 Safranbolu Ticaret ve Sanayi Odas1 Risalesinde ise bu sanatin sobacilar
ile birlikte 9 kisi tarafindan icra edildigi belirtilmistir (Tungézgiir, 2002, s. 30).
Cilingircilik; 6zel beceri sanatinin en 6nemli gostergesi sayilan ve giiniimiize kadar
farkli anlamlar1 simgeleyen, ozgiinliikleri, zerafeti ile tamamen el is¢iligine dayanan,
Osmanli mimarisine 6zgl tarihi ahsap evlerin anahtarlarini, kap1 tokmaklarimi ve
kilitlerini imal eden bir sanattir. Teknolojiye bagli olarak gelisen bina yapilari,
kullanilan malzemeler de farklilik gostermeye baslamistir. Yeni yapilan apartmanlarin
ve evlerin kapilart ¢elik kap1 6zelliginde oldugundan dolayi, el isgiligi ile yapilan bu
bu anahtarlara ve kilitlere gerek kalmamaya baslamistir. Giiniimiizde Safranbolu’da

cilingircilik meslegi 2 diikkan ve 2 usta ile devam etmektedir.

3.1.12. Nalbanthk:

“At, esek, okiiz vb. yik hayvanlarinin tirnaklarina g¢akilan, ayagin sekline
uygun demir pargasi” (https://sozluk.gov.tr/, 2021) seklinde tanimlanan diger bir
ifadeyle hayvanin ayakkabisi da denilmesi miimkiin olan nallarin yapimi ile ugrasan
kigiye nalbur, hayvanlara bu nallar1 ¢akan kisiye ise nalbant denilmektedir. Arapga’da
“nal”, Fars¢a’da ise baglama anlamina gelen “bend” kelimelerinin birlesimi ile nalbant
kelimesinin meydana geldigi sdylenmektedir (Arslan, Caglar, Giirbiyik, 2017, s. 232).
Nalbantlarin nallar1 bazen kendilerinin iirettigi bazen de nalburlardan temin ettikleri
soylenmektedir (Acar, 2011, s. 75).

Nalbantlik zanaatinin ne zaman basladig1 bilinmemekle birlikte kdkeninin ¢ok
eski zamanlara kadar indigi tahmin edilmektedir. “Bir ¢ivi diiserse nal diiser, nal
diiserse at diiser, at diiserse siivari diiser, silivari diiserse ordu diiser ve savas
kaybedilir” soziiniin Tirk Hiikiimdar1 Cengiz Han tarafindan sdylendigi tahmin
edilmekte ve nalbantligin eski donemlerde de oldukga 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
Nalbantligin o donemlerde askeri alanda da oldukg¢a Onem tasidigi bilinmektedir

(Demir, 2019, s. 95). Kara tasitlarinin olmadigi Osmanli Dénemi’nde de devam eden
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ve Onemini koruyan nalbantlik zanaati teknolojinin gelismesi ile birlikte zamanla
azalmaya baglamis ve eski 6nemini kaybetmistir.

1831 Safranbolu Niifus Kayitlarinda 22 kisinin nalbant (Karacakaya, Yiicedag,
Yilmaz, 2015, s. 51) oldugu goriilmekteyken 1923 yilinda bu say1 80 olmustur. “Ege,
nallama, nalbant kerpeteni, torpii, kirklik, yavasak ve sintira¢” nalbantlarin
kullandiklar1 aletlerdir. Sicak demir yontemiyle yapilan nallar1 hem iireten hem de
cakan nalbantlik meslegi; kaba gibi goriinen fakat oldukga ince bir is isteyen degerli
bir zanaat olarak kabul edilmistir (Acar, 2011, s. 75-76). Safranbolu’da giiniimiizde

nalbantlik meslegi ile ugrasan bir diikkkan bulunmamaktadir.

3.1.13. Bakircihk

“Tiirkge sozliikte bakir; Atom numarasi 29, yogunlugu 8,95 olan, 1084 °C’de
eriyen, dogada serbest veya birlesik olarak bulunan, 1s1 ve elektrigi iyi ileten, kolay
doviiliir ve islenir oldugundan eski caglardan beri tiirlii islerde kullanilan, kizil renkli
element, olarak tanimlanmaktadir. Bakir, cesitli sozliikklerde; “Cesitli kap kacak
yapiminda kullanilan, kalay, piring, tung gibi madenlerle birlesebilen, temizlendigi
zaman donuk kirmizi renkte olan maruf maden, olarak tanimlanmaktadir” (Olmez ve
Kiling, 2015, s. 54). Geleneksel kiiltiirel miras degeri tasiyan ve kokli bir gegmise
sahip olan el sanatlarimizdan birisi de bakircilik sanatidir. Bakir madeninin kolay
islenebiliyor olmas1 bakirin tarih 6ncesi devirlerden itibaren kullanilmasini sagladigi
bilinmektedir. Ge¢miste daha ¢ok giinliik ihtiyaclar1 karsilamak amaciyla {iretildigi
bilinen bakirin gliniimiizde ise siisleme amacgli dekoratif iriinlerin {iretiminde
kullanildig: goriilmektedir.

Kizil kahve renkli, kolay islenebilen bir maden olan bakir dogada hem dogal
maden hem de cevher olarak bulunmaktadir. Okside olabilen bir maden olan dogal
bakira genellikle dere yataklarinda rastlanildigi bilinmektedir. Dis etkilere karsi
olduk¢a dayanikli olan metalik haldeki bakir bu 6zelliginden dolay1 “tiikkenmez metal”
adin1 almistir. Bakirin degisik renklerde goriilmesi ve uzun yillar dis etkenlere karsi
dayanikli olmasinin, bakirin yiizeyinde olusan bilesikler sayesinde saglandigi tespit
edilmistir (Ertas, 2014, s. 162). Gegmisi ¢ok eskilere dayanan bakirin alet ve silah
yapiminda kullanilan ilk metallerden oldugu bilinmektedir. Daha sonralar1 tung ve
demirin kesfedilmesiyle birlikte bu alet ve silahlarin yapimida bu madenlerin tercih

edilmeye baslanmasiyla bakir daha ¢ok mutfak esyasi, ev aletleri ve siis esyasi
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iiretiminde kullanilmistir. Insanoglunun eski caglardan itibaren farkli amaglar icin
kullandig1 ve giiniimiizde de sanayinin temel girdileri arasinda yer alan bakair,
endiistride ve giinliik hayatta ¢cok genis kullanim alan1 bulmus 6nemli metallerden biri
olmaktadir (Ozdemir ve Kaya, 2011, s. 1149-1150).

Koken olarak bakircilik sanatinin Orta ve On Asya’ya ait oldugu bilinmektedir.
Batiya yapilan Islam akinlar1 ve doguya yapilan haclhi seferleri ile bu sanatin
Avrupa’ya yayildigr bilinmektedir. Bakirciligin dogudaki merkezlerinin 15. yiizyila
kadar Iran, Irak ve Anadolu oldugu ve bu yiizyildan sonra ise 6zellikle Anadolu’da
yogunlastigr  bilinmektedir (Cetin, 1956, s. 95). Yapilan kazilar sonucu,
Diyarbakir’daki Cayonii ve Aksaray’daki Asikli neolitik yerlesmelerinde dogal
ortamda bulunan ve giinlimiizden 10 bin yil 6nceye ait oldugu tespit edilen, saf
bakirdan dovme teknigi ile yapilmis bakir esyalar, bakirciligin Anadolu’da oldukca
eski ve gelismis bir sanat oldugunun gostergesi olarak kabul edilmektedir (Orhan,
Zaman, Cavus, 2016, s. 62).

Selguklular ve Osmanlilar Donemi’nde de olduk¢a Onem verilen maden
sanatinin 6zellikle Osmanli Dénemi’nde zirveye ulastigi bilinmektedir. Cesitli form ve
bezemelerle yapilan eserlerin biiyiik bir boliimiiniin altin, glimiis, pirin¢g ve bakirdan
olustugu sdylenmektedir. Ankara Etnografya Miizesi, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi,
Topkap1 Saray1 Miizesi ve Askeri Miize’de Osmanli Dénemi’ ne ait bakirdan yapilmis
ve c¢esitli motiflerle islenerek siislenmis birgok bakir esyalarin sergilendigi
goriilmektedir (Olmez ve Kiling, 2015, s. 55).

Anadolu’nun bir¢ok yerinde goriilen ve bir meslek haline gelen, bakir ¢ekicle
bicimlendirme yontemiyle yapilan bir sanat olan bakircilik Safranbolu’da da usta -
cirak iligkisinin hakim oldugu, yaygin olarak goriilen bir zanaat koludur. 1831 yih
Safranbolu  Niifus  Kayitlar1  incelendiginde  bakirciik  sanatinin adina
rastlanilmamaktadir. Fakat bakirciligin tamamlayici meslegi olan kalayciligin o
donemde yapilan meslekler arasinda yer aldigi tespit edilmistir. Kaynakta adi gecen
kalaycilik mesleginin bakirciliktan ayr1 diisiinlilememesi sebebiyle bu kayittaki
meslekler tekrar incelendiginde o donemde “Kabg¢1™ adi ile anilan ve daha sonra farkli
kaynaklarda bir daha adina rastlanilmayan bir meslegin var oldugu goriilmiistiir. Aym
zamanda 1923 yili Safranbolu Ticaret ve Sanayi Odasi Risalesinde de bakircilik
mesleginin adinin gegmesi o donemlerde kabgi adi ile anilan zanaatin aslinda bakir

esya lreten, isleyen, satan kisilere verilen bir ad oldugunu diisiindiirmektedir.
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Safranbolu’da genellikle bakirdan mutfak esyalarinin yapildigit ve kullanildigi
bilinmektedir. Bu durum bakircilara kabg1 denildigi diisiincesini destekler niteliktedir.
Mustafa Acar (2011)’a gore Safranbolu’da bakircilik ve islemeciligi yoktur. Bakir
kaplarin Corum, Kastamonu ve Istanbul’dan hazir olarak getirilerek satisinin
yapildigini sdylemektedir. Bu durumda “kab¢1” adiyla anilan meslegin bakiri isleyen
iireten degil sadece satigin1 yapan kimse olarak kullanildig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Nitekim Safranbolu’da son kalan bakircilik ve kalaycilik yapmis olan usta Mustafa
Cavdar’da bu kaniy1 dogrulamaktadir. Safranbolu’da bakirdan sadece suluk denilen
sobalarin {izerine asilarak sicak su temin etmek i¢in kullanilan iirliniin yapildigini
belirtmistir (Mustafa Cavdar).

Genellikle yemek kabi, ev aletleri, ayna ve siis esyalarinda bakirin yaygin
biciminde kullanildig1 goriilmektedir. Giigiim, ibrik, helke, masrapa, tava, tencere,
sahan, kazan, tepsi, sini, kavata, siizge¢, kevgir, hamam tasi, su kazani, kildan gibi
esyalarin Safranbolu’daki bakirci diikkanlarinda satilmakta oldugu bilinmektedir.
Glinimiizde Safranbolu’da bakir esyalarin  satildigi  birden fazla diikkan
bulunmaktadir. Bakirin insan sagligi tizerindeki etkisinden dolay1 bakir esyalar halen
biiyiik ilgi gormektedir. Fakat Osmanli’dan kalan bir zanaat meslegi olan bakircilik ile
ugrasan tek usta bulunmaktadir ve {iretim olarak sadece sobalara asilan suluk imal
etmektedir. Bunun disinda ¢evre illerden hazir olarak gelen bakir iriinlerin satiginin

yapildig1 goriilmektedir.

3.1.14. Kalaycihik

Yumusak ve kolay sekil verilebilen bir maden olan kalay, insanlik tarihi
boyunca oldukg¢a yaygin olarak tercih edilmistir. Periyodik cetvelde 50. sirada “SN”
simgesi ile metaller sinifinda yer alan bir element olan kalay, giimiis beyazliginda olup
doviilebilir bir maddedir. Bu 6zelligi sayesinde kolaylikla bir levha ya da tel haline
getirilebilmektedir (Diyarbakirlioglu, 2010, s. 195). Kalaylamak; “Bir metal pargasini
veya kabi, oksitlenmeden korumak i¢in kalay tabakasiyla kaplamak” anlamina
gelmektedir (https://sozluk.gov.tr/,2021) Bakir madeninin oldukg¢a yaygin kullanilmasi
ve oOzellikle mutfak gereglerinde kullanilan bakir kaplarin zamanla oksitlenmesi
zehirlenmelere yol agmaktadir. Bu oksitlenmenin dnlenmesi amaciyla kalaylanan bakir
kaplar daha saglikli ve uzun omiirlii olmaktadir. Bu sebeple bakircilik ve kalaycilik

meslekleri birbirine paralel olan ve birbirini tamamlayan mesleklerdir. Bakircilik
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olmadan kalaycilik, kalaycilik olmadan da bakircilik diisiiniilememektedir
(Diyarbakirlioglu, 2010, s. 195-198). Kalaycilik meslegiyle ilgilenen ustalara “kalayc1”
denilmektedir. Bakircilik meslegi ile birlikte ortaya c¢ikan kalayciligin; tarihini ve
gelisimini bakircilik mesleginin durumunun sekillendirdigi disiiniilmektedir.

1831 yili Safranbolu Niifus Kayitlarina gore Safranbolu’da 1 kisinin kalaycilik
ile ugrastig1 goriilmektedir. Safranbolu Ticaret ve Sanayi Odasi Risalesine gore 1923
yilinda Safranbolu’da kalayci ve bakircilik isi ile ugrasanlarin sayist 40 kisi olarak
birlikte verilmistir. 1970’11 yillarda ise Bakircilar ve Kalaycilar Carsisinda 11 kalayci
diikkan1 bulunmakta oldugu, bunlardan 8’inin sadece kalaycilik, 3 ustanin da hem
bakircilik hem kalaycilik yapmakta oldugu séylenmektedir. Bakir iirtinleri kalaylamak
i¢in, kalay ustalarinin demircilerden ciiruf aldiklart bu sebeple de yerlerinin Demirciler
ve Bakircilar Carsisi’nda bulundugu bilinmektedir. Kalaylanacak olan bakir kaplar
iclerine girilebilecek kadar biiyiikse ¢iplak ayak ile kabin icerisine girilir ve kum
yardimi ile ayakla bakir kap kalaylanird1 (Acar, 2011, s. 44-45).

Gilinimiizde Safranbolu’da kalaycilik ile ugrasan tek diikkkan ve tek usta
bulunmaktadir. Mustafa Cavdar usta hem bakircilik hem de kalaycilik ile ugrasan tek

ustadir.
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4. BOLUM
ARASTIRMA BULGU VE YORUMLARI

4.1. Safranbolu’da Giiniimiizde icra Edilen Osmanh Dénemi El Sanatlari

Bu béliimde Safranbolu’nun ilk yerlesim yeri ve merkezi olan tiim ticari alanlar
ile atolyelerin yer aldig1, giiniimiizde “Eski Cars1” diye isimlendirilen bolgede yapilan
aragtirmalar sonucu Osmanlt Ddénemi’nden gilinlimiize kadar gelen ve varligin
siirdiiren el sanatlarinin tespiti yapilmistir. Bu bdlgede varligii siirdiiren el
sanatlarinin Yemeniciler ve Demirciler Arastalarinda yer aldigi sonucuna ulasilmistir.

Tiim diinyada ve iilkemizde de etkisini gosteren Covid-19 pandemisi sebebiyle
gorlismeler kisitli imkanlar ile yapilmigtir. Tespit edilen sanatlari icra eden kisilere
ulasilmis, yar1 yapilandirilmis miilakat formu ile toplam 5 katilimeiyla yiiz yiize
goriismeler yapilmistir. Onceden katilimcilarla mail, mesaj ve/veya telefon araciligi ile
gorilisilmiis ve uygun zaman ve ortamlarinin olusturulmasindan sonra goriismeler

gerceklestirilmistir.

4.1.1. Yemenicilik

Osmanli Donemi’nde debbaglik ile birlikte gelisme goOsteren o donemlerde
merkez pazar durumunda olan Safranbolu’da 6nemli bir ekonomik potansiyele sahip
yemenicilik el sanati ile ilgili yapilan yerinde goézlem teknigi ile gilinlimiizde
Yemeniciler Arastasi’'nda bulunan bir diikkkanda bu el sanatinin faaliyetini siirdiigii
tespit edilmistir. Osmanli Donemi’nde 48 ahsap diikkandan olusan Arasta Carsisinin
daha sonra Yemeniciler Carsisi olarak kurulmus oldugu bilinmektedir.

Bugiin Safranbolu’da yemenicilik el sanati tiim olumsuz kosullara ragmen bu
sanat1 yagatmak igin ugrasan Erhan Baskaya isimli usta ile devam etmektedir (Resim
23). Kendisi 54 yasinda Karabiik-Ovacik dogumlu ilkokul mezunu olup, evlidir. 49
yildir Safranbolu’da yasayan Erhan Usta 1980 yilinda ilk6gretimini tamamladiktan
sonra ciraklik ile kunduracilik meslegine baslamistir. 1985 yilinda c¢irakligini

tamamlayarak kalfaliga daha sonra da ustaliga yiikselmistir.
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Resim 23: Yemenici Ustas1 Erhan Bagkaya

Yemenicilik, kunduracilik sanati ile ortaya ¢ikmis bir meslektir. Bu sebeple
Erhan usta kunduracilarin kendi i¢lerinde yeteneklerine gore ayrildigini ve ustalari
tarafindan yetenekli olduklart sanata yonlendirildiklerini belirtmistir. Kendisi,
Kunduraci ¢iragi olarak ise baglamis fakat yemeni yapimi konusundaki yeteneginden
Otiri bu sanati icra etmeye baslamistir. Kunduracilik ile birlikte yemenicilik,
mestcilik, sayacilik olarak farki is kollarinin tiiredigini ve hepsinin ayr1 bir emek ve
yetenek gerektirdigi bu el sanatlari ile i¢ ige, ortak olarak ¢alistiklarini belirtmektedir.
Ustas1 kunduraci olan Ahmet Ozkan’dan el dikisini 6grenmis, Mehmet Kurutan’dan
ise (Cavus lakapli) yemenicilik ile ilgili diger eksik kaldigi ince isleri 6grendigini
belirten Erhan usta bu meslege goniil vermis ve bugiine kadar severek ve isteyerek
sanatini icra etmistir. Farkli bir iste caligmay1 hi¢ diisiinmemis ve Omriiniin yettigi
kadar bu ise goniil vermeye devam edecegini belirtmistir.

Yemeniciligin merkezi olan arasta carsisinin tam ortasinda (diikkaninin
karsinda) yemenici ustalarinin toplandigi kahvehane (lonca) bulunmaktadir. Erhan
Usta; yemeni ustalarinin bu loncada toplanarak ¢irakliktan, kalfaliga ya da kalfaliktan
ustaliga gecis gibi kararlari verdigini ve ¢esitli kusak baglama torenleriyle, dualarla bu
gecisi geleneksel halde siirdiirdiiklerini belirtmistir. Giiniimiizde ise yemeni ustalarinin
toplandiklar1 bu loncanin yerinde bir kafe isletmesi yer almaktadir. Yemeniciler
arastasindaki diikkanlarin ¢ogunda da hediyelik esyalar satilmaktadir.

Erhan Usta diginda ailesinde bu meslek ile ugrasan kimse bulunmamaktadir. Bu

sanati ogluna 6gretmis fakat bu sanatin olduk¢a emek istemesi ve zahmetli olmasi

80



bunun yaninda artan teknolojik gelismeler ile bu sanata olan ilginin azalmasindan
dolay1 ekonomik kaygi duydugu i¢in oglunun bu meslek ile ugragmasini
istememektedir. Bu sanat ile ugrasanlarin genellikle ilkokul mezunu olduklarini
belirten Erhan Usta, yemeni sanatkarlarinin dmiirleri yetene kadar bu meslekleri icra
ettirdiklerini soylemektedir. Ahmet Ozkan, Mustafa Onciil, Mehmet Kurtulan ve
Ahmet Demirezen, Erhan Ustanin gegmisten tanidig1 yemenici ustalari olarak saydigi
isimlerdir. Erhan usta Safranbolu’da yemenicilik ile ilgili herhangi bir efsanenin,
tiirkiiniin ya da bir hikayenin varlig1 konusunda bilgi sahibi olmadigini s6ylemistir.
Erhan Usta ge¢mis donemlerde yemeni yapiminda oltan dikisinin (iri dikis)
kullanildigin1 belirtmekte giinlimiizde ise bu dikisin yerine yemeni yiizii ile taban
astarin1 birlestirip, bunun {stiine de koseleyi monte edip yapistirdigini ve hepsini
birlestirdikten sonra kenarlarini ise el dikisi yaptigini ifade etmistir. Yemenicilik
sanatinda tezgah, iskemle, Onliik, bigak, musta, yemeni bicagi, t1g, igne, iplik, Ors,
ceki¢, balmumu, zimba, kenar bicag1 agirlik, 6k¢e demiri, torpili, yemeni gibi arag

gereclerin kullanildigini belirtmektedir.

Resim 24: Giiniimiizde Yapilan Yemeni Ornegi
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Resim 27: Safranbolu’da Eski Yemenici Ustalarinin Bulundugu Resim

Safranbolu’da yaygin olarak yapilan debbagliktan yemenicilik i¢in gerekli olan
hammaddenin yani derinin temin edildigini s6yleyen Erhan Usta, bir ayakkabi ¢esidi
olan yemeninin tabani i¢in manda derisine, {ist kismi i¢in biiyiikbas hayvan derisine

(s1g1r) ve astari igin ise kegi derisine ihtiya¢ duyuldugunu belirmektedir. Yemeninin
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yan dikiglerinin el emegi ile yapildigim1 belirten usta bu ayakkabinin en belirgin
Ozelliginin ayakta koku ve terleme yapmamasi oldugunu, ayak sagligii korudugunu
belirtmis ve yemeninin sadece yaz aylarinda tercih edilmesi gerektigini aksi takdirde
nem yaparak bozulacagini ifade etmektedir. Safranbolu yemenicilikte ve debbaglikta
Osmanli Dénemi’nde tek Pazar konumunda oldugundan dolayr yemeni talebinin
oldukca yiiksek oldugunu Kardemir Demir Celik Fabrikasi’nin kurulmasi ile ¢ogu
ustanin ditkkanini kapattigini ve fabrikaya yoneldigini bu sebeple dnce dericiligin daha
sonra da bu sanatin ve ardindan diger mesleklerin kaybolmaya bagladigini belirtmistir.
Bugiin bu sanat1 devam ettiren Erhan Bagkaya diikkaninda sergiledigi tiriinlere
yabanc1 turistlerin oldukea ilgi gosterdigini sdylemektedir. Ulkemizde ve Diinya’da
goriilen Covid’19 salginindan o6nce islerinin olduk¢a iyi oldugunu sdyleyen usta
pandemi ile turizm sektoriiniin olumsuz etkilenmesi sonucu islerinin ve kazancinin da
etkilendigini ifade etmistir. Kendisinin son usta oldugunu belirten Erhan Usta
kendisinden sonra bu meslegi siirdiirecek olan bir ¢iragin bulunmamasindan dolay1 bu
sanatinda unutularak kaybolacagi endisesinde oldugunu sdylemekte ve gerekli
calismalarla genglere bu meslegi anlatmak, 6gretmek ve gelecek nesillere bu mirasi

birakmak i¢in gerekli olan tiim ¢abay1 gosterecegini belirtmistir.

4.1.2. Demircilik

Safranbolu’nun 6nemli bir zanaati olan demirciligin oldukga koklii bir gegmise
sahip oldugu bilinmektedir. Gilinlimiizde Safranbolu’da bu el sanatinin 3 demirci ustast
tarafindan icra edilmekte oldugu tespit edilmistir. Demirciler Aratasi’nda bir diikkanda
bu sanatt Orhan UNLU devam ettirmektedir. Kendisi 52 yasinda, Safranbolu dogumlu,
ortaokul mezunu olup, evlidir. 37 yildir demircilik sanati ile ugrasmaktadir. Ustasi
babasidir. Orhan Unlii eskiden demir ustalarmin demiri kériikle 1sittigini ve karsisinda
bulunan kalfa ya da ¢iragin 1sitilan demiri uzatarak dovdiigiinii bu yontem ile demirin
sekillendigini belirtmis fakat giiniimiizde bu yontemin kullanilmadigini bunu yerine
hava {ifleme motorlarinin kullanildigini ve makine ile demirin doviildiigiini, koriigiin
kalmadigini ifade etmistir.

Eskiden oldugu gibi giinlimiizde de demircilik sanatinda daha ¢ok tarim
aletlerinin yapildig1 gézlemlenmistir (Resim 28- Resim 29). Safranbolu’da ciftgilik ile
ugrasanlarin sayisi fazla oldugu igin satislarin da iyi oldugunu belirten Orhan Usta, bu

triinlerin turistlerin ilgisini ¢ekmedigini fakat bu sanatin yodre insaninin ihtiyac
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duydugu iiretimi sagladigini belirtmektedir. Kendisi bu sanata basladiginda yaklagsik 17
sicak demir ustasinin var oldugunu fakat giiniimiizde sadece 3 kisi kaldiklarinmi ifade
eden Orhan UNLU kapanan higbir diikkanin yerine yenisinin agilmadigimi ve yeni
neslin dikkatini ¢eken bir meslek olmadigint bu yiizden de yetistirilecek bir ¢iragin

olmadigini ifade etmistir.
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Resim 29: Demircilik Sanatinda imal Edilen Uriinler

Orhan usta sanata basladigt donemlerden itibaren tanidig1 ustalari;
Mantarcioglu (Lakap), Sobaci Ali usta, Hac1 Riza, ogluoglu (lakap) ve Muharrem
YILDIRIM (Resim 30) seklinde belirtmistir. Orhan Usta demiri hurdacilardan temin
etmektedir. Kendisi disinda ailesinde bu meslek ile ugrasan baska kimse

bulunmamaktadir.

84



Resim 30: Demirci Ustasi Muharrem YILDIRIM (Kaynak: Aytekin KUS un

kisisel arsivi)

4.1.3. Sobacilik

Safranbolu’da demircilik sanati ile ortaya ¢ikmis olan meslekler hakkinda 3.
Boliimde bahsedilmistir. Bu mesleklerden biri olan sobacilik sanatinin c¢alismamiz
esnasinda yapilan yerinde gozlem teknigi ile glinlimiizde Safranbolu ¢esme mahallesi
kasaplar i¢i sokakta bulunan bir diikkanda Vural Ersin tarafindan icra edilmekte
oldugu tespit edilmistir (Resim 31). Vural usta bu sanati tek bagina ayakta tutmaya
caligmaktadir. Kendisi 56 yasinda, Safranbolu dogumlu, meslek lisesi mezunu olup,
evlidir. Yaklagik olarak 37 yildir bu meslegi yaptigini belirten Vural Ersin’in, bu
meslegi babasindan 6grendigi ve ailesinin Safranbolu’da demircilik ve sobacilik ile
ilgilenen en kokli ailelerden biri oldugunu ifade etmistir. Vural Usta dedesinin babasi
olan Sar1t Mehmet’in Safranbolu’da demircilik zanaati ile ilgilendigini, bu zanaati oglu
Halit Ersin’e (Vural ustanin dedesi) 6grettigi; Halit Ersin’in de kendi oglu Gokhan
ERSIN’e (Vural ustanin babasi) ogrettigini ve Gokhan ustanin uzun yillar hem
demircilik hem de sobacilik yaptigini ve daha sonra da Vural Usta ile agabeyi Ahmet
Ustaya Ogrettigini ifade etmistir. Vural usta agabeyinin sobacilik zanaatini bildigini ve
onceden yaptigim1 fakat suan sadece kendisi isleri yetistiremedigi zaman yardimci

olmak i¢in yaptigini belirtmistir.
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Resim 31: Sobaciligin Yapildigi Diikkan

Vural Usta onceleri; odun sobasi, komiir sobasi, banyo sobasi, mangal, tarim
aletleri gibi triinlerin yapildigini1 fakat dogalgazin gelmesi ile birlikte bu tiir sobalara
olan ihtiyacin azaldigini, 6nceden c¢evre illere de soba satisinin olduk¢a ¢ok oldugunu
fakat suan sadece tabakhane bolgesine ve bazi kdylere az sayida satisin oldugunu ifade
etmistir. Genellikle imal ettikleri mangallarin satisinin daha ¢ok oldugunu, mangal
disinda odun sobasi, bacalarin iglerine yagmur-kar sularinin girisini engelleyen

sapkalari, sobalarin dnlerine kiilliik gibi Uiriinleri yaptiklarini belirtmistir.

Resim 32: Giiniimiizde Yapilan Soba ve Mangal Ornekleri
Hammaddesi sac olan sobacilikta; genellikle misran, gordon, silindir, punta,

giyotin, mengene, ¢ekic, pergel, maldal kalibi, metese kalip teli, 6rs, zzimba, pense,

keski, tirnak zimbasi, ege gibi araglar1 kullanilmakta oldugunu ifade etmistir.
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Vural Usta bu meslegin gelirinin yeterli olmadigin1 ve bu meslegin yakin
gelecekte kaybolacagini, kendisi ile agabeyinin son ustalar oldugunu, teknolojik
geligsmeler ile sobaciligin artik tercih edilmemesi, ekonomik degeri olmamasi sebebi
ile de kendi ¢ocuklarinin bu meslegi yapmasini istemedigi diisiincesinde oldugunu
ifade etmektedir. Kendisinin emekli oldugunu, emekli maas1 ile gecindigini, uzun
yillardir bu baba meslegini yaptig1 i¢cin birakamadigini severek ve goniilden yaptigini
belirtmistir. Turizm agisindan da bu sanatin gelen yerli-yabanci turistlerin dikkatini
cekmedigini ifade eden Vural ERSIN, “Artik sadece vakit gegirmek icin ve alistigimiz
bir meslek oldugu i¢in bu ise devam ediyorum. Giin igerisinde gelen giden oluyor
cayimizi kahvemizi iciyoruz eskileri yad ediyoruz bu yiizden baba mesleginden
kopamadim” seklinde su an ki durumu 6zetlemektedir.

Sobacilik mesleginin de diger sanatlar gibi ¢iraklikla 6grenilebilecegini belirten
Vural usta, sobacilik sanatinin devam edecek bir meslek olmadigi diisiincesindedir.
Ciinkii giinden giine artik sobaya ihtiya¢ kalmadigini, sobacilik yerine dogalgaz,
elektrikli 1sitmalar gibi bircok alternatifin oldugunu ve sobaciligin bir ge¢im kaynagi

olabilecek diizeyde getirisinin olmadigini ifade etmektedir.

4.1.4. Cilingircilik

Safranbolu’da demircilik sanati ile ortaya ¢ikan mesleklerden biri olan
cilingircilik sanatinin; yapilan yerinde gézlem teknigi ile giiniimiizde Safranbolu Eski
Cars1 Demirciler Arastasi’nda 2 diikkanda icra edilmekte oldugu tespit edilmistir.
Hiiseyin Sahin OZDEMIR (Resim 33); 59 yasinda, Safranbolu dogumlu, ilkokul
mezunu olup, evlidir. 1978 yilinda meslege demircilik ile baslayan Hiiseyin Usta,
Muhsin UNAL ustanin yaminda ciraklik yaptigmi belirtmektedir. Ilk olarak sicak
demircilik yaptigin1 daha sonra sobacilik ve 1990°dan sonra da ¢ilingircilik sanatini
icra ettigini belirtmektedir. Kendisi gilinlimiizde ¢ilingir denildiginde kilitli kalmis
kapilar1 acan, anahtar kopyalayan ustalarin akillara geldigini fakat asil ¢ilingirciligin;
Osmanli’ dan itibaren Safranbolu’da yapilan, glinlimiizde de devam eden kilit, anahtar,
kap1 tokmagi gibi iriinleri sekillendirerek, farkli tekniklerde yapan zanaat kolu
oldugunu ifade etmektedir. Hiiseyin Usta; Riza RAMAZANOGLU’ndan cilingirlik
meslegini 6grendigini belirtmis ve ayni zamanda bu meslegin demircilikten ayri
diisiiniilemeyecegini  vurgulamistir.  Cilingircilikte sicak ve soguk demircilik

tekniklerinin  kullanildigimi  ve bu teknikle sekillendirmeler yapilabilecegini
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belirtmistir. Hiiseyin Ustaya gore; “Ancak dogru teknik kullanildig: takdirde ecdattan
kalan mirasin orijinalligi korunabilir.” Hiiseyin Usta Safranbolu’da Osmanli mimarisi
ile yapilan ahsap yapilarin kapilarmin kilit, anahtar, kap1 tokmagi gibi triinlerinin
demirciler arastasinda yapildigini, higbir kilidin ve anahtarin ayni olmadigini, yapan

ustanin buna ¢ok dikkat ettigini ve bunun bir meslek kurali oldugunu séylemektedir.

Resim 34: Tarihi Geleneksel Safranbolu Evlerinde Bulunan Kap1 Kilit ve
Tokmaklarina Bir Ornek
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Resim 37: Safranbolu’da imal Edilen Kap1 Kilitleri
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Hiiseyin Usta giiniimilizde insanlara eski ahsap evlerin nostaljik geldigini ve
insanlarin eskiye bir doniis hevesinde olduklarin1 bu sebeple genellikle ahsap kapi
aparatlart olarak kullanilan kapi kilit, anahtar, tokmak, halka gibi {riinleri talep
ettiklerini belirtmektedir. Kap1 gobegi, kapi giillaplar1 (mentese), emniyet kilitleri, kap1
mandali gibi iirlinleri giinlimiizde imal eden Hiiseyin Usta ayrica pandemi doneminde
teknolojiyi kullanarak siparislerini elektronik ortamda aldig1 ifade etmektedir. Hiiseyin
Sahin Ozdemir ayrica UNESCO tarafindan belirlenen tescil edilmis bazi yapilarin
Kilitlerini restore etmektedir. Sadece Safranbolu’da degil Tirkiye genelinde birgok
tarihi yapilarin kilitlerini restore etmekte olan Hiiseyin Usta ayrica diikkaninda
sergiledigi cesitli kilit, kap1 tokmagi, anahtar vs. gibi iirlinlerin yerli ve yabanci
turistler tarafindan da oldukga ilgi gordiigiinii belirtmektedir.

Meslegini severek ve incelikle yapan Hiiseyin Usta hicbir sekilde baska bir iste
caligmay1 diisiinmemistir. Kendisi, ¢ocuklarina da bu meslegi 6grettigini ve gelecekte
bu sanatin yasamasi i¢in onlarinda bu sanatla ugrasmasini istedigini ifade etmis fakat;
giiniimiiz genglerinin bu sanatlara ilgisiz oldugunu, gelisen teknoloji ile el giiciinden
¢ok teknolojik giiciin kolayligindan yararlanmayi tercih ettiklerini belirtmistir.
Kendisinden baska yerine gelecek yetismis bir ¢iragin olmamasi sebebiyle bu meslegin

Safranbolu’da devam etmeyecegi diisiincesinde oldugunu ifade etmistir.

4.1.5. Bakircilik - Kalayeihk

Birbirini tamamlayan iki sanat olan bakircilik ve kalayciligin Safranbolu’da tek
usta tarafindan icra edildigi yapilan yerinde gozlem teknigi tespit edilmistir.
Demirciler Arastasi’nda diikkani bulunan Mustafa Cavdar 54 yasinda, Safranbolu
dogumlu, ilkokul mezunu olup, evlidir. Baba meslegi olan bu sanati babasindan
ogrenmis ve kendi rizas ile devam etmistir. Babasininda kendisi gibi her iki sanati da

birlikte yaptigini belirtmistir.
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Resim 40: Safranbolu’da Satilan Bakir Uriinler
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Mustafa Cavdar, babasinin yaninda ¢irak olarak basladigi zamanlarda bakirdan
suluk ve marsafa imal ettiklerini ve cesitli bakir esyalarin tamiratin1 yaptiklarini
belirtmistir. Kalaycilik sanatinda ise Ozellikle Kastamonu’dan gelen gigiim ve
ibrikleri, ¢evre illerden gelen bakir mutfak esyalarini kalayladiklarini ifade etmistir.
Giliniimiizde ise bakir1 hazir aldiklarin1 sadece kalaycilik sanatin1 yaptiklarin
belirtmektedir. Genellikle Gaziantep ve Kahramanmaras gibi illerden alinan bakirlar
kalaylanmakta ve Karabiik ile Safranbolu yoresinde satilmaktadir. 4 yil ¢iraklik
yaparak kalfaliga kisa bir donem sonra da ustaliga ylikselen Mustafa usta baba
meslegini hi¢gbir zaman birakmak istememis ve severek yapmistir.

Gegmiste oldukga ilgi goren fakat daha sonra alimiinyum ve teflon gibi
triinlerin  ¢ikmasiyla bakircilifa olan ilginin azaldigim1 belirten Mustafa usta
giiniimiizde ise bakirin insan saglig1 iizerindeki etkisinin anlagilmasi ile tekrar bu
iiriinlere ilginin arttigim ifade etmistir. Ozellikle geng¢ niifusun bunun daha gok
farkinda oldugunu mutfak esyalarinin bakir olmasina 6zen gosterdiklerini belirtmistir.
Yabanci turistlerinde bu {irlinlere ilgisinin olduk¢a yogun oldugunu fakat pandemi
sebebi ile islerinin durgunlastigini ifade etmistir. Mustafa Usta modern ¢aga ayak
uydurarak sosyal medya ve internet iizerinden de iriinlerinin satisin1 yapmaktadir.

Kalaylamanin olduk¢a zahmetli asamalar1 oldugunu, yorucu ve biiyilk emek
harcanan bir el sanati oldugu ifade eden Mustafa Usta, bakirin iyi olmasi igin iyi
stirtiilmesi gerektigini bu sebeple de kalay ustasinin iyi olmasi gerektigini belirtmistir.
Bu siirtme iglemini ayaklari ile yaptiklarini belirten Mustafa Usta bu islem sonrasinda
ayaklarda uzun siire agr1 ve yanma hissinin oldugunu sdylemistir. Yeni nesilin bu
sanatlara karsi ilgisiz oldugunu ve olduk¢a yorucu bir zanaat oldugu icinde tercih

edilmedigini belirtmistir.

4.2. Giiniimiizde Safranbolu “Eski Cars1” Bolgesinde Ticari Yap1

Kurulusundan itibaren birgok medeniyete ev sahipligi yapmis olan Safranbolu
somut ve somut olmayan kiiltiirel miras varliklar1 ile de oldukga zengin, tescilli bir
kentimizdir. Kokii ¢cok eski tarihlere dayanan ve Safranbolu ilgesini ekonomide bir
merkez pazar konumuna getiren el sanatlar1 sehrin kalkinmasindaki en biiyiik etken
olmustur. Hammaddeye yakinligi, Tirkiye cografyasindaki konumu sayesinde

ekonomiye canlilik getirerek bu el sanatlari uzun yillar Safranbolu’ya 6zgii olarak
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yasamistir. Sekil 2°de bugiin eski carsi diye isimlendirilen bélgenin 20. Yiizyil

baslarinda ki zanaat kollarmin yer aldig1 ¢ars1 diizeni gosterilmektedir.

MasRuoloe wivas

EABIRA AR
st yagzevox

A Py Todin
MALE T

Sekil 2: 20. yy baslarinda Safranbolu ”Eski Cars1” Bolgesi (Kaynak: Aytekin
KUS)

1937 yilinda Karabiik’te Tiirkiye’nin ilk agir demir sanayisi olan Kardemir
Demir Celik Fabrikasi’nin kurulmasiyla baslayan hizli kentlesme ile giiniimiizde
turizmin etkileri sonucu ticari anlamda Safranbolu’da 6nemli degisimler yasandigi
gozlenmektedir. Fabrikanin kurulmasiyla beraber baslayan is¢i talebi, birgok kisinin
diikkkanini kapatarak fabrikada ¢aligmak istemesi, artan niifus ile bolgedeki yerlesim
yerlerinin degismesi gibi sebepler Safranbolu merkezinin degismesine sebep olmustur.
Kirankoy diye isimlendirilen ve bugiin de Safranbolu’nun merkezi olarak kabul edilen
bolge yeni yerlesim yeri olmustur. Yiiksek katli betonarme binalarin yapilmasi, yeni
yollarin agilmasi ve yol baglantilarinin artmasi, motorlu tasitlarin icadi, gogler gibi
bir¢ok faktor ile Safranbolu’da ki ticari faaliyetlerde biiytik bir degisim yasanmistir.

Safranbolu Esnaf ve Sanatkarlar Odasi’ndan temin edilen bilgilere gore
giiniimiizde Safranbolu “Eski Cars1” bolgesinde (Cesme mahallesi) Safranbolu Esnaf
ve Sanatkarlar Odasi’na kayitli 231 esnafin oldugu bilgisine ulasilmistir. Bu esnaflarin

hangi faaliyetleri yapitigina iligkin bilgiler Tablo 9°da belirtilmistir.
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Tablo 9: Giiniimiizde “Eski Cars1” da Ticari Yap1 (Safranbolu Esnaf ve Sanatkarlar
Odasi)

Faaliyet Tiirii Say1
Demirci 8
Tornact 1
Yemenici 1
Lokumcu 21
Otel-Pansiyon 13
Aktarct 2
Ayakkabict 5
Tenekeci 1
Saatgi 1
Terzi 5
Nalburiye 1
Kurtasiye 1
Manifaturaci 1
Kuruyemisci 2
Manav 1
Fotografci 2
Firin/Simit 1
Cam sanati 1
Berber 3
Tuhafiye-parfiimeri-kozmetik 13
Kolonya Imalati 1
Tamirci 1
Glimiis Takict 3
Cafe- Restoran-kirathane-cayocagi 25
Biife 3
Bakkal 5
Bar 1
Hediyelik esya diikkani 102
Ressam-Heykeltras 1
Spor Malzeme Satis Yeri 2
Antikac1 3
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Tablo 9’a gore giintimiizde Safranbolu Eski Cars1 bolgesinde 231 adet esnafin
bulundugu tespit edilmistir. Tablo 9 ile gliniimiizde eski ¢arsi diye adlandirilan ve
Sekil 2° de yer alan 20. yy baslarindaki Safranbolu merkez carsi bolgesinin ticari
faaliyetleri karsilastirildiginda; 20. yy baslarina kadar geleneksel el sanatlarinin
olduk¢a yogun bir sekilde devam ettigi fakat giinimiizde ise daha g¢ok hediyelik
iiriinler satan diikkanlarin daha fazla sayida oldugu goriilmektedir. Ikinci sirada ise
yeme-igcme yerleri ve ardindan Safranbolu lokumculan ile konaklama tesisleri yer
almaktadir.

Safranbolu Osmanli mimarisine sahip evleri, Arnavut kaldirimlari, dogasi ile
dikkat ¢eken kiiltiirel miras alanlarimizdandir. Bu 6zellikleri ile her yil bir¢ok turisti
misafir etmektedir. Turizm potansiyeli bakimindan zengin olan Safranbolu sehrinin
ticari faaliyetlerinde turizm hizmetine yonelik bir degisim yasadigi gozlemlenmistir.
Gezip-gormek, kesfetmek igin gidilen bir yerin hatirasinin kalmasi amaciyla o yere
0zgil temsili bir esya satin alinmaktadir. Safranbolu’da ticari faaliyetlerde ilk siray1
alan hediyelik esya diikkanlar1 da bu diisiinceyi dogrulmaktadir. Bu diikkanlarda
meshur Safranbolu evlerinin maketleri, magnetleri, biblolari, meshur safran kolonyast,
ahsap isleri ile yapilan siisler gibi hediyelik iriinler satilmaktadir (Resim 41- Resim
42). Konaklama (Resim 43- Resim 44) ve yeme-igme (Resim 45) sektoriiniin de yine
turizme bagl olarak gelistigi distiniilmektedir. Safranbolu ilgesinin meshur olan
lokumun da yerli ve yabanci turistlerin ilgisini ¢ektigi goriilmektedir (21 diikkan

mevcut).

Resim 41: Hediyelik Safranbolu Maket Evleri
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Resim 44: Safranbolu’da Konaklama Hizmeti Veren Bir Isletme
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Resim 45: Giinumiuzde kafe olarak kullanilan Yemeniciler Arastasi’nda

bulunan loncanin toplandig: “Yemeniciler Kahvesi”
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SONUC VE ONERILER

Insanoglu dogada bulunan hammaddeleri kullanarak el emegi ile kendi
ihtiyaclarina uygun cesitli arag- gerecler yapmis ve kullanmistir. Bu iirlinlerin
gesitlerini, bigimlerini, 6zelliklerini zamanla degistirerek ve gelistirerek kullanmaya
devam etmistir. Her yaptiklar1 nesneye kendilerine 6zgii formlar yiikleyerek 6zgiin
trlinler ortaya ¢ikarmiglardir. El emegi ile islenen bu nesneler zamanla birer sanat
degeri tasimaya baslamistir. Giiniimiize kadar devam eden bu el sanatlari, ait olduklar
toplumun kimligini, kiiltiiriinii temsil ederek yasadiklart donemler hakkinda fikir
vermektedirler. Milyonlarca y1l 6nce yasamis olan toplumlarin gelenek ve gorenekleri,
yasam bic¢imleri, inaniglar1 gibi bir¢ok degerleri konusunda bilgi sahibi olmamizi
saglayan el sanatlar1 birer somut olmayan kiiltiirel miraslardir. Nesilden nesile
aktarilarak korunmasi ve yasatilmasi gereken bu miraslar milli degerlerimizdir.

Tarihiyle, konumuyla, dogal giizellikleriyle giiniimiize kadar gelen UNESCO
sehri Safranbolu’nun, Osmanli Dénemi’nde oldukg¢a parlak ve canli bir donem
geeirdigi goriilmektedir. Uzun yillar devam eden bu siire¢ teknolojinin gelismesiyle
birlikte gerileme donemine ge¢mistir. Emek isteyen ve Ozenle yapilan geleneksel
Osmanli el sanatlarmin bugiin Safranbolu’da eski varligmi ve canliligini
siirdiremedigini gérmekteyiz. Teknolojinin hakim oldugu bir doneme gecildikten
sonra yavas yavas el isciliginin yerini makinelerin aldigi goriilmektedir. 1937 yilinda
Karabiik’e kurulan Demir Celik Fabrikasi ile birlikte ilk degisim doneminin basladigi,
insanlarin kendi islerini birakip fabrikaya yoneldigi hatta ikamet ettikleri Safranbolu
merkez bolgesindeki (Eski Cars1) evlerini tamamen kapatip, iist kesimlere ve sadece
yazin gittikleri baglar bolgesine yerlesmeye basladiklart goriilmiistir. Ticari
faaliyetleri degismeye baslayan Safranbolu’da sadece ticari faaliyetler degil yerlesim
yerleri, yagam tarzi ve ihtiyaglarda degisme gdstermistir.

Yeni is kollarinin gelismesiyle birlikte Safranbolu i¢in Osmanli Donemi’nden
itibaren 6nemli bir potansiyele sahip olan debbaglik ardindan debagliktan temin edilen
hammadde ile yapilan zanaatler; muytablik, yemenicilik, kunduracilik; motorlu
tasitlarin ortaya g¢ikmasiyla binek ve yiik hayvanlarina olan ihtiyacin azalmasiyla
semercilik, saraclik, nalbantlik, kegecilik; tarimsal faaliyetlerde insan giicii ile yapilan
calismalarda kullanilan ara¢ gerecler (kazma, kiirek, tirpan, tirmik vs) yerine biger
dover, traktor gibi motorlu araglarin gelmesiyle demircilik; aliiminyum, teflon, emaye

gibi malzemeden yapilmis mutfak esyalarinin ortaya ¢ikmasiyla bakircilik ve
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kalaycilik sanatlar1 giinden giine 6nemini kaybetmeye baglamistir. Artan niifus ile
birlikte hizli kentlesme ortaya c¢ikmis ve yeni yerlesimler ile mimari yapilarda
degisime ugramistir. Geleneksel mimariden uzaklasilmis yerine hem i¢ hem dis
dekorasyonda farkli yapilarda malzemeler kullanilmaya baglanmistir. Ahsap kapilar
lizerine yapilan demir kilitler, kap1 tokmaklar1 yerini ¢elik kapilara, diyafonlara
birakmistir bu da ¢ilingircilik sanatinin git gide azalmasina yol agmistir. Kaloriferin,
elektrikli 1siticilarin, dogalgazin kullanilmaya baslanilmasiyla da odun ve komiir
sobasina olan ihtiya¢ azalmis boylelikle de sobacilik sanati da dnemini kaybetmeye
baslamistir. Gelisen teknoloji ile birlikte ¢esitli faaliyet alanlarinda fabrikalar agilmaya
baslanmistir. Bu alanlardan biri de tekstil alanidir. Tekstil sektoriiniin gelismesiyle
birlikte dokuma tezgahlar1 da yavas yavas kalkmaya baglamigtir. EI dokumalarinin
yerine fabrikasyon liriinler, makine halilar1 yapilmaya baslanmistir.

Safranbolu ticari hayati1 da gelisen teknolojiye ve degisen ihtiyaglara, yasam
tarzina ayak uydurmustur. Giinimiizde varligini siirdiiren demircilik, yemenicilik,
bakircilik, kalaycilik, c¢ilingircilik ve sobacilik sanatlari son ustalartyla varligim
siirdlirme ¢abasindadir. Bu el sanatlarinin yapilabilmesi i¢in bilgi ve tecriibeye ihtiyag
duyulmaktadir. Usta-cirak iliskisine dayali olan bu geleneksel el sanatlarin1 6grenecek,
yetisecek ¢iraklar bulunmamaktadir. Bu sanatin devam edip yasamasi igin yeni
ciraklarin yetismesi gerekmektedir. Son kalan ustalar yetistirecek bir ¢irak bulamadigi
takdirde sayilar1 olduk¢a az kalan bu el sanatlarimizda unutularak kaybolacaktir.
Bugiin Safranbolu’da varligini devam ettiren el sanatlarinin iiretim siireglerinde
Kullandiklar1 ~ yontemlerin  geleneksellikten —uzaklagarak farkliik  gosterdigi
goriilmektedir. Demircilikte kullanilan kortiklemenin yerine makinalarin kullanilmasi,
yemenicilikte bazi dikis yerlerine yapistirma islemlerinin kullanilmasi, soba
kullantminin azalmasiyla daha ¢ok mangal iiretiminin yapilmasi, bakircilikta yapilan
suluklara ihtiya¢ kalmamasi bu sebeple bakir mutfak gereglerinin ve siis esyalarinin
daha cok turistik amaclarla disaridan temin edilip satilmasi gibi degisikliklerin oldugu
gozlemlenmistir. Ustalarin bu is1 tek basina yapmalari, hammaddeyi temin etmedeki
sikintilari, yaslari ilerleyen ustalarin yogun emek isteyen ve oldukca yorucu olan bu
sanatlar1 geleneksel yoOntemlerle icra etmede zorluklar yasamalari, insanlarin
tercihlerinin degismesi ve ekonomik giicliikler bu degisimlerin temel sebepleri

arasinda sayilmaktadir.
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Safranbolu turizm bakimindan olduk¢a Onemli bir potansiyele sahiptir. Bu
sebeple birgok turist agirlayan kent ticari yapisini onlarin ihtiyaglarina gore
sekillendirmigtir. Ekonomide de biiylik bir paya sahip oldugu icin bu ticari
yapilanmada esnafin memnun oldugu goriilmektedir. Fakat el sanatlarinin da turizmde
oldukea dikkat ¢ekici oldugu bilinmektedir. Ozellikle yabanci turistlerin geleneksel el
sanatlarina taleplerinin ve ilgilerinin yogun oldugu goériilmektedir. Turizm kenti olan
Safranbolu’ya yapilan turist gezilerinin; Safranbolu’nun dogal giizelligine, mimari
yapisina, tarihi dokusuna yonelik olarak yapildigi bilinmektedir. Fakat Ulkemizde
Osmanli Dénemi’ndeki bu sanatlar1 halen yasatmakta olan bolgelerin bulundugu ve bu
bolgelerin mevcut el sanatlar1 ile oldukc¢a yogun bir turizm potansiyele sahip oldugu
yapilan ¢alismalarla tespit edilmistir.

Oter (2010), “Tirk EI Sanatlarmmn Kiltir Turizmi Baglaminda
Degerlendirilmesi” isimli ¢alismasinda, el sanatlarinin turizmin bir parcast oldugunu
ve turizme kazandirilmast gerektigini belirtmekte ve bu hususta sanatkarlarin
karsilastiklar1 sorunlara deginilmis ve ¢esitli onerilerde bulunulmustur.

Bayazit, Ceylan ve Saylan (2012), “Geleneksel El Sanatlarinin Bolge
Turizmine Etkisi: Glineydogu Anadolu Bolgesi” makale calismasinda Batman,
Gaziantep, Siirt, Adiyaman, Sirnak, Mardin, Diyarbakir, Kilis ve Sanliurfa illerindeki
geleneksel el sanatlarmin turizmdeki g¢ekiciligine ve sagladigi ekonomik katkiya
deginmislerdir. Calisma sonunda Ozellikle Adiyaman ilinde el sanatlarinin
ekonomideki payinin yliksek oldugu tespit edilmistir. Ayn1 geleneksel el sanatlarinin
diger illerde de yapildig1 fakat turizme kazandirilmasi igin birtakim ¢aligmalar
yapilmasi gerektigi onerilmistir.

Giinal (2013), “Turizmin Olumlu Etkileri Ve Midyat Ilcesindeki Geleneksel
Tascilik Sanati Ornegi” isimli calismada Mardin ve cevresindeki yogun turizm
potansiyeli ile Mardin’ e 6zgii geleneksel mimarinin korunmasi diisiincesinin 6n plana
citkmaya bagladigi ve bu sebeple cesitli yapilarin restorasyonunun yapilmaya
baslandigini, bu restorasyon esnasinda yoresel tas kullaniminda artis oldugunu ve bu
sayede Midyat’ta icra edilen tagcilik el sanatinin gelismesine katki saglandigi tespit
edilmistir.

Can, (2013) “Geleneksel Tiirk El Sanatlarinin Turizme ve Ekonomiye Katkis1”
makale calismasinda, kiiltiir ve sanat lriinlerinin 6zellikle artan kiiltiir turizminde

olduk¢a talep gordiigline hem turizme hem de ekonomiye katki sagladigina
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deginmistir. Bu sebeple el sanatlarini gelistirip, bilinglenmek, farkindalik yaratmak
amaciyla yapilmasi gerekenlere oneriler getirmistir.

Celik ve Toprak (2018), “Sirnak Geleneksel El Sanatlarinin Turistik Uriin
Olarak Degerlendirilmesi” isimli arastirma makalesinde Sirnak iline ait geleneksel el
sanatlarinin oldukga azaldigini bunu 6nlemenin en 6nemli yolunun bu el sanatlarini
turizme kazandirmak oldugunu belirtmistir. Bu yol ile hem el sanatlarinin varlig
devam edecek hem de sehrin ekonomisine katki saglanacaktir sonucuna ulagsmislardir.

Alagoz, Calik ve Gilines (2018), “Kiiltlirel Miras Turizmi Agisindan Erzincan
Bakir Isleme Sanatinin Mevcut Durumu Ve Siirdiiriilebilirligi” isimli c¢alismada,
geleneksel bir Osmanli sanati olan Bakircilik el sanatinin giderek azaldigir ve eski
Oonemini kaybetmeye basladigi tespit edilmistir. Bu sanatin yeniden canlanabilmesi ve
yasatilabilmesi i¢in ise daha fazla turistik esya tiretilerek turistlere sunulmasi gerektigi
Onerilmektedir.

Kilig Karatay (2020), “Kilis 1li Yemeni Sanati” isimli makalesinde giiniimiizde
degisen ve gelisen teknolojiye ragmen yemenicilik el sanatinin yapiminda degisimler
olsa da Kilis’de devam ettigine ve turistler tarafindan oldukca ilgi ¢ektigine
deginmektedir.

Sayilar1 gittikce azalan Safranbolu geleneksel el sanatlarinin cesitli gorsel
reklamlar ile tanitiminin yapilmasi, turistlerin bu konuda bilgilendirilmesi bu sanatlarin
daha ¢ok dikkat ¢ekmesini saglayabilecektir. Giiniimiizde genglerin bu isi yapma
taraftar1 olmadig: farkli ve daha kolay mesleklere yoneldikleri goriilmektedir. Kalifiye
eleman yetismemesinden dolay1 da son kalan bu sanatlarda daha dnceki sanatlar gibi
yok olup gidecektir. Bu durumun 6nlenmesi i¢in yapilacak ilk isin acil yeni ¢iraklarin
yetismesinin saglanmasidir. Bir sanatin ya da meslegin devam etmesi ancak onu icra
etmeyi bilen ustalarinin var olmasi ile miimkiindiir. Genglere bu sanatlar1 6zendirecek,
onlar1 bilgilendirecek, tesvik edecek c¢alismalar yapilmasi gerekmektedir. Bu
caligmalar; devlet tarafinda destekli projeler, okullar, kurslar ve c¢esitli bilimsel
etkinlikler olabilmektedir. Bu sanati yapan ustalarin devlet tarafindan bazi
uygulamalardan muaf tutulmalari; gelirlerinin yaptiklar1 iste harcadiklar1 emege
degecek, tatmin edecek sekilde olmasi gerekmektedir. Hammaddeyi temin etmede
kolaylik saglanmali ve ilgili tim kamu kurum ve kuruluslari, meslek odalar tarafindan
cesitli ¢ozlimler iretilmelidir. Tim topluma mal olan kiiltiirel miras geleneksel el

sanatlarinin giinlimiizde yasanan bu sosyal ve ekonomik degisim ve gelismelerin
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yasattig1 kiiltiirel erozyonla unutulup kaybolmamasi, gelecek yeni nesillere taginmasi

i¢cin miicadele edilmesi gerekmektedir.

Bundan sonra yapilacak olan ¢aligmalara yonelik oneriler:

Calisma kapsaminda el sanatlar1 bir biitlin olarak ele alinmistir. Bundan
sonraki ¢aligmalarda bu sanatlar ayr1 ayri ele alinabilir.

Kent kiiltiirii ile el sanatlar1 arasindaki iliskiler ortaya konulabilir.
Safranbolu konut mimarisi ile el sanatlar1 arasindaki iligkiler
arastirilabilir.

Yabanci turistlerin geleneksel el sanatlarina olan bakiglar1 tespit

edilebilir.

Safranbolu ile diger kentlerin el sanatlar1 karsilastirilabilir.
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EKLER

Ek 1: Milakat Formu

MULAKAT FORMU

Sayin Katilimci, Bu c¢alisma, goriisme seklinde yapilacak olup Karabiik
Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Disiplinleraras1 Kiiltiirel Miras ve Miras Alan
Yonetimi Anabilim Dali’nda yiiriitilmekte olan " Turizm Kenti Safranbolu'nun
Osmanl’dan Giiniimiize Gelen Kiiltiirel Miras Degerlerinden El Sanatlarimin
Arastirilmasi1" isimli tez ¢calismasinda kullanilacaktir.

Bu caligmada amag, 6zellikle unutulmaya yiiz tutmus Osmanli'dan gilinlimiize
gelen Safranbolu yoresine ait el sanatlarinin arastirilmasi ve yeniden canlandirilma
noktasinda neler yapilabilir? Sorularina cevap bulabilmektir. Arastirmada elde edilen
bilgiler tamamen arastirma amacli olarak kullanilacak olup herhangi bir kisi ya da

kurumlarca paylasilmayacaktir

Duygu ERSOZ Dog. Dr. Yasin DONMEZ
Karabiik Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tez Danigmani

Yiiksek Lisans Ogrencisi

Adiniz — Soyadiniz:
Yasiniz:

Dogum Yeriniz:
Egitim Durumunuz:
Gelir Durumunuz:
Medeni Durumuz:

Mesleginiz:
1. Kag yildir Safranbolu’da yasiyorsunuz?

2. Sizce o zamandan bugiine Safranbolu’da neler degisti?

3. Yasanan degisimin temel sebepleri nelerdir?
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4. Burada Onceleri hangi sanatlar icra edilmekteydi?

5. Gliniimiize kadar ulagamayan sanatlarin unutulma sebepleri sizce nelerdir?
6. Giiniimiizde bu sanatlardan hangileri icra edilmektedir?

7. Bu sanatlar neden kaybolmadilar?

8. Bu sanat1 kimden 6grendiniz?

9. Bu sanat1 kag senedir yaptyorsunuz?

10. Ailenizde bu sanatla ugrasan baska birileri var mi1?

11. Cocuklarinizin da bu sanati siirdiirmelerini istiyor musunuz?
12. Bu sanatin piri ya da eski ustalar1 kimlerdir?

13. Bu sanatla ilgili efsane, tiirkii, inanig vb. var mi1?

14. Safranbolu’da bu sanat ne zamandan beri yapilmakta?

15. Bu sanat1 bilenler ortalama kag yasinda?

16. Egitim durumlar1 nedir?

17. Bu sanat1 6grenmek i¢in egitim gerekli mi?

18. Bu sanata basladiginizda geleneksel bir toren yapildi m1?

19. ......... sanatinin Safranbolu’da icra edilme sebepleri nelerdir?
20. En c¢ok hangi tiir iiriinler yaptyorsunuz?

21. Bu iirlinler nerelerde kullanilmaktadir?

22. Bu sanat1 icra ederken kullandiginiz arag ve geregler nelerdir?
23. Malzemeyi nereden temin ediyorsunuz?

24. Kullandigimiz malzemelerin hammaddesi nedir?

25 ... sanatinin yapim asamasinda hangi islemler uygulanmakta?
26. Hammaddeden pazarlamaya ne gibi sorunlarla karsilastyorsunuz?
27. Aylik ortalama kazanciniz nedir?

28. Kazanciniz ge¢iminizi davam ettirmeniz i¢in yeterli mi?

29. Bu isi tek baginiza m1 yapiyorsunuz yoksa ¢irak gerekiyor mu?
30. Kalfalar bu isi kag senede 6greniyor?

31........ sanatinda yasanan gerilemenin temel sebepleri nelerdir?
32. Sanatinizin gelecegi ile ilgili diisiinceleriniz nelerdir?

33. Bu sanat1 canlandirmak i¢in lizerimize diisen gorevler nelerdir?
34. Turistik amagla neler yapiyorsunuz?

35. Yabanci turistlerin bu sanata ilgisi ve edindikleri intibalar nelerdir?
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36. Kamu kurumlarmmin bu sanatin devamini saglamasi hususunda yaptigi

yatirimlar var midir? Yoksa sizce neler yapilmalidir?
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Tarih ve Sayr: 08.03.2021 - E.16433

T.C.
KARABUK UNIVERSITESI REKTORLUGU
Sosyal ve Begen Bilimler Aragtrmalan Efik Kurulu

Sayi : E-78977401-050.02.04-16433
Eomn : Etik Enmul Eararlan

Saym Dog. Dr. Yasm DONMEZ

llgi : 28.01.2021 tarihli ve E-100-5858 sayili yazi.
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Eumul Basgkam
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SOSYAL ve BESERI BILIMIER ARASTIRMALARI ETIK KURULU

: S‘?‘\{f‘ KARARLARI
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)‘.\? KRARABUK UNTVERSITESE

TOPLANTI TARIHI : 04.03.2021
TOPLANTINO 202102

Karhiik Tniversitess Sosyal ve Begen Bilimler Acastrmalan Btk Kisolu fapianmig ve agaitidaki Kamer almisir,
Karar 7:
28/01:2021 tarihli Dog. Dr. Yasin DONMEZin Etik Kurol form ve eklen giriisildi
Karabitk Universitesi Ogeetim Uyesi Dog. Dr. Yasin DONMEZ demymanbizimds viritilen
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