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TEZ ONAY SAYFASI

Bahar CETINKAYA tarafindan hazirlanan “OSMANLI MADEN SANATINDA
YAZI TAKIMLARI (18.-19. YUZYIL)” baslikli bu tezin Yiiksek Lisans Tezi
olarak uygun oldugunu onaylarim.

Prof. Dr. Liitfiye GOKTAS KAYA e,

Tez Danismani, Sanat Tarihi Anabilim Dal1

Bu ¢alisma, jiirimiz tarafindan Oy Birligi ile Sanat Tarihi Anabilim Dalinda
Yiksek Lisans tezi olarak kabul edilmistir. 24/09/2021

I"Jnvanl, Adi1 SOYADI (Kurumu) imzas1

Bagkan : Prof. Dr. Liitfiye GOKTAS KAYA (KBU) e

Uye  :Dog.Dr.Semiha ALTIER (COMU) e

Uye : Dog. Dr. Anar AZiZSOY (KBU) e,

KBU Lisansiistii Egitim Enstitiisii Yonetim Kurulu, bu tez ile, Yiiksek Lisans Tezi
derecesini onamistir.

Prof. Dr. Hasan SOLMAZ s

Lisanstistli Egitim Enstitiisii Miidiirii



DOGRULUK BEYANI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum bu calismayr bilimsel ahlak ve
geleneklere aykir1 herhangi bir yola basvurmadan yazdigimi, arastirmami yaparken
hangi tiir alintilarin intihal kusuru sayilacagini bildigimi, intihal kusuru sayilabilecek
herhangi bir bolime arastirmamda yer vermedigimi, yararlandigim eserlerin
kaynakc¢ada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserlere metin igerisinde uygun sekilde

atif yapildigini beyan ederim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak ahlaki ve hukuki

tiim sonuglara katlanmay1 kabul ederim.

Ad1 Soyadi: Bahar CETINKAYA

Imza



ONSOZ

Yiiksek Lisans seminer ¢aligmalari sirasinda maden sanati dikkatimi ¢ekti ve bu
alana ilgim artti. Maden eserler gesitlilik gostermekte ve giinliik kullanim esyalar1
arasinda bulunan yazi takimlar1 6nem arz etmektedir. Osmanli doneminde yapilan yazi
takimlar1 miize ve 6zel koleksiyonlara dagilmis durumdadir. Danigsman hocam Prof.

Dr. Liitfiye GOKTAS KAYA ile tezimin konu se¢imini belirledik.

“Osmanli Maden Sanatinda Yazi Takimlari (18.-19. Yiizyil)” bashkli tez
calismasi, Tirkiye’de bazi miizelerde bulunan ve ulasilabilen eserlerin malzeme,
bi¢im, yapim ve siisleme teknigi, stisleme kompozisyonlar1 ve kitabelerinin ortaya
konulmasint ve yazi takimlarinin Osmanli maden sanati i¢inde yeri ve Oneminin

belirlenmesini amaglamaktadir.
Calismanin katalog boliimiinde 36 eser incelenmis ve degerlendirilmistir.

Bu siiregte bilgi ve deneyimleriyle bana yol gosteren, yonlendiren danigsman
hocam Prof. Dr. Liitfiye GOKTAS KAYA’ya tesekkiir ederim. Goriis ve nerilerinden
dolay1 degerli hocalarim Dog. Dr. Semiha ALTIER ve Dog. Dr. Anar AZIZSOY’a

tesekkiir bor¢luyum.

Gerekli izinlerin alinmasindan sonra gittigim miizelerde Ol¢ii, fotograf,
envanter konusunda yardimci olan Afyonkarahisar Miizesi, Ankara Etnografya
Miizesi, Bolu Miizesi, Corum Miizesi, Edirne ve Edirne TIEM, Istanbul TIEM, Izmir
Selcuk Efes Miizesi, Izmir Tire Kent Miizesi’ndeki ilgili miize gorevlilering;
gidemedigim ancak eserlerin tarafima iletilmesi konusunda destek olan Diyarbakir
Miizesi, Erzurum Miizesi, Konya Miizesi’'ndeki ilgili miize gorevlilerine; ¢alisgmamda
bulunan c¢izimleri ve tez siireci boyunca hep yanimda bulunarak maddi ve manevi
desteklerini sunan Omer Faruk ER’e, arkadaslarnma ve Esra OGUZKAGAN
OZKAN’a tesekkiir ederim.

Bu uzun ve zorlu yolda pes etmeme izin vermeyen, maddi ve manevi olarak her
zaman yanimda olarak giic veren canim aileme, ablam Tugce OKUR’a sabir ve

desteklerinden dolay1 Sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.



07/
Osmanli maden sanatinin erken donemlerinde Selguklu, Memlik gibi
devletlerin sanatlar1 etkili olmus, sonraki doénemlerde Osmanli kendi tslubunu
olusturmustur. Osmanli Devleti’nin izledigi siyasi politika sonucu 18. yiizyilda

girmeye baslayan batili etkiler, 19. yiizyllda Osmanli’nin biitiin sanatlarinda oldugu

gibi maden sanatinda da kendini gostermistir.

Islamiyet ile birlikte Kur’an-1 metne dokme ve giizel yaz1 yazma istegi ile
yaziya ve yazi ara¢ gereglerine dnem verilmistir. Yazi ara¢ gerecleri bu dogrultuda
deger kazanmis ve lretimlerine 6zen gosterilmistir. Kalem kutusu, hokka, divit gibi
esyalar yapilmig ve bunlarin yapimima Osmanli dénemi maden sanatinda da devam
edilmistir. Istenildigi yer ve zamanda bellerinde bulunan kusaklarin arasindaki
divitlerin kullanilmasi ile yaz1 yazma kolaylig1 saglanmistir. Yazi takimlar sultan,
hattat, katip ve egitimli kisiler tarafindan ilim ve bilimin gelismesinde, 6nemli
kararlarin alinmasinda kullanilan esyalar olmustur. Osmanlida divitlerin yapimi en iist
seviyeye ulagmistir. Sultan tugralarinin ve divit¢i usta imzalart ya da miihiirlerinin

bulundugu divitlere rastlanmaktadir.

“Osmanlit Maden Sanatinda Yazi Takimlart (18.-19. Yizyil)” adh tez
caligmamizda madenler, yapim ve siisleme teknikleri, maden sanatinin gelisimi, yazi
takimlart ve kullanimi hakkinda bilgiler verilmis, Tiirkiye miizelerinde bulunan
Osmanli doneminde yapilan yazi takimlar tespit edilmeye calisilmistir. Ulagilabilen
eserler dogrultusunda katalog boliimii hazirlanmistir. Incelenen eserler malzeme ve
teknik, bicim ve boyut, siisleme teknigi ve kompozisyonlari, kitabe ve sanatgilar
basliklar1 altinda  degerlendirilmistir.  Ulasilan  eserler 18.-19.  yiizyillara

tarihlendirilmistir.

Caligmanin katalog boliimiinde Afyonkarahisar Miizesi’nden iki, Ankara
Etnografya Miizesi’'nden bes, Bolu Miizesi’nden bir, Corum Miizesi’nden dort,
Diyarbakir Miizesi’nden bir, Edirne Miizesi’nden bir, Edirne TIEM’den bir, Erzurum
Miizesi’nden iki, istanbul TIEM’den dokuz, Istanbul Sakip Sabanci Miizesi’nden fiic,
Izmir Selcuk Efes Miizesi’nden iki, Izmir Tire Kent Miizesi’nden bir, Konya

Miizesi’nden dort olmak iizere divit ve hokka takimlarindan toplam otuz alt1 eser



incelenmistir. Bu eserlerin envanter bilgileri, ol¢iileri alinmis, fotograflanmis ya da

miize gorevlilerinden alinan fotograflar ve dl¢iiler kullanilarak ¢izimleri yapilmstir.

Ikonografik anlamlar igeren bazi yazi takimlarinda iyi sansi, giicii, kaliciligs,
koruyuculugu, nesne i¢in uzun Omrii sembolize eden siislemelere yer verilerek

nesnenin ve kisinin giiciiniin arttirildig: fikri olugsmustur.

Osmanli doneminde yapilan ve Onemli bir yere sahip olan miize ve 6zel
koleksiyonlarda yer alan yazi takimlarinin aslinda giinliik yagam igerisinde kullanilan
onemli birer nesne olduklarini minyatiirlerde belli konular igerisinde bu nesneleri

goriiyor olusumuzdan anlasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli yazi takimlari, maden, kalem kutusu, hokka,

divit, 18. yiizy1l, 19. yiizy1l.



ABSTRACT

In the early periods of Ottoman metalwork, the arts of states such as the Seljuks
and the Mamluks were influential, and in the later periods the Ottomans formed its
own style. Western influences, which began to enter in the 18th century as a result of
the political policy pursued by the Ottoman Empire, also it manifested itself in
metalwork as well as in all the arts of in the 19th century.

With Islam, the desire to write the Quran in text and to calligraphy has been
given importance to writing and writing tools. Writing instruments have gained value
in this direction and attention has been paid to their production. Items such as pencil
cases, inkwells and divit were made in the past and their constraction continued in the
metalwork of the Ottoman period. Ease of writing is provided by the use of divit
between the belts on their waists at any time and place. Writing squads have been used
by sultans, calligraphers, clerks and educated people to take important decisions, in the
development of education and science. In the Ottoman Empire, the making of divits
reached the highest level. Divit with sultan's monogram and signatures or seals of divit

master can be found.

Within Thesis Study named as “Writing Squalds in Ottoman Metalwork (18.-
19. Century)”, mentioned that metals, making and decoration techniques, metalwork
improvement, writing squals and usage of this sets, also tried to determine writing
squads when from Ottoman period within Turkey museums. The catalog section has
been prepared in line with the accessible works. The analyzed works were evaluated
under the thesis of material and technique, shape and dimension, decoration technique
and compositions, inscriptions and craftsman. The artifacts found are dated to the 18th-

19th centuries.

In the catalog section of the study, thirty-six artifacts two from Afyonkarahisar
Museum, five from Ankara Ethnography Museum, one from Bolu Museum, four from
Corum Museum, one from Diyarbakir Museum, one from Edirne Museum, one from
Edirne TIEM, two from Erzurum Museum, nine from Istanbul TIEM, three from
Istanbul Sakip Sabanci Museum, two from Izmir Selcuk Ephesus Museum, one from

Izmir Tire City Museum, four from Konya Museum, were examined. Inventory



information and measurements of these works were taken, photographed or

photographs taken by museum officials and drawings were made.

In some writing squads containing iconographic meanings, the idea that the
power of the object and the person is increased by including ornaments symbolizing
good luck, power, permanence, protection and long life for the object has emerged.

It is understood from the fact that we see these objects in certain subjects in
miniatures that writing squads in museums and private collections, which were made
in the Ottoman period and have an important place, are actually important objects used

in daily life.

Keywords: Ottoman writing squads, metalwork, pencase, inkwell, divit, 18th

century, 19th century.
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ARASTIRMANIN KONUSU

Yazi i¢in gerekli esyalar olan kalem kutusu, hokka, divit gibi yazi takimlari
“Tim yaz1 araglarinin anasi” olarak ifade edilmektedir. Osmanli doneminde yapilan
maden eserler arasinda divitler ve hokkalar énemli yer tutmaktadir. Bu c¢alismanin
konusunu “Osmanli Maden Sanatinda Yazi Takimlart (18.-19. Yiizyil)”
olusturmaktadir. Calismamizda Tirkiye’deki bazi miizelerde belirlenen eserlerin 18.-

19. yiizyila tarihlenmesi arastirmanin sinirliligini belirlemistir.

Tiirkiye’deki baz1 miizelerde tespit edilen eserler dogrultusunda 18.-19. yiizyil
Osmanli maden sanatinda yapilan yazi takimlar1 malzeme, teknik, bigim ve siisleme
acisindan ele alinarak, bu eserlerin kullanimlari, bi¢gim ve siisleme degisimleri

arastirmanin konusuna dahil edilmistir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Osmanli doneminde yapilan maden eserler arasinda yaz1 takimlar
bulunmaktadir. Bu yazi takimlarindan divitler 6nemli bir seviyeye ulasmistir.
Tiirkiye’deki bazi miizelerden ulasilabilen eserlerin malzeme, yapim ve siisleme
tekniginin, siisleme kompozisyonlarinin, sanatgi ve kitabesinin, bi¢im O6zelliklerinin
ortaya konulmasmmi ve bu eserlerin yerinin ve Oneminin belirlenmesini
amaglamaktadir. Incelenen eserlerin yazi, fotograf ve cizimleriyle belgelenmesi

caligmanin amagclari arasindadir.

Calismamizda incelenen yazi takimlar ile ilgili bir ¢alisma bulunmayip bu
eserlerin ilk kez ele alimacak olmasi, Sanat Tarihi bilimine sagladig: katkilardan ve

sonraki arastirmacilara kaynaklik etmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

ARASTIRMANIN YONTEMIi

Osmanli maden sanatinda yazi takimlarimi konu alan tez ¢alismamizda
kiitiphaneler, elektronik ortamda bulunan kaynaklar taranmistir. Maden, hat
malzemeleri, teknikler, maden sanatinin gelisimi, yazi takimlar1 ve kullanimi, Osmanh

maden sanat1 ve siislemeleri bagliklar1 altinda genel ve 6zel yayimlarin taranmasiyla

13



veriler toplanmistir. Taranan kaynaklarda yabanci yayimlarin bulunmasiyla gevirileri
yapilarak ilgili basliklara gore siniflandirilmistir. Tiirkiye miizelerinde ilgili eserlerin
olup olmadig1 6grenilmek amaciyla gerekli yazigmalar yapilmistir. Bunlardan otuz bes
miizeden doniis olmus?, dokuz miize cevap vermemistir?. Vitrin ve depoda bulunan
eserler i¢in gerekli izinler alinarak gidilebilen miizelere gidilerek bizzat fotograflari
¢ekilmis, Olgiilendirmeleri yapilmis ve envanter bilgileri alinmustir. Gidilen bazi
Tiirkiye miizelerinde eserin goriilmesine izin verilmemis mevcut fotograflar1 ve
envanter bilgileri alinmistir. Gidilemeyen miizelerle e-posta yoluyla iletisim kurulmus,
eserlerin fotograf ve envanter bilgilerinin tarafima gonderilmesi saglanmistir. Elde

edilen eserlerin ¢izimleri yapilmustir.

Taranan yayinlarin okumalar1 yapilarak yazma asamasina gelinmistir.
incelenen eserlerin ayrintili tanimlamalar;, malzeme ve teknikleri, cizimleri ve
fotograflar ile bilgi fisleri olusturularak katalog hazirlanmistir. Incelenen eserler belirli

basliklar altinda degerlendirilerek sonuca baglanmistir.

! Yazzmiza doniis yaparak bilgi veren miizelere tesekkiir ederiz: Afyonkarahisar Miizesi, Amasya
Miizesi, Ankara Etnografya Miizesi, Antalya Miizesi, Bartin Amasra Miizesi, Bitlis Ahlat Miizesi, Bolu
Miizesi, Burdur Miizesi, Bursa Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Canakkale Miizesi, Cankir1 Miizesi,
Corum Miizesi, Diyarbakir Miizesi, Edirne Miizesi, Edirne Tiirk-Islam Eserleri Miizesi, Erzurum
Miizesi, Gaziantep Miizesi, Isparta Miizesi, Isparta Yalva¢ Miizesi, Istanbul Sakip Sabanci Miizesi,
Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Izmir Bergama Miizesi, Izmir Selguk Efes Miizesi, Izmir Tire
Kent Miizesi, Kahramanmaras Miizesi, Konya Miizesi, Manisa Miizesi, Mersin Tarsus Miizesi, Mugla
Miizesi, Nevsehir Urgiip Miizesi, Rize Miizesi, Samsun Etnografya Miizesi, Tekirdag Miizesi, Trabzon
Miizesi, Yozgat Miizesi.

2 Yazimiza doniis yapmayan miizeler: Adiyaman Miizesi, Alanya Miizesi, Bursa iznik Miizesi, izmir
Odemis Miizesi, Kastamonu Etnografya Miizesi, Karadeniz Eregli Miizesi, Karaman Miizesi, Kirklareli
Miizesi, Tokat Miizesi.
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ARASTIRMA ve YAYINLAR

Calismamizda yararlanilan kaynaklar madenler, teknikler, maden sanatinin
gelisimi, Osmanli maden sanati hakkinda bilgilerin bulundugu ve yazi takimlari
hakkinda bilgileri igeren yayimlar olmaktadir. Calisma sirasinda, adi gegen eserler

disinda maden sanat1 ve yazi takimlari ile ilgili diger yayimlardan da yararlanilmistir.

Madenler ve teknikler konusunda yararlanilan 6nemli kaynaklardan biri
Maryon, Herbert’nin American Journal of Archaeology dergisinin Cilt 53, 2. sayisinda
yer alan 1949 tarihli “Metalworking in the Ancient World” c¢aligmasidir. Maden
caligmalari, yapim ve siisleme teknikleri hakkinda bilgiler verilmis ve ¢izimlerle

anlatim giiclendirilmistir.

Maden sanatinin gelisimini takip edebildigimiz ve yararlanilan Onemli
kaynaklardan biri Douglas Barrett’in 1949 tarihli Islamic Metalwork The British
Museum kitabidir. British Miizesi’nde bulunan eserlerden yararlanilarak Erken Islam
doneminden itibaren Safevi donemine kadar olan maden sanatinin gelisimi hakkinda
bilgiler verilmistir. Bolge ve yiizyil basliklar1 altinda bilgiler verilerek fotograflarla
desteklenmektedir.

Yazi takimlarindan divitler ve divitciler hakkinda bilgi veren Onemli
kaynaklardan biri Sitheyl Unver’in 1963 tarihli Tiirk Etnografya Dergisi, Say: 6°da yer
alan “Divitgilerimiz ve Eserleri” makalesidir. Divitlerin yapildig1 malzeme, bigimleri
hakkinda bilgiler verilmekte ve Onemli divitgi wustalar1 ve eserlerinden

bahsedilmektedir.

Osmanli dénemi maden sanati ve eserleri konusunda yararlanilan 6nemli
kaynaklardan biri Tarcan Esnaf’in doktora tezi olan 1972 tarihli Turkish Metalwork of
the Ottoman Period’dur. Osmanli’dan o©nceki Selguklu, Mezopotamya, Suriye,
Memliikk maden sanatlari hakkinda bilgiler birinci béliimde verilmektedir. ikinci
boliimde madenler ve teknikler tanitilmaktadir. Ugiincii bdliimde alt basliklar halinde
Anadolu’da Osmanli donemi 6ncesi maden sanatindan, Osmanli’nin erken ve 17.
yiizyll maden sanatindan bahsedilmektedir. Dordiincii bolim 18. yiizyll Osmanli
maden sanati hakkinda bilgiler sunmaktadir. Besinci bolimde ise Osmanli donemi
maden ustalar1 ve eserleri verilmektedir. En sonda ise katalog ve levha listesi

bulunmaktadir.
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Maden sanatinin gelisimi konusunda yararlanilan diger 6nemli kaynak biri ise
Geza Fehervari, 1974 tarihli Islamic Metalwork of the Eighth to the Fifteenth Century
in the Keir Collection eseridir. Sekizinci ve on besinci yiizyil arasindaki maden sanati
gelisimini bolge ve yiizyillara ayirilarak Keir Koleksiyonu’nda bulunan eserler ile

anlatilmaktadir.

Madenler, teknikler konusunda ve maden sanatinin gelisimini gorebildigimiz
yararlanilan énemli bir kaynak Ulker Erginsoy’un 1978 yilinda basilan Islam Maden
Sanatimin  Gelismesi (Baslangicindan Anadolu  Sel¢uklularimin  Sonuna Kadar)
kitabidir. Madenlerin ortaya cikislart ve teknikleri hakkinda bilgiler verilmektedir.
Yurtdis1 miizelerinde bulunan eserler iizerinden dénem basliklar1 altinda Erken Islam
doneminden baglayarak Anadolu Selguklu donemi dahil maden eserler malzeme,
teknik, siisleme programlari ile Dbirlikte agiklanip karsilagtirilarak  bilgiler
verilmektedir. Tirkiye miizelerinde bulunan eserlerden yola ¢ikilarak ayri bir bolim
olarak Erken Islam doneminden Anadolu Selguklu dénemi dahil olmak iizere maden

sanatinin gelisimi anlatilmaktadir. Cizimler ve fotograflar listesine yer verilmektedir.

Hat sanatinin tarihi hakkinda, kullanilan malzeme ve aletleri, mesklerini
orneklerle birlikte anlatan ve yazi aletleri konusunda bilgilerin yer aldig1 eserlerden
biri Muhittin Serin’in 1982 tarihli Hat Sanatimiz kitab1 ve bir diger kaynak Hiisrev
Subasi’nin 1997 tarihli Geleneksel Tiirk El Sanatlarindan Yaziya Giris adli kitabidir.

Calismamizda yazi arag geregleri konusunda yararlanilan 6nemli kaynaklardan biridir.

Caligmamizda maden gelisimi konusunda yararlanilan diger bir kaynak Esin
Atil, W.T. Chase, ve Paul Jett’in 1985 tarihli Islamic Metalwork In The Freer Gallery
Of Art kitabidir. Giris bashigi altinda maden sanatinin gelisimi sekillendirici donem,
klasik donem ve klasik sonrast donem ve yiizyillara ayrilarak verilen bilgiler Freer
Sanat Galerisi’nde bulunan eserler ile anlatilmaktadir. Katalog boliimii de donemlere
ayrilarak detayl bilgiler ve fotograflar verilmektedir. Bahsedilen madenler ve teknikler

ayr1 bir baslik altinda tanimlanmaistir.

R.F. Tylecote’in 1986 tarihli The Prehistory Of Metallurgy In The British Isles
eserinde madenler hakkinda detayl bilgiler ve Britanya adalarinda metaliirjinin tarih
oncesi donemleri hakkinda bilgi vermektedir. Madenler konusunda yararlanilan diger

bir kaynaktir.
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Osmanli maden sanati konusunda yararlanilan énemli kaynaklardan biri Fulya
Bodur’un 1987 tarihli Tiirk Maden Sanat: kitabidir. Orta Asya’dan baslayarak Osmanli
donemine kadar olan maden sanati ve eserleri hakkinda bilgiler igermektedir.
Fotograflarla desteklenerek anlatim gii¢lendirilmistir. Sonunda eserler envanter

bilgileri ve agiklamalariyla verilmektedir.

Sinasi Acar’in 1999 tarihli Tiirk Hat Sanati (Ara¢ Gere¢ ve Formlar)’nda hat
sanatinin olusumu sirasinda kullanilan arag ve gereclerin tanimlari, harflerin yaziliglari

hakkinda genis bilgiler verilmektedir. Yazi takimlari konusunda yararlanilan eserdir.

Madenler ile ilgili diger bir yayin ise Abdulhalik Bakir’in 2002 tarihli
Ortacagda Islam Diinyasinda Madencilik ve Maden Sanayi eseridir. Eskicaglarda
madenler ve maden ocaklarinin genel durumundan bahsedilerek, Ortagcagda madenlerin

tiretimi, kaynaklar1 hakkinda bilgiler verilmektedir.

Mehmet Zeki Kusoglu’nun 2006 tarihli Resimli Ansiklopedik Kuyumculuk ve
Maden Terimleri Sozliigii madenler, teknikler ve maden ile ilgili diger bilgilerin

aciklamalarinin bulundugu ve madenler konusunda yararlanilan bir sézliiktiir.

Osmanli donemi maden sanati konusunda yararlanilan 6nemli kaynaklardan
biri Ulker Erginsoy’un 2008 tarihli Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2°de yer alan
Maden Sanati maddesidir. Madenler, teknikler hakkinda bilgi verildikten sonra
Selguklu ve Osmanli maden sanati ayri1 bagliklar altinda ele alinarak bir gelisim

igerisinde anlatilmaktadir.

Calismamizda Osmanli maden sanat1 konusunda yararlanilan kaynaklardan biri
Giil Tungel’in 2011 tarihli Milli Folklor, 23/89 dergisinde bulunan “Tiirk Maden
Sanati Kronolojisinde Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki Iki Adet Piring
Buhurdan” adli ¢aligmasidir. Orta Asya’dan Osmanli donemine kadar olan maden
sanati hakkinda genel bilgiler verildikten sonra Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’'nde bulunan piringten yapilmis iki buhurdan malzeme, teknik, siisleme

Ozellikleri ortaya konularak maden sanati i¢indeki yeri belirlenmistir.

Yazi arag geregleri i¢in yararlanilan kaynaklardan 6nemlilerinden biri Mustafa
Ugur Derman 2015 tarihli Hat ve Tezhip Sanati kitabi igerisinde yer alan Hat
Sanatinda Kullanilan Alet ve Malzemeler (s. 221-229) isimli calismasidir. Hat
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sanatinda kullanilan kalem, miirekkep, hokka, divit gibi aletlerin tanimlar1 yapilmakta,

bunlar hakkinda bilgiler sunulmakta, fotograflarla desteklenmektedir.

Nilgiin Cevrimli’nin 2018 tarihli, Sosyal, Beseri Ve Idari Bilimler  Alaminda
Akademik Calismalar dergisi Sayr 1’de bulunan “Osmanli Donemi Tombak Ve Giimiis
Eserlerde Gériilen Bitkisel Siislemelere Iliskin Bir Degerlendirme” adli makalesinde
Osmanli doneminde madenden yapilan tombak ve giimiis eserlerde karsilasilan bitkisel
motifleri basliklar altinda siisleme kompozisyonlar1 eserler iizerinden anlatmaktadir.

16.-19 yiizyillar arasinda degisen siisleme programlari ve gelisimleri ele alinmaktadir.
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GIRIS
Osmanli maden sanatinin erken donemlerinde Selguklu, Memlik gibi
devletlerin sanatlar1 etkili olmus, sonraki donemlerde Osmanli kendi {islubunu
olusturmustur. Osmanli Devleti’nin izledigi siyasi politika sonucu 18. yiizyilda

girmeye baslayan batili etkiler, 19. yiizyilda Osmanli’nin biitiin sanatlarinda oldugu

gibi maden sanatinda da kendini gostermistir.

Osmanlida madenden savas malzemeleri ve giinliik esyalar yapilmistir. Giinliik
esyalarin arasinda onemli bir yere sahip yazi takimlar1 bulunmaktadir. Egitimli kisiler,
sultan, hattat, katip tarafindan kullanilan yazi takimlar1 belli kararlarin alinmasina ve
ilimin gelismesine katki saglayan nesneler olmustur. Osmanli maden sanatinda yapilan
divitler en st seviyeye ulagmstir. Kisilerin bellerindeki kusaklarin arasinda hokkasi
yukarida olacak sekilde bulunan divitler ile istenildigi yer ve zamanda yazi yazma
kolayligi saglanmistir. Bu eserlerin yapimlarina ve siislemelerine 6zen gosterilmistir.

Esyaya ve esyanin sahibine belli anlamlar yiiklenen siislemeler yapilmistir.

“Osmanli Maden Sanatinda Yazi Takimlart (18.-19. yiizyil)” bashikl tez

¢alismamiz bes boliimden olusmaktadir.

Birinci boliimde; “Madenler ve Teknikler” bashgi ele alinmigtir. ilk olarak
madenlerin 6zellikleri hakkinda bilgiler verilmistir. Alt basliklar altinda yapim ve

stisleme tekniklerinden ve bunlarin 6zelliklerinden kisaca bahsedilmistir.

Ikinci béliimde; “Islam Maden Sanatinin Gelisimi” adli béliime yer verilmistir.
Erken Islam dénemi olarak adlandirilan Emeviler, Abbasiler, Fatimiler déneminden
baslayarak Selcuklular, Memliikler, Timurlular, Safeviler ve Osmanlt dénemi maden
sanati hakkinda genel bilgiler sunulmus ve bu donemlerde yapilan O6nemli bazi

eserlerden soz edilmistir.

Ucgiincii boliimde; “Yazi Takimi ve Kullanimi” adli boliime yer verilmistir.
Yazi takimlarindan “Kalem Kutusu”, “Hokka” ve “Divit”ler bagliklar altinda ele
alinmis, bu esyalarin anlamlar1 hakkinda kisaca bilgi sunulmustur. Yazi1 takimlarinin
malzemeleri, kullanimlari, vb. konularda bilgilere deginilmistir. Bu esyalarin

minyatiirler iginde kullanimlari, bigimleri, 6nemleri gosterilmistir.
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Dordiincii bolimde yer alan “Katalog”da Tiirkiye’deki bazi miizelerden
ulasilabilen eserlerin fotograf ve ¢izimleriyle birlikte envater bilgileri ve 6zellikleri
verilereck sunulmustur. Afyonkarahisar Miizesi’nden iki, Ankara Etnografya
Miizesi’nden bes, Bolu Miizesi’nden bir, Corum Miizesi’'nden dort, Diyarbakir
Miizesi’nden bir, Edirne Miizesi’'nden bir, Edirne TIEM’den bir, Erzurum
Miizesi’nden iki, Istanbul TIEM’den dokuz, Istanbul Sakip Sabanci Miizesi’nden iig,
Izmir Selcuk Efes Miizesi’nden iki, Izmir Tire Kent Miizesi’nden bir, Konya
Miizesi’nden dort divit ve hokka takimlar1 olmak iizere otuz alti1 eser elde edilen veriler

dogrultusunda incelenmistir.

Besinci boliimii “Degerlendirme” boliimi olusturmustur. Malzeme ve teknik,
bigim Ve boyut, siisleme teknigi ve kompozisyon, kitabe ve sanatg¢ilar bagliklari altinda

degerlendirilmistir. “Sonug” boliimii ve kaynakea ile sonlanmaktadir.
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1. MADENLER VE TEKNIiKLER

Madenler dogada dogrudan metalik halde “dogal maden” olarak ya da
kayalarin ig¢lerinde kimyasal alasimlar halinde “cevher” olarak bulunmaktadir. Altin
metalik halde dogada goriilmektedir. Glimiis, bakir ve demir madeni metalik ve alasim
haldedir. Kursun, kalay, c¢inko 1s1 kullanilarak ortaya ¢ikan madenlerdir. Ik bulunan
madenler dogal madenlerdir. Yakin Dogu’da bilinen madenleri isitarak kullanma,
baska madenlerle alasimlar elde etme, farkli teknikler kullanarak eserler yapma ve

stisleme denenmekte ve gelistirilmektedir (Erginsoy, 1978, s. 7-8).

Yakin Dogu’da kullanilan altin, giimiis, bakir, bakir-kalay alasimi olan tung,
bakir-¢inko alasimi olan piring, demir, celik ve kursun gibi madenler Islam sanatinda
kullanilmaya devam edilmektedir (Eruz, 1993, s. 15). Osmanli doneminde genellikle

bakir, piring, demir, glimiis, altin madenlerinden eserler yapilmistir.

Calismamizda yer alan 6rneklerde bakir-¢inko alasimi olan piring, bakir-kalay
alagimi tung ve glimiis yapim malzemesi olarak kullanilmaktadir. Altin, yaldizlama

tekniginde uygulanmaktadir. Ad1 gecen madenler bu boliimde tanitilacaktir.

1.1. Yapim Malzemeleri

1.1.1. Tuncg

2

Arapca’da  “sufr”, Farsca’da “isfidh-ruy”, Tiirkce’de ise “tu¢” olarak
kullanilmaktadir (Agaoglu, 1944, s. 218). Tug kelimesi zamanla tun¢ adin1 almaktadir.
Tiirkcede tung icin ayr1 bir kelimenin olmas: Islam iilkeleriyle iliski kurmadan &nce
Tiirklerin bu maden alagimini bildiklerini gostermektedir (Agaoglu, 1944, s. 218-221).
Bakirin i¢ine kalay eklenmesiyle olusan bakir alagimina tung denilmektedir. Bakir ve
kalay madenleri sert bir maden degilken bu iki madenin birlesmesiyle sert yapidaki

tung madeni olusmaktadir (Kusoglu, 2006, s. 228).

Tun¢ madeninin bulunmasi maden teknolojisinde 6nemli bir agama olmakta ve
cesitli maden sanati tekniklerinin gelismesini saglamaktadir. Tung, bakira eklenen
kalay bir kalay-oksidi olan kasiterit cevherinden elde edilmektedir. Bakir cevherinin

bulundugu bolgelerde ¢cogunlukla kasiterit cevherine de rastlanabilmekte ancak bakir

21



cevheri kadar kalay cevheri ¢cok miktarda ve yaygin degildir. Tuncun rengi kizilimtirak
sart bir renkte olmakla birlikte saridan griye, kahverenginden siyaha kadar farkli

renklerde de olabilmektedir (Erginsoy, 1978, s. 12-13).

Sert ve dayanikli olan tun¢ madeni, sogukken islenemez bu bakimdan siirekli
tavlanarak 1sitilmasi saglanmaktadir. Bakira nazaran eridigi zaman tuncun
kabarciklanmasinin olmamasi tuncu daha da kullanish hale getirmekte, dokiim ig¢in

istenilen bir maden olmaktadir (Eruz, 1993, s. 19).

Yakin Dogu bolgesinde bulunan Luristan metaliirji alaninda énemli bir bolge
olmaktadir. iran bolgesinde yer alan Luristan M.O. 4. binden itibaren gelistirilerek
tun¢g merkezi ve lretimi olmaktadir. Buradan ¢ikan tung eserler “Luristan tunglari”

olarak isimlendirilmektedir (Oudbashi ve Hasanpour, 2018, s. 1443-1444).

Islam maden sanatinda dékiim tekniginin kullamldig: eserlerin iiretilmesinde
siklikla kullanilan tung madeni (Erginsoy, 1978, s. 13) Osmanli déneminde ¢ok az
kullanilmaktadir. Kalay madeninin ithal edilmesinden dolayi Osmanli doneminde

tungtan yapilan eserlerde azalma goriilmektedir (Erginsoy, 2008, s. 979).

1.1.2. Pirin¢

Arapga’da “sabah” ve “nuhas asfar”, Fars¢a’da ise “biring” diye adlandirilan
piring (Agaoglu, 1944, s. 222), bakir- ¢inko alasimindan meydana gelmektedir (Scott
ve Schwab, 2019, s. 147).

Bakirin ¢inko cevheri kalaminle (tutya) beraber tasfiye edilerek sert ve
dayanikli, rengi altina benzeyen sar1 ve parlak piring madeni olusturulmaktadir.
Pirincin icinde bulunan ¢inko miktarinin azaltilip c¢ogaltilmasiyla birlikte renginin
sarilig1 ve parlaklik durumu belirlenmektedir. Cinkonun arttirilmasi madenin renginin

actlmasina ve parlakligin1 kaybetmesine yol agmaktadir®.

Piring, tun¢ kadar sert ve dayanikli oldugu i¢in tavlanmadan islenmesi miimkiin
olmamaktadir. Cok ince bir piring levhanin doviilmesi istendiginde pirincin iginde
bulunan ¢inkonun azaltilmasi gerekmekte bu da piring madeninin saglamligr ve

parlakliginin ortadan kalkmasi sonucunu dogurmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 14).

8 Goktas Kaya, Liitfiye (2001). 13.-14. Yiizyillara Ait Can Govdeli Samdanlarin Incelenmesi.
Yayinlanmamis Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara, s. 41.
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Piring, M.O. birinci binin baslarinda bulunmus (Forbes, 1950, s. 273) bir
maden olmasina ragmen bu bulusun hangi tarihte ve nerede oldugu bilinmemektedir.
Piring alasimi Yakin Dogu’da M.S. 16. yilizyilla kadar metalik bakir ile ¢inko
cevherinin kullanilmasiyla olusturulmaktadir. Cinko cevherinin (kalaminin) kendine
Ozgii Ozelliklerinden dolay1 tasfiye edilmesinde giicliikkler yasanmakta bu yiizden
metalik ¢inko 16. yiizyilla kadar cevherinden ayristirllamamaktadir. 16. ylizyildan
onceye kadar piring meydana getirmek i¢in potaya dogal bakir ve toz halde ¢inko
konulmakta 1siyla buharlagsan ¢inko, bakirin i¢inde difiizlenerek piring alagimini

olusturmaktadir®.

Piring, 12. yiizyilin {igiincii ¢ceyreginden itibaren dévme teknigi ile olusturulan
eserlerin iiretilmesinde ¢ok miktarda kullanilmaktadir (Eruz, 1993, s. 19). Osmanl
doneminde de piring madeni kullanilmaya devam edilerek bu madenden yapilan

esyalar 6nemli bir grubu olusturmaktadir (Tungel, 2011, s. 259).

1.1.3. Altin

Altin, tabiatta yaygin olarak bulunmakla birlikte Yakin Dogu’da ilk kesfedilen
ve isletilen madenlerden biri olmaktadir. Kesfedilis tarihi bilinmeyen madenin, M.O.
5. hatta 6. binden itibaren kiiciik siis esyalarinda kullanildig1 digiiniilmektedir (Bakar,
2002, s. 24).

Altin 1rmaklarin yataklari, aliivyon birikintileri arasinda (Scott ve Schwab,
2019, s. 168) kiiciik kiilgeler ya da pargaciklar halinde bulunmakta veya kuvars
kayalarin i¢inde damarlar halinde goriilmektedir (Bakir, 2002, s. 24).

Kuvars kayanin i¢inden altinin ¢ikarilmasi i¢in ilk olarak kayalar pargalanarak
ve toz haline getirilmektedir. Daha sonra yavag akan bir suda yikanarak kuvars ve
diger maddelerin su ile birlikte gitmesi saglanmaktadir. Altinin agir olmasindan dolay1
altin tozlar1 dibe ¢okmektedir (Tylecote, 1986, s. 2). Bu isleme “tablada yikama”
denilmekte ve yiizyillar boyu altinin bagska maddelerden ayrigtirillmasinda bu iglem
kullanilmaktadir. Altin madeni pas tutmaz, sar1 renkte ve parlak oldugu i¢in dikkat

cekmektedir (Erginsoy, 1978, s. 8).

4a.g.t.,s. 41-42.
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Altin saf bir maden olmadigindan i¢inde genellikle giimiis, demir gibi madenler
olmaktadir (Scott ve Schwab, 2019, s. 168). Soy altini, i¢inde bulunan bagka
madenlerden aymrarak saflastirma usullerinden biri “kupelasyon™ ve “malgama”®

yontemidir (Erginsoy, 1978, s. 8-9).

Altin madeni yumusak yapidadir. Bu bakimdan tavlamaya ihtiyag duymadan
sogukken de doviilebilmektedir (Tylecote, 1986, s. 1).

Dokiim ya da dovme tekniginin kullanilmasiyla birlikte arzu edilen eserler
yapilabilmektedir. Islam maden sanatinda kullanilabilir eserlerin yapilmasinin yaninda
ziynet esya yapiminda, yaldiz ve kakma tekniklerinin uygulanmasinda
kullanilmaktadir. Altin eserlerin yagmalara ugramasi ve birgogunun ise para
yapiminda eritilmesinden dolayr altindan yapilan c¢ok fazla eser giliniimiize
ulagamamaktadir (Erginsoy, 1978, s. 9-10; Kusoglu, 2006, s. 22). 12. yiizyilin
ortalarinda altindan eser yapimi azalmaktadir. 16. yiizyil Osmanli donemine
gelindiginde altin ve giimiisten yapilan eserler ile Osmanli maden sanati zirveye
ulagsmaktadir (Tungel, 2011, s. 259). Saraydaki kisiler tarafindan kullanilan esyalarin
yapiminda tercih edilen bir madendir (Atil, 2008, s. 886).

1.1.4. Giimiis

Dogada hem dogal maden hem de cevher halde bulunan madenlerden biri de
giimiistiir. Dogal-giimiis ilk kullanilan giimiis olmakta, dere yataklarinda veya bazi

kayalarmn iglerinde damar halde goriilmektedir. Dogal giimiisiin dogada fazla

5 Eski Cag’da kesfedilmis ve Orta Cag’da uygulanmaya devam edilmis, altin1 6zel bir potada kursunla
beraber eriterek ayirma yontemidir. Bu yontemde iginde diger madenler bulunan altin yumusagimsi
dokuda 6zel bir potada kursunla karigtirilarak eritilir. Bu eriyen maden alasimin tizerinden hava akimi
gecirilir. Altinin okside olmayan, kursunun ise okside olan bir yapisi bulunmaktadir. Bunun sayesinde
hava iiflenerek kursunun okside olmasi saglanir. Altinin iginde olan diger kolay oksitlenen madenlerin
oksitleriyle birleserek ciiruf olusur. Ciiruf biraz potanin delikli ylizeyi tarafindan absorblanir, kalan
cliruflar ise kopiik gibi yukariya ¢ikar. Ciiruf yukartya g¢iktik¢a alinir ve potanin tabaninda saf altinin
kalmasi saglanir. Altinin i¢inde baska bir soy maden olan giimiis madeni de bulunuyorsa potanin
tabaninda altin-giimiis karisimi kalir. Bunlarin ayristirilmasi igin ise bu karigimin i¢ine tuz ya da kiikdirt
eklenir (Erginsoy, 1978, s. 8).

6 Altim1 baska madenlerden ayirma yontemi Roma déneminden itibaren kullanilan altmi civa ile
malgama yaparak ayirmadir. Bu yontemde altinin i¢inde bulunan bagka madenlerle birlikte altin
parcaciklari doviiliir, toz halini alir. Sonrasinda bu toz, sivi-maden civa ile karistirilarak deriden bir
keseye konulur. Altinin civa iginde ¢oziilebilme 6zelligi ile altin-civa karigimi malgama elde edilir.
Avug iciyle kesenin disina bastirilarak sivi haldeki malgamanin kesenin gdzeneklerinden g¢ikmasi
saglanir. Altindan ayrilmasi istenilen baska madenler kesenin icinde kalir. Baska madenlerden
bdylelikle ayrilan altin-civa karigimu bir potada 1s1 yardimiyla birlikte civanin buharlagmasi saglanir ve
bunun sonucunda saf altin potada kalir (Erginsoy, 1978, s. 8-9).
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bulunmamasindan otiirii altindan daha sonraki tarihte fark edildigi varsayilmaktadir
(Bakir, 2002, s. 30). En erken M.O. 4. bin yilda giimiisten yapilmis eserler Iran,
Anadolu, Mezopotamya ve Misir’da goriilmektedir (Scott ve Schwab, 2019, s. 158).

Glimiisiin - yumusak bir yapida olmasi soguk halde oldugunda bile
¢ekiclenmesini saglamaktadir (Eruz, 1993, s. 17).

Cevher olarak bulunan giimiisiin basinda galen ve glimiis kloriir gelmektedir.
Parlak goriintime sahip, kursun ve kiikiirt bilesiminden olusan galen cevherinin i¢inde
giimiis ve kursun madenleri bulunmaktadir’. Galen cevherinin ateste birakilmak
suretiyle 1sitilarak erime noktasina ulagsmasi dstii ac¢ik olan bir ocakta tasfiyesi
saglanmaktadir. Galenin tasfiye edilmesiyle glimiis-kursun alasimi olusmaktadir
(Erginsoy, 1978, s. 10). Yiiksek sicaklikta eriyen giimiis ve kursun karigimi tamamen
birbirinden ayrilarak hava iiflenmektedir. Kursunun okside olmasi kolay oldugu igin
oksidasyonla ayrilmakta ve okside olmayan saf giimiis elde edilmektedir (Scott ve
Schwab, 2019, s. 159-160).

Galen ve giimiis kloriir Orta, Bati ve Kuzeydogu Anadolu’da ¢okga
bulunmaktadir. lk giimiis ayristirilmasmin Anadolu’da oldugu diisiiniilmektedir.
Gilimtsten ibrik, tas gibi eserler yapilmakta ayni zamanda ziynet esya yapiminda
kullanilmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 10). Abbasiler doneminde galen cevherinden Fars,
Horasan ve Kirman bdlgesinde giimiis olusturulmaktadir. Islam topraklarinda 11.
yiizyilin sonlarinda glimiis kitliginin ortaya ¢ikmasi ile giimiis eserler para basimi i¢in
eritilmektedir. Gumiisten eserlerin elde edilmesi 12. yiizyilin baglarinda azalmaya
baslamaktadir. 12. yiizyildan sonra giimiis ¢ogunlukla tun¢ ve piringten yapilan
eserlerin kakma teknigi ile siislemesinde, tung aynalarda yaldizlamada ve ziynet esya

yapiminda goriilmektedir®.

16. ylizyilda giimiisten ve altindan yapilan esyalarla Osmanli maden sanati
doruk noktaya ulasmaktadir. Giimiisiin kullanildig1 kakma ve savatlama teknikleri

azalma gostererek saf giimiisten esya yapimi artmaktadir (Bodur, 1987, s. 36).

" Goktas Kaya, s. 45.
8ag.t,s. 45.
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1.1.5. Bakir

Dogada hem dogal maden hem de cevher olarak bulunan madenlerden bir
digeri de bakirdir. ilk kesfedilen ve islenen maden olan bakirm, ilk defa Anadolu’da
kullanilmasiyla birlikte metaliirjinin burada basladig1 bilinmektedir. Neolitik donemde,
M.O. 7. bine ait Anadolu’da Cayonii, Catalhdyilk ve Suberde kazilarinda dogal
bakirdan doviilerek yapilmis gesitli kiiciik esyalara rastlanmaktadir. Bugiin bilinen en
eski maden orneklerdir (Kayaoglu, 1984, s. 215-216). Ayni1 zamanda Neolitik doneme
ait tasfiye edilen bakirin Anadolu’da ve Mezopotamya’da kullanilmis oldugu bulunan

orneklerden anlasilmaktadir (Scott ve Schwab, 2019, s. 133).

Dere yataklarinda ya da bakir cevherinin asinmig {ist tabakalarinda
goriilmektedir. Bakir madeninin oksitlenebilir 6zelliginden dolayr morumsu bir yesile
calan bakir parcalarinin yiizeyleri ilk bakista dikkati ¢ekmemektedir. Dere sularinin
asindirmasiyla icte kalan bakirin kirmizi rengi ortaya ¢ikmaktadir. Oksitlenen parca

elle ovuldugunda bakirin rengi goriilmektedir®.

Bakir madeni soguk haldeyken doviilememektedir. Soguk halde doviildiigiinde
bakir az bir siirede sertlesmekte, kirilmakta ve lizerinde catlaklar olusmaktadir. Bu
bakimdan madenin 1sitilarak yumusamasi saglanmaktadir (Tylecote, 1986, s. 6).
Isitilan bakir ¢ok sicak oldugunda doviillemez. Sicak haldeki bakir soguk suya atilarak
iliklagmas1 ve yumusamasi saglanmakta yani tavlama yapilmasi gerekmektedir. ilk ve
onemli metaliirjik bir kesif olan tavlama ile dovme teknigi gelismektedir. Cevherinden
ayrilan ilk maden bakirdir. Bakir cevheri dogal bakira oranla daha ¢ok ve yaygin
bulunmaktadir. Bakir cevherinin tasfiye edilmesi gercek manada metaliirjinin
baglamasini saglamaktadir (Eruz, 1993, s. 18-19). Boylelikle bakirin artmasiyla birlikte
eritme, dokiim ve alagimlar yapma gibi 6nemli buluslar birbirini takip etmekte ve
farkli maden sanat1 teknikleri gelisme gostermektedir. Bakir tasfiye edildiginde saf
durumda olmamasindan dolayr saflastirma yontemi kullanilmaktadir. Erimis halde
bulunan madene havanin iiflenmesiyle okside olan bagka madenler ciiruf olarak istte

¢ikmakta ve ciiruflarin alinmasiyla bakir saflastirilmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 11-12).

Islami bolgelerde bakir madeni fazla olmakla birlikte pek ¢ok yerde bakir

ocaklar1 bulunmaktadir. Islam maden sanatinda en ¢ok kullanilan madenler bakir ve

Yag.t.,s. 42.
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alasimlar1 olan madenlerdir'® (Bakir, 2002, s. 143). Osmanli déneminde Anadolu ve
Balkanlar’da bulunan bakir yataklarinin isletilmesiyle bakirdan savas aletleri, giinliikk
kullanim egyalar1 yapilmaktadir. Bu dogrultuda bakir maden yataklar1 19. yiizyilin
ortalarina kadar islemeye devam etmektedir (Kayaoglu, 1984, s. 218). Anadolu’daki
bakir madenlerinin en 6nemlisi Kiire bakir madenleri olmaktadir (Belli ve Kayaoglu,

1993, s. 50).

1.2. Yapim Teknikleri

1.2.1. Dévme Teknigi

Dovme teknigi, bir levhanin ¢ekic darbeleriyle bigimlendirilmesine
denilmektedir (Erginsoy, 2008, s. 975). Dogal madenlerin Yakin Dogu’da ilk
kesfedilmesiyle birlikte kullanilmaya baslanan dévme teknigi, maden sanatinin en eski
teknigidir. M.O. 7. binde Anadolu’da bakir pargalarindan dévme teknigi kullanilarak
cesitli eserler yapilmaktadir. Metaliirjik kesiflerle birlikte gelisme gosteren dévme
teknigi Erken donemlerde sapsiz tas ¢ekicler, tas orsler kullanilarak uygulanmaktadir.
Zamanla dévme aletlerinde ve yontemlerinde gelismeler yasanmaktadir (Kayaoglu,

1984, s. 215-216).

Atesten gelen madenin 1sitilmasiyla yumusayarak kolay islenebildigini goren
ustalar tavlamayr kesfetmekte ve tavlamanin kesfedilmesi ile bakir pargalarinin

doviilerek islenmesi saglanmaktadir (Maryon, 1949, s. 93-94; Eruz, 1993, s. 27).

Yuvarlak bigime sahip bir levhadan “gokertme” ya da “yiikseltme”
yontemleriyle bigimler olusturulmaktadir (Maryon, 1949, s. 94). Cokertme yonteminde
ufak ve kalin bir levha tercih edilmektedir. Kalin levha segilmesindeki neden levhanin
dovilmesiyle birlikte levhanin incelmesidir. Bu yiizden bitmis halde olacak
kalinligindan daha kalin bir levha secilmektedir. Levha ne kadar ¢cok ddviiliirse bigim
verilen eser o kadar derin ve ince bir duvara sahip olmaktadir. Bu yontemle genellikle
s1g ve agzi genis olan tabak, sini, tas gibi esyalar iiretilmektedir (Erginsoy, 1978, s.
21). Cokertme yonteminde usta levhayr kiitiigiin tizerine agilmis bir oluk tizerine

yerlestirerek cokertme yapmaktadir. Usta digbiikey yiize sahip bir ¢ekigle levhanin

Yagt.,s. 43.
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ortasindan kenarlarina dogru spiral olarak dovmeye baslamaktadir. Madenin
sertlesmesiyle birlikte tavlamaya ihtiyag duymaktadir. Tavlanan levha tekrar
doviilmeye baslanarak istenilen bigimi alincaya kadar devam edilmektedir (Kayaoglu,
1984, s. 222-223).

Yiikseltme yonteminde yiiksek ve derin kaplar yapilmaktadir. Bu yontemde
biiyiik ve ince bir levha kullanilmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 22). Istenilen eserin
bi¢imine uygun bir Orsiin tizerinde distan doviilerek olusturulmaktadir. Kullanilacak
olan yiikseltme ¢ekicinin kollarinin bir tarafi diiz, bir tarafi dis biikey olacak bigimde
tercin  edilmektedir. Orsiin ve ¢ekicin kenarlari madeni kesmemesi icin
yuvarlatilmaktadir. Cekicin diiz yiizeyiyle yiikseltme yapilirken, disbiikey yiiziiyle
yiikseklik verilmesi ve kalin olan yerin inceltilmesi saglanmaktadir. Yapilacak olan
eserin kaide merkezi ve cevresi belirlenerek isaretlenmektedir. Isaretlenen kaide
cevresi Orsiin ucuna getirilmektedir. Kaide c¢izgisinin biraz gerisinden c¢ekicin diiz
tarafiyla bir darbe indirilerek yapilacak olan eserin yan duvarmin olusturulmasina
baglanmaktadir. Dondiiriilerek doviilmeye devam edilmekte ve eserin duvarlar
meydana getirilmektedir. Doviilerek sertlesen maden tavlanarak diger siralarin
olusturulmas1 saglanmaktadir. 1lk olusturulan kaidenin delinmemesine dikkat
edilmektedir. Farkli bigimlere sahip ¢ekigler kullanilarak istenilen bigim verilmektedir
(Maryon, 1949, s. 95-97; Erginsoy, 1978, s. 21-22).

Dovme tekniginin uygulandigr iki yontemde de eserin son bigimini almasindan
sonra lizerinin piiriizsliz olmasini saglamak i¢in son olarak “doverek diizeltme” denilen

distan ¢ekicleyerek diizeltme islemi yapilmaktadir (Maryon, 1949, s. 94).

Dovme teknigi i¢in ¢ogunlukla kullanilan maden giimiis ya da piring
madenleridir. Cevherden maden elde etmek i¢in tasfiye yonteminin kullanilmasiyla
birlikte madenlerde ¢esitlilik saglanmaktadir. Boylelikle metaliirjik kesifler gelisme
gostermektedir. Kisa bir silire sonra madenlerin potada eritilip daha sonra istenilen
kaliplara dokiilmesiyle birlikte “dokiim” teknigi kesfedilmektedir. Dovme tekniginde
yapilacak olan eserin dokiim teknigiyle istenilen bigimde tomruk denilen levhasi

olusturulmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 18).
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1.2.2. Dokiim Teknigi

Istenilen bi¢imlerdeki kaliplara potada eritilen madenin dékiiliip dondurulmasi
teknigine “dokiim” denilmektedir. Dokiim teknigi ayni anda birden fazla eserin
dokiilmesini sagladigr i¢in dovme teknigine gore daha kolay olmakla birlikte zaman
kazandirmaktadir (Eruz, 1993, s. 27-28). M.O. 4. bin yillarindan itibaren bilinen
teknik, baslarda dovme teknigiyle yapilmakta daha sonralari bakir madeninin
1sitildiginda eridigini goren ustalar tarafindan dokiim teknigi tercih edilmektedir (Aran,
1993, s. 4).

Bu teknik ti¢ farkli bicimde yapilabilmektedir.

Bunlardan ilki i¢i dolu (masif) dokiim teknigidir. Bu teknikte ilk olarak agzi
acik tas ve kilden bir kalip hazirlanmaktadir. Genellikle kil kalip tercih edilmektedir.
Bunun nedeni ise kil kalibin kolayca bigimlendirilebilir olmasi ve yiiksek 1siya
dayanikli olmasindan kaynaklanmaktadir. Agzi agik kil kaliplarda dokiilen madenin
sogumasi hizli oludugundan madeni olumsuz etkiledigi goriliir ve kil kaliplariin
agzina bir kapak yapilarak madenin yavas yavas sogumasi saglanir. Kalip bir par¢adan
olustu ise dokiilen maden soguduktan sonra kalip kirilarak ¢ikarilmaktadir. Cok parcali
bir kaliba dokiim yapilacak ise ilk olarak yapilacak eserin kilden modeli elde
edilmektedir. Bu modelin iizerine ayni malzemeden disina bir kalip daha
yapilmaktadir. Dista yer alan kaliba madenin kabarciklanmasini 6nlemesi ve madenin
dokiilmesini saglamak amaciyla delikler olusturulmaktadir. Birka¢ pargaya kesilerek
modelin iizerinden ¢ikarilan dis kalip firnlanmaktadir. Firinlanan pargalar sertlesince
cikarilarak bir araya getirilmek suretiyle distan bir tel yardimiyla baglanmaktadir.
Acilan deliklerden erimis halde olan madenin dokiimii yapilarak sogumaya
birakilmaktadir. Soguyan madenin istiinden kaliplar ¢ikarilmaktadir. Cok parcali
kaliplara yapilan dokiim tekniginde ayni kaliplarin tekrar tekrar kullanimi
saglanmaktadir. I¢i dolu dékiim teknigiyle yapilan eserlerin yapimi i¢in kiigiik boyutlu
olmasi tercih edilmektedir. Agirlik ve maliyet agisindan biiyiik boyutlu eserlerin
tiretilmesinden kaginilmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 25-26).

Uygulanabilecek dokiim tekniklerinden biri ise i¢i bos dokiim teknigidir.
Kilden hazirlanan kalibin i¢ine ayn1 malzemeden hazirlanan bir ¢ekirdek yerlestirilerek

bu iki kalibin arasinda dokiim yapilmaktadir. Kalip tek parcali ya da ¢ok parcali
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olabilmektedir. Tek parcadan olusan distaki kalip kirilarak donmus maden
cikartilmaktadir. Dista yer alan kalip ¢ok parcadan olusuyorsa kalibin kirilmasina
gerek kalmamaktadir. Daha fazla kullanilmasi amaglanmaktadir. Cekirdek yiiksek
1stya dayanikli ¢ivilerle dis kaliba tutturulmaktadir. Madenin dékiilmesi i¢in dis kaliba
delikler agilmakta ayni zamanda bu deliklerden havanin da ¢ikmasi saglanmaktadir.
Eserde hava kabarciklarinin olugmasini oOnlemek i¢in c¢ekirdege de delikler
acilmaktadir. Dis kalip ve ¢ekirdek agikta Kkurutulmakta ve kurutulan kaliplar
sertlesene kadar yiliksek derecede firinlanmaktadir. Kaliplar sicak iken erimis halde

bulunan maden ile dokiim yapilmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 26).

Dokiim tekniginin son uygulamasi olan balmumu teknigi (cire perdue) ile en
karmagsik bigimlerin dokiimii yapilabilmektedir. M.O. 3. binin ikinci ¢eyreginde bu
teknik bulunmustur. Bu teknikle i¢i bos ve i¢i dolu dokiim yontemiyle eserler
yapilmaktadir. i¢i dolu dokiim ile kiigiik eserler, i¢i bos dokiim ydntemiyle ise biiyiik
eserler olusturulmaktadir. I¢ci dolu dokiimde balmumundan istenilen eserin bir modeli
hazirlanmaktadir. Model kille sivanmakta ve kilin tizerinde delikler agilmaktadir.
I¢inin balmumu ile dolu olan kalip ters gevrilerek firnda pisirilmektedir. Sicakliga
maruz kalan balmumu erimeyerek deliklerden ¢ikmaktadir. Sertlesen kalip alinarak
sicakken deliklerden erimis maden dokiilmektedir. Madenin donmasiyla birlikte eserin
lizerinden kalip kirilarak ¢ikartilmaktadir. I¢ci bos dékiimde ise yapilacak eserin bigim
ve boyutlarma yakin kilden olusturulan ¢ekirdek hazirlanmaktadir. Hazirlanan
cekirdegin iizeri istenilen eserin kalinliginda balmumu ile sivanarak tizerine siislemeler
yapilmaktadir. Siislemelerin yapilmasiyla balmumunun iizeri yine kille sivanmaktadir.
Cekirdek ve dis kalip bir civiyle sabitlenmektedir. Dista bulunan kaliba delikler
acilarak ters g¢evrilip firina koyulmaktadir. Bu iki kalibin arasinda bulunan balmumu
eriyerek deliklerden disar1 ¢ikmaktadir. Pisirilen kil firindan alinarak balmumunun
ciktig1 deliklerden erimis maden dokiilmektedir. Madenin donmasiyla birlikte dis kalip
ve ¢ekirdek kirilarak eser ortaya ¢ikartilmaktadir. Bu yontemlerde gergek balmumu
kullanildig1 igin eriyerek yok olmaktadir. Ancak Klasik Cag’dan sonra modelin kil ya
da tahtadan yapilmasiyla birlikte kaliplarin tekrar tekrar kullanilmasi saglanmaktadir.
Orta Cag’da bu yontem kullanilmaktadir. Dokiim tekniginin uygulandigr bu
yontemlerde biiylik boyutlu eserler yapilacaksa c¢ogunlukla birka¢ parca olarak
dokiilmekte ve daha sonra bu dokiilen pargalar lehimle birlestirilmektedir (Erginsoy,
1978, s. 26-27).
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Dovme ve dokiim teknigi ile yapilan pargalar halinde olusturulan eserler pergin,

lehim gibi yontemler kullanilarak birlestirilmektedir.

Per¢in, ¢ivi kullanilarak birlestirilen bir yontemdir. Civilerin girmesi igin
delikler olusturulmakta ve birbirinin dstiine getirilerek birlestirme saglanmaktadir.
Lehim ise maden ya da maden alasimindan olusan erime derecesi diisiik olan
madendir. Birlestirme yapilacak olan uglar bir araya getirilerek arasina eritilen lehim
stirilmektedir. Lehimleme genellikle su sizdirmasini 6nlemek igin kulp, emzik gibi

pargalarin tutturulmasinda kullanilmaktadir (Kayaoglu, 1984, s. 224-225).

1.3. Siisleme Teknikleri
1.3.1. Kazima Teknigi

Kazima teknigi, celikten yapilmis ucu keskin kalemler ya da keski (burin) adi
verilen ucu sivri ve koseli ¢elik alet kullanilarak, madenin kesilmek suretiyle disar
atilmasiyla  yivlerin  olusturulmasina  denilmektedir. ~ Kakma  tekniginin
olusturulmasinda kullanilan yivler de bu teknikle yapilmaktadir (Erginsoy, 1978, s.
33).

Keski denilen aletin ucu sivri ve koseli olarak yapilir, tahtadan yumru
bi¢ciminde bir topuzla sonlanmaktadir. Bu topuza uygulanan baskiya ve dogru agiya
gore derin ya da derin olmayan konturlar olusturulmaktadir. Uygulanan baskiyla
birlikte aletin ucu ileri dogru gitmeye baslar ve kazima tekniginin énemli noktasi
madenin kivrilarak bir siire sonra kopmasi saglanmaktadir. Maden kopan yerinde bir iz
birakmaktadir (Maryon, 1949, s. 117).

M.O. 4. binin sonlarindan (Tun¢ Cagi’nin baslar1) itibaren maden eserler derin
cizgilerle siislenmeye baslamistir. Altin, glimiis gibi yumusak yapiya sahip
malzemelerin {izerine tung aletlerle acilan yivler madenin yanlara itilmesiyle
olusturulmus calma teknigi iken esas kazima teknigi celik aletlerin kullanilmasina
baslanan M.O. 1. binde tung eserler iizerinde goriilmektedir. Islam maden sanatinda
cesitli eserlerin tizerinde farkli tekniklerle birlikte de kullanilmaktadir (Erginsoy, 1978,
s. 33). Osmanli maden eserlerinin tstiinde de karsimiza ¢ikan teknik baska tekniklerle

birlikte de goriilmektedir.
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1.3.2. Kabartma Teknigi

Kabartma teknigi, kabartma aletleri ve ¢eki¢ler kullanilarak maden eserlerin
tizerinde kabartma bigiminde siislemelerin olusturuldugu bir siisleme teknigidir.
Kabartmalar maden levhayi distan (yiizden), i¢ten (tersten) ya da hem distan hem de
icten cekicleyerek olusturulmaktadir. Asil kabartma igten (tersten) cekicgleyerek
olusturulan kabartmalardir (Erginsoy, 1978, s. 34). Kabartma tekniginde kullanilan
aletlerin boyutlariin ve bigimlerinin degismesinin yaninda, kullanilan tiim aletlerin
kenarlar1 madenin kesilmesini ve keskin kdselerin olusmasin1 engellemek amaciyla

yuvarlatilmaktadir (Maryon, 1949, s. 121).

Maden eserin iizerinde distan (yiizden) gekigleyerek olusturulacak kabartmalar
alcak kabartmalardir. Distan ¢ekiclemede zemin ¢okertilerek kalinliginin yariya inmesi
saglanir ve desenler rolyef bi¢ciminde birakilarak algak kabartma olusturulmaktadir.
Zeminin déviilmesi ile maden matlasir, boylelikle rolyef kisimlar ile zemin arasinda
bir zitlik olusmaktadir. Bu yontemle uygulanan kabartmalarda kullanilacak aletin
madeni isleyen yiizii yass1 olacak bigimde se¢ilmektedir. Yiiksek kabartma icin ise
icten (tersten) c¢ekigleme uygulanmaktadir. Yiiksek Kkabartma igin arzu edilen
yiikseklige ulasana kadar desenler kabartilmakta, zemine dokunulmamaktadir. Bunu
yaparken kullanilacak aletin madeni isleyecek yiiziinlin kavisli olmasma dikkat
edilmektedir.  Yiikseklige ulasma sirasinda birkag kere tavlama islemi
yapilabilmektedir (Maryon, 1949, s. 121; Erginsoy, 1978, s. 34). Kabartma tekniginde
yapilmis giiniimiize ulasmis en erken eserler M.O. 4. bine ait Mezopotamya’da

bulunmustur (Maryon, 1949, s. 121).

1.3.3. Kakma Teknigi

Kakma teknigi, madenden yapilmis eserlerin {izerine yivlerin ya da yuvalarin
acilip, bunlarin iclerine bagka bir cins ve renkte madenlerin kakilmasiyla olusan bir
tekniktir. Bu yivlerin i¢ine tel, yuvalarin iclerine ise ince varaklardan istenilen bicimde
parcalarin kesilmesiyle olusan pargalar dolgu olarak kakilmaktadir. Eserin malzemesi
ile kakilacak madenin eseri renklendirmekte ve zitlik olusturmaktadir (Erginsoy, 1978,
s. 39).

Bir madene baska bir cins madeni kakarak siisleme tekniginin en eski drnekleri

Yakin Dogu’da, Eski Cag’da bilinen Mezopotamya’da Ur Kral Mezarlarinda bulunan
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mizrak uglar1 ve baltalardir (Maryon, 1949, s. 118). Anadolu’da Hatti kiiltliriine ait
kakma teknigi ile siislenmis mizrak uglarina Alacahdyiik kazilarinda rastlanmaktadir?.
M.O. 1. bin éncesinde ¢elikten yapilma kazima aletleri bulunmadigindan dolay1 Tung
Cagi’na ait tung eserlerin iizerinde bulunan kakmalarin yapilacagi yuvalar dokiimle
elde edilmistir. Yakin Dogu’da bir zaman unutulan kakma teknigi Erken Islam
doneminde tekrar ortaya ¢ikmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 40). Sasaniler déoneminde
genellikle ibriklerin iistiinde karsilasilan kakma teknigi sinirlt kalarak asil canlanmasi
12. yiizyilin ortalarindan itibaren Horasan’da olmaktadir. Daha sonra Mezopotamya’ya
gecerek yayilmaktadir (Shepherd, 1959, s. 4). Osmanli déneminde kakma teknigi yok
olmaya baslamaktadir (Bodur, 1987, s. 36).

Islam donemine ait maden eserlerin iizerinde goriilen kakma teknigi iki
yontemle hazirlanmaktadir. Bunlar yivlerin hazirlanmasi ve tel bi¢imindeki dolgunun
kakilmasi ile yuvalarin hazirlanmasi ve varaklarin kakilmasi seklindedir. Yivlerin
hazirlanmasi ve tellerin kakilmasi yonteminde ucu kiit ya da keskin olan ¢elik kalemler
kullanilarak ¢alma veya kazima teknikleriyle yivler olusturulmaktadir. Yivlere
tavlanmis giimiis ya da altin tel konulmaktadir. Yivler olusturulurken kenarda biriken
madenler telin tizerine kapatilmakta ve c¢ekiclenerek maden eserin yiizeyi ile kakilan
madenin ylizeyi ayn1 diizlemde olmasi saglanmaktadir. Ucu keskin kalemle olusturulan
yivler “glivercin kuyrugu” adi verilen alti genis, iistii dar olan kanallar bi¢ciminde
yapilmakta veya agilan yivin zemini tirtikli olarak yapilmaktadir. Teller konulduktan
sonra gekiglenerek kakilan madenin diismesi 6nlenmis olmaktadir (Erginsoy, 1978, s.
40-41).

Yuvalarin hazirlanmas: ve varaklarin kakilmasi yonteminde ise genis yuvalarin
dolgu olarak altin, bakir ya da giimiis varaklardan istenen bigimlerde kesilmis
parcalarin kakilmasiyla olusturulmaktadir. Kakmalarmn yapilacagi yuvalar farkli
bigimlerde yapilarak desene gore olusturulan varaklar yerlestirilmektedir (Erginsoy,
1978, s. 41-42).

Kakma teknigine benzer bir madene bagka bir madenin kakilmasini1 saglayan
bir diger siisleme teknigi “aplike rolyef” denilen tekniktir. Bir levha iistiine ¢izilen

stisleme kabartma yapilarak yerinden ¢ikartilmaktadir. Siislenecek eserin iizerine

Tagt.s. 49
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levhadan olusturulan desen ¢izilerek yiv olusturulur ve daha sonra bu yive
kenarlarindan kakilarak parcanin yerlestirilmesi saglanmaktadir. Ince bir levhanin
kullanilmast ve yalnizca kenarlarindan kakilmasindan dolay1 eserin kakmalar1 saglam
olmamaktadir. Giimiis tabaklara uygulanan teknige en erken Sasani doneminde
rastlanmaktadir. Erken Islam donemine ait aplike rolyef ile yapilmis tek bir &rnek

bulunmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 42-43).

1.3.4. Delikisi Teknigi

Kesici aletler yardimiyla maden eserlere delikli siislemelerin olusturuldugu
teknigi denilmektedir. Desenlerin ya da maden zemininin Kesilip ¢ikartilmasiyla
stislemeler yapilmaktadir (Eruz, 1993, s. 33). Eski Cag’dan beri uygulanan teknik,
yumusak yapili madenler stiinde goriilmektedir. Tung Cagi’ndan sonra sert yapili

maden eserlerin siislenmesinde de kullanilmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 37).

1.3.5. Savatlama

Arapga’da “sevat”, “karartmak” anlamina gelen savat, Tirkge’de “valak”
manasina gelmektedir (Arseven, 1970, s. 239). Bir madene baska bir maden kakmak
yerine maden eserlerin iizerinde agilan yivlere veya yuvalara kiikiirt ve bir maden
karisimiyla elde edilen siyah renge sahip savatin doldurulmasiyla yapilmaktadir
(Erginsoy, 1978, s. 43). Savatin igerisinde giimiis, bakir, kursun ve kiikiirt karigimi
bulunmaktadir. Bunlar sirasiyla eklenmektedir. Istenilen koyu gri renk alinincaya
kadar kiikiirtiin eklenmesine devam edilmektedir. Eritilen karistm sogumaya
birakilmaktadir. Soguyan savat toz haline getirilerek celik kalemler araciligiyla oyulan
bosluklara konulmaktadir. Bu tozun agilan yivlere ya da yuvalara konulmasindan sonra
wsitilarak konulan yeri doldurmasi saglanmakta ve soguduktan sonra parlatilmaktadir
(Kusoglu, 2006, s. 199; Zaimoglu ve Parlak, 2011, s. 1049). Cogunlukla giimiis
eserlerin iizerine uygulanan bu teknik renk kontrastligi saglamaktadir. Islam maden
sanatinda biiyiik bir yer kaplayan savatlama 6zellikle Tiirkistan, Iran, Kafkasya ve
Dogu Anadolu’da yapilan ¢ogunlukla giimiis eserlerin siislenmesinde kullanilmaktadir
(Erginsoy, 1978, s. 43). Osmanli doneminde kullanilan teknikle genellikle fincan
zarflar1, kitap mahfazalari, miicevher kutulari, sandiklar, bilezik gibi eserlerin iistiinde

karsilagilmaktadir (Zaimoglu ve Parlak, 2011, s. 1055).
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1.3.6. Yaldizlama Teknigi

Yaldizlama teknigi, kimyasal yontemlerin uygulanarak altin ile kaplanmasina
denilmektedir. Altin ve civadan bir alasim elde edilmesiyle olusan teknik, civanin
bulunmasindan sonra ortaya c¢ikmaktadir. Teknik en erken Yunan ve Roma
doénemlerinden giiniimiize ulasan eserlerde goriilmektedir. Tiirk-Islam maden sanatinda
bu teknik genellikle tung, bakir ve giimiis eserlerde kullanilmaktadir (Eruz, 1993, s.
35).
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2. ISLAM MADEN SANATININ GELIiSiMi

Yakin Dogu topraklart maden agisindan oldukga zengindir. Islam sanatinin gelisme
gosterdigi bu topraklarda Onceki donemlerin maden sanati izlerine rastlamak
miimkiindiir. Yakin Dogu’da kullanilan teknikler yiizyillar i¢inde gelisme gdstererek
Islam maden ustalar1 tarafindan Sasani ve Bizanslilardan teslim alinmustir. islamiyet’in
getirdigi yenilik ve degisimlerle kendi iislubunu olusturan Islam maden sanati ortaya
cikmistir (Erginsoy, 1978, s. 1). Selcuklu, ilhanli ve Memliikler’in sanatlarindan
etkilenen ve sonralar1 kendi sanat anlayiglarini ortaya koyan Osmanlilar ile maden

sanatt doruga ulagmistir (Erginsoy, 2008, s. 979-980).

7.-11. yiizyillar arasmi kapsayan FErken Islam doneminde, ele gegirilen
bolgelerdeki medeniyetlerin kiiltiirlerinden etkilenilmektedir (Barrett, 1949, s. 5;
Erginsoy, 1982, s. 181). Bu donemin maden eserlerinde Sasani, Roma, Bizans ve Dogu
Akdeniz’in Kopt sanatinin etkileri goriillmektedir (Atil, Chase ve Jett, 1985, s. 14; Atil,
2008, s. 874). islam devletlerinden énce Mezopotamya ve Iran’da yasayan Sasaniler’in
(224-642) kullandig1 teknik, bicim ve siislemeler Erken Islam déneminde de
kullanilmaya devam edilmektedir (Fehervari, 1974, s. 25).

Orta Asyali Tirkler’in, Abbasilerin ordusuna 9. yiizyildan itibaren
getirilmesiyle birlikte Orta Asya etkileri maden sanatinda goériilmektedir (Erginsoy,
1978, s. 50-51). Islami iislubun ortaya ¢ikarak hizla gelismesi Abbasi déneminde
olmaktadir (Barrett, 1949, s. 5).

Erken Islam doneminde Mezopotamya, Iran ve Maveraiinnehir atdlyelerinde
(Erginsoy, 1982, s. 181) altin, giimiis, tun¢ malzemeler kullanilmistir. Bu
malzemelerden tabak, tepsi, tas, ibrik, masrapa, vazo, hayvan bi¢imli buhurdan ve
kaplar yapilmistir. Bu eserler yapilirken déovme ve dokiim teknikleri kullanilmus;
kabartma, kazima, savatlama, yaldiz gibi siisleme teknikleriyle siislenmistir. Bu yapim
ve siisleme teknikleri Sasani sanatinda da goriilmektedir (Erginsoy, 1978, s. 52-53, 77,
89). Bu eserler bi¢im, siisleme konular1 ve motifleri agisindan Sasani etkileri

gostermesinin yaninda Orta Asya etkileri de tagimaktadir.

En yaygm bulunan ve Sasani orneklerine benzeyen ibrikler armut govdeli,
asagl dogru genisleyen bir kaidesi ve genellikle agiz kenarina gidildikge genisleyen

yivlerle siislii bir boyna sahiptir. Boncuk dizeleri ya da isluplastirilmis hayvan
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biciminde yapilmis kulplar1 bulunmaktadir. Parmak koymaya yarayan iist kisim
palmet, bir hayvan basi, yaprak bigimli olabilmektedir (Fehervari, 1974, s. 25;
Erginsoy, 1978, s. 77). Bu tiir ibriklerin en erken tarihlisi Tiflis Miizesi’nde
bulunmaktadir. Tungtan dokiim teknigiyle yapilan eserin istiinde bulunan kufi
kitabede 689 yilinda Basra’da yapildigi ve “ibn Yezid” adi yazmaktadir. Armut
govdeli ibrikler 10. yiizyilin sonlarina kadar yapilmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 77-79).
8.-10. yiizy1l Horasan’a tarihlendirilen armut govdeli ibriklerin lizerinde karsilagilan ve
onceki donem ibriklerinde goriilmeyen bir madene baska bir maden kakma tekniginin
ilk uygulamalar1 yapilmistir. Horasan ibriklerinin {izerinde goriilen bu siisleme teknigi
tekrar Horasan’da Selguklu doneminde 6nemli bir gelisme saglayacaktir. 13. yiizyilda
fran’dan Mezopotamya’ya ve Yakin Dogu’ya yayilarak 13. ve 14. yiizyillarda
uygulanacak olan Onemli bir tekniktir. Ayn1 zamanda delikisi tekniginin de ilk
ornekleri goriilmekle birlikte 12. ylizyilda Selguklu doneminde 6nemli bir gelisim
saglayacaktir. Hayvan bigimli kaplar ve buhurdanlarla sonraki donemlerde de

karsilagilmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 79-80, 82, 89).

Bazi giimiis tabaklarda ise Orta Asya sanatinda goriilen egri kesim teknigi
goriilmektedir. Eserlerin {istiinde goriilen siisleme konular1 ve motiflerinde de Sasani
ozellikleri goriilmekle birlikte baz1 degisiklikler s6z konusu olmaktadir. Erken Islam
déneminde motifler daha tisluplastirilmistir. Bu dénemde ¢ogunlukla soylu kisiler i¢in
yapilmis eserlerin istiinde saray hayati ile ilgili sahneler, kadin figiirleri, hayvan
figiirleri, ¢esitli motiflerin karistirilmasiyla olusan kompozisyonlar ve yazi kusaklari
yer almaktadir. Saray hayatin1 anlatan bazi1 Orneklerde goriilen Sasani sanatinda
rastlanmayan hiikiimdar figiirii Orta Asya sanatinda goriildiigii lizere bagdas kurarak
oturur vaziyettedir. Hayvan figiirlerinin govde, bas gibi bolimleri gergevelere ayrilmis
ve igleri geometrik bigimlerle doldurularak Islami bir 6zellik kazanmistir. Bu hayvan
figiirleri madalyonlar igine ve eserin kenarlarima yapilmis birbirini takip eder
bigimdedir. Birbirini takip eden hayvan dizileri Selguklu donemi maden eserlerine
onciiliik edecektir. Bitkiler ise isluplastirilarak verilmektedir. Eserlerde yazilarin
siisleme eleman1 olarak yer almasi Islami 6zelliklerini arttirmaktadir (Erginsoy, 1978,

5. 52-76).

Fatimi dénemi (909-1171) sanatinda Kuzey Afrika ve Iran sanatimin etkileri

goriilmektedir. Bu etkilerin gelistirilmesiyle 11. ylizyilin baslarinda Kuzey Afrika ve
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Miisliiman Ispanya topraklarinda kendi sanatlarini ve iisluplarmi olusturmuslardir
(Erginsoy, 1978, s. 110). Tarihi kaynaklarda Fatimi donemi maden sanatindan
bahsedilmektedir. 15. ylizyil baslarinda El-Makrizi Misir arsivlerini inceleyerek ve bu
kaynaklarda ii¢ bini asan giimiis ve altin eserlerden bahsetmektedir. Fatimi doénemi
maden eserleri altin, glimiis ve tung malzemeden yapilmistir. Bu madenlerden yapilan
eserler giinlimiizde az sayidadir. Giiniimiize ulasan eserlerin ¢ogunu ziynet esyalari
olusturmaktadir. Altindan ziynet esyalari yapilmis, filigre, graniile, tas kakma,
cloissonne-mine teknigi ile siislenmistir. Cloissone-mine teknigi bu doénemde ¢ok
kullamilmustir (Barrett, 1949, s. 13; Fehervari, 1974, s. 44; Erginsoy, 1978, s. 111). Bu
teknik Fatimilerin Islam maden sanatina getirdigi en biiyiik yeniliktir. Bizans sanatinda
goriilen cloissonne-mine teknigini Fatimi ustalarina Bizansh ustalarin 6gretmis olmasi
muhtemeldir. Fatimi eserleri Bizans Orneklerine benzemekte ancak iizerlerinde

bulunan kufi yazilar ile Fatimi donemi oldugu kesinlesmektedir (Erginsoy, 1978, s.

111-112, 119).

Bu donemde giimiis eserler, yaldizlama ve savatlama ile siislenmis olup Gerona
Katedrali’'nde bulunan yaldizlama teknigiyle siislenen giimiis bir kutu 6rnek teskil
etmistir. Bu eser Kurtuba’daki halife el-Hakam 11 (961-976)’den sonra halife olacak
Hisam II igin yaptirilmistir (Barrett, 1949, s. 14; Erginsoy, 1978, s. 112-113).

Fatimi doneminde dovme teknigi ile yapilmis, delikisi teknigiyle siislenmis
tung eser bulunmakla birlikte genellikle dokiim teknigi ile yapilmis kazima teknigi ile
stislenmis eserler mevcuttur. Dokiim teknigi ile hayvan bigimli kaplar ve ¢esme siisleri
yapilmistir. Grifon, aslan, geyik, tavsan gibi hayvan bi¢imine sahip eserler siklikla
goriilmiistiir (Fehervari, 1974, s. 43-44; Erginsoy, 1978, s. 114-116). Sasani donemine
kadar giden ve Erken Islam déneminde de gériilen hayvan bigimli eserler Misir ve
Miisliiman Ispanya’da da yapilmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 112-120; Yeomans, 2006,
s. 83). 11.-12. yiizyillarda Misir’da goriilen realizm akiminin etkilerinden dolay1
Fatimi dénemi Misir’ina atfedilen eserler Iran’da yapilan eserlere gore daha gercekgi
ele alinmaktadir. Bu yiizyillara tarihlendirilen Fatimi Misir eserlerinin iran’dan
etkilenerek yapildig1 diisiiniilmektedir. iran’da 11. yiizyilin ortalarmdan sonra hayvan
bi¢imli maden eserlerin yapimi artis gostermektedir (Erginsoy, 1978, s. 115, 120).

Selcuklular dénemi (1040-1308) ile islam maden sanatinin en parlak donemi

baslamistir. 1221 yilinda Mogol saldirilarina kadar Iran’da Selguklu sanati hakim
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olmustur. Biiyiik Sel¢uklu doneminde altin, giimiis, piring ve tungtan eserler
yapilmistir. Altin ve glimiisten eserler yapilmis olmasina ragmen bu madenlerden
yapilan eser sayisi giiniimiizde azdir. Giinlimiize ulagan altindan yapilmis tek eser
kazima teknigiyle siislii bir tastir. Glimiisten ise tepsi, gililabdan, tas, samdan,
buhurdan, masrapa gibi eserler yapilmistir. Bu eserler kazima, savatlama, kabartma
gibi silisleme teknikleri ile siislenmistir. Eserlerde iisluplastirilmis bitkiler, kosan
hayvanlar, grifon, sfenks gibi efsanevi yaratiklar, iri yazi kusaklari ile siisleme
kompozisyonu olusturulmustur (Barrett, 1949, s. 6-7; Erginsoy, 1978, s. 142, 224-
225). Gumiisten yapilmis Biiyiik Selguklu donemine ait sadece iki eserin kitabesinde
tarih ve eser hakkinda bilgi bulunmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 224). Bu eserlerden biri
Boston, Giizel Sanatlar Miizesi’'nde yer alan Sultan Alp Arslan’a ait glimiis bir tepsidir.
Tepsinin ortasinda bulunan biiyiik kufi yazida bu sultan i¢in yapildigi, “1066” tarihi ve
“Hasan el-Kasani” adinda bir usta tarafindan yapildigi yazmaktadir. Sultanin karis
tarafindan 1smarlanarak sultana armagan edildigi bilinmektedir. Kivrik dallarla kaph
zemin {lizerinde derin cizgilerle olusturulan su kuslari, ordekler, dag kegileri yer
almaktadir. Zeminde yer alan biitlin bosluklar balik pulu gibi hafifce c¢izilerek
doldurulmustur. Kitabesinde 6nemli bilgilerin yer almasi ve giiniimiize ulasan Sultan
Alp Arslan’a ait oldugu bilinen tek eser olmasi agisindan 6nemlidir (Pope ve Wiet,
1933, s. 223-224; Yetkin, 1971, s. 101-103). Giimiisten yapilan diger bir 6nemli eser
ise Boston, Giizel Sanatlar Miizesi’nde bulunan “1137” tarihli, kitabesinden Sultan

Sancar’a ait oldugu anlasilan samdandir (Barrett, 1949, s. 7).

Selguklu doéneminde ayna, kutu, tepsi, kase, hokka, havan, kalemdan gibi
maden eserler yapilmistir. Selguklu maden eserlerinde kitabelerin kullanilmas,
geometrik ve Dbitkisel siislemelerin genis yer kaplamasi, zeminde bosluk
birakilmamasi, figiirlii siislemenin kullanilmasi goriilen siisleme 6zellikleridir (Lar ve

Moradi, 2017, s. 972).

Biiyiik Selguklu doneminde yapilan tung ve piring eserler genel olarak ele
alindiginda maden sanatinda iki ekol ile karsilasilmaktadir. Birinci ekol, dokiimle
yapilan ve kazima, kabartma ya da delikisi teknigi ile siislenmis tung eserlerdir. Ikinci
ekol Horasan ekolii olarak da anilan dokiim ya da dévme teknigi ile yapilmis, kakma

teknigi ile siislenmis tung ya da piringten yapilan eserlerdir (Erginsoy, 1978, s. 152).
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Birinci ekolde tepsi, legen, ibrik, ayna, havan, bakrag¢, samdan, kandil gibi
esyalar yapilmistir. Bu eserleri yapan ustalar 6zellikle bi¢im giizelligine ve desenlerin
zemine sikistirllmadan yerlestirilmesine dikkat etmistir. Kosan hayvan figiirleri,
madalyonlar i¢inde harpi, sfenksler, kivrim dallarin yapraklarla sonlanmasi, nesih ya
da kufi Kkitabe kusaklariyla olusturulan kompozisyonlarla eserler siislenmistir.
Kitabeler eser hakkinda genellikle bilgi vermeyen, iyi dilek kitabeleridir (Erginsoy,
1978, s. 153, 226; Barrett, 1949, s. 8). Birinci ekole bagli bu eserler Sistan ve
Horasan’da bulunmuslardir. Dogu Iran atdlyesinde yapilan eserlerin yaninda bazi
parcalar Orta ve Bati Iran’da Rey, Hamadan, ve Nihavend’de ele gegcirilmislerdir

(Barrett, 1949, s. 7).

Bu ekole bagli yapilan ibrikler bicim olarak Erken Islam déneminde yapilan
ibriklere benzemektedir. Tepsi ve legenler s1g ve dairesel olarak yapilmis, diiz, yivli ya
da dilimli kenarlara sahiptir. 12.-13. yiizyillara tarihlendirilmektedir. Delikisi, kazima,
kabartma teknigi ile siislii silindirik govdeli, kubbe kapakli, sapli buhurdanlar; tigayak
tizerinde bulunan silindirik govdeli, yarim kubbe kapakli buhurdanlar; aslan, fil gibi
ayaklar1 bulunan tepsi buhurdanlar; aslan?, kus biciminde delikisi ve kazima teknigi
ile siislii buhurdanlar bu donemde yapilan eserlerdir. Yarim kubbe kapakli buhurdanlar
sadece Iran’da yapilmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 153-166). Tunctan yapilan delikisi
teknigi ile stislenmis hayvan bi¢imli buhurdanlar ve kaplar heykelimsi 6zelliktedir
(Grube, 1966, s. 75). Halkali ve sapli aynalar, altigen, sekizgen bi¢imli havanlar,
govde kismi asag1 dogru genisleyen bakraclar bu donemde yapilan eserler arasindadir.
Eserler, kosan hayvanlar, astrolojik semboller, sfenks, atli av sahneleri, bitkisel

kompozisyonlar ve yazi kusaklariyla siislenmektedir (Erginsoy, 1978, s. 171-190).

Iran maden sanatinda ikinci ekol olan Horasan ekoliinde dokiim ya da dévme
teknigiyle yapilmis tung ya da piringten yapilan eserler kakma teknigi ile siislenmistir.
Kakma teknigi ilk &nce Erken Islam déneminde Horasan’da yapilan bazi ibriklerin
lizerinde az olarak goriilmektedir (Erginsoy, 1978, s. 194). 11. yiizyildan sonra Islam
topraklarinda giimiis kithiginin bas gostermesi ustalart maden alagimlarini ve giimiisii
kakma olarak kullanmaya yonlendirmistir (Atil, Chase ve Jett, 1985, s. 16-17). Bir

madene bagka cins maden kakarak siisleme teknigi, 12. yiizyilin ilk ¢eyregi ve ikinci

12 Detayli bilgi igin bkz.: Shepherd, Dorothy G. (1957). “A Lion Incense Burner of the Seljuk Period”.
The Bulletin of the Cleveland Museum of Art, 44/6, s. 115-118.
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yarisinda tung ve piringte Dogu Iran Horasan’da ve o6zellikle Herat’ta &nemli bir
gelisme saglamaktadir (Barrett, 1949, s. 8; Allan, 1982b, s.20). Kakma teknigi daha
sonralar1 13. yiizyil baslarinda Iran’dan Mezopotamya’ya ve az bir zamanda Yakin
Dogu Islam topraklarina gegmektedir. Kakma teknigiyle ilk olarak tun¢ malzeme
tizerinde bakir ve giimiis kakma olarak karsilagiimaktadir. 12. ylizyilin sonlarinda ise
piring malzeme tizerinde glimiis ve bakir kakmalar kullanilmaktadir (Barrett, 1949, s.
8; Erginsoy, 1978, s. 194). Bakir kakmalar 13. yiizyilin ilk yarisinda seyreklesmeye
baslayarak bu ylizyilin ortasindan itibaren bakir kakmalar yerini altin kakmalara
birakmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 194).

Selguklu donemi kakma teknigi ile siislii baz1 eserlerin iizerinde tarih, unvan,
yapildigi yer, eseri yapan kisinin adi ve kim igin yapildigimi bildiren Kitabelerle
karsilagilmaktadir. Kakma teknigi ile yapilmis giinlimiize ulasan en erken tarihli eser
bir tung kalemdandir. Bu eser bakir ve giimiis kakmalarla siislenmis ve “1148”
tarinlidir (Barrett, 1949, s. 8). 19 cm uzunlugundaki dikdoértgen bi¢imli kalem
kutusunda siislemeye hakim olan Arapg¢a ve Farsca yazilmis kitabesi bulunmaktadir.
Sahibine mutluluk, basari, zafer gibi iyi dileklerin bulundugu kitabe kivrim dallarla
siislenmis zemin {iistiinde yer almaktadir. “Omer ibn el-Fazl ibn Yusuf el-beyya”
adinda bir kisinin eseri yapan usta oldugu ve “Ali ibn Yusuf ibn Osman el-Hac” i¢in
yapildig1 bilinmektedir. Ayrica kalem kutusunda Farsca yazilmis siirler de
goriilmektedir (Mayer, 1959, s. 87; Giuzalian, 1968, s. 96-98, 114-115). “el-bayya”
kelimesi “tacir” ya da “komisyoncu” anlaminda ticaret isiyle ugrasanlar icin
kullanilmaktadir. Bu eseri yapan kisinin ve eserin sahibinin tiiccar sinifindan ve ayni
aileden oldugu anlagilmaktadir. Kalem kutusu, Selguklu doneminde kakma tekniginin
kullanildig1 en erken tarihli eser olmasi agisindan 6nemlidir (Giuzalian, 1968, s. 101-

102, 109-110, 118-119).

Horasan maden eserleri arasinda en 6nemlilerinden biri Hermitage Miizesi’nde
bulunan Bobrinski Bakraci’dir. Bakracin iizerinde “1163” tarihi, Herat’ta yapildigi,
dokiim ve kakma ustalarmin adlarmin bulunmasinin yaninda Zincanl bir tiiccar icin
yapildigin bildiren kitabesi yer almaktadir. Eserde bakir ve giimiis kakma siislemeler
bulunmaktadir. Saray ve av sahneleri, insan ve hayvan bash yazilarla siislenen eser,
“canli yazi”larin bulundugu ilk eserdir (Barrett, 1949, s. 9; Grube, 1966, s. 75). Eserin

istiinde saray, taht, s6len gibi soylu kisilerin eserlerinde goriilen konularin islenmis
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olmas1 12. yiizyilin ortasindan sonra bu dénemin toplumunda tiiccar kesiminin ¢ok
onemli bir konumda oldugunu gostermektedir (Grube, 1966, s. 76; Erginsoy, 1978, s.
195-197).

Eserlerin iizerinde goriilen silislemeler ¢ogunlukla karisik olarak yapilmaktadir.
Kakmalar oldukc¢a saglamdir. Eserler farkli bigcimlerde yapilarak cesitlilik saglanmistir
(Allan, 1982a, s. 13-14). Horasan eserlerinde iki ya da daha fazla teknikleri bir arada
gormek miimkiindiir (Atil, Chase ve Jett, 1985, s 17).

Sasani ve Erken Islam dénemlerinden bilinen bigimlerin yaninda yeni iiretilmis
kap bigimleri goriilmektedir. Ibriklerde cesitlilik ortaya cikmaktadir. Géovdeleri
silindirik, yivli, yonlii olarak yapilan ibriklerin emzikleri yiliksek yuvarlak bir boyna
baglanmaktadir. Govdeleri dilimli olarak yapilmig ibrikler ile Selguklu tiirbeleri
arasinda benzerlik kurulmaktadir. Bu ibrik bi¢imi Iran’a aittir (Dimand, 1945, s. 87;
Fehervari, 1974, s. 56).

Yedi diskli rozet siisleme ortak bir 6zellik olup Iran, Horasan eserlerinin
ozelligidir (Dimand, 1945, s. 90; Barrett, 1949, s. 10). [ran sanatinda siklikla kullanilan
Zodyak ve gezegen isaretleri Suriye, Mezopotamya ve Misir’da yapilan maden
eserlerin tizerinde de goriilmektedir. Bos alanlart dolduran hayvan bash birbirine
gecerek sonlanan kivrim dallar, arabesk zemin {izerinde insan baglariyla biten canli
yazilar 12. yiizy1l sonu-13. yiizyil basina tarihlendirilen Horasan eserlerinde genellikle
karsilasilan siisleme programi olmaktadir. Musul ya da Sam’da yapilan eserlerin
bazilarinda bu yazilara rastlanmaktadir (Dimand, 1945, s. 87-88; Erginsoy, 1978, s.
199).

Horasan ekoliine bagl kakma teknigi ile siislenmis eserlerden tarihli 6rneklerin
yazilarinin Karakterine dayanilarak 13. yiizyilin ilk ¢eyregi Horasan’a atfedilen eserler
bulunmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 218). Ayakh olarak yapilmis taslar, kiire ve elips
bi¢imindedir. British Miizesi’nde bulunan kapakli, ayakli tas “Vaso Vescovali” adiyla
bilinmektedir. Ayakli tas bu donemde yapilmis olan ibrik, kalem kutusu, hokka, kase
gibi giimiis ve bakir kakmali eserlerden ilham alinarak yapilmistir (Hartner, 1973-
1974, s. 99-100). Giimiis kakma ile siislenmis eser, kusaklara ayrilarak yuvarlak
madalyonlar i¢inde miizisyen, av sahneleri, insan basli nesih yazi, Zodyak isaretleri yer

almaktadir (Pinder-Wilson, 1951, s. 86). Ayakl taslardan bir digeri olan “Wade Cup”
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olarak bilinen Clevand Sanat Galerisi’nde yer alan eser de benzer Ozellikler
gostermektedir (Hartner, 1973-1974, s. 100). Giimlis kakmalar bol miktarda
kullanilmustir. Tyi dilekleri bildiren canli nesih yazi ustaca yapilmistir. Gévde etrafini
dolanan kusaklar arasindaki bosluklar Zodyak isaretleri ile stislenmistir. Balik, sfenks
gibi ger¢ek ve hayali hayvan seritleri birbirini takip etmektedir (Ettinghausen, 1957, s.
328).

1220-1221 yillarinda Maveraiinnehir ve Horasan Cengiz Han tarafindan isgal
edilmistir. Buhara, Semerkant, Belh, Merv, Nisapur ve Herat’taki maden merkezleri
yagmalanmis ve buralardaki ustalar baska yerlere gotiiriilmiistiir (Barrett, 1949, s. 10).
Bu yiizyildan sonra maden sanati1 gelisiminin izini siirmek giiclesmistir (Y1lmaz, 1977,

S. 72).

Zengiler doneminde Mezopotamya’da, Eyyubiler doneminde Suriye’de maden
sanati onemli bir seviyeye gelmektedir. Zengiler ve Eyyubiler doneminde 6nemli
maden sanati merkezi Musul ve Sam olmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 228). Musul ve
Sam’da yapilan eserlerin birbirinden ayirt edilmesinde giiclik cekilmektedir. 13.
yiizyilin baginda maden iiretiminde etkili olan Musul, iranli sanat¢ilarin 6zelliklerini
tasimasinin yaninda kisa bir zamanda kendi tislubunu olusturmaktadir (Grube, 1966, s.

100).

Mezopotamya ve Suriye’de degerli madenlerden yapilmis eserler giiniimiize
gelememistir. Sadece glimiisten yapilan tek bir kap bilinmektedir. Piringten yapilmig
delikisi teknigi ile siislii piring kandiller Suriye’ye, tungtan yapilmis kabartma teknigi
ile siislii aynalar ise Mezopotamya’ya mal edilmektedir. Kakma teknigi ile siislenen

piring eserler de bulunmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 230).

Piringten yapilmis delikisi teknigi ile siislenmis kandiller, kaide ve omuzdan az
basik olarak yapilmis, yuvarlak bir gévdeye, disa dogru genisleyen yiiksek boyna ve
kisa bir ayaga sahiplerdir. Geometrik, bitkisel siisleme ve kitabe bulunan eserler
Suriye’ye mal edilmektedir. Kitabeler yapan usta adi, iiretim yeri ya da kim igin
yapildigi hakkinda bilgi vermemektedir. Istanbul TIEM’de bulunan piring kandilin
kitabesinde <1090 tarihi yer almaktadir ve bu grubun 6nemli bir eseridir (Rice, 1955,
s. 217- 219).
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Piringten yapilan kakma teknigi ile siislenmis bu donem eserleri Musul ekolii

olarak adlandirilmaktadir.

Horasan’da gelisme gosteren kakma teknigi 13. ylizyllda Mezopotamya’ya
siyasi olaylardan etkilenen Iranli sanatcilarin kagip gelmesi ve atdlyelerini buraya

kurmasiyla tasinmigtir (Dimand, 1945, s. 88; Shepherd, 1959, s. 4-5).

Mezopotamya ve Suriye’de kakma teknigiyle siislenmis eserlerin iistiinde
goriilen Kitabelerde, cogunlukla tarih ya da emir, atabeklerin ismi, unvani, eseri yapan
ustanin imzasi ve nispeti goriilmektedir. “Musullu (el-Mavsi/i)”” nispetinin kullanildig
eserlerin hepsi Musul atolyelerinde (Musul isi) yapilmamis, Musul kokenli sanatgilar
tarafindan Musul ekoliine bagli kalinarak yapildigi sdylenebilmektedir (Fehervari,
1974, s. 93; Erginsoy, 1978, s. 234).

Bu ekole bagli ibrikler, samdanlar, legenler, kutu gibi eserler oldugu
bilinmektedir. Bunlar zengin siislemelere sahiptir. Eserlerde iran etkileri goriilmesinin

yaninda eserlerin bigimleri ve siislemelerinde gelismeler yasanmaktadir (Fehervari,

1974, s. 95-96).

British Miizesi’nde bulunan “Blacas ibrigi” Musul’da yapildigi bilinen bir
eserdir. Ustiindeki Arapga yazili kitabesinde “1232 yilinda Suca ibn Men’a el-Mavsili”
tarafindan “Musul’’da yapildigi yazmaktadir (Rice, 1950, s. 627). Bakir kakmalarin
kullanildigi son eser olmasi agisindan onemlidir (Fehervari, 1974, s. 95). Musul’da
yapildig1 bilinen diger bir eser ise David Koleksiyonu’nda yer alan kalem kutusudur
(Raby, 2012, s. 23). Dikdortgen bigime sahip, uglart yuvarlatilmis 36,3 cm
uzunlugundaki kalem kutusu piringten yapilmis giimiis kakmalarla siislenmistir. Eserin
tistiindeki Kitabesinde “Bu kalem kutusu 653 (1255-1256) yilinda Musul’da yapildi.
Ayni1 y1l Ali ibn Yahya el-Mavsili tarafindan kazindi” yazmaktadir (von Folsach, 2001,
s. 317).

Musul sanat¢isinin  imzasini tastyan en erken tarihli eser Ibrahim ibn
Mevaliye’nin &grencisi olan “Ismail ibn Vard” tarafindan “1220” yilinda yapilan
Benaki Miizesi’nde bulunan giimiis kakma ile siislenmis piring bir kutudur (Barrett,
1949, s. 11; Rice, 1953, s. 61).
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Giliniimiize kadar gelen 6rnekler arasinda ibrikler 6nemli bir yer kaplamaktadir.
“Musullu” nispetini tasiyan ibriklerden bazilar1 bi¢im olarak iran’inkine benzer kenarli
olarak yapilmis, baz1 eserler ise kisa ayakli, asagidan yukartya dogru genisleyen
yuvarlak gévdeli, uzun boyunlu, diiz emzikli, yiiksek kemerli kulptan olusan Musul
ibrikleridir. Bigim olarak Musul ibrigi olan ve “Musullu” nispetinin kullanildig:1 en
erken tarihli ikinci eser Clevand Sanat Miizesi’nde bulunan 1223 tarihli “Ahmet ibn
Omer el-Zeki” tarafindan imzalanmis giimiis kakmalarla siislenmis ibriktir (Shepherd,
1959, s. 5-6; Fehervari, 1974, s. 96). Mezopotamya kakma eserlerinde goriilen “canli”
yazinin en erken Ornegi olmasi agisindan 6nemlidir. Kufi ile yazilmis iyi dilekleri
icermektedir (Shepherd, 1959, s. 7). Govde istiinde bulunan ve Mezopotamya ve
Suriye maden eserlerinin tipik 6zelliklerinden biri olan dilimli madalyonlar icinde
figlirler yer almaktadir. Bu dilimli madalyonlarda kuslar1 avlayan avci, ¢iftgilik yapan
adam, fliit ¢alan bir g¢oban gibi giinliik yasami anlatan sahneler bulunmaktadir. Bu
sahneler maden eserlerde ilk defa goriilmektedir. Ayrica alt sirada Iran maden
eserlerinde goriilen dans eden figiirler ve miizisyenlerin bulundugu kompozisyonlar
Mezopotamya ve Suriye eserlerinde de karsilasilmaktadir (Shepherd, 1959, s. 7;
Erginsoy, 1978, s. 246).

13. ylizyilin ortalarinda yapilan eserlerden Suriye’de yapilmig bir grup eserin
tizerinde Hristiyan ikonografisi ile ilgili sahneler bulunmaktadir (Rice, 1957, s. 316).
Incil’den almnmis sahneler, Meryem Ana ve Cocuk, Hristiyan azizlerinin tasvirleri
goriilmektedir. Hristiyan konulariyla siislii 18 eser bulunmaktadir. Buhurdanlar,
tepsiler, ibrikler, samdanlar, legenler, matara gibi gesitli eserler iistiinde bu konularla
karsilasilmaktadir (Baer, 1989, s. 6). Eyyubiler, Hristiyan kralliklariyla iyi iliskilerde

bulunarak bu eserleri onlara armagan etmislerdir (Barrett, 1949, s. 15).

Mogol istilasi sirasinda pek cok sanatgt Mogollar tarafindan kuzeybati
Iran’daki baskentlerine gotiiriilmiistiir. Bu etkiler Musul’da muhtemelen maden

is¢iliginin son bulmasina yol agmistir (Fehervari, 1974, s. 94).

Anadolu’nun fethi sirasinda kumandanlar tarafindan alinan bolgelerde beylik
kurma hakki verilmistir. Bu beylikler Anadolu Selguklu devletine bagli olmuslardir.
Bu Dbeylikler arasinda Artuklular 1098’de Giineydogu Anadolu bolgesine hiikiim
stirmislerdir (Erginsoy, 1978, s. 304-305). Biiyiik Sel¢uklular, Anadolu Selguklulart,
Eyyubiler, Memliikler, Timurlular gibi devletlerin egemenligine gecen Artuklular
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bagimsiz bir devlet olamamislardir. Anadolu Selguklu déonemi maden sanati igerisinde
degerlendirilen Artuklu maden sanati, Anadolu’ya has 6zelliklerin yaninda gesitli etnik
gruplarmn bolgede yasamasindan dolayr Bizans, Suriye, Mezopotamya ve Iran tesirleri

de sanatlarina yansimistir (Goktas Kaya, 2008b, s. 121-122).

11.-13. yiizyillar arasinda Anadolu’da yapildig1 bilinen eser sayisi Iran ve
Mezopotamya’da {iretilen eser sayisindan daha azdir. Eserler genellikle tung ve piring
malzemeyle yapilmis, bir 6rnek ise ¢elikten yapilmistir. Altin ve glimiis eser ziynet
esyalarin disinda bulunmamaktadir. Baz1 eserlerde dovme bazi eserlerde ise dokiim
teknigi uygulanmaktadir. Bu eserlerin siislenmesinde delikisi, yaldiz, kabartma,
kazima, kakma, mine gibi farkli siisleme teknikleri kullanilmaktadir. Bu siisleme
tekniklerinin bir arada kullanildig1 eserler de bulunmaktadir. Siisleme tekniklerinde,
kap bicimlerinde ve tiirlerinde goriilen cesitlilik Anadolu maden sanatin1 Iran Selguklu
maden sanati geleneklerine baglamaktadir (Erginsoy, 1978, s. 337, 506-507).
Anadolu’daki maden ustalar1 Iran geleneklerinin yaninda bulundugu cografyanin da
geleneklerini g6z 6niinde bulundurarak kendilerine 6zgii bir islup olusturmuslardir

(Yilmaz, 1977, s. 72).

Anadolu maden sanatinda farkli tekniklerin {izerine is yapan ustalarin oldugu
bilinmektedir. Bu donem eserleri az olmasina ragmen farkli siisleme tekniklerini temsil
eden eserlerin olmasi yoniinden Onemlidir. Kitabelerde yer alan bilgilere gore
Anadolu’ya atfedilen eserler az olmasina ragmen bu eserlerde iscilik oldukca iyi
durumdadir. Bigimleri, malzemeleri, slisleme teknikleri ve desenleri genis bir cesit

saglamaktadir (Erginsoy, 1978, s. 306).

Anadolu’da iki maden sanati ekoliinden bahsedilmektedir. Birincisi, Konya
ekolii, ikincisi ise dokiim teknigiyle eserlerin yapildigi Artuklu ekoliidiir (Goktas
Kaya, 2008b, s. 122). Anadolu’da yapildigi kesin olarak bilinen yuvarlak govdeli
kandillerin en 6nemli 6rneklerinden biri tun¢ kandildir (Ceken, 2006, s. 543, 551).
Ankara Etnografya Miizesi’nde bulunan kandil, Beysehir Esrefoglu Camii’nden
getirilmistir. Tunctan yapilmis yuvarlak govdeli, agz1 yukariya dogru genisleyen
kandil yaldiz, kabartmalarla siislenmistir. Delikisi teknigi ile siislii eserde karisik
arabeskler yer almaktadir. Kandilin tavana asilmasini saglamak icin kandile kabartma
olarak {i¢ boga bas1 yapilmistir. Boyunda nesih yazili bir kitabesi bulunmaktadir. Bu
kitabede Nur Siresi’nin 35. Ayeti yer almaktadir. Eserin alt kisminda ise “1280-1281”
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yilinda “Konya’’da, “Nusaybinli Muhammed oglu Ali”’nin yaptig1 yazmaktadir. Bu
ustanin Mogollardan batiya kagan ustalardan biri olabilecegi diisiiniilmektedir.
Selguklu Sultani III. Giyaseddin Keyhiisrev doneminin sonlarma ait bir eser oldugu
anlasilmaktadir (Rice, 1955, s. 207-208; Oral, 1959, s. 113-116). Bu kandilde yer alan
boga baslarinin siisleme olarak kullanilmis olmasi, delikisi ve kabartma tekniklerinin

uygulanmis olmasi agisindan tektir (Erginsoy, 1978, s. 397).

Anadolu’da kesin olarak yapildigi bilinen eserlerin siislemelerinden,
bicimlerinden yola c¢ikilarak Anadolu’ya ait olabilecegi diisiiniilen eserler de
bulunmaktadir. Dovme teknigi ile yapilan delik-isi teknigi ile slislenmis eserlerden biri
Konya Mevlevi Dergdhi’na ait olan ve Konya Mevlana Miizesi’ne getirilen piring,
kiire buhurdandir. Madalyonlarin i¢inde tavus kusu, aslan, kartal, kuyrugunun ucu
ejderle sonlanan aslan figiirii yer almaktadir. Kiire buhurdanin iist tarafinda asilmasini
saglayan bir deligin bulundugu plak yer almakta ve bu plagin {lizerinde kabartma
tekniginde kuyrugunun ucu ejderle sonlanan bir sfenks figiirii yer almaktadir. Bu
hayvanlar farkli anlamlar tagimasinin yaninda burada Gilines-Ay sembolizmi sz
konusudur. Kiire buhurdanin 13. yilizyilhin ikinci ¢eyreginde Konya’da yapildig
diisiiniilmektedir. Islam sanatinda yapilmis kiire buhurdanlarin en erken Ornegidir
(Erginsoy, 1981, s. 59-67). Anadolu’da yapildigi tahmin edilen ve bu donemde yapilan
kandil zarflarindan bi¢im olarak bir grubunu temsil eden eser ise tungtan yapilmis
kiibik govdeli, piramidal kiilahl1 bir kandil zarfidir. Dévme teknigi ile yapilmig delik-
isi teknigi ile siislenmis eser Konya Mevlana Miizesi’nde bulunmaktadir. Kandil
zarfinin kapisinin {istiinde alt1 koseli bir rozet bulunmakta ve bunun iki yaninda ise
aslan figiirleri yer almaktadir. Aslanlar birbirlerine bakmaktadir ve kuyruklar1 ejder
motifiyle sonlanmaktadir. Kapimnin iki yaninda ise ¢ift bash kartal bulunmaktadir.
Kapinin alt tarafinda ise nesih yazili kitabesinde “Amel-1 Hiiseyin ibn el Mevlevi” usta
ismi goriilmektedir. Cift bash kartal, aslan ve ejder figiirii hiikiimdarlik kudret ve
kuvvet ya da 15181in sembolii olarak kullanilmis olmalidir (Yetkin, 1976, s. 207-210).
Bu kandil zarfi Konya Mevlevi Dergahi’nda kullanilmak i¢in Konya’da bir atolyede
yapildig1 diistiniilmektedir (Erginsoy, 1978, s. 418-419).

Anadolu yapimmi oldugu sOylenebilecek diger eserler ise kitabesinde Artuklu
meliklerinin adlarinin oldugu ii¢ eserdir. Bu eserler adi bulunan meliklerin yasadigi

donemlere ve Giineydogu Anadolu atélyelerine atfedilmektedir. Bu eserlerden biri
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Innsbruck Ferdinandeum Miizesi’nde bulunan mine teknigi ile siislenmis tabaktir.
Digeri ise Ottingen-Wallerstein Koleksiyonu’nda bulunan Harput Artuklularindan
Nureddin Artuk Sah’in (6.1262) adinin bulundugu tung¢ bir aynadir. Sonuncusu ise
Paris’te 6zel bir koleksiyonda bulunan, Mardin’in Artuklu Meliki Ilgazi oglu Kara
Arslan’in (1261-1293) adinin gectigi kakma teknigi ile siislenmis piring bir tastir.
Ayrica Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan Cizre Ulu Camii’ne ait olan
ejder ve aslan baglarindan olusan tung kapi tokmaklari da Giineydogu Anadolu eseri
olarak kabul edilmektedir. Bu kap1 tokmaklarindan digeri ise David Koleksiyonu’nda
bulunmaktadir. Bu eserlerin malzeme, siisleme teknigi, kompozisyonlar1 ve
bi¢cimlerinden yola ¢ikilarak bu bdlgede iiretidigi diisiiniilen eserler de bulunmaktadir

(Goktas Kaya, 2008Db, s. 123-126).

Anadolu’da yapilan eserler arasinda samdanlar Onemli bir grubu
olusturmaktadir. 13.-14. yiizyillara tarihlendirilen eserler istiinde taht ve eglence
sahneleri, atli avci sahneleri, gezegen ve bur¢ sembolleri, mevsim ve aylarin
betimlendigi sahneler, sembolik anlamlar tasiyan aslan, kartal, ejder gibi hayvan
figiirleri ile kompozisyonlar olusturulmaktadir'®. Taht ve eglence sahnelerinde
hiikiimdar bagdas kurarak oturur bigimde olup elinde kadeh tutmaktadir. Hiikkiimdarin
iki yaninda bulunan miizisyenler ile eglence sahneleri anlatilmaktadir. Hiikiimdarin

oturus bi¢imi Orta Asya etkileri tasimaktadir (Goktas Kaya, 2005, s. 175-180).

Anadolu Selguklu eserlerinde geleneksel taht, av ve eglence gibi sahnelerin
islenmesinin yaninda Bizans etkileri de goriilmektedir. Mine teknigi ile siislii tasin
iistiinde Biiyiik Iskender’in grifonlar tarafindan gdge cekilisi tasvir edilmektedir. Bu
donem sanatinin, Yerlestikleri bdlgenin sanatlarindan da etkilendigi goriilmektedir
(Erginsoy, 1978, s. 317, 510). Bizans ve Islam eserlerinde benzer sahnelerle
karsilasiilmakta, Islam sanati Bizans sanatindan etkilenmektedir. Anadolu
samdanlarinda on iki ay1 gosteren sahnelerle Bizans sanatinda goriilen sahneler bazi
farkliliklarla ya da ayni ikonografi iginde verilmektedir (Goktas Kaya, 2008a, s. 813-
814).

13. yiizyilda kakma teknigi “Musullu” nispetini kullanan sanatgilarla Misir ve
Suriye’ye geemistir (Ward, 2004, s. 59). Memliiklerin (1250-1517) en 6nemli maden

13 Goktas Kaya, s. 53-76.
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eserleri 14. vyiizyillda yapilmistir. Memliiklerin erken donemini olusturan Bahri
Memliikleri (1250-1390) donemi maden sanatinda Eyyubi maden sanatinin {islup ve
kompozisyonlarmin etkileri siirmektedir. Eyyubiler tarafindan gelistirilen figiirld,
bitkisel, geometrik siisleme ve yazilar Memliikler doneminde 14. ylizyilin ikinci
ceyregine kadar zenginlestirilerek kullanilmaya devam edilmektedir. Selguklu ve
atabekleri doneminde tiretilen kiire ve silindirik buhurdanlar, dikdértgen kalemdan gibi
eserler Memliik maden sanatinda da yapilmaya devam etmistir® (Atl, 1981, s. 50).
Erken donem Memliik eserlerinin yapildiklar1 yerler tam olarak belirlenememektedir.
Kakma teknigi ile siislenmis eserlerin biiylik bir kisminin Sam ya da Suriye’de
tretildikleri diistiniilmektedir (Fehervari, 1974, s. 123). Eyyibi eserleri ile Erken
Memliik eserlerini ayirt etmek bu bakimdan olduk¢a zordur. Bu eserlerin iislup
ozelliklerinde goriilen degisim yavas olmus ve degisim 14. yiizyilin baslarinda
goriilebilmektedir (Fehervari, 1974, s. 121). 1382’den sonra Burci Memliikleri
doneminde Eyyubi etkileri azalmaya baglarken, bunlarin yerini Cin ve Venedik etkileri

almistir®®,

Memliik maden is¢iligi belirli bir seviyede ilerleme gostermeyerek, inis ¢ikislar
yagamistir. Ekonomik sikintilar maden sanatini etkilemistir. Bakir ve glimiisiin zor

bulunur olmasi bunlardan yapilan ve siislenen eserlerin azalmasina hatta yok olmasina

neden olmustur (Hillenbrand, 2005, s. 156, 160).

Bahri Memliikleri déneminde sultanlar ve emirler, sanatcilar1 maden eserler
yapmakla gérevlendirmislerdir. Sanatgilar, maden eserleri ayrintili, biiyiik ve gosterisli
yapmislardir. Maden eserleri giinliik kullanim esyalar1 ve saray i¢in téren sirasinda
kullanmak iizere tiretmislerdir. Bu donemde legen, kase, ibrik, samdan, kalemdan,
ayna, Kur’an kutusu gibi eserler yapilmistir. Bu eserleri siislerken giimiis ve altin
kakma teknigini kullanmiglardir. Yapilan eserlerin {istiinde sanatgr imzalar
bulunmaktadir. Sanat¢ilarin imzalarinin bulundugu eserlerin ¢ogunlugu erken dénem
olan Bahri Memliikleri déonemindedir ve bilinen 17 sanatg1 vardir (Atil, 1981, s. 50-
52).

14 Hassanein, Ibrahim (2015). Memluklii Maden Sanatinda Selguklu Etkileri. Yaymlanmans Doktora
Tezi, Istanbul Universitesi, Istanbul, s. 426-427.
Bagt.,s. 426.
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1275-1350 yillar1 arasinda en st seviyeye ulasan Memliik maden sanatinda
figiirlii siisleme gelisme gostermistir ve yazilar kullanilmistir. Erken donem Memliik
eserleri saraya uygun olarak taht, eglence, avci sahneleri, Zodyak isaretleri ve
takimyildizlarin1 sembolize eden figiirlerle siislenmis ve bu siislemeler Selguklu
etkileri tasimistir. 1290-1320 yillar1 arasinda gelisen ve 14. ylizyilin ortalarina kadar
kullanilan madalyonlar1 gevreleyen yaban ordek figiirleri donemin en sevilen
siislemelerindendir® (Atil, 1981, s. 50). Suriye ve Misir eserleri iistiinde cogunlukla
kullanilan balik figiirleri helezoni kivrimlarla ¢evrelenmektedir (Fehervari, 1974, s.

122).

Memliikk maden sanat1 “el-Melikii’'n-Nasir” unvaniyla tahta ¢ikan Nasir el-din
Muhammed (1293-1294, 1299-1309, 1310-1341) doneminde zirveye ulasmis ve
kakma teknigini kullanmaya devam etmislerdir (Atil, 1981, s. 53; Yigit, 2004, s. 91).

Memliik sultani Nasir el-din Muhammed’a ait giimiis ve altin kakmali piring
eserler Uretilmistir. Bu eserlerin iistiinde figiirli, geometrik, bitkisel siisleme ve yazi
elemanlart yer almaktadir. Sultana ait eserlerden sadece ikisinin ustiinde figiirlii
stisleme bulunmaktadir. Bir ibrik ve kalemdanin istiinde figirli slislemeyle
karsilagilmaktadir. Bu eserler saltanatin baslarinda 1320 yilindan evvel yapilmis
eserlerdir. Bu tarihten Once yapilan eserlerde armalara, rozetlere, radyal yazilara ve
Cin etkilerine rastlanmamaktadir. Diger eserlerin iistinde insan figiirleri
goriilmemektedir (Ward, 2004, s. 59-61). Figiirli siislemenin goriildiigii, parga halinde
giiniimiize gelen piring kalem kutusu al-Sabah Koleksiyonu’nda bulunmaktadir. Kalem
kutusunun kapagimnin i¢ tarafinda bir madalyon icinde atli avci sahnesi ve hayvan
miicadeleleri yer almaktadir. Kalem kutusu 1320 yilinin ortasindan evvel iiretilmis
olmahidir (Ward, 2004, s. 59, 63). Memliikk Sultan1 Nasir el-din Muhammed ibn
Kalavun’un adin1 ve unvanlarini ya da saray gorevlilerinin adlarini tagiyan birgok eser
bulunmaktadir. Onemli eserlerden biri olan Kahire Arap Miizesi’nde bulunan delikisi
teknigi ile stislenmis altin kakmali bir kursidir. “Muhammed ibn Bagdat Sungur”
tarafindan imzali “1327” tarihli bir eserdir. Bu sultanin adin1 ya da unvanini tagiyan

legen, kase gibi ¢esitli eserler de bulunmaktadir (Barrett, 1949, s. 16).

1% a.g.t.,s. 428-429.
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Sultanlar ve yiiksek riitbeli emirler i¢in yapilan eserler teknik wustalik
gostermekte ve tiim yiizeyler bos yer birakilmadan doldurulmaktadir. Muhammed b.
Zeyn’e ait eserlerde kakma teknigi ¢ok ileri bir seviyeye ulagmistir. Birbiri i¢ine gegen
bitkiler, hayvanlar, avci sahneleri detayli olusturulmustur (Hillenbrand, 2005, s. 157).
“Muhammed ibn Zeyn” tarafindan imzali, 14. ylizyilin baslarina tarihlendirilen giimiis
kakmalarla siislenen Baptistere de Saint Louis legeni bu donemin O6nemli
eserlerindendir. Eser, insan ve hayvan figiirleriyle stislenmistir (Fehervari, 1974, s.
122). 13. yiizyil Musul ekolii etkilerini tagimakta ancak daha ileri bir ustalik
gostermektedir (Barrett, 1949, s. 15).

14. ylizyilin baslarinda Cin etkileri goriilmeye baslamaktadir. Bu etki
dogrultusunda siislemede lotus ve sakayik gicekleri yer almaktadir (Barrett, 1949, s.
16; Hillenbrand, 2005, s. 157). Usluplastirilmis arabeskler ve gercekei lotus ve sakayik
cicekleri, epigrafik yazilarla es zamanl gelisme gostererek Memliiklerin sonuna kadar

kullanilmistir (Atil, 1981, s. 51).

14. yiizyilin ortalarinda figiirli kompozisyon, canli ve hareketli yazilar, abartili
kivrimlar azalmaya baslayarak yok olmustur (Atil, Chase ve Jett 1985, s. 26). 14.
yizyilin sonunda kakma tekniginin kullanildigi eserlerin siislemelerinde azalma
goriilmektedir (Fehervari, 1974, s. 123). Figiirli siislemenin yerini patronlarin ismini
bulunduran sikistirilmis yazilar almistir. Bu yazilar 1yi dilekleri icermektedir. (O’Kane,
2006, s. 107). Memliik maden sanatinda kullanilan yazilar sultan ve emirleri Gven
kitabelerdir (Atil, Chase ve Jett 1985, s. 24). Eserlerde goriilen yazilar kufi, canli nesih
ve siiliis yazi ¢esitleriyle olusturulmaktadir (Atil, 1981, s. 50-51). Ancak daha sonralari
yazilarin iislubunda degisiklik olmakta ve kufi ve nesih yazidan vazgecilerek harflerin
uzatilmasi ve yuvarlatilmasiyla olusturulan tipik Memliik yazis1 olan siiliis yazi, 1320
tarihinden sonra siislemenin ana unsuru haline gelmektedir (Fehervari, 1974, s. 121,
Atil, Chase ve Jett 1985, s. 24). Bu yaz1 eserlerde biiyiik boyutlu olarak yapilmis ve
zemini bitkisel ve geometrik kompozisyonlarla siislenmistir (Hillenbrand, 2005, s.
157). Yaz1 ile olusturulan siislemede goévde tamamen kaplanmis bigimdedir. Diiz
kaideli, diiz duvarli ve agz1 hafif disa acilir bicimde yapilmis kaseler yeni bir bigim
olarak ortaya ¢ikmistir Ve samdanlar 6nemli bir yerde bulunmaktadir (Fehervari, 1974,

s. 122- 123). Memliikler doneminde dairesel yazilar ¢esitli eserlerin istiinde
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hiikiimdarlar tarafindan kullanilmis ve 15. ylizyilda da kullanilmaya devam etmistir

(Allan, 19824, s. 25).

Memliiklerin getirdigi 6nemli bir yenilik hanedan armalaridir. Bu armalar,
sultanlar ve emirler icin iiretilen maden eserlerin siislemesinde kullaniimaktadir!’
(Fehervari, 1974, s. 121). Memliiklerin hiyerarsik bir yapida olmasi ile hanedan
armalart kullanilmis ve bu hanedan armalari saraydaki amirlerin gorevlerini

gostermektedir (O’Kane, 2006, s. 99).

1382-1517 wyillar1 aras1 Burci Memliikleri donemini kapsamaktadir. Maden
sanati 14. yiizyiln son ceyregi icinde gerileme gostermektedir. Imparatorlugun
giiclinlin azalmaya baglamasiyla sonraki yillarda daha da gerilemeye baslamistir. Bu
yiizyilin baglarindaki maden eserlerin siislemesine oranla eserler boyut ve siisleme
olarak daha oOlg¢ulidir. Burci Memliikleri doneminde imzali ve tarihli eserler az

olmakla birlikte 5-6 sanat¢inin imzas1 bulunmaktadir (Atil, 1981, s. 51, 53).

Memliiklerin ilerleyen donemlerinde ekonomik sorunlar yasanmistir. Bu
ekonomik sikintilar maden sanatini de etkilemistir. Degerli madenler kakilarak
siislenen eserlerden bazilarmin giimiis ve altin kakmalar1 ¢ikartilip eritilmistir. Bu
yerlerinden ¢ikartilan kakmalar, izlerinden anlasilmaktadir. (O’Kane, 2006, s. 107).
1420 yilindan itibaren kakma teknigine duyulan ilgi azalmis, bunun yerini Cin’in

mavi-beyaz porselenleri almistir (Barrett, 1949, s. 17).

15. ylizyilda yapilan maden eserlerde giimiis, bakir ve altin kakmali eserlerin
eksikligi goriilmiis ve yliksek kaliteli eserlerin yapimi sonlanmistir. Renk olusturmak
i¢cin bir¢ok eserin zeminine siyah bilesimler kullanilmistir. Ekonominin bozulmasi ve
kisinin isteklerinin degismesi Islam maden sanatinda sorunlarin ortaya c¢ikmasi
sonucunu dogurmustur. Sanat patronlar1 maden esyalar1 yerine el yazmalar1 veya Cin

porselenleri almaya baglamislardir (Atil, Chase ve Jett 1985, s. 28).

15. ylizyilin son ¢eyreginde Sultan Kayitbay (1468-1496) doneminde az bir
siire de olsa canlanma olmustur. Piringten yapilmis altin ve giimiis kakmali eserler
saray i¢in az sayida yapilmaya baslanmistir. Kalitesi diisiik eserler iiretilmistir. Savatli

ve kalayl bakir eserlerin yapilmasinda artis olmustur. Bu eserler de iistiinde sultanlarin

Ta.g.t., s. 426.
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isimlerini tagimaktadir. Sultan Kayitbay’in adi legen, kase, samdan ve tepsi gibi
eserlerin istlinde goriilmektedir. Bakir ve bakir kalayl tepsiler, kutular, kaseler 16.
yiizyilin baslarinda sevilen parcalar olmustur (Atl, 1981, s. 53; al-Haddad, 2006, s.
169).

Memliiklerin maden sanat1 diger devletlerin sanatinda oldukga etkili olmustur.
Osmanli ile Memliiklerin etkilesimleri sonucu Osmanli’nin erken donemlerinde
tiretilen maden eserlerde Memliiklerin gelistirdigi pek ¢ok bigim ve siislemeler

goriilmektedir (Atil, 1981, s. 55; Yigit, 2004, s. 93).

fran’da ortaya ¢ikan Timurlular (1370-1507), Timur tarafindan Isfahan, Siraz,
Bagdat ve Sam gibi sehirler yagma edilmis ve buralarda bulunan sanatgilar ve yazin
sahibi kisiler bagkent Semerkant’a getirilmistir (Barrett, 1949, s. 19). Baskentin Herat
olmasiyla 15. yilizyilda Sahruh (1397-1447) ve Hiseyin Baykara (1469-1506)
donemlerinde en iist kiiltiir ve sanat merkezi haline gelmistir. Bu donemde ilim
adamlar1, sanatkarlar korunmustur (Ozergin, 1976, s. 472-473; Aul, Chase ve Jett
1985, s. 24; Sentiirk ve Kartal, 2016, s. 112). Donem hiikiimdarlar1 sanat koruyuculari
olmalarinin yaninda kendileri de birer sanatgilardir (Aka, 1991, s. 139).

15. yiizyilda yasanan kiiltiirel gelismelerle, bu donem batili arastirmacilar
tarafindan “Timurlu ronesans1” olarak tanimlanmaktadir (Subtelny, 1988, s. 479; Dale,
1998, s. 43).

Timur donemi maden eserleri glinlimiize az sayida gelmis olmasima ragmen
gelebilen 6rnekler donemin en 6nemli eserlerini olusturmaktadir (Fehervari, 1974, s.
108-109). Bu donem eserlerinde gegmis donemlerde kullanilan bigimler degismis ve
yeni bigime sahip kaplar gelistirilmis (Robinson, 1976, s. 159), kaplarin boyutlar1 ise
kiigiilmiistiir. Kalem kutusu, samdan, kase gibi c¢esitli eserlerin yaninda masrapalar
onemli bir yer edinmistir (Goktas Kaya, 2009, s. 56). Herat’in baskent olmasiyla
birlikte 15. yiizyilin son g¢eyreginde yapilmis masrapa ve vazolar ¢okca iiretilen
pargalardir (Atil, Chase ve Jett 1985, s. 28). Bu donemde uzun ve disa agilan agza
sahip magrapalar, ejderha baslarinin birbirine diiglimlenmesiyle hazirlanmis samdan
ayaklar1 ve uzun, silmeli bir govdeye sahip silindirik samdanlar yapilmistir

(Hillenbrand, 2005, s. 226).
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Masrapalar c¢ogunlukla piringten yapilmig, glimiis ve altin kakma ile
stislenmistir. Yiiksek olmayan bir kaidenin {istiinde kiire gévde, uzun bir boyun ve agiz
kismindan olusmakta, bazilarinda kapak da bulunmaktadir. Bazi eserlerde “S” kivrimli
ejderha bigimine sahip bir kulp goriilmektedir (Fehervari, 1974, s. 109). Kitabesinde
Ulug Bey’in adinin yazili oldugu olasilikla 1417-1449 yillar1 arasinda Semerkant’ta
yapildig1 tahmin edilen yesim tash bir masrapa bu kap bigimindeki en erken tarihli
eserdir (Fehervari, 1974, s. 109; Goktas Kaya, 2009, s. 57).

Kakma teknigi ile siislenen bu eserlerde kakmalar 6nceki donemlerden farkli
olarak uygulanmaktadir. Onceki donemlerde ince levhalar halinde yapilan kakmalarin
yerini bu dénem 15. ylizyilinda ince olarak ufak noktalar halinde uygulanmis, kakma

teknigi, siislemede veya zeminde goriilmektedir (Goktag Kaya, 2009, s. 58).

Timur dénemi maden sanatinda 6nceki donemlerde goriilen madalyonlar icine
yerlestirilmis figiirlii siislemelerden uzaklasilmigtir (Hillenbrand, 2005, s. 226).
Yiizeye sikistirilmis gigekler ve seritler icinde Arapga ve Farsga siir kitabeleri siisleme
programini olusturmaktadir (Fehervari, 1974, s. 109). Timur doneminde maden
eserlerin iistiinde Farsca siir kullanimi yayginlik kazanarak, farkli sairlerin beyitleriyle
bir eser Ustiinde karsilagilmaktadir (Fehervari, 1974, s. 109; Atil, Chase ve Jett 1985, s.
28; Komaroff, 1992, s. 144). Sadi, Dagigi, Hafiz, Kasim el-Envar ve Cami gibi
sairlerin siirlerine rastlanmaktadir (Goktas Kaya, 2009, s. 58). Maden eserlerin iistiinde
goriilen siirlerde nesnenin kendisine ya da islevine gondermeler yapilmaktadir

(Komaroff, 2007, s. 27).

Safevi (1501-1736) sanatinin alt yapisin1 Timur donemi olusturmaktadir (Anar,
2017, s. 119-120). Safevi doneminin baslarinda yapilan maden eserler, ge¢ Timur
doneminin sonlarinda yapilan eserlerin bi¢im ve siislemelerini devam ettirmektedir
(At1l, Chase ve Jett 1985, s. 29). Safevi maden sanati geleneklere bagli kalinarak
gelistirilmistir. Safevi doneminin ilk yillarinda, Timur doéneminde yapilan Kase,
magrapa, ibrik gibi bi¢imler bu dénemde de uygulanmaktadir (Melikian-Chirvani,
1974, s. 545-547).

Bu donemde glimiise benzetmek amaciyla kalayli bakirdan ve tungtan eserler
yapilmaktadir. Sarap kaseleri kalayli bakirdan, samdan ayaklari ise tungtandir. Kakma

ve kazima teknigi kullanilmaktadir. Bu donemde altin ve glimiis kakma kullaniminda
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azalma goriilmektedir. Demir ve ¢elikten yapilan esyalara altin kakmalar yapilarak
onemleri arttirilmaktadir (Barrett, 1949, s. 20; Melikian-Chirvani, 1974, s. 549; Atl,
Chase ve Jett, 1985, s. 29).

Bu donem eserlerinde hat sanatinda da Timur’un ge¢ donemlerinin izleri
goriilmektedir. Timur doneminin sonlarinda goriilen tasavvufi siirler, Safevi
déneminin baslarinda yapilan maden eserlerde de yer almaktadir (Melikian-Chirvani,
1974, s. 548, 555). Kitabelerde Iran sairlerinin siirleri yer almaktadir (Barrett, 1949, s.
20; Babaie, 1998, s. 506). Bu siirlerin en dikkat ¢ekenleri samdan ayaklari Gistiinde
goriilmektedir. Tungtan yapilmis silindirik bigime sahip samdan ayaklarinda en ¢ok
karsilasilan siirlerden biri Sadi’nin “Sem’u Pervane” siiridir (Melikian-Chirvani, 1974,
s. 557).

Safevi donemi maden sanatinda Onemli bir yenilik eserlerin {istiinde
karsilagilan Sii mezhebinin ¢agrisimlart olan yazilarin goriilmesidir. Bunlar on iki
imamin adlarinin ve Hz. Ali’nin adinin gegtigi siirlerdir. Bu siirler ile karsilagilmasi
16. ylizyildan sonra Safeviler’in maden sanatina getirdigi bir yeniliktir (Melikian-

Chirvani, 1974, s. 558, 560).

1299 yilinda kurulan Osmanli devleti ile maden sanati zirveye ulagmaktadir
(Eruz, 1993, s. 23). Osmanli devletinin kurulusuyla birlikte egemen olduklart Anadolu
ve Balkan topraklarinda bulunan madenleri isletmeye baslamislardir (Tizlak, 1999, s.
312). Osmanlida maden sanatimin en 6nemli merkezi Istanbul olmaktadir. Bunun
disinda Edirne, Bursa gibi yerlerde de maden sanati gelisme gostermektedir (Bodur,
1987, s. 36). Balkanlar’da kurulan maden at6lyelerinin goriildiigii yerlerin basinda

Ustovo, Petkovo, Uskiip, Saraybosna yer almaktadir (Kayaoglu, 1984, s. 218).

Osmanli maden sanat1 glimiis ve altindan yapilan eserlerle 6nemli bir seviyeye
ulagmaktadir. Savatlama ve kakma teknigiyle siislenen eserler azalarak kaybolmaktadir
(Bodur, 1987, s. 36). Bakir, tung ve piring malzemeden yapilan giinliik kullanim ve
dini yapilarda kullanilmaktadir. Tung madeni ¢ok az kullanilmaktadir®® (Kerametli,
1974, s. 121). 14. ve 15. yiizy1l Osmanli maden sanatinda silah, migfer, zirh gibi askeri
alanda kullanilan esyalar yapilmakktadir (Tuncel, 2011, s. 259).

18 Esnaf, Tarcan (1972). Turkish Metalwork of the Ottoman Period. Yayinlanmamis Doktora Tezi,
School Of Oriental And African Studies University Of London, London, s. 44.
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Bakir madeni Anadolu’da ¢ok¢a bulunmakta ve 19. yiizyil ortalarina kadar
kullanilmistir (Bodur, 1987, s. 36). Anadolu’daki bakir madenlerinin en 6nemlisi Kiire

bakir madenleridir (Belli ve Kayaoglu, 1993, s. 50).

Osmanli doneminde bakir fazlaca kullanilan bir maden olmustur (Goktas Kaya
ve Ata, 2018, s. 173). Piring ve bakirdan yapilmig esyalar farkli kesimler tarafindan
kullanilirken saraydaki kisiler giimiis ve altindan yapilmis yakut, ziimriit gibi taglarla
stislenen esyalar tercih etmistir (Atil, Chase ve Jett, 1985, s. 28). Osmanli déneminde
bakirdan lenger, sini, fincan zarfi, tabak, matara gibi cesitli esyalar yapilmstir (Olmez
ve Kiling, 2015, s. 58-67). Osmanli maden sanatinda dovme ve dokim yapim
teknikleri; kazima, kabartma, tombak, savatlama, delik isi susleme teknikleri
kullanilmistir (Goktas Kaya ve Ata, 2018, s. 175).

14.-15. yiizyillarda Osmanli donemine ait maden eserlerden gilinlimiize ulagan
eserlerin sayis1 ¢cok degildir'®. Osmanli maden sanati Selguklu, Ilhanli ve Memliik
maden sanatinin etkilerini tagimaktadir (Erginsoy, 2008, s. 979). 14. yiizy1l Osmanl
doneminde yapilan maden eserlerin siislemesinde Selguklu etkileri goriilmektedir.
Erken Osmanli donemi kendi iislubunu daha olusturamamistir. 14. ylizyildan
giiniimiize ulasan Louvre Miizesi’'nde bulunan tungtan yapilmis, altin ve giimiis
kakmal1 vazonun {iistiinde yer alan kitabede “1329” tarihi ve “Orhan Bey”’in ad1 yer
almaktadir. Insan ve hayvan figiirleri, cicek ve geometrik siislemeye sahiptir. 15.
yiizyllda Istanbul’un fethedilmesiyle birlikte burasi sanat ve kiiltiir merkezi haline
gelmis ve yenilikler s6z konusu olmustur. Piringten yapilmis fenerler bi¢cim olarak
Memliik eserlerine benzerken siisleme olarak farklilik gostermektedir ve Osmanh
kendi iislubunu olusturmaktadir®®, Sultan II. Murat’in adinin bulundugu tas ve Fatih
Sultan Mehmet’in adinin bulundugu ibrik kakma teknigiyle siislenmis, Memliik

etkileri tagimaktadir (Erginsoy, 2008, s. 979).

16.-17. yiizyillarda maden sanati Istanbul’da ¢ok gelismistir. Bu gelisim 18. ve
19. ylizyillarda giimiisten yapilan eserlerle siirdiiriilmektedir (Kerametli, 1974, s. 121).
16. yiizy1l Osmanli maden sanatinda kullanilan aletlerin ve tekniklerin fazla olmasiyla
birlikte maden sanati en miikemmel devri yasamaktadir. Bu yiizyilda yapilan eserler

Osmanli maden sanatinin 6zgiin kimliginin olustugu ve en giizel eserlerini verdigi

Pagt.,s. 44,
D a.g.t., s. 45-49, 132.
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donem olmaktadir. 16. ylizyilda yapilan eserler altin, giimiis, bakir, piring ve tutyadan
yapilmaktadir. Bir eserin iistiinde birden fazla siisleme teknigi yer almaktadir. Kazima,
calma, kabartma, telkari, delik isi, savatlama ve kakma teknikleri kullanilmistir. Bu
yiizyilda ¢ogunlugu III. Murat (1574-1595) ve Il1l. Mehmet (1595-1603) donemlerine
ait olan eserler “murassa” denilen yesim, yakut, ziimriit, mercan gibi ¢ok degerli taslar
kakilarak siislenmis ve bu yiizyilin en gilizel 6rneklerini olusturmuslardir (Erginsoy,
2008, s. 980; Tungel, 2011, s. 259). Bu degerli taslar karanfil, lale, giil gibi bitkisel
motiflere kakilarak uygulanmistir. Degerli taglarla siisli olan eserlerde kakma
tekniginin yaninda kazima, kabartma gibi ¢esitli siisleme teknikleri de
kullanilmaktadir. 16. yiizyilin ortasindan 19. yiizyila kadar goriilmeye devam eden
gimiis ve bakirin altinla kaplanmasindan olusan “tombak” denilen eserler
yapilmaktadir (Cevrimli, 2018, s. 10). Kazima ve kabartma teknikleri ile palmet,
hatayi, rumi, semse gibi motifler meydana getirilmektedir (Erginsoy, 2008, s. 980).
Tombaktan masrapa, kase, fincan zarfi, samdan, ibrik, buhurdan gibi c¢esitli giinliik ve

dini egyalar elde edilmektedir (Bodur, 1987, s. 37; Eruz, 1993, s. 23-25).

17. ylizyilda gegmis bigimlerin yaninda selvi bigiminde buhurdan gibi yeni kap
bi¢imleri olusturulmustur. Bu yiizyilda giimiis is¢iligi 6nem kazanmustir. (Erginsoy,
2008, s. 980; Tungel, 2011, s. 259). Bu yiizyildan giiniimiize gelen eserler arasinda
Sultan Ahmed Tiirbesi’nde bulunan delik i1 ve kazima teknigiyle siislenen giimiis bir

samdan yer almaktadir (Goktas Kaya ve Ata, 2018, s. 176).

Glimiisten yapilan eserler devlet kontrolinde yapilmis ve bu eserler
denetlendikten sonra “sah” damgasina ve donemin sultaninin damgasina yer verilmistir
(Eruz, 1993, s. 25). Bu eserlerin iistiinde rumi, palmet, hatayi gibi bitkisel siislemeler
kullanilmistir. 18. yiizy1l eserleri bi¢cim ve siisleme olarak gelistirilmis ve 17. yilizyilda
goriilen bitkisel siislemelere lale, nar, siimbiil gibi natiiralist bitkisel motifler
eklenmistir. Selvi agaglari, altt koseli Mihr-ti Siileyman motifi kullanimi
fazlalagsmistir. Ayni zamanda bu yiizyilda Bati etkileri girmeye baslamis ve I1l. Selim
(1789-1807) ve Il. Mahmut (1808-1839) donemlerinde Bati egilimleri artmistir. 19.
yiizyilda ise Osmanli sanati biitiiniiyle Bati1 etkilerine teslim olmustur. Barok ve

Rokoko etkileri Osmanli eserlerinde yer almaya baslamistir?® (Erginsoy, 2008, s. 980).

Zlag.t.,s. 132-133.
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Tombaktan yapilan eserler arasinda istanbul TIEM’de (Env. No.: 25/2255) ve
Istanbul Topkap1 Saray1r Miizesi’nde (Env. No.: 25/3865) giilabdanlar yer almaktadur.
18.-19. yiizyillara tarihlendirilen eserler, kazima ve kabartma teknikleriyle
stislenmislerdir. Eserler iistiinde “S” ve “C” kivrimli dal ve yapraklar, iri yapraklar,
cicekler, palmet, baklava dilimi sirasi, liggen bicimlerle barok etkili siisleme

kompozisyonu olusturulmustur (Tungel, 2005, s. 193-198).

Osmanli mimarisine bagli olarak gelisen maden isciliginde alemler, sebekeler,
samdanlar karsimiza ¢ikmaktadir. 18.-19. ylizyillarda yapilan maden eserlerde oldugu
gibi bu eserlerde de bati etkileri gorilmektedir (Vardar, 2004, s. 170-172; Vardar,
2011, s. 25-31, 36-38). [stanbul’da bat1 etkileri hakim olurken merkezden uzak olan
tasrada gelencksel {iretim siirdiiriilmektedir. 18.-19. yiizyillara tarihlendirilen
eserlerden Seyh Saban-1 Veli Vakif Miizesi’nde bulunan samdanlar, Kastamonu’da
c¢ikarilan ve islenen bakirdan yapilmis eserler arasinda yer almaktadir (Goktas Kaya ve
Ata, 2018, s. 153, 173).
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3. YAZI TAKIMI VE KULLANIMI

Islamiyet’le birlikte Kur’an-1 yaziya dékme istegi yazi1 ve yazi arag gereglerine
yansimistir. Miirekkep hokkasi, kalem kutusu gibi esyalar da artan Onem
dogrultusunda deger kazanarak iiretimlerine 6zen gosterilmistir (Baer, 1983, s. 66;

Memis, 2016, s. 554).

Kalem kutusu, divit gibi yaz1 takimlar1 Kalasandi’ye gore “Tim yazi
araglarmin anasi” dir. Islam inancina gore yazi ile yazi aletlerinin arasinda iliski
kurularak kalem kutusu, hokka vb. esyalarin degerli madenlerden yapilmasi
istenmemistir. Bu eserlerin istiinde figiirlii siislemelere yer verilmemesi, bunlardan
uzak durulmasi gerektigi sdylenmektedir (Baer, 1983, s. 66). Ancak giiniimiize ulasan

eserlerden bunun miimkiin olmadig1 anlagilmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 1-2).

Kur’an-1 Kerim’de Kélem Saresi’nin (Kalem, 68/1) yer aldig1 goriilmektedir.
Bu stirede kaleme ve yazilan yazi iizerine yemin edilmektedir. Sarenin ilk harfi olan
“nGn” harfi “hokka, miirekkep” olarak yorumlanmaktadir. Hemen yaninda “kalem”
kelimesi yer alarak bilimin ve yazinin énemine dikkat ¢ekilmektedir (Ozkafa, 2018, s.
1647).

Glizel yaz1 yazan kisilere hattat denilmektedir. Hattatlar i¢cin hokkalar1 olduk¢a
Oonem tasimaktadir. Hattatlar hokkalarinda bulunan miirekkep ile ilim ve bilimin
gelismesine katkida bulunmaktadir. Osmanlida sultanlarin hattatlara saygi gosterdikleri
bilinmektedir. Osmanli padisahlarindan Sultan II. Bayezid’in ve II. Mustafa’nin,
donemlerinin 6nemli hattatlar1 olarak bilinen Seyh Hamdullah ve Hafiz Osman’in

calismalar1 sirasinda yanlarinda bulunup hokkalarmi tutarak onlara saygilarim

ilettikleri goriilmektedir (Acar, 1999, s. 62).

Yaz1 takimlar1 hattat, katip, sultan, ilim 6grenen kisiler tarafindan kullanilan
esyalar olmaktadir (Fot. 2). Yazi takimlari sultanlarin mektuplarimi yazarken
yanlarinda tagiyarak ihtiya¢ aninda (Fot. 1) ya da katipler tarafindan sultanin, vezirin

verdigi 6nemli kararlar1 yazarken kullanilan esyalardir.
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Fotograf 1. II. Selim’in Sokollu Mehmed Pasa’ya Belgrad’a Yaklastigini Bildirdigi Mektubu
Yazmasi. Niizhetii'l-ahbdr, 1569, TSMK, H.1339, y. 84b (Toraman, 2018).

Fotograf 2. Ahmed Karabagi, Seyyid Lokman, Ahmed Feridun, Nakkas Osman ve Nakkas Ali
toplantida. Seyyid Lokman, Sehname-i Selim Han, 1581, TSM, A. 3595, y. 9a. (Bagci,
Cagman, vd., 2006).

3.1. Kalem Kutusu (Kalemdan)

Arapga’da “mikleme” olarak gecen (Pala, 2003, s. 267) kamis kalemlerin
konuldugu mahfazaya kalemdan ya da kalem kutusu denilmektedir (Ozgeris, 2014, s.
184).
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Kalemdan, dikdortgen bigimli, kapakli olarak yapilmaktadir. Bunlar igine
kamis kalemlerin en biiyiiklerinin dahi girecegi uzunlukta ve genislikte
hazirlanmaktadir. Kalemdanin igi gerektiginde ¢ikartilabilen boliimlere ayrilarak daha
cok kullanim alani olusturmaktadir. Bu boliimlere ayrilmis kisimda hokkanin ve
kagitlarin konulacak yeri bellidir (Derman, 2001, s. 246-247). Bunlarin yaninda
kalemtiras, makta gibi diger gerekli yaz1 aletleri de yer almaktadir (Ozgeris, 2014, s.
184) (Fot. 3-4).

Bir de kalemlerin konuldugu kalem kutusunun kapaginin iistiine rihdanin ve alt
kismia hokkanin yerlestirildigi silindirik bigimde yapilan “kubur” adi verilen kalem
kutular: da bulunmaktadir. insanlarin yanlarinda bulundurabilecegi kuburlar, 24-45 cm
uzunlukta, 5-6 cm c¢apinda yapilmaktadir (Derman, 2001, s. 247). Evliya Celebi
mukavva kubur-divit¢i esnafinin 55 diikkkandan olustugunu ve 105 ¢alisanin oldugunu
sOylemektedir (Karaman ve Dagli, 2003, s. 614).

Islam yonetiminde egitimli sinifin gostergesi olarak kullanilan esyalardir (Atil,
2008, s. 877). Selguklu doneminde yapilan miirekkep, kalem, vb. gereglerin bir arada
bulunmasint saglayan kalem kutular1 c¢ogunlukla dikdortgen bigimde, uclar
yuvarlatilan, menteselerle tutturulan kapaktan olusmaktadir (Carboni, 1997, s. 18). iran
ve Kuzey Mezopotamya’da bu bigim devam etmekte ancak Memliik doneminde uglari
genellikle diiz biten kalem kutular1 yapilmaktadir (Baer, 1983, s. 71). Timur donemi
kalem kutular1 bigim olarak Iran’inkileri devam ettirmektedir. Safevi dsneminde kalem
kutularinin yaninda divitler yapilmaktadir. Osmanli doneminde kalem kutularinin

islevini saglayan divitler agirlikli yapilan esyalardir.
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12632,

Fotograf 4. Molla Kara Yakup. Ahmet Naksi, Terciime-i Sakdik-i Numdniyye, TSMK
H. 1263%,

22 Yazic1, Keziban (2013). Tezkire-i Su’ara Minyatiirlerinde Yaz1 Geregleri (Millet Kiitiiphanesi AE 772
Numarali Yazma Uzerine Bir Inceleme. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi,
Istanbul, s. 176.

B agt.,s. 176.
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3.2. Hokka

Arapca’da “kiigiik kutu” anlamma gelen yaz1 takimlarinda ya da yaz
¢ekmecelerinde bulunan (Derman, 2015, s. 229), miirekkebin konuldugu kaba “hokka”
denilmektedir (Subasi, 1997, s. 31). Miirekkep hokkasi anlaminda “devat, mihbere,
furza, mecma” gibi kelimeler de kullanilmaktadir. Fars¢a’da ise hokkaya ‘“‘siyahidan”

denilmektedir (Derman, 1998, s. 216).

Hokkalar, ceviz, abanoz gibi ¢esitli ahsap malzemelerden, seramikten, camdan
ya da madenden yapilmaktadir. Kiymetli taslarla siislenen 6rnekleri de bulunmaktadir

(Serin, 1982, s. 106; Subasi, 1997, s. 31).

Kareye yakin dikdortgen bicimde, siskin govdeli, kapakli hokkalar yapildig:
(Derman, 1998, s. 216) gibi yuvarlak yapilan hokkalar da bulunmaktadir. Yuvarlak
yapilan hokkalarin temizligi kolay olmaktadir (Baer, 1972, s. 199). Hokkalarin
kapaklar1 menteseli ya da vidali olarak hokkaya tutturulmaktadir. Camsakizi ve
balmumu eritilerek siiriilen karisim sayesinde maden hokkalarin paslanmasi

onlenmektedir (Acar, 1999, s. 62).

Hokkalarin i¢inde “lika” ad1 verilen ham bir ipek bulunmaktadir (Subasi, 1997,
s. 31). Lika, miirekkebin kalemin ucuna yeteri kadar gelmesini ve miirekkebin kolayca
alinmasini saglamaktadir. Likanin islevi ayni zamanda kalemin ucunun kenarlara
vurarak ucun yipranmamasini saglamaktir (Serin, 1982, s. 106). Uzerine miirekkep
koyulan lika, miirekkebi emerek hokkanin ters sekilde diismesi durumunda iginde

bulunan miirekkebin dokiilmesini de 6nlemektir (Derman, 2015, s. 229).

Yazinin ele alindigi yer ve zamana gore miirekkep hokkalar1 farklilik
gostermektedir. Hokkalar 6zel bir tepsi i¢inde ya da bagimsiz halde (Fot. 5)
yapilmaktadir. Tepsinin i¢inde yazma sirasinda gerekli olacak kalem, kalemtiras,

makta, makas, rihdan gibi diger yazi aletleri de yer almaktadir (Acar, 1999, s. 62-63).
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Fotograf 5. Takiyliddin ve arkadaslarinin Tophane sirtlarindaki Galata Saray1 yakinindaki
rasathanede calismalari. Seyyid Lokman, Sehinsehname I, 1581, IUK, F. 1404, y. 56b-57a
(Bagc1, Cagman, vd., 2006).

Kur’an’da Kalem Siresi’nin baginda “niin” harfinin hokkaya benzetilmesi,
hemen yaninda “kalem” kelimesinin yazmasi ile bu strede Allah’in bunlarmn stiine
yemin etmesi bazi tefsirciler tarafindan yorumlanmaktadir. Ayn1 zamanda hattatin
hokkasini elinde tutan kiginin saygilarini ilettigi diisiincesi yer almaktadir (Derman,
1998, s. 216; Acar, 1999, s. 62). Osmanlida hokka takimlari hiikiimdarlara ve
sadrazam gibi sarayin ileri gelen kisilerine hediye olarak verilmistir (Derman, 1998, s.
217-218).

3.3. Divit

Farsca’da “hokka” manasiyla kullanilan “devat” zamanla degiserek “divit”
halini almaktadir. Divit, hokkanin dikdortgen big¢imindeki kalemdanin bir tarafina
sabitlenmis haline denilmektedir (Subasi, 1997, s. 31; Acar, 1999, s. 63). i¢i bos,
koseli ya da yuvarlak bir kalemdana tutturulan miirekkep hokkasi kapakli olarak
yapilmaktadir (Kusoglu, 2006, s. 68) (Fot. 6).
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Fotograf 6. Ressam Uskiidarli Hoca Ali Riza Bey’in (6. 1930) ¢izdigi karakalem divit
resmi (Derman, 1994).

Miirekkep hokkasi, kalem, kalemtiras, makta gibi diger yazi aletlerinin
konuldugu kalemdanin ug tarafina sabitlenmektedir. Kalemdanin igine konulan
kalemin ucunu kesmek i¢in kullanilan makta, divitler i¢in kiigiik, yaprak bi¢iminde
yapilmaktadir. Bu bigimdeki maktalarin, divitte bulunan hokkanin alt tarafina yapilan

halkadan gegirilerek zincirle baglandigi da goriilmektedir (Pakalin, 1973, s. 468).

Divitler abanoz, fildisi, piring, giimiis, altin, bakir, tun¢ gibi malzemelerden
yapilmaktadir. Uzunluklarina gore “katip diviti”, “hattat diviti” ve “kassam diviti”
olarak ayrilmaktadir. Tirlerine gore uzunluklar1 22 ile 37 cm arasinda degisiklik
gostermekle birlikte genellikle uzunluklar1 24-32 c¢cm arasindadir (Acar, 1999, s. 64).
Katip, hattat, nakkas gibi kisiler tarafindan kullanilan esyalar olmuslardir (Fot. 7).
Sultanlarin ve vezirlerin aldig1 kararlar, Katip tarafindan belindeki kusagin arasina

sikistirilmus divit ile yazilmaktadir (Fot. 8).
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Fotograf 7. Yazar Talikizade, Nakkas Hasan ve hattatin portresi, Talikizade, Egri Fetihnamesi,
1596-1600, TSM. H. 1609, y.74a (Bagci, Cagman, vd., 2006).

Fotograf 8. Millet tarafindan gelen sikayetlere Sultan II. Selim’in verdigi verdigi karar1
yazan katip ve meclis. Seyyid Lokman, Sehname-i Selim Han, 1581, TSM, A. 3595 (Intinsah
niishast The British Library MS Viewer) y. 15b (Ahadi, 2020).

Divitte bulunan hokka c¢ogunlukla is miirekkebinin konulmasi i¢in bir tane
yapilmaktadir. Ancak renkli miirekkeplerin de yer almasi i¢in iki, iic hokkali olarak

yapilanlari da bulunmaktadir. Bir hokkanin ortadan boliinerek iki miirekkebin
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konulmasini saglayan divitler de goriilmektedir. Divitlerde bulunan kalemdan, her

kalem i¢in ayr1 oluklar bi¢giminde de yapilabilmektedir (Derman, 1994, s. 451).

Divitleri yapan ustalar ¢cogunlukla eserlerin tistiine adlarini1 yazmaktan kaginmis
olmalarina ragmen bazi ustalarin adlariyla karsilasilmaktadir. Bu adlara agirlikli olarak
kalemdanin iist tarafinin kapaga yakin tarafinda goriilmekle birlikte alt tarafinda
kapaga yakin yerinde de rastlanmaktadir. Nadir olarak hokka kapaginin i¢ tarafinda
veya hokkanin altinda gorilmektedir (Acar, 1999, s. 64). Ustalar adlarin1 miihiir
bi¢iminde ya da kazima olarak uygulamaktadir (Derman, 1994, s. 451).

Osmanlida saraya bagli Ehl-i Hiref teskilatinin ig¢inde ¢esitli boliikler vardir ve
kuyumcular boliigii de bunlardan biridir. Kagithane yakinlarinda toplanan kuyumcu
esnafi yirmi giin siiren toplantilar esnasinda esnafin kuyumcubaginin padisaha verdigi

stislemeli hediyeler arasinda divitler bulunmaktadir (Karaman ve Dagli, 2003, s. 442).

Evliya Celebi (1611-1682), divit¢i esnafina (Fot. 9) ait diikkkanlarin Beyazit’ta
Kagit¢ilar Carsist’nin icinde ve diikkan sayisinin 19 oldugundan bahsetmektedir.
Glumiis ve piring malzemeden divit yapan Kuloglu Mustafa Celebi en Onemli
ustalardandir ve ii¢ kollu divit yapmaktadir (Karaman ve Dagli, 2003, s. 582).
Giiniimiizde Uskiidar’da Divitciler Caddesi ile Divitgiler Cikmazi ismini tasiyan bu
yerler, divit¢i esnafinin ditkkkanlarinin yogun oldugu yerlerdir (Koca ve Kog, 2012, s.
2-3).

Divitler, iistiinde tasinma kolayligi sagladigi i¢in arzu edildigi zaman ve
mekanda yazabilme rahatlig1 saglamaktadir. Bunlar ¢aprazlama olarak belde bulunan
kusagin arasina sokularak taginmakta, hokka kisminin yukarida kalmasiyla kaymasi
engellenmis olmaktadir (Fot. 10). Tanzimat’tan sonra kiyafetlerde kusagin kalkmasiyla
birlikte divit kullanimimin azaldigi goriilmektedir (Pakalin, 1973, s. 468; Derman,
1994, s. 450-451).
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Fotograf 9. 1582 Senliginde divit ve hokkaci esnafinin gegisi. Seyyid Lokman,
Surname-i Hiimayun, TSM. H. 1334, y. 327a (Derman, 1998).

|
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Fotograf 10. Bostanc1t. Ralamb Albiimii, 17. yiizyilin ortalar1 (Cetin, 2011).
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Eserin Ad: Divit

Erisim Tarihi: 12.12.2019

Envanter Numarasi: 1334

Miizenin Adi: Edirne Miizesi

Tarih ve Donemi: 18. ylizy1l/ Osmanli

Olgiiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 28 cm genislik: 1,6 cm yiikseklik: 3 cm
hokka: 5,5x 4,5x 5 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima ve kabartma

Siisleme Tiirii: Geometrik, yazi

Kitabe: Kalemdanin dar olan iist yiizeyinde dilimli madalyon i¢inde iki sira olarak
yazi yazmaktadir. Ust sirada “Ayn, mim ve lam” harflerinden olusan “amel-i” kelimesi
okunabilmektedir. Alt sirada yazan kelimenin bagi zarar gérmiistiir. Sonu ise “ra” harfi

olabilecegi diisiintilen harf ile bitmektedir.

Durum: Yer yer oksitlenmeler ve ezilme goriilmektedir.

Tammm: Dikdortgen bigime sahip kapakli bir kalemdan ve buna bitisik olarak
yapilmig, lehimle tutturulmus kareye yakin dikdortgen bicime sahip miirekkep
hokkasindan olugmaktadir. Kalemdanin koseleri pahlanmistir. Hokka, iki bolmeli ve
iki kapaklidir. Hokkanin iki ayr1 kapagi ikiser halka ile hokkanin iist yiizeyine
tutturulmustur. Halkalardan gecen kabartma olarak yapilan ucu sivri biten ¢ubuklar ile
baglanmaktadir. Kapaklarin kullanilmadigi zamanda agilmasini 6nlemek amaciyla
kilitleme pimi bulunmaktadir. Kalemdan kapagi ise perginlenerek mentese ile

kalemdana tutturulmakta ve kapagm istiinde disa ¢ikintili olarak yapilmis yuvarlak
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ortast delikli tutamak yer almaktadir. Divitin kapaklar1 agilip kapanmaktadir. Hokka
sigskin govdeli ve koseleri pahlidir.

Kalemdanin agiz ve kaide kismi govdesinden daha genis olarak yapilmis,
buralarda ikiser ¢izgiden olusan iki serit bulunmaktadir. Hokkanin da agiz ve kaide

kisminda iki serit bulunmaktadir.

Divitin govdesinde siisleme bulunmamaktadir. Siisleme sadece divitin agiz
kenarlarini, kaidelerini ¢evrelemekte; ayrica hokkanin {ist kisminda kapagin ¢evresini
dolanan bir siisleme seridi bulunmaktadir. Kalemdanin agiz kisminda ikinci seritte,
kaidenin birinci seridinde, hokkanin agiz kenarinda bulunan ikinci seritte ve
kaidesindeki birinci seritte kazima teknigi ile yapilmis helezonik kivrimli dalga motifi
siislemeyi olusturmaktadir. Kalemdanin hokkaya birlestigi yliziinde yer alan siisleme
ve hokkanin iist kismini dolanan siisleme yer yer tahrip olmustur. Muhtemelen burada

da aynu siisleme tekrarlanmaktadir.

Kalemdanin dar st yiizeyinde hokkaya yakin tarafta zemin oyularak dilimli
madalyon olusturulmus ve igine algak kabartma olarak yazilmig Kitabe bulunmaktadir.
Iki sira olarak yazilan kitabenin iist satirinda “amel-i” kelimesi yazmaktadir. Alt
satirda yer alan yazinin basi zarar gérmiis, satirin sonunda ise “ra” harfi okunmaktadir.

Usta imzasinin oldugu diistiniilmektedir.

Kalem kutusunun i¢inde bulundugu dénemde kullanildig1 tahmin edilen kamis

kalemler yer almakta ve miirekkep kalintilar1 goriilmektedir.
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Katalog Numarasi

Fotograf Levhasi: 2

2

Cizim Levhasi
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Eserin Ad: Divit

Erisim Tarihi: 06.01.2020

Envanter Numarasi: 1231

Miizenin Adi: 18-19. yiizy1l/ Afyonkarahisar Miizesi

Tarih ve Donemi: Osmanli

Olgiiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 25 cm genislik: 2 cm yiikseklik: 3,8 cm
hokka: 4,5x 3,5x 4,5 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima

Siisleme Tiirii: Bitkisel ve geometrik

Kitabe: -
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Durum: Hokkanin kapaginin bulundugu iist yiizey ve kapagi noksandir. Yer yer

bozulmalar mevcuttur. Divit kapag gatlaktir.

Tammm: Divit, uzun dikdortgen bi¢imde dar bir kalemdana lehimle birlestirilmis,
kareye yakin dikdortgen bicimli, siskin govdeli bir miirekkep hokkasindan
olugsmaktadir. Dikdortgen bigimde olan kalemdan, percinleme teknigiyle birlestirilen
palmet biciminde disa ¢ikintili olarak yapilmis agilabilir bir kapaga sahiptir. Agiz ve
kaidesine gore siskin govdeli hokka kapaginin bulundugu iist yiizey ve kapagi
giiniimiize gelememistir. Hokka kalemdana lehimleme teknigiyle birlestirilmis olup

tek hazneli yapildig1 goriilmektedir. Kalemdanin ve hokkanin kenarlart pahlanmigtir.

Kalemdanin dar olan st ve arka yiizeyinin agiz ve taban kisminda
yapraklardan meydana gelen bitkisel siisleme yer almaktadir. On yiizeyin govde
kismmin ortasinda ¢igek motifi bulunmaktadir. Bunun iki yaninda ise birbirlerinin
yansimasi olarak yapilan bir daldan ¢ikan yapraklar {i¢ tane olacak sekilde yapilmustir.
Bes seride ayrilan alanin dérdiinde “V” bi¢ciminde yaprak motifleri yan yana getirilmis
ve en sondaki seritte ise tek siradan olusan “S” bi¢imli kivrim motifler goriilmektedir.
Kalemdanin pahlanmig tiim kenarlart kazima teknigi ile olusmus “S” kivrimlarla
siislenmistir. Kalemdanin arka yiizeyinin ortasinda birbiriyle kesisen dallardan ¢ikan
yapraklarin olusturdugu bitkisel siisleme goriilmektedir. On yiizeyde tekrarlanan cicek
motifinin iki yanindaki siisleme kompozisyonuna arka yiizeyde de yer verilmektedir.
Ancak kalemdanin arka yilizeyinin tutamak tarafina yapilan siislemelerde sonda
tekrarlanan “S” kivrimli motiflere siislemenin orantisi ayarlanamadigi igin yerin kisitl
olmasindan dolayr yapilamamistir. Kalemdanin kapaginda ve kaidesinin 6n ve arka
yiizeylerinde kazima teknigiyle yapilmis bir seritte yan yana yapilan tiggen, palmet

motifi ve yuvarlaklardan olusan siisleme bulunmaktadir.

Hokka govdesinin 6n ylizeyinde kazima teknigiyle yapilan kiiciik boyutlu alti
yaprakli ¢icek motifi yer almaktadir. Agiz ve kaide kismu iki seride ayrilmistir. Agizda
yer alan ikinci seritte ve kaidede bulunan birinci seritte paralel olarak yapilmis
cizgilerin aralarina yuvarlak motiflerle siisleme olusturulmustur. Agizda yer alan
birinci seritte ve kaidedeki ikinci seritte ise yuvarlaklarin bir araya gelmesinden olusan

dalga motifi bulunmaktadir. Hokkanin tabani siislemesiz birakilmistir.
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Katalog Numarasi: 3

Fotograf Levhasi: 3

Cizim Levhasi: 3
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Eserin Ad: Divit

Erisim Tarihi: 04.02.2020

Envanter Numarasi: 254

Miizenin Adi: Corum Miizesi

Tarih ve Donemi: H. 1295 (M. 1878)/ Osmanli

Olgiiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 24 cm genislik: 1,5 cm yiikseklik: 2,6 cm hokka:
26x17x25cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima ve kabartma

Siisleme Tiirii: Bitkisel, geometrik ve yazi

Kitabe: Kalemdanin iistte bulunan dar yiizeyinde kazima teknigiyle isim ve kabartma
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teknigiyle yazilan tarih yer almaktadir. Tarih dikdortgen alan igerisinde goriilmektedir.
Osmanlica Kitabesinde “gas2 g2l (s als 1Y30” “Hacr Hiiseyin Efendi Dudi
1295” (M. 1878) yazmaktadir.

Durum: Hokkanin kapaginin bulundugu iist ylizey ve kapagi noksandir.

Tammm: Kalemdana lehimleme teknigi ile bitisik olarak yapilmis hokkadan olusan bir
divittir. Uzun dikdortgen bigime sahip kalemdanin agilabilir bir kapagi ve bu kapagin
istiinde top biciminde bir tutamagi bulunmaktadir. Kapak bir vidayla perginleme
teknigi ile tutturulmustur. Bitisik olan hokka kareye yakin dikddrtgen bigimli siskin
govdeli, agiz ve kaidesi disar1 agilir bigcimde, tek gozlii olarak yapilmistir. Hokkanin

kapak kism1 noksandir. Hokkanin ve kalemdanin kenarlar1 pahlanmigtir.

Divitte kazima ve kabartma teknigi ile yazi, bitkisel ve geometrik siislemeler
bulunmaktadir. Kalemdanin govdesinin arka yilizeyinde kabartma teknigiyle biiyiik
boyutlu kivrim dallar ve bunlarin arasinda yaprak ve rumi motiflerinden olusan bitkisel
siisleme ylizeyi kaplamaktadir. Zemin kazinarak olusturulan siislemede bitkisel
motifler dne ¢ikmaktadir. On yiizeyinde ise bitkisel siisleme ve geometrik siislemeye
yer verilmistir. Oval bi¢cim ic¢inde yaprak motifleri yer almaktadir. Kalemdanin
pahlanmis kenarlart bos birakilmistir. Kalemdanin kapaginda kazima teknigiyle
yapilan 1sinsal cizgilerden ve iiggenlerden olusan geometrik silisleme bulunmaktadir.
Kalemdanin kaidesinde de tiggenlerden olusan siisleme yer almaktadir. Hokkanin agiz,
kaide ve pahli kisimlarini kazima teknigi yapilmis tiggen bigimler dolanmaktadir.
Hokkanin govdesinin ii¢ yiizeyi de bir yuvarlaktan dagilan 1sinsal cizgilerle

siislenmistir.

Kalemdanin {istte bulunan dar yilizeyinde isim ve tarth yer almaktadir.
Osmanlica kitabesinde “2s0 2l Gnwss (ala VY907 “Hacr Hiiseyin Efendi Dudi
1295” (M. 1878) yazmaktadir.

78




Katalog Numarasi: 4

Fotograf Levhasi: 4
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Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 17.03.2020

Envanter Numarasi: 1808

Miizenin Adi: 18-19. yiizy1l/ Bolu Miizesi

Tarih ve Donemi: Osmanl

Olgiiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 22,5 cm genislik: 2,7 cm hokka: yiikseklik: 3,8

cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima ve kabartma

Siisleme Tiirii: Bitkisel, geometrik ve yazi

Kitabe: Kalemdanin bir yiizinde Arap harfleriyle yazilmis “Mustafa” ismi yer

almaktadir.

Durum: Divitte yer yer oksitlenmeler mevcuttur.
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Tamim: Dikdortgen bigimli kalemdana lehimleme teknigi ile hokkadan olusan
divittir. Dikdortgen kalemdanin perginleme teknigi ile birlestirilmis ortasi delik, tiggen
bi¢iminde bir tutamagi bulunmaktadir. Hokka, kareye yakin dikdortgen bi¢imli, siskin
govdeli, Kenarlar1 pahli, tek gozlii olarak yapilmis ve per¢inleme ile tutturulmus

acilabilir bir kapaga sahiptir.

Kalemdanin pahlanan koselerinin yiizeyleri kabartma teknigiyle yapilan
zencerek motifi ile siislenmistir. Zencerek motifi kalemdanin kapaginda, kapagin agiz
gevresinde yer alan seritte ve kaide kisminda bulunan seritte goriilmektedir.
Kalemdanin iist ve alt yiizeyleri siislemesiz birakilmistir. On yiizeyinde yer alan
bitkisel siislemeler algak kabartma olarak yapilmistir. On yiizeyinde ve kaide kisminda
biiyiik boyutlu kivrim dallarin arasinda rumilerin ve dort yaprakl ¢i¢eklerin yer aldigi

siisleme kompozisyonu goriilmektedir.

Hokkanin 6n ve yan yiizeylerinde agiz ve kaidede birbirine paralel ¢izgilerle
stislenmistir. Bir madalyon ic¢inde kabartma teknigiyle yapilan bir daldan c¢ikan
yapraklardan olusan aga¢ motifi hokkanin {i¢ ylizeyini de kaplamaktadir. Hokkanin
pahlanmuis yiizeyleri siislemesiz birakilmistir. Kapagin iki yaninda kazima ve kabartma
teknigiyle yapilan yaprak motifleri yer almaktadir. Kapagin istiinde ise “S” bigimli

kivrimlar goriilmektedir.
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Katalog Numarasi: 5

Fotograf Levhasi: 5

Cizim Levhasi: 5
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Eserin Ad: Divit

Erisim Tarihi: 10.12.2019

Envanter Numarasi: 205

Miizenin Adi: [zmir Tire Kent Miizesi

Tarih ve Donemi: 18-19. yiizy1l/ Osmanl

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 26 cm genislik: 1,3 cm yiikseklik: 3,1 cm hokka:
4,5x 3,5¢cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kabartma

Siisleme Tiirii: Bitkisel

Kitabe: -

Durum: Divitte bazi1 kisimlarda oksitlenmeler goriilmektedir.

Tammim: Dikdortgen bigime sahip kalemdana lehimleme teknigi ile birlestirilmis
kareye yakin dikdortgen bicimli, siskin govdeli bir hokkadan olusmaktadir.

Kalemdanin kapak kismi ve kaide kismi govdeye gore daha genis yapilmustir.
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Kalemdanin koseleri pahlanmistir. Ortast delik yuvarlak bir tutamaga ve bir kapaga
sahiptir. Siskin govdeli hokkanin koseleri pahlanmistir. Tek hokka ortadan ikiye
ayrilmig ve iki bolmeli olarak yapilmistir. Kalemdanin kapagi perginleme teknigiyle
kalemdana tutturulmustur. Hokka kapaklar1 ise kabartma teknigiyle yapilan
yapraklarin bulundugu iki uzun mentese cubuguyla hokkaya baglanmaktadir. ki tane
kilitleme kolu kapaklarin agilmasi Onlenmektedir. Divitin yiizeyleri siislemesiz

birakilmistir. Divitin agiz ve kaide kisimlarinda seritler vardir.
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Katalog Numarasi: 6

Fotograf Levhasi: 6

Cizim Levhasi: 6
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Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 10.12.2019

Envanter Numarasi: 4/43/77

Miizenin Adi: Izmir/ Selguk Efes Miizesi

Tarih ve Donemi: 18. yiizyil/ Osmanli

Olgiiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 21 cm genislik: 2,3 cm yiikseklik: 2,5 cm hokka:
genislik: 3,8 cm yiikseklik: 4,5 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima
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Siisleme Tiirii: Geometrik

Kitabe: -

Durum: Divitte baz1 kisimlarda oksitlenmeler goriilmektedir ve kalemdanin kapagi

percinlenen yerden ayrilmistir.

Tamm: Dikdortgen kalemdana lehimle birlestirilmis kenarlar1 pahlanmis kareye yakin
dikdortgen bigimli hokkadan olugmaktadir. Kalemdan kapagi percinleme teknigiyle
tutturulmus ancak gilintimiizde kapagi tutan vidasi ¢ikmistir. Kalemdanin tutamak
kismi palmet bigiminde olup ortasi deliktir. Hokka siskin govdeye sahiptir ve tek
haznelidir. Yuvarlak kapagi dort halkayla tutturularak hokkaya sabitlenmis ve bir

tutamagi bulunmaktadir.

Kalemdanin dar olan iist ve alt yiizeyleri siislemesiz birakilmis, siisleme
genellikle 6n ve arka yiizeyde, hokkanin govdesinde yogunlagmistir. Kalemdanin 6n
ve arka yiizeyinde kazima teknigiyle yapilmis baklava desenleri ve tiggenlerden olusan
siisleme goriilmektedir. Kalemdanin pahlanmis yerinde “S” kivrimlar yer almaktadir.
Hokkanin govdesinde iiggenler ve ¢izgilerle siisleme olusturulmustur. Kalemdan kapak
ve kaidesinde; hokka agiz ve kaide c¢evresinde de ¢izgilerden olusan siisleme

goriilmektedir.
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Katalog Numarasi: 7

Fotograf Levhasi: 7

R DAL

« = / ~e%e. oX
OO — ‘fqi.q'

Cizim Levhasi: 7

! |

88




Eserin Ad: Divit

Erisim Tarihi: 05.02.2020

Envanter Numarasi: 1942

Miizenin Adi: Ankara Etnografya Miizesi

Tarih ve Donemi: 18-19. yiizy1l/ Osmanl

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 26,5 cm genislik: 5 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kabartma

Siisleme Tiirii: Bitkisel

Kitabe: -

Durum: Divitte yer yer oksitlenmelerin oldugu géze carpmaktadir.

Tamm: Dikdortgen bigime sahip kalemdana lehimleme teknigi ile birlestirilen kareye
yakin dikdortgen bicimli, siskin govdeli hokkadan olusan divittir. Kalemdanin kapak
kism1 ve kaide kismi1 govdeye gore daha genis yapilmustir. Ortast delik yuvarlak bir
tutamaga sahiptir. Sigskin govdeli hokkanin koseleri pahlanmistir. Tek hokka ikiye
ayrilarak iki bdlmeli olarak yapilmistir. Hokkanin kapaklari kabartma teknigiyle
yapilan bitkisel siislemeli iki uzun mentese c¢ubuguyla hokkaya baglanmakta ve
acilmasint 6nlemek amaciyla iki kilitleme aleti bulunmaktadir. Kalemdanin iginde

maktasinin oldugu envanter kayitlarindan bilinmektedir.
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Katalog Numarasi: 8

Fotograf Levhasi: 8

Cizim Levhasi: 8
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Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 05.02.2020

Envanter Numarasi: 16702

Miizenin Adi: Ankara Etnografya Miizesi

Tarih ve Donemi: 19. yiizyil/ Osmanli

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 20 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima ve kabartma

Siisleme Tiirii: Bitkisel ve geometrik

Kitabe: -

Durum: Divitte baz1 kisimlarda oksitlenmeler goriilmekte ve bir kenarinda hafif

ezilme bulunmaktadir.

Tamm: Dikdortgen bigimdeki kalemdana lehimleme teknigiyle birlestirilmis, siskin
govdeli, agiz ve kaide kismi disa agilir bigimde yapilmis, tek hazneli hokkadan
olusmaktadir. Kalemdana bir vida ile tutturulmus kapaginin tutamagi palmet bigiminde
disa ¢ikintili olarak yapilmistir. Hokka ise koseleri pahlanmig, kapagi ise istiridye
kabugu bi¢gimindedir.

Kalemdanin ve hokkanin yiizeyinde bulunan siislemeler oksitlenmelerden
dolay1r ¢ok belli olmamaktadir. Kazima teknigi ile bitkisel ve geometrik siisleme

yapilmistir. Kalemdanin 6n yiizeyinde ortada ¢icek motifi bulunmakta ve bunun iki
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yanina ¢izgilerin kesismesiyle olusan dallar yapilmis, aralarmma yuvarlak bigimler
yerlestirilmistir. Kalemdanin pahlanan koseleri karsilikli olarak konumlandirilmis

yuvarlaklarla siislenmis ve kapak ve kaide kisimlarinda lale motifine yer verilmistir.
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Katalog Numarasi: 9

Fotograf Levhasi: 9
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Eserin Ad: Divit

Erisim Tarihi: 04.02.2020

Envanter Numarasi: 130

Miizenin Adi: Corum Miizesi

Tarih ve Donemi: H. 1285 (M. 1868-1869)/ Osmanli

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 26 cm genislik: 1,6 cm yiikseklik: 3,3 cm hokka:
genislik: 4,3 cm yiikseklik: 4,6 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima ve kabartma

Siisleme Tiirii: Bitkisel, geometrik ve yazi

Kitabe: Hokkanin kaide kisminda kazima teknigiyle yazilan “)YAe (1285) (M.
1868-1869)” tarihi yazmaktadir.

Durum: Eser 1yi durumdadir.

Tamm: Divit, kenarlart pahlanmis dikdortgen bigcime sahip kalemdandan ve buna

lehimleme teknigi ile birlestirilmis kareye yakin dikdortgen bigimli, siskin govdeli bir
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hokkadan olugmaktadir. Kalemdanin kenarlar1 pahlanmis, agilabilir kapagi per¢inleme
teknigi ile tutturulmus, tutamagi palmet bigiminde ve ortasi deliktir. Siskin govdeli
hokkanin kenarlari pahlanmis ve agilabilir kapag: ii¢ halka ile tutturulmus, kapagi
istiridye kabugu bigiminde yapilmistir. Yuvarlak agizli hokka tek hazneden

olusmaktadir.

Divitte bitkisel ve geometrik siislemelere yer verilmistir. Kalemdanin ylizeyleri
siislemesiz birakilmistir. Stislemelerin kapakta, kaide kisminda ve pahlanan yiizeylerde
uygulandigr goriilmektedir. Kapakta kazima teknigi ile yapilmig palmet motifi ve
yuvarlaklardan olusan siisleme yer almaktadir. Kaide kisminin iki tarafinda da palmete
yer verilmis ve iist seridinde iicgenlerin yan yana getirilmesi ve aralarina yuvarlaklarin
eklenmesiyle siisleme olusturulmustur. Kalemdanin pahli yiizeyleri kivrim dallar ve
yuvarlaklardan olusan siislemeye sahiptir. Hokkanin govdesinde bulunan yiizeyler
stislemesiz birakilmistir. Siislemelerin pahlanan yiizeylerde, agiz ve kaide kisminda
oldugu dikkati ¢cekmektedir. Hokkanin agiz ve kaidesi kabartma teknigiyle yapilan
cizgilerle ayrilmistir. Hokkanin gdvdesi ise ii¢ seride ayrilmistir. Govde kismi genis
tutulmustur. Kaide kisminda “ YYAe(1285) (M. 1868-1869)” tarihi yazmaktadir.
Kaidenin istiinde bulunan dar seritte kazima teknigiyle yapilan ticgenler ve
yuvarlaklardan olusan siisleme yer almaktadir. Agiz kismindaki dar seritte de kazima
teknigiyle yapilmis iicgenler ve bunlarin ortasinda yer alan yuvarlaklardan olusan
siislemeye sahiptir. Hokkanin pahlanan koseleri ise bir govdeden cikan yapraklar ve

bunlarin aralarina konulmus yuvarlak motifler ile siislenmistir.

Kalemdanin dar olan iist ylizeyinde kapak kismina yakin olan kare alanda algak
kabartma olarak yazilmis muhtemelen usta ismi oldugu diisiiniilen bir miihiir

bulunmaktadir ancak bazi kisimlari tahrip olmustur.
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Fotograf Levhasi: 10
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Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 10.12.2019

Envanter Numarasi: 271

Miizenin Adi: Erzurum Miizesi

Tarih ve Donemi: 18.-19. yiizy1l/ Osmanl

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 24 cm genislik: 3 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima

Siisleme Tiirii: Bitkisel ve geometrik

Kitabe: -

Durum: Divitin kapaklar1 giiniimiize gelememistir. Yer yer oksitlenmeler goriilmekte

ve ezilmeler soz konusudur.

Tammm: Divit, dikdortgen bicime sahip kalemdan ve buna lehimleme teknigi ile
birlestirilmis siskin govdeli, agiz ve kaidesi disa a¢ilir bi¢imde yapilan hokkadan
olugsmaktadir. Hokka tek haznelidir. Divitin kapaklar1 gliniimiize gelememistir.
Kalemdanin 6n yiizeyinde kazima teknigi ile yapilmis, yer yer oksitlenmelerden dolay:
¢ok belli olmayan bitkisel ve geometrik siisleme bulunmaktadir. Kalemdanin 6n
yiizeyinde yuvarlak ve dallardan olusan silisleme yer almaktadir. Hokkanin siskin

govdesinde de siislemeler bulunmaktadir. Agiz kenarinda dalga motifi goriilmektedir.
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Katalog Numarasi: 11

Fotograf Levhasi: 11
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Eserin Ad: Divit

Erisim Tarihi: 06.01.2020

Envanter Numarasi: 1232

Miizenin Adi: Afyonkarahisar Miizesi

Tarih ve Donemi: 19. yiizyil/ Osmanli

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 28,2 cm genislik: 1,5 cm yiikseklik: 3,5 cm hokka
uzunluk: 5,4 cm genislik: 4,7 cm yiikseklik: 6,2 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima ve kabartma

Siisleme Tiirii: Bitkisel, geometrik ve yazi

Kitabe: Kalemdanin dar olan iist yiizeyinde kare bir alan i¢inde kabartma zeminin

oyulmastyla algak kabartma olarak yazilan yazida “a»"” (Ahim) kelimesi yazmaktadir.

Durum: Oksitlenmeden kaynakli renk degisiklikleri dikkat ¢ekmektedir.

Tamm: Kenarlar1 pahlanmis dikdortgen kalemdan ve buna lehimle birlestirilen

kenarlar1 pahlanmis siskin gévdeli kareye yakin dikdortgen bi¢cimli hokkadan olusan
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divittir. Kalemdanin kapaginda yuvarlak, ortasi delik olarak yapilmis tutamagi
bulunmaktadir. Siskin govdeli hokka, tek hazneden olusmaktadir. Hokka kapagi
kabartma teknigiyle yapilmis iki uzun mentese ¢ubuguyla hokkaya baglanmaktadir.

Kapagin agilmasini engellemek i¢in kiiciik bir vida ile tutturulmus mandal vardir.

Divitteki siislemeler kalemdanin kapaginda ve kaide kisminda; hokka da ise
ag1iz kenarinda, kaide kisminda, pahlanmis yiizeylerde ve hokkanin tabaninda
gorilmektedir. Kalemdanin kapaginda ve kaidesindeki silislemeler aynidir. Kazima
teknigiyle yapilmis yuvarlagin icinde isinsal ¢izgilerden olusan siisleme ve bunun
etrafinda kesik cizgilerden olusan siisleme yer almakta ve i¢inde ¢izgilerin oldugu
baklava desenleri diger seritte yer almaktadir. Hokkanin govdesi seritlere ayrilmistir.
Ilk seritteki siislemeler yer yer zarar gérmiis, belli olan siislemeler kazima teknigiyle
yapilmis birbirini kesen ¢izgilerden olusmaktadir. Tkinci kusakta baklava desenleriyle
yapilmis bir siisleme gorilmektedir. Ayni siisleme kompzisyonu alt seritlerde de
tekrarlanmistir. Hokkanin karin kismi siislemesiz birakilmistir. Hokkanin pahlanmis
yiizeyinin ortasinda 1sinsal ¢izgilerin ¢iktig1 i¢ ice gecmis iki yuvarlak yer almaktadir.
Iki yaninda ise ¢izgisel siislemeler yer almaktadir. Hokkanin kapaginm bulundugu
yiizeyin cevresini kazima teknigiyle yapilmig kivrim daldan ve etrafindan ¢ikan
yapraklardan olusan siisleme dolanmaktadir. Hokkanin tabanini kazima teknigiyle
biliylik boyutlu kivrim dal ve yapraklardan olusan siisleme kaplamaktadir. Bunun
etrafindaki seritte kazima teknigiyle bir daldan ¢ikan kii¢iik dallardan olusan siisleme

¢evrelemektedir.

Kalemdanin 6n ylizeyinde kazima teknigiyle yapilmis dilimli madalyon
olusturulmustur. Bunun i¢inde bir yazi olabilecegi diisiiniilmektedir ancak zarar
gordiigi igin anlagilamamaktadir. Kalemdanin dar olan ist yiizeyinde kare bir alan
icinde yaz1 bulunmaktadir. Zemin oyulmus, yazi algak kabartma olarak yazilmigtir.

Yazida “~2)” (Ahim) kelimesi yazmaktadir.
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Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 12.12.2019

Envanter Numarasi: 4194

Miizenin Adi: Edirne Tiirk-Islam Eserleri Miizesi

Tarih ve Donemi: 18-19. yiizyil/ Osmanli

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 25,5 cm genislik: 1,5 cm yiikseklik: 3,8 cm hokka
uzunluk: 4,5 cm genislik: 3,5 cm yiikseklik: 5 cm

Yapim Malzemesi: Tung

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima ve kabartma

Siisleme Tiirii: Bitkisel, geometrik ve yazi

Kitabe: Kalemdanin dar yiizeyinde kare alan i¢inde miihiir vardir.
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Durum: Saglamdir.

Tammm: Uzun dikdortgen bicimdeki koseleri pahlanmis kalemdana lehimleme
teknigiyle birlestirilmis yine koseleri pahlanmis kareye yakin dikdortgen bi¢imdeki
miirekkep hokkasindan olusmaktadir. Kalemdanin kapagi perginleme teknigiyle
tutturulmus, palmet bi¢iminde tutamaga sahiptir. Miirekkkep hokkasi tek hazneden
olugmaktadir ve bunun kapagi iki menteseyle sabitlenmistir. Siskin gévdeli hokkanin

kapagi istiridye kabugu bigiminde yapilarak siislenmistir.

Divitin stiinde kazima teknigiyle yapilmis bitkisel ve geometrik stislemeler
yer almaktadir. Kalemdanin kapaginda ve kaide kisminda palmet motifi ve etrafinda
yuvarlaklardan olusan siisleme bulunmaktadir. Kalemdanin kapagindan baslayan,
pahlanmis koselerinden devam ederek kaide kismina kadar gelen “S” kivrimlar ve
yuvarlaklardan olusan siisleme dikkat ¢ekmektedir. Kaide kisminda yer alan seritte
licgen biciminde geometrik siislemeler goriilmektedir. Kalemdanin 6n yiizeyinde
ortada yapraklardan olusan bir ¢igek ve bunun etrafini ¢evreleyen sekiz yapraktan
olusan sekiz ¢igek motifi yer almaktadir. Ortada bulunan bu siislemenin iki yaninda
simetrik olarak yapilmis yatay olarak konumlandirilmis daldan ¢ikan yapraklardan
olusan ii¢ motif, pahlanmis yiizeylerde goriilen “S” kivrimlar ve yuvarlak taneleri
olusturan bir serit, bunlardan sonra dikey olarak yapilmis alti seridin iginde “V”
bigimindeki yapraklar, son seritte ise yine “S” kivrimlar ve yuvarlak tanelerden olusan
bitkisel stisleme kompozisyonu yer almaktadir. Kalemdanin arka yiizeyinde de 6n
yiizeyde bulunan iki taraftaki siisleme kompozisyonu tekrarlanmaktadir. Yalnizca
ortada bulunan ¢igcek motifinde farklilik goriilmektedir. Ortada ¢igek motifi
bulunmakta ve ¢igegin etrafindan ¢ikan kivrim dallar ve yapraklardan olusan siisleme

kompozisyonu genis bir yer kaplamaktadir.

Kalemdanin dar olan {ist yilizeyinde kapaga yakin olan yerde sekizgen icinde,
yiizey oyularak algak kabartma ile yapilmis miihiir baskis1 bulunmaktadir. Bunun
altinda ve kaideye yakin olan ylizeyde ise kazima teknigiyle yapilmis yuvarlak taneler,
dal ve yapraklardan olusturulan bir siisleme goriilmektedir. Hokkanin 6n yilizeyinde
asagidan yukariya dogru yer alan seritlerde kazima teknigiyle yapilmis geometrik ve
bitkisel siislemelere yer verilmektedir. Kaidesinde yuvarlaklardan olusan kivrim motif,

iistteki seritte iicgen ve yuvarlaklardan olusan siisleme, govdede ¢icek motifi ve
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etrafindan ¢ikan yuvarlaklar bulunmaktadir. Agiz kismindaki seritlerde de kaide ve
istlindeki seritte bulunan siislemeler tekrarlanmaktadir. Hokkanin gévdesini olusturan
diger yiizeyler siislemesiz birakilmigtir. Hokkanin pahlanmis koseleri de ortada bir

cigek ve bu ¢igekten ¢ikan yapraklardan olusan siisleme yiizeyi kaplamaktadir.
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Katalog Numarasi: 13

Fotograf Levhasi: 13

Cizim Levhasi: 13
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Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 04.02.2020

Envanter Numarasi: 131

Miizenin Adi: Corum Miizesi

Tarih ve Donemi: 18-19. yiizyil/ Osmanli

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 26,7 cm genislik: 3,5 cm hokka yiikseklik: 4,6 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kabartma

Siisleme Tiirii: Bitkisel ve yazi

Kitabe: Kalemdanin dar yiizeyinde ¢er¢eve iginde algak kabartma olarak yazilmig

“¢ 3w 7 yazmaktadir (harflerden “ye” ve “ayn” yazilislar1 harflerin durumlarina
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farklilik gostermektedir).

Durum: Kalemdanin kapagi eksiktir. Yer yer oksitlenmeler bulunmaktadir.

Tamm: Divit, uzun, yass1 dikdortgen bir kalemdana lehimleme teknigiyle kalemdanin
kapak tarafina yakin olan genis yiizeye birlestirilmis siskin govdeli, kareye yakin
dikdortgen bigimli  kenarlart pahli  bir miirekkep hokkasindan olusmaktadir.
Kalemdanin kapagi giiniimiize ulagsmamustir. Tek olan hokka ikiye ayrilmus, iki
hazneden olugmaktadir. Haznelerde miirekkep kalintilar1 goriilmektedir. Bu haznelerin
elips bi¢giminde ayr iki kapagi vardir. Kapaklarin her biri kabartma teknigiyle yapilmis
iki uzun mentese ¢ubuguyla hokkaya baglanmis olup, mentese ¢ubugu yaprak motifi

bulunmakta, kiigiik iki kilitle agilmas1 engellenmistir.

Divitte siislemeye yer verilmemis, slislemesiz birakilmistir. Kalemdanin dar
olan st yiizeyinde kapaga yakin olan yerde madalyon iginde, zemin oyularak algak
kabartma olarak yazilmis “¢ 2 s ” harfleri yazmaktadir. Kalemdanin 6n yiizeyinde

hokkaya yakin yerde bir yazi daha bulunmakta ancak okunamamaktadir.
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Katalog Numarasi: 14

Fotograf Levhasi: 14

Cizim Levhasi: 14
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Eserin Ad: Divit

Erisim Tarihi: 05.02.2020

Envanter Numarasi: 23206

Miizenin Adi: Ankara Etnografya Miizesi

Tarih ve Donemi: 19. yiizy1l/ Osmanli

Olgiiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 26

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kabartma

Siisleme Tiirii: Geometrik ve yazi

Kitabe: Hokkanin kaide kisminda Arap harflerinden olusan bir damga yer almaktadir.

Durum: Divitte baz1 yerlerde oksitlenmeler goriilmektedir.

Tamm: Dikdortgen bigime sahip kalemdanin kapaga yakin olan kisma lehimleme
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teknigiyle birlestirilmis kenarlar1 pahlanmis, kareye yakin dikdortgen bi¢imli bir
hokkas1 bulunmaktadir. Yiiksek bir kaidesi bulunan hokka siskin goévdeli, agiz ve
kaide kismi disa agilir bigimde yapilmigtir. Kalemdanin kapagi agilabilir, perginleme
teknigiyle yapilmis ve top bi¢iminde tutamaktan olugmaktadir. Hokkanin kapagi

istiridye kabugu bicimindedir. Hokkanin taban kisminda oksitlenmeler goriilmektedir.

Divitin {istiinde silislemeye yer verilmemistir. Hokkanin kaide kisminda Arap

harflerinden olusan bir damga yer almaktadir.
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Katalog Numarasi: 15

Fotograf Levhasi: 15

Cizim Levhasi: 15
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Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 04.02.2020

Envanter Numarasi: 148

Miizenin Adi: Corum Miizesi

Tarih ve Donemi: 19. yiizyil/ Osmanli

Olgiiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 26,1 cm genislik: 1,5 cm yiikseklik: 3,6 cm
hokka hokka uzunluk: 2,8 cm genislik: 2 cm yiikseklik: 3 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima ve kabartma

Siisleme Tiirii: Bitkisel, geometrik ve yazi

Kitabe: Hokka kapaginin bulundugu yilizeyin ¢evresini yazi seridi dolanmakta ve
hokkanin kaide kisminda yuvarlak igerisinde algak kabartma olarak bir damga

gorilmektedir.

Durum: Divitin yiizeyinde bazi yerlerde oksitlenmeler bulunmaktadir. Hokkanin

kapagmi tutan menteselerden bir tanesi kiriktir. Hokka kapaginin bulundugu yiizeyde
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yer alan yazinin baz1 yerleri okunaksizdir.

Tanim: Koseleri pahlanan dikdortgen bir kalemdan ve bunun 6n yiizeyine lehimleme
teknigiyle tutturulmus, siskin gévdeli, kareye yakin dikdortgen bigime sahip bir
hokkadan olusmaktadir. Kalemdanin kapagi perginleme teknigiyle tutturulmus olup
kapagin top bi¢iminde tutamagi vardir. Hokkanin kapagi per¢inleme teknigiyle iki
mentese ile tutturulmustur. Bunlardan bir tanesi kiriktir. Hokka tek hazneden
olusmaktadir ve kapagi c¢icek motifi olusturacak bicimde kabartma teknigiyle
yapilmustir. Siskin govdeli hokkanin agiz ve kaide kismi disa agilir bigimde yapilmis

ve hokkanin koseleri pahlanmistir.

Divitin yiizeyleri bitkisel ve geometrik siislemelerden olusan bir kompozisyona
sahiptir. Kalemdanin 6n ve arka yiizeyleri helezoni kivrimlardan olusan
tsluplastirilmis ¢igek motiflerinden olusmaktadir. Kalemdanin pahlanan koselerindeki
siislemeler kavisli ¢izgilerin belli araliklarla yapilmasiyla olusturulmustur. Hokkanin
kaide kisminda kare alan i¢inde Arap harfleriyle algak kabartma yazilmig damga yer
almaktadir. Govde ve agiz kisminda yer alan kusaklarda kazima teknigiyle yapilmis
helezoni kivrimlar ve bunu g¢evreleyen yapraklar yilizeyleri siislemektedir. Hokkanin

kapak ¢evresini dolan bir yazi goriilmektedir.
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Katalog Numarasi: 16

Fotograf Numarasi: 16
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Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 04.12.2019

Envanter Numarasi: 1153

Miizenin Adi: Konya Miizesi

Tarih ve Donemi: 18-19. yiizyil/ Osmanli

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 26,5 cm genislik: 3 cm hokka yiikseklik: 4,3 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim
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Siisleme Teknigi: Kazima ve kabartma

Siisleme Tiirii: Bitkisel

Kitabe: -

Durum: Divitin biitiin yiizeylerinde yer yer cizikler, kararmalar bulunmaktadir.

Kalemdanin kaidesinde ¢atlak olusmustur.

Tanim: Dikdortgen bigcime sahip kalemdanin kapak kismina yakin olan genis yiizeye
lehimleme teknigiyle tutturulmus, kareye yakin dikdortgen bicimli hokkadan
olusmaktadir. Kalemdanin koseleri pahlanmistir. Kapagi perginleme teknigiyle
tutturulmus ve tutamagi top bi¢iminde yapilmistir. Siskin govdeli, koseleri pahlanmig
olarak yapilan hokka tek hazneden olugmaktadir. Kapagi kabartma teknigiyle yapilan
iki uzun mentese ¢ubuguyla hokkaya baglanmig ve kilitleme mandali bulunmaktadir.
Divitte kazima teknigiyle yapilmis bitkisel siislemelere yer verilmektedir. Kalemdanin
kapaginda, pahlanan yiizeylerde ve kaide kisminda siislemeler bulunurken; hokkada
ise kaide kisminda, hokkanin pahlanan ylizeylerinde ve agiz ¢evresinde yer alan iki
seritte stislemeler goriilmektedir. Kalemdanin pahlanan koselerini sarmagik dali ve
yapraklardan olusan siisleme doldurmaktadir. Kalemdan kapaginda, kaidesinde ve
hokkanin ag1z ¢evresindeki seritlerde ve kaidesindeki seritlerde bir yerden ¢ikan dallar
ve yapraklardan olusan siisleme bulunmaktadir. Hokkanin siskin gdvdesi siislemesiz
birakilmistir. Hokkanin pahli yiizeylerinde de ortada ¢icek motifi ve yanlardan ¢ikarak

yiizeyi kaplayan dallardan olusan bitkisel siisleme yer almaktadir.
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Katalog Numarasi: 17

Fotograf Levhasi: 17

Cizim Levhasi: 17
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Eserin Ad: Divit

Erisim Tarihi: 11.12.2019

Envanter Numarasi: 4058

Miizenin Adi: Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Tarih ve Donemi: 18-19. yiizy1l/ Osmanl

Olgiiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 31 cm genislik: 2,5 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima,kakma ve yaldizlama

117




Siisleme Tiirii: Bitkisel, geometrik ve yazi

Kitabe: Kalemdanin 6n ve arka yiizeyinde ¢icek motifinin iki yaninda siirlar

madalyon ve seritlerle belirlenen yazilar goriilmektedir.

Durum: Divitte yer yer kararmalar, ezikler mevcuttur. Kalemdanin kapagi ve kaidesi
bulunmamaktadir. Hokkanin kapagi yoktur. Hokkanin gdévdesinde ve tabaninda

catlaklar vardir.

Tamm: Dikdortgen bicime sahip yassi kalemdana lehimleme teknigiyle tutturulmus
sekizgen hokka ve bu hokkaya bitisik olarak sekizgen bi¢imli kiiciik bir hokka daha
bulunmaktadir. Bu hokkalar tek hazneli olarak yapilmistir. Kalemdanin kapak kismi ve
kaide kismi giinlimiize ulasamamigtir. Hokkalarin da kapaklart bulunmamakla birlikte

biiyiik olan sekizgen hokkanin govdesinde kiriklar, ¢atlaklar olustugu goriilmektedir.

Kalemdanin dar olan iist yiizeyinde kazima teknigi ile yapilmis kivrim dal,
yaprak ve ciceklerden olusan bitkisel siislemeye yer verilmistir. Kalemdanin 6n
yiizeyinde orta kisma i¢ ige iki yuvarlak yapilmustir. I¢teki yuvarlagin icinde yedi
yaprakli bir ¢igek motifi bulunmakta ve etrafinda dalga motifi goriilmektedir. Distaki
yuvarlagin igini ise sekiz tane daldan ¢ikan palmet motifi siislemektedir. Bunlarin
icinde yer yer giimiis kakmalara ve yaldizlamalardan kalan izlere rastlanmaktadir.
Yuvarlagin iki yaninda uclart sivri madalyonlarin i¢inde Arap harfleriyle yazilmis
yazilara yer verilmektedir. Bunlarin iki yaninda ise yarim madalyon i¢inde kivrim
dallar arasindan ¢ikan ii¢ ¢icek ve rumi motifi bulunmaktadir. Bu madalyonlardan
disartya dogru cikan yari tsluplastirilmis ¢igek motifleri de arada kalan bosluklari

doldurmaktadir.

Kalemdanin arka ylizeyini ortada yuvarlak, bunun iki yaninda Arap harfleriyle
yazilmig yazi ve yarim madalyon i¢ini dolduran bitkisel siisleme kaplamaktadir. Arka
yiizey ii¢ seride ayrilmistir. Ortadaki yuvarlak madalyonun orta seridi kivrim dallar,
yapraklar ve li¢ tane ¢icek motifinden olugmaktadir. Bu ¢igeklerin giimiis kakmalarla
siislendigi kalan izlerinden anlagilmaktadir. Cigcek motifiyle siislii bu madalyonun {ist
ve alt tarafinda yazilar bulunmaktadir. Ortadaki yuvarlak madalyonun iki yaninda ise
orta seritlerde goriilen yazilar vardir. Yazilarin iki tarafindaki seritte de kivrim

dallardan ¢ikan {i¢ tane cicek motifi goriilmektedir. Kivrim dallarin sonlar1 rumilerle
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sonlanmaktadir. Yarim madalyonlarin i¢i de kivrim dallardan ¢ikan ii¢ tane cigek
motifinden ve rumilerle sonlanan kivrim dallardan olugsmaktadir. Kalemdanin alt tarafi
ve hokkalarin alt tarafi siislemesiz birakilmistir. Hokkalarin gdvdeleri bitkisel

siislemeyle siislenmis ancak kararmalar ve kirilmalar oldugundan anlagilamamaktadir.
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Katalog Numarasi: 18

Fotograf Numarasi: 18

Cizim Numarasi: 18
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Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 04.12.2019

Envanter Numarasi: 1763

Miizenin Adi: Konya Miizesi

Tarih ve Donemi: 1880 / Osmanli

Olgiiler (cm) : kalemdan uzunluk: 23,5 cm genislik: 3,5 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim
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Siisleme Teknigi: Kazima ve kabartma

Siisleme Tiirii: Geometrik ve yazi

Kitabe: Kalemdanin dar olan iist yiizeyinde Ermenice bir yaz1 seridi bulunmakta ve

“1880” tarihi yazmaktadir.

Durum: Divitin sadece kalemdani giiniimiize ulagsmis, hokkast bulunmamaktadir.

Kalemdanin yiizeyinde yer yer oksitlenmeler goriilmektedir.

Tamim: Dikdortgen bicime sahip yassi bir kalemdandan olugmaktadir. Perginleme
teknigiyle bir menteseyle tutturulmus kapagi ve palmet bi¢iminde bir tutamagi
bulunmaktadir. Divitin hokkasi giiniimiize ulasmamistir. Kalemdanin yiizeyleri
stislemesiz birakilmistir. Kalemdanin dar olan iist yiizeyinde uglari sivri olarak
sonlanan bir seridin i¢cinde kabartma teknigiyle Ermenice yazilmis yazi yer almaktadir
ve bu yazinin sonunda, seridin disinda kazima teknigiyle yazilmis “1880” tarihi dikkat
¢cekmektedir. Kalemdanin pahli yiizeyleri “S” kivrimlar ve yuvarlaklardan olusan

stislemeye sahiptir.
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Katalog Numarasi: 19

Fotograf Numarasi: 19

Cizim Numarasi: 19
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Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 04.12.2019

Envanter Numarasi: 1756

Miizenin Adi: Konya Miizesi

Tarih ve Donemi: 18-19. yiizy1l/ Osmanl

Olgiiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 20,6 cm genislik: 5 cm yiikseklik: 3,6 cm hokka
yiikseklik: 4,3 cm

Yapim Malzemesi: Piring
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Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima

Siisleme Tiirii: Bitkisel ve geometrik

Kitabe: -

Durum: Divitin yiizeyinde kararmalar bulunmaktadir. Kalemdanin ve hokkanin

kapaklar1 glinimiize ulagsmamustir.

Tammm: Divit, dikdortgen bi¢ime sahip bir kalemdana lehimleme teknigiyle
tutturulmus kareye yakin dikdortgen bicimli, siskin govdeli, kenarlar1 pahlanmis bir
hokkadan olusmaktadir. Kalemdan ve hokkanin kapaklari glinimiize ulasmamuistir.

Hokka tek haznelidir.

Divitin yiizeyleri kazima teknigiyle yapilan yuvarlaklar, dal ve yapraklardan
olusan siisleme kompozisyonuna sahiptir. Kalemdanin dar olan iist yiizeyi pahlanmis
ve bu pahli kisimlar “S” kivrimlarla siislenmistir. Kalemdanin 6n yiizeyinde kapaga
yakin olan ve kaideye yakin olan bolimleri dikey olarak iki seride ayrilmustir.
Usluplastirilmis  ¢igek motifleri yer almaktadir. Ortada kalan alan ise yar
tisluplastirilmis ¢igek motifi ve dallardan ¢ikan yapraklardan olusan bitkisel siislemeye
sahiptir. Kalemdanin kaide kisminda kazima teknigiyle yapilan palmet motifi ve bunun
uclarindan ¢ikan yuvarlaklardan olusan kivrimlar bulunmaktadir. Hokkanin
govdesinde ve pahli yiizeylerde yuvarlaklardan olugsan geometrik siisleme yer

almaktadir.
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Katalog Numarasi: 20

Fotograf Levhasi: 20
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Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 11.12.2019

Envanter Numarasi: 4235

Miizenin Adi: Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Tarih ve Donemi: 1774-1789 yillar1 arasinda/ Osmanli

Olgiiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 29 cm genislik: 1,5 cm hokka uzunluk: 5,6 cm

Yapim Malzemesi: Glimiis

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima ve kabartma

Siisleme Tiirii: Bitkisel ve yazi

Kitabe: Hokkanin tabaninda bitkisel siislemenin ortasinda “Sultan 1. Abdiilhamid™’in
tugras1 bulunmaktadir ve kalemdanin arka yiizeyinde kapaga yakin tarafta “Amel-i

Seyyid Hiiseyin” miihrii vardir.

Durum: Divitin yiizeyinde baz1 yerlerde oksitlenmeler bulunmaktadir.

Tamm: Dikdortgen bicimli yass1 kalemdana lehimleme teknigiyle tutturulmus bir
hokkadan olusmaktadir. Per¢inleme teknigiyle yapilmis bir kapagt bulunan
kalemdanin kapagindaki tutamak kismi yuvarlak ortasi delik olarak yapilmaktadir.
Hokka siskin govdeli olarak yapilmis, kareye yakin dikdortgen bigime sahiptir. Tek
hazneli hokkanin kapagi per¢inleme teknigiyle iki menteseli olarak tutturulmus, bir
tane de kapatma kilidi bulunmaktadir. Hokkanin kapagi oval olarak yapilmis,

kapaginin iistiinde kabartma teknigiyle yapilan iki tane kaleme benzer bir siisleme yer
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almaktadir.

Divitin yiizeyleri silislemesiz birakilmistir. Siisleme kalemdanin kapaginda,
kaidesinde, hokkanin agiz ¢evresinde, kaide ¢evresinde, pahlanan kd&selerinde,
tabaninda goriilmektedir. Kalemdanin kapag: seritlere ayrilarak kabartma teknigiyle
yapilmis cicek motifleriyle siislenmistir. ilk seritte ortada yuvarlak bir ¢icek ve iki
yaninda iisluplastirilmis ¢igekler yer almaktadir. Ugiincii seritte birbirine baglanmus iic
yaprakli ¢igekler goriilmektedir. Aynmi siisleme kompozisyonuna kalemdanin kaide
kisminda da rastlanmaktadir. Hokkanin yiizeyleri siislemesizdir. Pahlanan koselerde
kabartma teknigiyle yapilmis ¢iceklerden ve kivrim dallardan olusan bitkisel siisleme
bulunmaktadir. Hokkanin taban1 da kazima teknigiyle yapilmis bir kivrim daldan ¢ikan
dallardan olusan bitkisel siislemeye sahiptir. Bunlarin ortasinda “Sultan 1.
Abdiilhamid’in tugrasi yer almaktadir. Kalemdanin arka yiizeyinin kapaga yakin

tarafinda “Amel-i Seyyid Hiiseyin” miihrii vardir.
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Katalog Numarasi: 21

Fotograf Numarasi: 21

Cizim Numarasi: 21
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Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 04.12.2019

Envanter Numarasi: 1757

Miizenin Adi: Konya Miizesi

Tarih ve Donemi: 18. yiizy1l/ Osmanli

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 19 cm genislik: 4,5 cm hokka yiikseklik: 3,5 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim
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Siisleme Teknigi: Kazima

Siisleme Tiirii: Bitkisel ve geometrik

Kitabe: -

Durum: Kalemdan ve hokkanin kapaklart bulunmamaktadir. Hokkanin altinda

onarim izleri goriilmektedir. Divitin ylizeyinde oksitlenmeler vardir.

Tanmm: Dikdortgen bicimli kalemdana lehimleme teknigiyle tutturulmus siskin
govdeli, kareye yakin dikdortgen bigime sahip hokkadan olusmaktadir. Kalemdanin ve
hokkanin kapagi1 yoktur.

Kalemdanin yiizeyinde kazima teknigiyle yapilan biiyiikten kiigiige dogru giden
baklava desenlerinden ve tiggenin igine kiigiik baklava desenlerinden olusan geometrik
sisleme yer almaktadir. Aralardaki bosluklar da cizgilerden olusan siislemeyle
doldurulmaktadir. Hokkanin 6n ylizeyinde ise liggen bir alan igine ¢izgilerden olusan

bitkisel siisleme goriilmektedir baz1 yerlerde kararmalar goriillmektedir.
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Katalog Numarasi: 22

Fotograf Levhasi: 22

Cizim Levhasi: 22
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Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 11.12.2019

Envanter Numarasi: 4060

Miizenin Adi: Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Tarih ve Donemi: 18-19. yiizy1l/ Osmanl

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 34 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima, kabartma ve delikisi

Siisleme Tiirii: Bitkisel ve geometrik

Kitabe: -
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Durum: Kalemdanin kaide kismi, hokkanin kapagi bulunmamaktadir. Hokkalardan
biri lehimleme teknigiyle tutturuldugu yerden ayrilmis olarak giiniimiize ulasmistir.
Biiyiik hokkanin tabaninda kirik ve ¢atlaklar vardir. Yer yer oksitlenmeler ve ezilmeler

gorilmektedir.

Tamm: Dikdortgen bigimde sahip yassi kalemdan ve biri biiyiik digeri kii¢iik olmak
tizere iki hokkadan olusmaktadir. Kalemdanin kiigiik ortasi delik bir tutamagi
bulunmaktadir. Kaide kism1 giiniimiize ulasmamistir. Kapak kismina yakin olan yere
lehimleme teknigiyle iki hokka tutturulmustur. Hokkalardan biri biiylik digeri kiigiik
olmak iizere ¢okgen govdeli iki hokkanin yapildigir goriilmektedir. Hokkalar tek
haznelidir. Kapaklarinin oldugu yerdeki izlerden iki menteseli ve bir kapatma kilidi
oldugu anlasilmaktadir. Hokkalardan biiyiikk olan1 lehimli yerden ayrilmistir. Kiigiik
olan hokkanin kapag ¢ikarilir yapilmis, sabit degildir.

Kalemdanin dar olan {ist ylizeyinde kapak ve kaide kismina yakin olan yerlerde
bir serit icinde siisleme bulunmaktadir ancak oksitlendiginden siisleme
anlagilamamaktadir. Kalemdanin 6n yiizeyinde delikisi ve algak kabartmadan olusan
siisleme goriilmektedir. Kabartma teknigiyle, ortada kiigiikk yuvarlaklardan olusan
yapraklarin ¢evreledigi bir ¢igek motifi ve bunun iki yaninda birer ¢i¢cek motifi
bulunmaktadir. Bu ¢icek motifinden ¢ikan paralel ¢izgiler dort bolge olusturmustur.
Dort bolgenin olusturdugu alanlar delikisi teknigiyle silislenmistir. Bunlarin hemen
yaninda yapraklardan olusan bitkisel siisleme bulunmaktadir. Bu siislemelerin alt ve
ist seridinde ise kabartma teknigiyle yapilan yuvarlaklar ve bu yuvarlaklarin i¢inde
kazima teknigiyle yapilan birbirini kesen ¢izgiler yer almaktadir. Bitkisel ve geometrik
stislemelerin oldugu benzer siisleme kompozisyonuna kalemdanin arka yiizeyinde de
rastlanmaktadir. Biiyikk olan hokkanin kapak c¢evresini kazima teknigiyle yapilan
ticgen ve yuvarlaklardan olusan siisleme kompozisyonu dolanmaktadir. Hokkalarin

govdelerinde de kazima teknigiyle yapilan siisleme bulunmaktadir.
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Katalog Numarasi: 23

Fotograf Levhasi: 23

Cizim Levhasi: 23
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Eserin Ad: Divit

Erisim Tarihi: 11.12.2019

Envanter Numarasi: 4376

Miizenin Adi: Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Tarih ve Donemi: 1789-1807 yillart arast / Osmanl

Olgiiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 25,5 cm

Yapim Malzemesi: Glimiis

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima ve kabartma

Siisleme Tiirii: Bitkisel ve yaz1

Kitabe: Kalemdanin iizerinde “Amel-i Sehri” miihrii yer almakta ve kalemdanin

arkasinda “Sultan III. Selim’”’in tugrasi, ayar damgasi vardir.
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Durum: Divit ylizeyinde bazi1 yerlerde oksitlenmeler bulunmaktadir.

Tamim: Dikdortgen bigime sahip bir kalemdan ve kalemdanin kapagina yakin olan
yiizeye lehimleme teknigiyle tutturulmus bir hokkadan olugsmaktadir. Kalemdan kapak
kism1 ve kaide kismi govdesine gore daha genis yapilmistir. Kalemdanin kapaginda
yuvarlak, ortas1 delikli olarak bir tutamagi bulunmaktadir. Delikli tutamagin ortasindan
hokkanin kaidesine baglanan bir zincir ge¢mektedir. Hokka siskin govdeli, kareye
yakin dikdoértgen bigimli, tek hazneli olarak yapilmistir. Kalemdanin ve hokkanin
kapagi percinleme teknigiyle tutturulmustur. Hokkanin kapagi kabartma teknigiyle
yapilan iKi uzun mentese ¢ubuguyla hokkaya baglanmaktadir. Bir kilitleme mandali

bulunmaktadir.

Divitte siislemeler kalemdanin kapaginda ve kaidesinde; hokkada ise agiz
cevresindeki seritte, kapagin bulundugu yiizeyi ¢evreleyen seritte, kaide kisminda ve
tabaninda goriilmektedir. Kalemdanin kapak c¢evresindeki siisleme kazima teknigiyle
yapilan ortada tsluplastirilmis ¢igek motifi ve bunun kenarlarindan ¢ikan dallar ve
yapraklardan olusmaktadir. Ayni siisleme kalemdanin kaide kisminda da
goriilmektedir. Hokkanin kaidesinde ve agiz ¢evresinde kazima teknigiyle yapilan
ortada ¢igek motifi ve bu ¢icekten ¢ikan dallar ve yapraklardan olusan bitkisel siisleme
yer almaktadir. Hokkanin tabaninda kazima teknigiyle bir yerden ¢ikan kivrim dallarin
istiinde isluplastirilmis yapraklar ve c¢icekler siislemeyi olusturmustur. Bunun

cevresini kivrim bir dal ve yapraklar dolanmaktadir.

Kalemdanin tizerinde “Amel-i Sehri” imzas1 bulunmakta ve kalemdanin arka
yiizeyinde hokkaya yakin yerde “Sultan Ill. Selim’in tugrasi, ayar damgasi yer
almaktadir. Kalemdanin i¢inde bir tanesi yontulmus, bir tanesi de yontulmamis kamis

kalem vardir.
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Katalog Numarasi: 24

Fotograf Levhasi: 24

Cizim Levhasi: 24

135




prgmospenns
T~ ke —
a3 \
A=
S
7z C
= e, i |
<
N /
o~
= RS (e

2]
Z
jw\
\\\;&Waf <
o1 2 3 4 5cm

Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 11.12.2019

Envanter Numarasi: 4683

Miizenin Adi: Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Tarih ve Donemi: 1754-1757 yillari arasi/ Osmanli

Olgiiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 33 cm hokka yiikseklik: 7 cm

Yapim Malzemesi: Glimiis

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima, kabartma ve yaldizlama

Siisleme Tiirii: Bitkisel, geometrik ve yaz1

Kitabe: Kalemdanin hokkaya yakin dar olan {iist ylizeyinde kabartma teknigiyle
yazilmig dilimli madalyon icinde iki satir halinde “Amel-i Mehmed” imzas1 yer

almaktadir. Kalemdanin arka ylizeyinde ve hokkanin tabaninda “Sultan III. Osman™’1n
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tugrasi1 bulunmaktadir.

Durum: Divit baz1 yiizeyinde oksitlenmeler goriilmektedir.

Tammm: Dikdortgen kalemdana lehimleme teknigiyle, kalemdanin kapagina yakin
olan yiizeye tutturulan siskin govdeli, kareye yakin dikdortgen bi¢imli bir hokkadan
olugmaktadir. Kalemdanin perginleme teknigiyle tutturulmus bir kapagi ve bu
kapaktan hokkanin alt arka kismindaki yuvarlak halkaya baglanan zinciri
bulunmaktadir. Hokka tek hazneli olarak yapilmistir. Hokkanin kapagi kabartma
teknigiyle yapilan iki uzun mentese ¢ubuguyla hokkaya baglanmaktadir ve bir

kilitleme mandal1 goriilmektedir.

Divitin ylizeyleri siislemesiz birakilmistir. Divitte siislemeler kalemdanin
kapaginda, agiz cevresinde, kaidesinde; hokkanin kapaginin bulundugu yiizeyi
cevreleyen seritte, hokkanin kaide ve tabaninda bulunmaktadir. Siislemeler altin
yaldizlidir. Kalemdan ve hokkanin birlesme kisminda da yapraklardan olusan bitkisel
siisleme yer almaktadir. Kalemdanin kapak kismi1 bos yer birakilmaksizin siislenmistir.
Kapak ve agiz ¢evreisnde kazima teknigiyle yapilan bitkisel siisleme goriilmektedir.
Ortada ¢igek motifleri ve bunun yanlarindan ¢ikan dal ve yapraklardan olusan siisleme
yer almaktadir. Agiz ¢evresinde bulunan ¢igek motifinin ortasi kare alanlara
boliinmiistiir. Altinda yer alan dar seritlerde ise kabartma teknigiyle yapilan kare ve
baklava desenlerinden olusan geometrik siisleme goriilmektedir. Kalemdanin kaide
kisminda da kapaktakine benzer bitkisel ve geometrik siislemeler vardir. Hokkanin
kaidesinde ve agiz ¢evresinde tsluplastirilmig kazima teknigiyle yapilan yapraklar ve
dallardan olusan ¢igek motifleri yer almaktadir. Bunun hemen {istiinde kabartma
teknigiyle kare ve baklava desenleri bulunmaktadir. Hokkanin pahlanan koseleri de
cicek motifi ve bunun iki yanindan ¢ikan dallardan olusan bitkisel siislemeye sahiptir.
Hokkanin tabaninda ortas1 damal gicekler ve kivrim dallardan olusan bitkisel siisleme

vardir. Kivrim dallarin ortasinda “Sultan III. Osman’’1n tugrasina yer verilmistir.

Kalemdanin dar olan hokkaya yakin olan ist yiizeyinde dilimli madalyon
icinde, zemin oyularak algak kabartmayla iki satir olarak yazilan “Amel-1 Mehmed”
imzas1 dikkat ¢ekmektedir. Kalemdanin arka yiizeyinde kapaga yakin yilizeyde Yyine

“Sultan III. Osman’’1n tugrasina rastlanmaktadir.
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Eserin Ad: Divit

Erisim Tarihi: 02.12.2019

Envanter Numarasi: 195-0040

Miizenin Ad: Istanbul Sakip Sabanci1 Miizesi

Tarih ve Donemi: 1730-1754 yillar1 arasinda / Osmanli

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 34 cm hokka genislik: 7 cm yiikseklik: 7,5 cm

Yapim Malzemesi: Glimis

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima, kabartma ve yaldizlama

Siisleme Tiirii: Bitkisel, geometrik ve yazi

Kitabe: Hokkanin kapaginda bulunan kiymetli taglardan ametist taginin iistiinde yazili
“Magallah” ve “717” sayis1 yer almaktadir. Yine hokkanin kapaginin igine iki sira
olarak Arapca yazilmig yazida “Ey biitiin kilitli kapilar1 agan Allah’im, bize de en
hayirlt kapilar a¢” duasi bulunmaktadir. Kalemdanin dar olan st yiizeyinde “Amel-i
Mehmed” damgas1 goriilmektedir. Ayrica kalemdanin 6n ylizeyinde hokkaya yakin
olan kisimda dilimli madalyon ic¢inde “Sultan 1. Mahmud”’un tugrasina

rastlanmaktadir.

Durum: Divit iyi durumda ulasmustir.

Tanimm: Dikddrtgen, yasst bir kalemdana lehimleme teknigiyle tutturulmus kareye
yakin dikdortgen bigime sahip hokkadan olusmaktadir. Perginleme teknigiyle
tutturulan kalemdan kapaginin tutamagi yuvarlak, ortasi delik yapilmistir. Siskin
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govdeli, koseleri pahli hokka tek haznelidir. Hokkanin kapagi kabartma teknigiyle
yapilan iki uzun mentese ¢ubuguyla hokkaya tutturulmus ve bir tane de kilitleme

mandali bulunmaktadir. Mentese ¢ubuklarinin arasinda ametist tasi vardir.

Divitin ylizeyinde siislemeye yer verilmemektedir. Stisleme kalemdanin kapak
ve kaide kisminda, hokkanin da kaide ve agiz kisminda yogunlagsmaktadir. Siislemenin
yogunlastig1 bu yerler yaldizlama teknigiyle yapilmaktadir. Altin yaldiz kullanilarak
bitkisel siisleme olusturulmaktadir. Kalemdanin kapaginin tutamagi kivrim dallardan,
kapak yiizeyi tisluplastirilmis ¢igek motiflerinden olusan siislemeye sahiptir. Kalemdan
kapaginin perg¢inlendigi kisimlar da bitkisel motiflerle siislenmistir. Kalemdanin agiz
cevresinde kabartma teknigiyle kare ve dikdortgen geometrik siislemeler ve kazima
teknigiyle bitkisel siislemeler bulunmaktadir. Kalemdanin kaidesinde ve hokkanin
istiinde goriilen siislemeler de benzer bitkisel ve geometrik siislemelerden
olugsmaktadir. Hokkanin kapagmin iistiindeki ametist tasinda “Masallah” kelimesi ve

“717” sayis1 yer almaktadir.

Hokka kapaginin i¢ kisminda ti¢ madalyon bulunmakta ve iki madalyonda iki
stra olarak yazilan “Ey biitiin kilitli kapilar1 acan Allahim, bize de en hayirli kapiy1 a¢”
duasi goriilmektedir. iki sira olarak yazilan bu yazinin ortasindaki madalyon kivrim dal
ve ¢igeklerden olugsmaktadir. Altta ve iistte kalan alanlarin da bos birakilmadig: dikkati
cekmektedir. Kalemdanin dar olan kapaga yakin olan iist yiizeyinde altin yaldizla
dalgali bir madalyon i¢inde zeminin oyulmasiyla olusturulan algak kabartma yazida
“Amel-i Mehmed” damgas1 yer almaktadir. Kalemdanin hokkaya yakin olan o6n

yiizeyinde “Sultan I. Mahmud™’un tugrasi vardir.

Hokkanin tabaninda kontrolden gectigini ve giimiis oldugunu gdsteren sah

damgas1 bulunmaktadir.
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Katalog Numarasi: 26

Fotograf Numarasi: 26

Cizim Numarasi: 26
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Eserin Adi: Divit (maktali)

Erisim Tarihi: 02.12.2019

Envanter Numarasi: 195-0408

Miizenin Ad: Istanbul Sakip Sabanci Miizesi

Tarih ve Donemi: 1703-1730 yillar1 arasinda / Osmanli

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 32 cm hokka genislik: 6 cm yiikseklik: 7 cm

Yapim Malzemesi: Glimiis

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima, kabartma ve yaldizlama
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Siisleme Tiirii: Bitkisel ve yazi

Kitabe: Kalemdanin dar olan {ist yiizeyinde bir madalyon iginde kabartma teknigiyle
diviti yapan kisinin adi olan “Ali” yazmaktadir. “Sultan III. Ahmed’in tugrasi

bulunmaktadir.

Durum: Divit saglamdir.

Tammm: Dikdortgen bigime sahip bir kalemdan ve buna lehimleme teknigiyle
tutturulan siskin govdeli, kareye yakin dikdortgen bigimli bir hokkadan olugmaktadir.
Kalemdan kapaginda ortasi delik, yuvarlak bir tutamak bulunmaktadir. Kalemdan ve
hokkanin koseleri pahlanmistir. Hokka tek haznelidir. Hokka kapagi kabartma
teknigiyle yapilan iki uzun mentese ¢ubuguyla hokkaya baglanmakta ve bir kilidi
vardir. Kalemdanin tutamak yerinden hokkaya baglanan bir zincir ve bu zincirde takili

bir makta bulunmaktadir.

Kalemdanin kapak, agiz ¢evresinde ve kaide kisminda; hokkanin kaide ve agiz
cevresinde bitkisel siislemeler altin yaldizlidir. Kalemdan kapaginda damla bic¢imli
madalyon i¢inde kabartma teknigiyle yapilan yaprak motifi tutamagin etrafim
cevrelemektedir. Bunun altinda ise yine zeminin oyulmasiyla iisluplastiriimis ¢igek
motifleri kabartma olarak yapilmistir. Kalemdanin agiz ¢evresinde de seritler i¢inde
bitkisel siislemeye yer verilmistir. Kalemdanin pahlanan yiizeyleri iki yapraktan olusan
cicek motiflerinin tekrarlanmasiyla siislenmistir. Kaide kisminda da {i¢ serit i¢cinde
tsluplastirilmis ¢igek, yaprak motifleri bulunmaktadir. Hokka kapaginin bulundugu
yiizeyi ¢evreleyen kazima teknigiyle kivrimlar ¢evrelemektedir. Hokka kaidesi ve agiz
cevresinde kabartma teknigiyle yapilan iisluplastirilmis yaprak ve cigeklerden olusan
stisleme yer almaktadir. Pahlanan yiizeyleri de bitkisel motiflerden olusan siislemeye

sahiptir.

Kalemdanin dar iist yiizeyinde bir madalyon iginde zeminin oyulmasiyla
kabartma olarak yazilan yazida “Ali” ismi goriilmektedir. Ayni isim hokkanin
kalemdana sabitlenen yiizeyinde de yer almaktadir. “Sultan III. Ahmed’’in tugrasinin

bulundugu bir divittir.
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Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 11.12.2019

Envanter Numarasi: 4056

Miizenin Adi: Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Tarih ve Donemi: 18-19. yiizy1l/ Osmanl

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 22 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima, kabartma ve kakma

Siisleme Tiirii: Bitkisel ve geometrik

Kitabe: -

Durum: Kalemdanin ve hokkanin kapaklari bulunmamaktadir. Divitin yiizeyinde yer
alan kakmalardan bazilar1 kaybolmus, izleri goriilmektedir. Yer yer oksitlenmeler ve

cizilmeler vardir. Kalemdanin dar yilizeyinde ve hokkanin altinda onarim izleri vardir.

Tamm: Dikdortgen yasst kalemdana lehimleme teknigiyle kapak kismina yakin yere
tutturulan bir hokkadan olusmaktadir. Kalemdanin kapagi giiniimiize ulagmamus,
izlerinden perginleme teknigiyle tutturuldugu anlasilmaktadir. Kalemdanin kaide
kismi, govdesinden daha genistir. Kalemdanin genis olan 6n yiizeyine kapak kismina
yakin olan yere tutturulan hokka tek haznelidir. Hokkanin gévdesi siskin, kaide ve agiz

kismi1 disariya agilir bicimde yapilmaistir.
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Divitin yiizeyinde kakma teknigi kullanilarak silisleme olusturulmaktadir.
Kalemdan govdesinde bitkisel siisleme yer almakta ve giimiis kakmalar kullanilarak
siislenmektedir. Madalyonlar i¢inde ¢igeklerin yapraklari giimiis kakmalarla siislenmis,
cicegin disinda kalan yerlerde altin kakmalar kullanilmistir. Madalyonlarin arasinda
kalan siislemelerde de giimiis kakmalar goriilmektedir. On yiizeyin sonlandig1 kaide
kismina yakin olan yerde iki serit arasinda kare bolmelere ayrilmig baklava desenli
stisleme goriilmektedir. Kalemdanin arka ylizeyinde de 6n yiizeyde goriilen siislemenin

aynis1 bulunmaktadir.

Kalemdanin kaidesinde kazima teknigiyle yapilmis ¢izgiler vardir. Hokkanin
kaide ve agiz kismu siislemesiz birakilmis, bir serit halinde kazima teknigiyle yapilan
zikzak motifi yer almaktadir. Hokkanin gévdesinin 6n ylizeyinde i¢ i¢e iki yuvarlaktan
yapilmis ¢icek motifi glimiis kakmalar ve altin kakmalarla siislenmistir. Hokkanin

diger yiizeylerinde de benzer siisleme yer almaktadir.
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Katalog Numarasi: 28

Fotograf Levhasi: 28

Cizim Levhasi: 28
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Eserin Ad: Divit

Erisim Tarihi: 10.06.2020

Envanter Numarasi: 569

Miizenin Adi: Diyarbakir Miizesi

Tarih ve Donemi: 19. yiizyil/ Osmanli

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 27 cm genislik: 1,8 cm hokka yiikseklik: 5 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima, kabartma ve kakma

Siisleme Tiirii: Bitkisel ve geometrik

Kitabe: -

Durum: Kalemdanin iistiinde yer alan boncuklardan bazilarinin diismiis oldugu
gorilmektedir. Hokkanin kapagindaki boncuklar da bigim olarak bozulmaya
ugramistir. Hokka kapagmi tutan menseler kirilmis, kapak c¢ikar vaziyettedir.

Hokkanin yiizeyinde ezilmeler s6z konusudur.

Tanmm: Divit, dikdortgen yass1 bir kalemdan ve bu kalemdanin kapak kismina yakin
on ylizeyinde lehimleme teknigiyle tutturulan kareye yakin dikdortgen bicimli
hokkadan olusmaktadir. Kalemdanin govdesine gore kapak ve kaide kismi genis
yapilmistir. Hokka sigskin govdeli, kenarlar1 pahlidir. Tek hazneden olusmakta ve
zemine oturmaktadir. Hokkanin kapagi iki menteseyle tutturulmus, bir kilidi vardir.

Kapak iistiinde kabartma teknigiyle bir siisleme olusturulmus ve bunun ortasinda iKi
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mavi boncuk goriilmektedir.

Divitin Ustiinde geometrik ve bitkisel slislemeler bulunmaktadir. Kalemdanin
kapaginda seritler icinde “S” ve yuvarlaklardan olusan silisleme seritleri kazima
teknigiyle yapilmistir. Kalemdanin agiz ¢evresinde burma motifleri, bunun altinda
kiiclik, dikdortgen madalyonlarin igine yerlestirilen mavi renkli taslar bulunmakta ve
bu taslardan bazilar1 diigsmiistiir. En son ise “C” kvrimlarla sonlanmaktadir.
Kalemdanin kaide kisminda da ayni siisleme goriilmekte ve yer alan taslardan
bazilarinin diistiigli goriilmektedir. Kalemdanin dar {ist ylizeyinde dort oval madalyon
bulunmakta ve bu madalyonlarin icleri kazima teknigiyle yapilan birbirine bagli kivrim
dallardan olusan giimiis kakmali bitkisel siislemeye sahiptir. Madalyonlarin aralarinda
kalan diger yiizeyler helezonik kivrim dallardan olusan bitkisel siislemeyle
doldurulmustur. Kalemdanin 6n yiizeyinde “S” ve “C” kivrimli {ic madalyon
bulunmaktadir ancak bu madalyonlardan sonuncusu sigmadigindan yarim yapilmistir.
Madalyonlar, yuvarlaklar ve dallardan olusan siislemeye sahiptir. Bu madalyonlarin
icleri birbirinden farkli olarak siislenmistir. Madalyonlarin aralarinda yer alan yiizey
ise kabartma teknigiyle yapilmis helezoni kivrimlarla sonlanan dallarla ve ¢igeklerle
siislenmigtir. Hokkanin tim ylizeyleri de bitkisel ve geometrik silislemelerden
olugmaktadir. Hokkanin agiz ¢evresi kabartma olarak “C” biciminde siislemeye
sahiptir. Hokkanin pahli yiizeyleri kazima teknigiyle yapilan “S” kivrimlarla
stislenmistir. Hokkanin sol tarafta bulunan yiizeyi ve 6n yiizeyi ortada bulunan oval bir
madalyon i¢indeki dallardan ve yuvarlaklardan olusmaktadir. Her madalyonun iginde
bulunan siisleme farkli olarak yapilmistir. Madalyon diginda kalan yiizeyler ise yine
helezoni kivrimlarla sonlanan dallarin olusturdugu siislemeye sahiptir. Hokkanin sag
taraftaki ylizeyinde bir madalyon bulunmakta ancak giimiis siislemeli degildir. Kivrim

dallardan olusan siislemeyle ylizey doldurulmustur.
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Katalog Numarasi: 29

Fotograf Levhasi: 29

Cizim Levhasi: 29
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Eserin Ad: Divit

Erisim Tarihi: 11.12.2019

Envanter Numarasi: 3360

Miizenin Adi: Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Tarih ve Donemi: 1730-1754 yillar1 arasinda/ Osmanli

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 34 cm genislik: 4 cm hokka genislik: 7 cm

yiikseklik: 7 cm

Yapim Malzemesi: Gilimiis

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima, kabartma ve yaldizlama

Siisleme Tiirii: Bitkisel, geometrik ve yazi

Kitabe: Kalemdanin dar olan iist yiizeyinde madalyon iginde “Amel-i Mehmed” usta
ismi bulunmaktadir. Hokkanin kapaginin i¢inde “Miihr-ii Siileyman” motifi iginde

“Ashab-1 Kehf (Yedi Uyuyanlar)” isimleri yer almaktadir. Hokkanin tabaninda “Sultan

I. Mahmud™’un tugrasi vardir.

Durum: Divitin bazi1 yerlerinde ezilmeler ve oksitlenmeler goriilmektedir.
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Tamim: Dikdortgen bigimli, yassi kalemdanin kapak kismina yakin olan yiizeye
lehimleme teknigiyle tutturulmus kareye bigime sahip hokkadan olugmaktadir.
Kalemdanin kapagi perginleme teknigi kullanilarak bir vidayla tutturulmustur.
Kapaginda oval bigime sahip, ortasi delik tutamaci bulunmaktadir. Tek hazneden
olusan siskin gévdeli hokkanin kapagi kabartma teknigiyle yapilan iki uzun mentese

cubuguyla hokkaya baglanmaktadir ve bir kilidi yer almaktadir.

Divitin yiizeyleri siislemesiz birakilmistir. Siisleme kalemdanin kapaginda, agiz
cevresinde, kaidesinde; hokkanin kaidesinde, agiz ¢evresinde, tabaninda ve kapaginda
goriilmektedir. Altin yaldizli olarak yapilan bitkisel stisleme agirlik kazanmaktadir.
Kalemdanin agiz ¢evresini noktalardan olusan siisleme ve bunun altinda testere digine
benzer siisleme bulunmaktadir. Kalemdan kapagi bos yer birakilmaksizin ¢igek, dal ve
yapraklardan olusan bitkisel siislemeyle dolduruldugu goriilmektedir. Kapagin
perginleme teknigiyle tutturulan yeri de gicek motifiyle siislenmis ve yukariya dogru
lale motifiyle sonlanmaktadir. Kalemdanin kaide kisminda da ¢igek, dal ve
yapraklardan, testere disi siislemelerden olusan bitkisel ve geometrik siisleme yer

almaktadir.

Hokkanin kapagindaki iki mentesenin arasinda kirmizi renkte degerli bir tas
vardir. Degerli tasin iki yaninda kabartma teknigiyle yapilan bir daldan c¢ikan
usluplastirllmis ¢igek motifleri goriilmektedir. Kapagin cevresini dolanan bir serit
icinde dal ve yapraklardan olusan bitkisel silisleme bulunmaktadir. Hokkanin
kalemdana lehimleme teknigiyle tutturulan kismi da ¢igek motifleriyle siislenmistir.
Hokkanin govdesi siislemesiz birakilmistir. Kaide ve agiz cevresi seritlere ayrilmistir.
Kaidesinde dallardan ¢ikan yapraklarin ve ¢igeklerin olusturdugu bitkisel siisleme yer
almaktadir. Ikinci seritte kabartma teknigiyle noktalar, iigiincii seritte kazima
teknigiyle birbirine bagli damlaya benzer siisleme ve en sonda kabartma teknigiyle
testere disine benzer siisleme bulunmaktadir. Ayni siisleme kompozisyonu hokkanin

agiz cevresinde de tekrarlanmaktadir.

Hokkanin tabanmi bir serit iginde kivrim dal ve yapraklardan siisleme
cevrelemekte ancak bazi yerlerin deforme oldugu goriilmektedir. Tabaninda farkli
yerlerden ¢ikan biiyiik boyutlu kivrim dallar, iisluplastirilmis ¢icek ve yapraklardan

olusan siisleme bulunmakta ve bunlarin ortasinda kabartma tekniginde “Sultan 1.
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Mahmud’’un tugrasi yer almaktadir.

Kalemdanin dar olan st yilizeyinde dalgali madalyon i¢inde kabartma
tekniginde altin yaldizli “Amel-i Mehmed” imzas1 yer almaktadir. Hokka kapaginin
iginde Miihr-ii Stileyman motifinin iginde Ashab-1 Kehf’in isimleri arada kalan alanlari

doldurmaktadir.
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Katalog Numarasi: 30

Fotograf Levhasi: 30

Cizim Numarasi: 30
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Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 05.02.2020

Envanter Numarasi: 13016

Miizenin Adi: Ankara Etnografya Miizesi

Tarih ve Donemi: 1861-1876 yillar1 arasinda/ Osmanl
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Olgiiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 33 cm

Yapim Malzemesi: Glimiis

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima, kabartma ve yaldizlama

Siisleme Tiirii: Bitkisel, geometrik ve yazi

Kitabe: Kalemdanin dar olan st yiizeyinde madalyon i¢inde “Amel-i Mehmed”
imzast bulunmaktadir. Hokkanin tabaninda bitkisel siislemelerin arasinda “Sultan
Abdiilaziz” tugras1 goriilmektedir. Hokka kapaginin i¢ kismina yazili olan “Ya
miifettih-til-ebvab iftah lena hayr el-bab (Ey kilitli kapilari agabilen Allah, bize kapinin

lyisini a¢)” yazis1 yer almaktadir.

Durum: Divitin yiizeyinde bazi yerlerde oksitlenmeler bulunmaktadir.

Tanmm: Dikdortgen bigimde, yassi bir kalemdan ve buna lehimleme teknigiyle
kalemdanin kapak kismina yakin olan genis Yyiizeye tutturulmus kareye yakin
dikdortgen bicimdeki hokkadan olusan divittir. Koseleri pahlanan kalemdan
percinleme teknigiyle tutturulmus bir kapaktan olugsmaktadir. Kapakta bir tutamak yeri
bulunmaktadir. Kapak ve kaide kismi kalemdanin gévdesine oranla daha genis
yapildig1 goriilmektedir. Hokkanin kenarlar1 pahli, siskin govdelidir. Hokkanin kapagi
kabartma tekniginde iki uzun mentese ¢ubuguyla hokkaya baglanmakta ve bir
kilitleme mandali bulunmaktadir. Menteselerin ortasinda mavi bir tas ve bu tasin iki
yanindan ¢ikan dallar goriilmektedir. Kapagin etrafin1 kivrim dal iistiinde yapraklardan

olusan siisleme ¢evrelemektedir.

Kalemdan ve hokkanimn ylizeylerinin siislemesiz birakildigi goriilmektedir.
Kalemdanin kapak ve kaide kismi; hokkanin agiz, kaide g¢evresinde altin yaldizli
bitkisel siisleme olusturulmustur. Hokkanin tabani bitkisel motiflerle siislenmis ve

ortasinda “Sultan Abdiilaziz’in tugrasina yer verilmistir.
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Katalog Numarasi: 31

Fotograf Levhasi: 31

Cizim Numarasi: 31

{1Io 1)

Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 02.12.2019

Envanter Numarasi: 195-0417

Miizenin Adx: Istanbul Sakip Sabanci Miizesi

Tarih ve Donemi: 1703-1730 yillar1 arasinda/ Osmanli

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 30,5 cm hokka uzunluk: 6 cm yiikseklik: 6,5 cm

Yapim Malzemesi: Glimiis
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Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima, kabartma ve yaldizlama

Siisleme Tiirii: Bitkisel, geometrik ve yazi

Kitabe: Kalemdanin dar {ist yiizeyinde dalgali madalyon i¢inde zeminin oyulmasiyla
olusturulan kabartma yazida “Amel-i Rumi” yazmaktadir. Hokka tabaninda “Sultan

III. Ahmed’’in tugrasi yer almaktadir.

Durum: Divit iyi durumda giiniimiize ulagmustir.

Tamm: Divit, dikdortgen, yassi bir kalemdan ve kalemdana lehimleme teknigiyle
birlestirilen kareye yakin dikdortgen bicime sahip, siskin govdeli bir hokkadan
olugmaktadir. Kalemdan, per¢inleme teknigi kullanilarak bir vidayla sabitlenen kapaga
sahiptir. Kapagin ortast delikli, yuvarlak bir tutamagi vardir. Kalemdanin kapak ve
kaide kismi govdesine gore daha genis yapilmustir. Siskin gdvdeli, kenarlar1 pahli
hokka tek hazneli yapilmistir. Hokka kapagi kabartma olarak yapilan iki uzun mentese
cubuguyla hokkaya baglanmis ve bir kilidi vardir. Mentese ¢ubuklarinin ortasinda

mavi renkte bir tag bulunmaktadir.

Stislemeler kalemdan kapagi, agiz c¢evresive kaidesinde; hokkanin agiz
gevresinde, kapagin bulundugu yiizeyde, kaide ve tabaninda goriilmektedir. Siislemeler
altin yaldizli bitkisel siislemelerdir. Hokkanin kapaginda bulunan tasin iki yanindan
cikan kabartma teknigiyle yapilan lale motifinden olusan siisleme goriilmektedir.
Hokkanin kapak cevresini ince, kivrimli dallar ¢evrelemektedir. Kalemdanin hokkayla

birlestigi kisimda da bitkisel siisleme goriilmektedir.

Hokkanin tabaninda kazima teknigiyle yapilan “S” ve “C” kivrim dallar ve
yapraklardan olusan bitkisel siislemelerin ortasinda “Sultan III. Ahmed™’in tugras1 yer
almaktadir. Kalemdanmn dar iist ylizeyinde dilimli madalyonun i¢inde kabartma

teknigiyle yazilan “Amel-i Rumi” usta ismi goriilmektedir.
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Katalog Numarasi: 32

Fotograf Levhasi: 32

Cizim Numarasi: 32

Eserin Adi: Hokka takimi
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Erisim Tarihi: 05.02.2020

Envanter Numarasi: 24692

Miizenin Adi: Ankara Etnografya Miizesi

Tarih ve Donemi: 18-19. yiizy1l/ Osmanl

Olgiiler (cm) : hokka takimi uzunluk: 21,3 cm genislik: 9,8 cm yiikseklik: 6 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima ve delikisi

Siisleme Tiirii: Bitkisel ve geometrik

Kitabe: -

Durum: Hokka takimi giinlimiizde saglam durumdadir.

Tamim: Hokka takimi dort pargadan olusmakta bunlar tepsi, hokkalar ve rihdandir.
Tepsi sekizgen bigime sahip, ince, uzun olarak yapildigi goriilmektedir. Tepsinin
kenarlarmi delikisi teknigiyle yapilan bir siisleme g¢evrelemektedir. iki hokkanin
bulundugu takimin iginde, hokkalar yuvarlak bi¢imli, kaide kismi diiz zemine
oturmakta ve sigskin govdelidir. Hokkalarin kiigiik bir tutamagi vardir. Rihdan kesik

konik bigime sahiptir. Ustiinde deliklerin bulundugu diiz bir yiizey vardir.

Tepsinin istiinde ortada {i¢ yuvarlak yer almaktadir. Bunun iginde bitkisel
siisleme yer almaktadir. Yuvarlagin kenarlarindan palmet, rumi motifleri ¢ikmaktadir.
Bos kalan alanlar ince ¢izgilerden olusan taramalarla tepsi yiizeyinin dolduruldugu
goriilmektedir. ki hokkanm da siislemeleri birbirinden farkli olarak yapilmistir.
Birinci hokkanin kapaginda tutamagin etrafindan ¢ikan bes yaprak bulunmaktadir.
Hokkanin govdesinde simirlarii kalin ¢izgilerin olusturdugu seridin iginde damla
motiflerinden olusan silisleme yer almaktadir. Bos kalan alanlar ince ¢izgilerden olusan
bitkisel siislemelerle doldurulmustur. ikinci hokkanin kapak tutamagmin etrafinda bir
daldan ¢ikan dort adet yapraga benzer siisleme bulunmaktadir. Hokkanin govdesinde

kalin ¢izgilerden olusan ilk seridin i¢inde yuvarlak madalyonlarin icinde yaprak
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motifleri bulunmakta ve bos kalan alanlar ise ince ¢izgilerden olusan bir¢ok kiigiik
dalin bulundugu siisleme goriilmektedir. Rihdanin st yiizeyinde ortada yuvarlak ve
etrafinda alt1 yapraktan olusan bir ¢igek motifi bulunmaktadir. Rihdanin gévdesinde

bir yuvarlagin i¢inde “art1 (+)” isareti vardir.
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Katalog Numarasi: 33

Fotograf Levhasi: 33
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Cizim Levhasi: 33
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Eserin Adi: Hokka

Erisim Tarihi: 10.12.2019

Envanter Numarasi: 3/15/76

Miizenin Adi: Izmir Selguk/ Efes Miizesi

Tarih ve Donemi: 19. yiizyil/ Osmanli

Olgiiler (cm) : tepsi uzunluk: 42,5 cm genislik: 24 cm hokka uzunluk: 8,5 cm
genislik: 8,5 cm yiikseklik: 14 cm

Yapim Malzemesi: Tung

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima, kabartma ve delikisi

Siisleme Tiirii: Bitkisel, geometrik ve figiirli

Kitabe: -

Durum: Tepsili hokka giliniimiize 1yi durumda ulagsmis ancak hokkalarin kapak ve i¢

kisimlarinda oksitlenmeler goriilmektedir.

Tamm: Dikdortgen, iki yaninda kulplari bulunan bir tepsi ve bu tepsiye sabitlenmis
kapakli iki hokkadan olugsmaktadir. Tepsinin ortasi kenarlarina gore daha igtedir.

Tepsinin dis1 genis bir seritten olugmaktadir. Orta kisim ise iki seritten meydana
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gelmektedir. Tepsinin kulplar1 lehimleme teknigiyle sabitlenmistir. Tepsi dort kisa
ayak tlizerinde durmakta ve bu ayaklarin sabitlendigi yerler belli olmaktadir. Tepsinin
orta kisminda bulunan iki hokka bi¢im ve siisleme kompozisyonu agisindan aynidir.
Hokkalarin govdeleri kare bi¢imde yapilmis, kenarlart pahlidir. Yukariya dogru
ciktikca genisleyen bir bigime sahiptir. Perginleme teknigi kullanilarak kapak
tutturulmustur. Kapak alttan genis olarak baslayip yukariya dogru daralmakta ve
bogumlu kisimdan sonra kavuga benzer tutamak incelerek sonlanmaktadir. Hokkalarin

govde ve kapak kisimlarinin kdseleri pahlanmistir. Hokkalar tek haznelidir.

Tepsili hokkada bitkisel siislemelerin agirlik kazanmakta ve figiirli stislemeye
de yer verilmektedir. Kazima, kabartma ve delikisi teknikleri kullanilarak siisleme
olusturulmustur. Tepsinin kenarlarinda bulunan siisleme yiiksek kabartma ve delikisi
teknigiyle siislenmis tsluplagtirilmis ¢igek, helezonik dal ve yapraklardan
olugsmaktadir. Tepsinin kulplarinin ortasinda iisluplastirilmis agzi agik aslan figiirii
bulunmakta, bunun iki yaninda oval bi¢imler yiiksek kabartma teknigiyle yapilmistir.
Tepsinin orta kismiyla kenarlarin1 baglayan derinlik kazandiran seridi dort tarafi
dolanan, kazima teknigiyle yapilan dikey c¢ubuklardan olusan siislemeye sahiptir.
Tepsinin orta bolimiinde ince bir serit icinde kazima teknigiyle yapilan kivrim
stisleme goriilmektedir. Orta boliimde siisleme kazima, kabartma ve delikisi teknigiyle
yapilan dal ve yapraklardan olusmaktadir. Iki hokkanmn ortasinda biiyiik bir damla
motifi bulunmaktadir. Damla motifinin etrafinda kivrimlar ve noktalardan olusan
stisleme ve govdesi dilimli oval bir siisleme yer almaktadir. Bunlarin disinda kalan
ylizey yapraklardan ve dallardan olusan bitkisel siislemeyle doldurulmaktadir. Bitkisel

stislemelerin aralarinda delikisi teknigi goriilmektedir.

Hokkalar govdesi slislemesiz birakilmigtir.  Siislemeler hokkalarin  agiz
cevresinde ve kapakta yogunlagmistir. Hokkalarin agiz ¢evresinde delikisi ve kabartma
teknigiyle dallardan meydana gelen bitkisel siisleme olusturulmustur. Kapagin ilk
seridinde zeminin oyulmasiyla olusturulmasiyla kabartma olarak yapilan yan yana lale
motifleri kapagin ¢evresini dolanmaktadir. Kapagin yukariya dogru c¢iktik¢a daralan
boliimii dikey olarak kalin seritlerle dorde ayrilmistir. Aralarda birbirini tekrar eden
bitkisel motif kabartma teknigiyle yapilmistir. Hokkalarin tutamak yerleri kavuga

benzer bigimde yapilmis ve sivri olarak sonlanmistir.
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Katalog Numarasi: 34

Fotograf Levhasi: 34

Cizim Levhasi: 34

)
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Eserin Adi: Divit

Erisim Tarihi: 11.12.2019

Envanter Numarasi: 4057

Miizenin Adi: Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Tarih ve Donemi: 1159 (M. 1746-1747) / Osmanl

Olgiiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 30,5 cm hokka uzunluk: 6 cm yiikseklik: 6,5 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima, kabartma ve yaldizlama

Siisleme Tiirii: Bitkisel, geometrik ve yazi

Kitabe: Hokka tabaninda bir madalyon i¢inde kabartma teknigiyle “Rumi” ismi
yazmaktadir. Bunun hemen altinda kazima teknigiyle bir satir yazi bulunmakta ancak
yazinin ilk harfleri okunamamaktadir. En altta ise 1159 (M. 1746-1747)” tarihi yer
almaktadir. Hokkanin kalemdana bitisik olan arka yiizeyinin st tarafinda madalyon

icinde kabartma teknigiyle “Rumi” ismi tekrarlanmaktadir.

Durum: Divitin yiizeyinde bazi yerlerde oksitlenmeler ve cizikler bulunmaktadir.

Kalemdanin kapagindaki menteselerden bir tanesi kiriktir.
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Tamm: Dikdortgen yassi bir kalemdan ve buna lehimleme teknigiyle birlestirilmis
olan kareye yakin dikdortgen bigiminde bir hokkadan olusmaktadir. Kalemdan ortasi
delik olan yuvarlak bir tutamaga sahiptir. Kapagi per¢inleme teknigiyle bir vidayla
tutturulmustur. Hokka siskin gévdeli, tek haznelidir. Yuvarlak bir kapagi bulunmakta
ve hokkanin kapagi kabartma teknigiyle yapilan iki uzun mentese ¢ubuguyla hokkaya
baglanmis, bir kilidi vardir. Hokkanin kalemdana lehimlenen yiizeyin alt tarafinda

zincirin gegirilmesi i¢in yuvarlak ortasi delik par¢a bulunmaktadir.

Divitin ylizeyleri stislemesiz birakilmigtir. Kazima, kabartma ve yaldizlama
teknikleri kullanilarak geometrik ve bitkisel siislemeler olusturulmustur. Kalemdanin
kapagi, kazima teknigiyle yapilan enlemesine birkag¢ ¢izgi, bir yuvarlagin i¢inde ve
disindaki kesik ¢izgilerden olusan siislemeye sahiptir. Kalemdanin agiz kenarinda serit
icinde birbiriyle kesisen c¢izgilerin yuvarlaklar sinirlandirilmasiyla ¢icek motifi
olusturulmustur ve bunun etrafinda kesik ¢izgilerden olusan siisleme goriilmektedir.
Kalemdanin kaidesinde de kapak ve agiz kismindaki siislemeler tekrarlanarak, iki serit

icinde yapilmistir.

Hokkanin agiz, kaide, pahli koselerinde, tabaninda, kapagin ¢evresinde ve
kapagin i¢ kisminda siislemeler goriilmektedir. Yiizeyi siislemesiz birakilmistir.
Kapagin cevresini kazima teknigiyle yapilan ince, oval ¢izgilerden olusan siisleme
cevrelemektedir. Hokkanin kapaginin i¢ tarafinda kazima teknigiyle yapilan dallardan
olusan bitkisel siisleme yer almaktadir. Hokkanin agiz ve kaidesindeki siislemeler
kabartma teknigiyle, pahli koselerinde yer alan siislemeler kazima teknigiyle
yapilmistir. Bir yuvarlagin sinirlarini belirledigi ¢igek motifine benzer 1sinsal ¢izgilere
ve bunlarinda etrafinda ¢izgi ve yapraklardan olusan siislemeler kaide, agiz ve pahli

yiizeylerde tekrarlanmustir.

Hokkanin tabininda {i¢ sira halinde yazilan yazi dikkati ¢gekmektedir. Kii¢iik bir
madalyon i¢inde ylizeyin oyularak yazinin algak kabartma olarak yazildigi “Rumi”
ismi, alt satirda kazima teknigiyle bas tarafi okunamayan yazi goriilmektedir. Bunun
hemen altinda ise “1159 (M. 1746-1748)” tarihi yer almaktadir. Kabartma teknigiyle
yazilan “Rumi” ismiyle kalemdan ve hokkanin birbirine lehimlenen arka yiizeyin {ist

tarafinda yine bir madalyon i¢inde karsilagiimaktadir.
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Katalog Numarasi: 35

Fotograf Levhasi: 35

Cizim Levhasi: 35
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Eserin Ad: Divit

Erisim Tarihi: 11.12.2019

Envanter Numarasi: 4375

Miizenin Adi: Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Tarih ve Donemi: 1808- 1839 yillar1 arasinda/ Osmanli

Olgiiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 25,5 cm genislik: 1,5 cm

Yapim Malzemesi: Giimiis

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima, kabartma ve yaldizlama

Siisleme Tiirii: Bitkisel, geometrik ve yazi

Kitabe: Kalemdanin dar olan iist ylizeyinde dilimli madalyon iginde kabartma

tekniginde yazilan iki satir yazida “Amel-i Fenni” imzasi altin yaldizli yazilmstir.
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Hokkanin taban1 kazima teknigiyle biiylik boyutlu kivrim daldan ¢ikan ¢igek motifi ve
yapraklarla silislenmis, ¢icek motifinin ortasinda “Sultan II. Mahmud”’un tugrasi
bulunmaktadir. Kalemdanin arka yiizeyinin kapaga yakin olan tarafinda madalyonlar

icinde tugra ve imza goriilmektedir.

Durum: Divitte yer yer oksitlenmeler bulunmaktadir. Kalemdanin yiizeyinde ezilme
vardir. Hokka kapaginin iginde kabartma teknigiyle yazi bulunmaktadir ancak

cizilmeler s6z konusu oldugu i¢in anlasilamamaktadir.

Tamm: Dikdortgen sekle sahip kalemdan ve buna lehimleme teknigiyle tutturulmus
kareye yakin sekle sahip hokkadan olusan bir divittir. Kalemdan uzun, yass1 olarak
yapilmis, percinleme teknigiyle tutturulan bir kapaga sahiptir. Kalemdanin kapaginda
yuvarlak ortast delik bir tutamak vardir. Hokka siskin govdeli, tek haznelidir.
Hokkanin kapagi kabartma teknigiyle yapilan iki uzun mentese gubuguyla hokkaya

baglanmis, bir kiliptir. Kalemdanin ve hokkanin kdseleri pahlanmistir.

Divitin yiizeyinde yer alan siislemelerde altin yaldizin kullanimi goriilmektedir.
Kalemdanin kapaginda ve kaide kisminda kabartma teknigiyle yapilan bitkisel siisleme
yer almaktadir. Kapakta bir kokten c¢ikan yapraklardan olusan c¢icek motifi
bulunmaktadir. Kalemdanin agiz kismini ¢evreleyen seritte dallardan olusan siisleme
ve asagl dogru sarkan birbirine dallarla baglanan ¢igek motifi yer almaktadir.
Kalemdan kaidesindeki siislemede ortada bir ¢igek motifi bulunmakta ve bunun iki
yanindan dallar ¢ikmaktadir. Hemen altindaki serit igerisinde de birbirine dallarla
baglanan asagr sarkan c¢icek motifi tekrarlanmaktadir. Kalemdanin kapaginin
percinleme teknigiyle tutturulan yeri lstiinde de bitkisel siisleme bulunmaktadir.
Hokkanin kaide ve agiz cevresinde de kalemdanin kaidesinde bulunan siisleme
kompozisyonunu tekrar eden bitkisel siisleme goriilmektedir. Hokkanmn pahlanan
koselerinde ortada yapraklardan olusan ortast damali ¢igek motifi ve yapraklardan

olusan siisleme ylizeyi kaplamaktadir.

Hokkanin tabaninda kazima teknigiyle yapilan kivrim dal ¢igekle sonlanmakta
ve ¢icegin ortasini olusturan yuvarlagin iginde kabartma teknigiyle yapilan “Sultan 1II.
Mahmud™’un tugras1 bulunmaktadir. Kivrim daldan ¢ikan biiyiik yapraklardan

meydana gelen siisleme yiizeyi kaplamaktadir. Bunlarin g¢evresini bir serit i¢inde
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kivrim dal dolanmaktadir.

Kalemdanin dar olan iist yiizeyinde dilimli bir madalyon i¢inde “Amel-i Fenni”
imzas1 goriilmektedir. Kalemdanin arka yiizeyinde hokkaya yakin olan tarafinda da
madalyonlar i¢inde bir tugra ve bir yazi bulunmaktadir. Hokka kapaginin icinde de
madalyon i¢inde bir yaz1 goriilmekte ancak etrafindaki g¢iziklerden dolayr tam
okunamamaktadir. Muhtemelen kalemdanin arka yilizeyinde yer alan yazi ile hokka
kapagmin iginde yer alan yazi aymidir. Divitin iginde yontulmamis kamis kalemler

bulunmaktadir.
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Katalog Numarasi: 36

Fotograf Levhasi: 36

Cizim Levhasi: 36
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Eserin Adi: Divit

10.12.2019

Erisim Tarihi:

Envanter Numarasi: 271
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Miizenin Adi: Erzurum Miizesi

Tarih ve Donemi: 18-19. yiizy1l/ Osmanli

Olciiler (cm) : Kalemdan uzunluk: 24 cm genislik: 3 cm

Yapim Malzemesi: Piring

Yapim Teknigi: Dokiim

Siisleme Teknigi: Kazima

Siisleme Tiirii: Bitkisel ve geometrik

Kitabe:-

Durum: Divitin hokkasi giiniimiize gelememistir.

Tanmm: Divitin giinlimiize sadece kalemdanmi ulasmistir. Dikdortgen bicime sahip,
koseleri pahli bir kalemdandir. On yiizeyinde kapaga yakin olan tarafta hokkanin
oldugu izlerden anlasilmaktadir. Kalemdanin kapaginda palmet bigiminde tutamak
ortasi delik olarak yapilmistir. Kalemdanin kapak ve kaide kismi gévdesine gore daha
genistir. Kalemdan, kazima teknigi ile yapilmis, bitkisel ve geometrik siislemelerden
olugmaktadir. Kalemdanin 6n yilizeyinde ortasinda yapraklardan olusan ¢igek motifi
bulunmaktadir. Cigcek motifinin iki tarafinda ayni olan uzun dallardan ¢ikan yapraklar
ve on iki bolmeye ayrilan alana dort yapraktan olusan ¢icek motifleri, altta yer alan
serit igine ise aralarinda yuvarlaklarin bulundugu dalga motifi siislemeyi
olusturmaktadir. Ayni siisleme kalemdanin arka yiiziinde de tekrarlanmis ancak ortada
yer alan c¢ice8in iki yanina ayrica ii¢ kiiciik c¢igek daha eklenmistir. Kalemdanin
kapaginda ve kaidesinde palmet motifi kazima teknigi ile yapilmis, kapaginda
baslayan kivrim yapraklarin ve yuvarlaklarin olusturdugu siisleme kalemdanin
pahlanmis koseleri ve kaidesi boyunca devam ettirilmistir. Kalemdanin kaidesinde
bulunan dar seritte licgenlerden olusan siislemeye yer verilmistir. Kalemdanin dar iist

yiiziiniin ag1z ve kaide tarafinda bitkisel siisleme bulunmaktadir.
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5. DEGERLENDIRME

Osmanli doneminde Anadolu’da ve Balkanlar’da madenlerin isletilmeye
baslamasiyla ve onceki donemlerde gelistirilen tekniklerle zengin bir maden sanati
olusmustur. 14.- 15. yiizyillardan giiniimiize ulasan madenden yapilmis eserlerin sayisi
azdir. 16. yiizyilda altin ve glimiisten eserler yapilmis ve Osmanli maden sanati bu
yiizyilda zirveye ulagmistir (Erginsoy, 2008, s. 980). 16.-17. yiizyillarda maden sanati
Istanbul’da ¢ok gelismistir. Bu gelisim 18. ve 19. yiizyillarda giimiisten yapilan
eserlerle stirdiriilmiistiir (Kerametli, 1974, s. 121). 18. yiizyilda Osmanli’nin siyasi
sebeplerden dolay1 yoniinii Bati’ya ¢evirmesiyle birlikte batili etkiler tiim sanatlarda

oldugu gibi maden sanatinda da kendini gostermistir (Erginsoy, 2008, s. 980).

Osmanli doneminde kullanilan madenler genellikle bakir, piring, glimis,
altindan yapilmistir. Tung kullanimi bu dénemde azalmistir (Kerametli, 1974, s. 121).
Savatlama ve kakma teknigiyle siislenen eserler azalarak kaybolmustur (Bodur, 1987,
S. 36). Piring ve bakirdan yapilmis esyalar farkli kesimler tarafindan kullanilirken
saraydaki kisiler giimiis ve altindan yapilmis yakut, ziimriit gibi taslarla siislenen
esyalar tercih etmistir (Atil, Chase ve Jett, 1985, s. 28). Bu madenlerden migfer, zirh,
ibrik, buhurdan, gililabdan gibi Savas malzemeleri ve giinliik kullanim i¢in gerekli

esyalar yapilmistir. Yapilan esyalar arasinda yazi takimlar1 da 6nemli bir yere sahiptir.

Osmanli maden sanatt merkezi olan Istanbul’da (Bodur, 1987, s. 36)
giiniimiizde Divitgiler Caddesi olarak anilan yerde divit yapan ustalarin diikkanlarinin
yogunlukta oldugu bilinmektedir (Koca ve Kog, 2012, s. 2-3). Osmanli
padisahlarindan Sultan Il. Bayezid ve Il. Mustafa, dénemin 6nemli hattatlarinin
yanlarinda bulunmus, bu kisilerin hokkalarini elinde tutarak saygilarini ifade etme
araci olarak hokkalar1 kullanmiglardir (Acar, 1999, s. 62).

Calismamizda Afyonkarahisar Miizesi, Ankara Etnografya Miizesi, Bolu
Miizesi, Corum Miizesi, Diyarbakir Miizesi, Edirne Miizesi, Edirne Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi, Erzurum Miizesi, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Istanbul
Sakip Sabanci Miizesi, izmir Selcuk Efes Miizesi, Izmir Tire Kent Miizesi, Konya
Miizesi’'nden olmak iizere toplam otuz alt1 eser malzeme ve teknik, bigim ve boyut,
stisleme teknigi ve kompozisyon, kitabe ve sanatgilar basliklar1 altinda

degerlendirilecektir.
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5.1. Malzeme ve Teknik

Tirk maden sanati Orta Asya’ya dek uzanan bir gelisime sahip olmakla
birlikte; Biiyiik Selguklular, Anadolu Selguklular, Memliikler ve Osmanlilar ile maden
sanatinin devami saglanmistir. Bakir, tung, piring, glimiis, altindan eserler yapilmistir
(Talas ve Aksoy, 2006, s. 463-464). Osmanli maden sanatinda kullanilan madenler
bakir, altin, gliimiis ve piring madenleridir. Giinlik kullanim igin yapilan esyalar
genellikle bakir ve piringtendir. Tuncun kullanimi bu dénemde azalma gostermistir

(Eruz, 1993, s. 23).

Istenilen bicimlerdeki kaliplara eritilen madenin dokiiliip dondurulmasi
teknigine “dokiim” denilmektedir. Birden fazla eserin dokiilmesini saglayan bir
tekniktir (Eruz, 1993, s. 27-28). M.O. 4. bin yillarindan itibaren bilinen teknik,
baslarda dovme teknigiyle yapilmakta daha sonralart dokiim teknigi tercih
edilmektedir (Aran, 1993, s. 4). islam maden sanatinda bir¢ok eserin yapilmasinda bu
teknik kullanilmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 25). Calismamizda incelenen eserlerin

tiimii dokiim teknigindedir.

Piring, bakir- ¢inko alasimindan meydana gelmektedir (Scott ve Schwab, 2019,
s. 147). Bakirin ¢inko cevheri kalaminle (tutya) beraber tasfiye edilerek sert ve
dayanikli, rengi altina benzeyen sar1 ve parlak piring madeni olusturulmaktadir.
Pirincin i¢inde bulunan ¢inko miktarinin azaltilip ¢ogaltilmasiyla birlikte renginin
sarihgi ve parlakligi belirlenmektedir®. 11. yiizyilda giimiis kithgmin ortaya
cikmastyla tung ve piringten eser yapiminda artis yasanmistir (Erginsoy, 1978, s. 123).
Osmanli doneminde de eser yapimina devam edilen bir madendir. Calismamizin

katalog boliimiinde incelenen eserlerden yirmi bes tanesi piringten yapilmustir.

Gilimiis, dogada hem dogal maden hem de cevher halde bulunmaktadir (Bakir,
2002, s. 30). Yumusak bir yapiya sahip olmasindan dolayr sogukken de
cekiclenebilmektedir (Eruz, 1993, s. 17). Islam topraklarmda 11. yiizyilin sonlarinda
gimiis kithgmin ortaya ¢ikmasi ile giimiis eserler para basimi igin eritilmistir. 12,
yiizylldan sonra giimiis, kakma tekniginde kullanilir olmustur?®®. Osmanli’nin

Anadolu’da ve Balkanlar’da giimiis yataklarimi ele gegirmesiyle birlikte buralarda

24 Goktas Kaya, Liitfiye (2001). 13.-14. Yiizyillara Ait Can Govdeli Samdanlarin Incelenmesi.
Yayinlanmamig Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara, s. 41.
25a.0.t, s. 45.
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bulunan zengin giimiis yataklari isletilmeye baslanmistir (Saka, 2019, s. 1063-1064).
Osmanhda giimiisten eser yapimima devam edilmistir. Incelenen eserlerden dokuzu
giimiistendir. Bu eserler Istanbul TIEM 4235 (kat. no. 20), 4376 (kat. no. 23) ve 4683
(kat. no. 24), Istanbul Sakip 195-0040 (kat. no. 25) ve 195-0408 (kat. no. 26), Istanbul
TIEM 3360 (kat. no. 29), Ankara 13016 (kat. no. 30), istanbul Sakip 195-0417 (Kkat.
no. 31), Istanbul TIEM 4375 (kat. no. 35)’deki eserlerdir.

Tung ise bakirin i¢ine kalay eklenmesiyle olusan bakir alagimina denilmektedir.
Bakir ve kalay madenleri sert bir maden degil iken bu iki madenin birlesmesiyle sert
yapidaki tun¢ madeni olugmakta (Kusoglu, 2006, s. 228) ve sogukken
islenemediginden siirekli tavlanarak isitilmasi saglanmaktadir (Eruz, 1993, s. 19).
Selguklu doneminde tung ve piringten yapilan eser sayisinda artis yasanmis (Erginsoy,
1978, s. 123), Osmanli doneminde ise bu madenden yapilan eserlerde azalma
goriilmektedir. incelenen iki eser tungtan yapilmistir. Edirne TIEM 4194 (kat. no. 12)
ve Izmir Efes 3/15/76 (kat. no. 33)’da bulunan eserlerdir.

5.2. Bi¢im ve Boyut

Calismamizda incelenen eserler divit ve hokka takimlari olarak iki gruba
ayrilmaktadir. Hokka takimlar1 Ankara 24692 (kat. no. 32) ve Izmir Efes 3/15/76 (kat.
no. 33) olmak tizere iki tanedir. Bi¢cim ve boyut olarak farklilik géstermektedir. Ankara
24692°deki eser ¢okgen bir tepsi, hokka ve rihdandan olugmaktadir. Tepsiye sabit
olmayan iki yuvarlak hokka ve bir silindirik rihdan bulunmaktadir. Hokkalar kiigiik
yuvarlak bigcimde, ¢ikarilabilir kapaga ve top bicimli tutamaga sahiptir. Izmir Efes
3/15/76°daki hokka takimi ise kare tepsiye sabitlenmis iki hokkadan olugmaktadir.
Hokkalar kare bigime sahip, agiz kismi1 disa agilir bicimde, kapaklar1 per¢inlenmis,
yukar1 dogru daralan bir kapak ve bir tutamaga sahiptir. Hokkanin ve kapagin kdseleri

pahlanmustir.

Osmanli doneminde yapilan hokka takimlari bir tepsi i¢inde sabit ya da sabit
olmayan bicimde yapilmustir. Tiirk-Islam déneminde hokkalarin yapildig1 giiniimiize
gelen eserlerden bilinmektedir. Genellikle silindirik bicimde yapilan hokkalar kapakli,
ayakli, kii¢iik kulplar1 ve delikleri bulunan hokkalardir. Kii¢iik deliklerinden gegirilen
zincir ile hokkay tutan kisinin bilegine tutturuldugu diisiiniilmektedir (Laviola, 2017,
s. 111-113). Iran, Mezopotamya ve Suriye’ye ait hokkalar ayirt edilebilmektedir. Iran
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hokkalarimin kapagi kiire biciminde olup hokka kapaklar1 yuvarlak bir ugla
sonlanmakta; Mezopotamya ve Suriye’ye ait hokkalarin kapagi kubbe bigiminde, bir

tomurcuk ile sonlanmaktadir (Fehervari, 1974, s. 58).

Divitler, dikdortgen bir kalem kutusuna lehimleme teknigiyle tutturulmus
hokkadan olusmaktadir. Bunlar bigimlerine gore ii¢ gruba ayrilmistir. Birinci grup
dikdortgen kalem kutusunun kapak tarafina yakin olan yiizeye bitisik olarak yapilan
kareye yakin dikdortgen bigimli, siskin karinli miirekkep hokkasindan olusmaktadir.
Bu grubu olusturan divitlerin miirekkep hokkalar1 tek hokkali ancak bir ya da iki
bolmeli olarak yapilmistir. Toplam yirmi dort eser bulunmaktadir. Bu gruba dahil
edilen hokkasi tek bolmeli olan divitler Afyon 1231 (kat. no. 2), Bolu 1808 (kat. no.
4), Izmir Efes 4/43/77 (kat. no. 6), Corum 130 (kat. no. 9), Afyon 1232 (kat. no. 11),
Edirne TIEM 4194 (kat. no. 12), Konya 1153 (kat. no. 16), Konya 1756 (kat. no. 19),
Istanbul TIEM 4235 (kat. no. 20), Konya 1757 (kat. no. 21), istanbul TIEM 4376 (kat.
no. 23), istanbul TIEM 4683 (kat. no. 24), Istanbul Sakip 195-0040 (kat. no. 25),
Istanbul Sakip 195-0408 (kat. no. 26), Diyarbakir 569 (kat. no. 28), istanbul TIEM
3360 (kat. no. 29), Ankara 13016 (kat. no. 30), istanbul Sakip 195-0417 (kat. no. 31),
Istanbul TIEM 4057 (kat. no. 34), istanbul TIEM 4375 (kat. no. 35)’de olmak iizere
yirmi eserden olugmaktadir. Ayn1 bigime sahip hokkasi iki bélmeli olan divitler dort
tane olmak iizere Edirne 1334 (kat. no. 1), izmir Tire 205 (kat. no. 5), Ankara 1942
(kat. no. 7), Corum 131 (kat. no. 13)’dedir.

Ikinci grubu olusturan divitler dikddrtgen kalem kutusunun kapaga yakin genis
yiizeyine tutturulmus kareye yakin dikdortgen bi¢cimli agiz ve kaide kismi disa acilir
bi¢imde, siskin govdeli hokkadan olusmaktadir. Bu gruba dahil edilen divitlerin
hokkalar1 tek gozliidiir. Bunlar Corum 254 (kat. no. 3), Ankara 16702 (kat. no. 8),
Erzurum 271 (kat. no. 10), Ankara 23206 (kat. no. 14), Corum 148 (kat. no. 15),
Istanbul TIEM 4056 (kat. no. 27)’da bulunan alt1 eserden olusmaktadir.

Divitte bulunan hokka ¢ogunlukla is miirekkebinin konulmasi igin bir tane
yapilmaktadir. Ancak renkli miirekkeplerin de yer almasi igin iki, ti¢ hazneli
yapilanlari da bulunmaktadir. Bir hokkanin ortadan boliinerek iki miirekkebin
konulmasint saglayan divitler de goriilmektedir. Miirekkep hokkasinin bagh
bulundugu kalem kutusunun kalemler i¢in ayr1 oluklarin olusturulmasiyla hazirlanmis

divitler yapilmistir (Derman, 1994, s. 451).
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Uciincii grubu olusturan divitler ise dikddrtgen bigimli, yass1 kalem kutusunun
genis ylizeyine birlestirilmis biiyilk ve kiigiik olmak {izere iki sekizgen bigimli
hokkadan olusan divitlerdir. Bu gruba dahil edilen divitler iki tane olmak iizere

Istanbul TIEM 4058 (kat. no. 17) ve istanbul TIEM 4060 (kat. no. 22)’da

bulunmaktadir.

Ayrica bir divitin pargasi oldugu anlasilan giiniimiize yalnizca dikdértgen
bi¢imli kalem kutusunun ulastig1 iki eser Konya 1763 (kat. no. 18) ve Erzurum 271
(kat. no. 36)’dir.

Uzunluklarma gore divitler “katip diviti?, “hattat diviti” ve “kassam diviti”
olarak ayrilmislardir. Tiirlerine gore uzunluklar1 22 ile 37 cm arasinda degisiklik
gostermekle birlikte genellikle uzunluklart 24-32 cm arasindadir (Acar, 1999, s. 64).
Incelenen yazi takimlarindan divitlerin 6lgiileri agisindan degerlendirildiginde
dikdortgen kalem kutularin uzunluklar1 19 cm ile 34 cm arasinda degisiklik
gostermektedir. Genislikleri 1,3- 5 cm, yiikseklikleri 2,6- 3,8 cm, hokkalarin ise
uzunluklart 2,8-7 cm, yiikseklikleri 3,5-7,5 cm arasinda degismektedir. Hokka

takimlarmin tepsi uzunluklar1 21,3-42,5 cm, genislikleri 9,8-24 cm’dir.

Divitlerin varligit Orta Asya ve Selguklulardan bilinmekle birlikte bu
donemlerden ve Osmanli’nin erken doneminden gliniimiize ulasan divitler
bulunmamaktadir®®. Osmanli déneminde yapilan divitler en iist seviyeye ulasmistir. Bu
donemde yapilan divitler gosterisli ve degerlidir. Dikdoértgen kalem kutusuna
lehimlenen hokkalarin Istanbul’da yapildig1 ve bu bigimin standart bir bigim oldugu

bilinmektedir (Unver, 1963, s. 90).

Osmanli ile ¢agdas olan Safevilerden giiniimiize gelen kalem kutularmin
yaninda divitler de bulunmaktadir. Benaki Miizesi’nde (Env. No: TE 13172) bulunan
16. yiizyilin baslarina tarihlenen Safevi hanedani i¢in yapilan eser, iki kalemin
koyulmas: i¢in yuvarlak iki oluklu olarak yapilmis ve yuvarlak bicime sahip, kapakli
bir hokkadan olusmaktadir.

2 Esnaf, s. 96-97.
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5.3. Siisleme Teknigi ve Kompozisyon
5.3.1. Siisleme Teknigi

Calismamizda incelenen otuz alt1 eserde siisleme tekniklerinden kazima,
kabartma, kakma, delikisi, yaldizlama teknikleri kullanilmaktadir. Bu teknikler tek
olarak kullanildig1 gibi birden fazla teknigin birlikte kullanildig1 eserler de

bulunmaktadir.

Kazima teknigi, ¢elikten yapilmis ucu keskin kalemler ya da keski (burin) adi
verilen ucu sivri ve koseli ¢elik alet kullanilarak, madenin kesilmek suretiyle disar
atilmasiyla yivlerin olusturulmasina denilmektedir. M.O. 4. binin sonlarindan (Tung
Cagi’nin baslari) itibaren maden eserler derin ¢izgilerle siislenmeye baglamistir. Islam
maden sanatinda gesitli eserlerin {izerinde farkli tekniklerle birlikte de kullanilmaktadir
(Erginsoy, 1978, s. 33). Incelenen alt1 eser kazima teknigiyle siislenmistir. Bu eserler
Afyon 1231 (kat. no. 2), Izmir Efes 4/43/77 (kat. no. 6), Erzurum 271 (kat. no. 10),
Konya 1756 (kat. no. 19), Konya 1757 (kat. no. 21), Erzurum 271 (kat. no. 36)’de

bulunmaktadir.

Kabartma teknigi, kabartma aletleri ve ¢ekigler kullanilarak madeni eserlerin
tizerinde kabartma bigiminde siislemelerin olusturuldugu bir siisleme teknigidir
(Erginsoy, 1978, s. 34). Kabartma tekniginde yapilmis gilinlimiize ulasmis en erken
eserler M.O. 4. bine ait Mezopotamya’da bulunmustur (Maryon, 1949, s. 121).
Incelenen izmir Tire 205 (kat. no. 5), Ankara 1942 (kat. no. 7), Corum 131 (kat. no.
13), Ankara 23206 (kat. no. 14)’da bulunan dort eserde kabartma teknigi tek basina

kullanilmistir.

Calismamizda incelenen eserlerden kazima ve kabartma tekniginin birlikte
kullanildig1 on iki eser bulunmaktadir. Bu eserler Edirne 1334 (kat. no. 1), Corum 254
(kat. no. 3), Bolu 1808 (kat. no. 4), Ankara 16702 (kat. no. 8), Corum 130 (kat. no. 9),
Afyon 1232 (kat. no. 11), Edirne TIEM 4194 (kat. no. 12), Corum 148 (kat. no. 15),
Konya 1153 (kat. no. 16) ve 1763 (kat. no. 18), Istanbul TIEM 4235 (kat. no. 20) ve
4376 (kat. no. 23)’de kayith eserlerdir.

Kakma teknigi, madenden yapilmis eserlerin {izerine yivlerin ya da yuvalarin

acilip, bunlarin iclerine baska bir cins ve renkte madenlerin kakilmasiyla olusan
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teknige denilmektedir (Erginsoy, 1978, s. 39). Bu teknigin en erken oOrneklerine
Mezopotamya’da rastlanmakta (Maryon, 1949, s. 118) ve daha sonra bu teknik
unutularak Erken Islam déneminde tekrar ortaya ¢ikmaktadir (Erginsoy, 1978, s. 40).
Asil canlanmast ise 12. ylizyilin ortalarindan itibaren Horasan’da olmaktadir. Daha
sonra Horasan’dan Mezopotamya’ya gegerek yayilmaktadir (Shepherd, 1959, s. 4). 12.
yiizyilda Horasan’da bakir ve glimiis kakmalarin en erken tarihli eser bir kalem
kutusudur. Hermitage Miizesi’nde (Env. No. CA-12688) bulunan, 1148 tarihini tasiyan
eserde bitkisel, geometrik, figiirlii siisleme ve Arapca ve Farsca yazilar goriilmektedir.
(Barrett, 1949, s. 8; Giuzalian, 1968, s. 96-98, 114-115). 13. ylizyilin basina tarihlenen
ikinci tarihli eser (Erginsoy, 1978, s. 217) giimiis ve bakir kakmalarla stislenmis Freer
Sanat Galerisi’nde bulunan kalem kutusudur (Herzfeld, 1936, s. 35-39). Bu teknikle
stislenmis kalem kutulart Memliik (Devonshire, 1919, s. 241), Timur doneminde
yapilmaya devam etmistir (Komaroff, 1988, s. 90-95). Osmanli déneminde ise kakma
teknigi azalarak yok olmustur (Bodur, 1987, s. 36). Katalog boliimiinde incelenen
eserlerden ikisinde kakma teknigi diger siisleme tekniklerinden kazima ve kabartma
teknigiyle birlikte kullanilmistir. Bu eserler Istanbul TIEM 4056 (kat. no. 27) ve
Diyarbakir 569 (kat. no. 28)’de yer almaktadir.

Delikisi teknigi ise madenin g¢esitli aletler kullanilarak delikli siislemenin
yapilmasmna denilmektedir. Istenilen desenin ya da desenin disinda kalan zeminin
¢ikarilmasiyla olusmaktadir. Tung Cagi’'ndan once sert olmayan yumusak yapidaki
madenlerde kullanilan teknik bu donemden sonra sert yapidaki madenler i¢in de
kullanilmistir. Selguklu déneminde ise bu teknik Onemli bir gelisme saglamigtir
(Erginsoy, 1978, s. 37). Bu teknigin kazima teknigiyle birlikte kullanildig
calismamizda Ankara 24692 (kat. no. 32)’de kayitli olan bir eserde goriilmektedir.
Delikisi tekniginin kazima ve kabartma teknigiyle birlikte kullanildigi incelenen
eserlerden iki tanesi Istanbul TIEM 4060 (kat. no. 22) ve Izmir Efes 3/15/76 (kat. no.

33)’de bulunan eserlerdir.

Yaldizlama teknigi, kimyasal yontemlerin uygulanarak altin ile kaplanmasina
denilmektedir. Altin ve civadan bir alasim elde edilmesiyle olusan teknik, civanin
bulunmasindan sonra ortaya ¢ikmustir. Teknik en erken Yunan ve Roma
donemlerinden giiniimiize ulasan eserlerde goriilmektedir. islam maden sanatinda bu

teknik genellikle tung, bakir ve giimiis eserlerde kullanilmaktadir (Eruz, 1993, s. 35).
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Yaldizlama tekniginin kazima ve kabartma teknigiyle birlikte kullanildigi katalog
boliimiinde incelenen eserlerden sekizinde goriilmektedir. Istanbul TIEM 4683 (Kat.
no. 24), Istanbul Sakip 195-0040 (kat. no. 25) ve 195-0408 (kat. no. 26), Istanbul
TIEM 3360 (kat. no. 29), Ankara 13016 (kat. no. 30), Istanbul Sakip 195-0417 (Kat.
no. 31), Istanbul TIEM 4057 (kat. no. 34) ve 4375 (kat. no. 35)’de kayitli bulunan

eserlerdir.

Yaldizlama, kakma ve kazima tekniginin birlikte kullanildigi bir eser olan
Istanbul TIEM 4058 (kat. no. 17)’de bulunan goriilmektedir.

5.3.2. Kompozisyon

Calismamizda incelenen eserlerde bitkisel, geometrik, figirlii siisleme ve
yaziyla karsilasilmaktadir. Bir ya da birden fazla siisleme tiirlerinin birlikte kullanildig:
eserler vardir. Bu siisleme tiirleri yedi gruba ayrilmistir. Bunlar bitkisel siisleme;
geometrik siisleme; bitkisel ve geometrik slisleme; bitkisel ve yazi; geometrik ve yazi;
bitkisel, geometrik slisleme ve yazi; bitkisel, geometrik ve figiirlii siislemedir.
Eserlerde bulunan yazilara bu baslik altinda deginilmemis olup bir sonraki kitabe ve

sanatc¢ilar basligi altinda degerlendirilmistir.

Birinci grubu olusturan bitkisel siislemenin tek kullamildigi {i¢ eser
bulunmaktadir. izmir Tire 205 (kat. no. 5), Ankara 1942 (kat. no. 7) ve Konya 1153
(kat. no. 16)’de yer almaktadir. Izmir Tire 205 (kat. no. 5) ve Ankara 1942 (kat. no.
7)’deki divitin hokka kapaklarini hokkaya baglayan iki uzun mentese ¢cubugunun uglari
sivri yaprak biciminde yapilmistir. Konya 1153 (kat. no. 16)’de bulunan divitte

sarmagik dali, yapraklar, bir yerden ¢ikan dallar, ¢icek motifinden olusmaktadir.

Ikinci grup geometrik siislemenin tek olarak kullanildig1 siisleme tiiriidiir. Izmir
Efes 4/43/77 (kat. no. 6)’de “S” kivrimlar, tiggenler, baklava desenleri, ¢izgilerden

olusan geometrik slisleme kompozisyonu goriilmektedir.

Ugiincii grup ise bitkisel ve geometrik siislemeyle olusturulan siisleme
kompozisyonudur. Incelenen eserlerden on tanesinde birlikte kullanilmistir. Afyon
1231 (kat. no. 2), Ankara 16702 (kat. no. 8), Erzurum 271 (kat. no. 10), Konya 1756
(kat. no. 19), Konya 1757 (kat. no. 21), Istanbul TIEM 4060 (kat. no. 22) ve 4056 (kat.
no. 27), Diyarbakir 569 (kat. no. 28), Ankara 24692 (kat. no. 32), Erzurum 271 (kat.
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no. 36)’de bulunmaktadir. Cigek motifi, yaprak, palmet, lale, helezoni kivrimli dallar,
“S” ve “C” kivrimlar, “V” bi¢imli yapraklar, tiggen, yuvarlak, nokta, dalga motifi,
istiridye kabugu, testere disi, cizgilerin kesismesiyle olusan dallar,  baklava

desenlerinden olugmaktadir.

Dérdiincii grubu olusturan bitkisel siisleme ve yazinin birlikte kullanildigi dort
eserde yaprak, ¢igek motifleri, ii¢ yaprakli ¢igek motifi, kivrim dallardan olusan
bitkisel siisleme ve bir kelime, sultan tugralari, usta miihiirlerinden meydana gelen
siisleme kompozisyona sahiptir. Bu dért eser Corum 131 (kat. no. 13), Istanbul TIEM
4235 (kat. no. 20) ve 4376 (kat. no. 23), istanbul Sakip 195-0408 (kat. no. 26)’de yer

almaktadir.

Besinci grupta geometrik siisleme ve yazi birlikte yer almakta ve bu eserler ii¢
tanedir. Edirne 1334 (kat. no. 1), Ankara 23206 (kat. no. 14) ve Konya 1763 (kat. no.
18)’de helezonik dalga motifi, “S” kivrimlar, yuvarlaklar, istiridye kabuguyla

stislenmis ve usta isimleri, tarih bulunmaktadir.

Altinct grubu olusturan bitkisel, geometrik siisleme ve yazidan olusan siisleme
kompozisyonuna sahip on dort eser bulunmaktadir. Bunlar Corum 254 (kat. no. 3),
Bolu 1808 (kat. no. 4), Corum 130 (kat. no. 9), Afyon 1232 (kat. no. 11), Edirne TIEM
4194 (kat. no. 12), Corum 148 (kat. no. 15), istanbul TIEM 4058 (kat. no. 17) ve 4683
(kat. no. 24), Istanbul Sakip 195-0040 (kat. no. 25), Istanbul TIEM 3360 (kat. no. 29),
Ankara 13016 (kat. no. 30), Istanbul Sakip 195-0417 (kat. no. 31), Istanbul TIEM
4057 (kat. no. 34) ve 4375 (kat. no. 35)’de yer almaktadir. Kivrim dallar, rumi, palmet,
yapraklar, dort ve yedi yaprakli ¢icekler, aga¢ motifi, “V” bigimli yapraklar, lale
motifi, oval bigim, 1s1nsal ¢izgiler, {iggenler, yuvarlaklar, zencerek motifi, “S” ve “C”
kivrimlar, istiridye kabugu, baklava desenleri, dalga motifi, kareler, Miihr-ii Stileyman
motifi, usta isimleri, sultan tugralari, tarih, dua, Ashab-1 Kehf isimlerinden olusan

siislemeler goriilmektedir.

Bolu 1808 (kat. no. 4)’de bulunan divitin hokkasinda yiizeyi kaplayacak bir
daldan c¢ikan yapraklardan olusan aga¢ motifi yer almaktadir. 18-19. yiizyila
tarithlendirilen eserde dnceki yiizyilda siklikla kullanilan hayat agaci motifi (Erginsoy,
2008, s. 980) “S” kivrimlarla birlikte verilmistir Bu agac¢ motifi Orta Asya’dan itibaren

kullanilan ve Anadolu Selguklu eserlerinde de karsilasilan hayat agaci motifiyle
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benzerlik gostermektedir. Orta Asya’da Saman inancina goére bu motif diinyanin
merkezi olarak belirtilmektedir. Saman’in yer ve gok baglantisi sirasinda merdiven
gorevi sagladigina inanilan hayat agact Anadolu Selguklu doneminde kus, ejder gibi
hayvanlarla birlikte verilerek ikonografik anlamlar igermektedir. Selguklu’da yapilan
bu motif ile o eserin énemine vurgu yapilmaktadir (Oney, 1992, s. 46). Anadolu
Selguklu déneminde bulunan hayat agacit motifi Osmanli maden sanatinin ge¢ donem
orneklerinde de karsilasilmaktadir?’. Bu motifin divitin iizerine yapilmasiyla birlikte

yaz1 aract olan divitlerin 6neminin arttirmasi i¢in yapildig: diisiiniilmektedir.

Corum 130 (kat. no. 9) ve Edirne TIEM 4194 (kat. no. 12)’de bulunan eserlerin
hokka kapagi istiridye kabugu bigiminde yapilmistir. Mimaride de goriilen istiridye
kabugu bicimi batili bir iislup (Halic1, 2020, s. 586) olarak kiigiik el sanatlarinda da
karsilagilmaktadir.

Incelenen Istanbul TIEM 3360 (kat. no. 29)’de kayith eserde hokka kapagimnin
icini siisleyen Miihr-ii Siileyman motifi ve bu motifin igine Ashab-1 Kehf isimleri
yazilidir. Ashab-1 Kehf isimlerinin anlamlarindan bir sonraki baslikta deginilecektir.
Miihr-ii Siileyman motifi Tirk kiiltiiriinde sevilerek kullanilmistir. Selguklulardan
itibaren Beylikler ve Osmanli donemi eserlerinde de karsimiza ¢ikan motif Hz.
Siileyman’in yiiziigline yapilan i¢ ige gecen iliggenlerden olusan alt1 koseli yildizdan
gelmektedir. Bu motifin, Kur’an-1 Kerim’de (Neml Saresi 15-40. ayetleri) de
bahsedilen Hz. Siilleyman’a Allah tarafindan verilen giicii temsil ettigine
inanilmaktadir. Tiirk kiiltiirinde ¢ok¢a kullanilan bu motif gii¢, kuvvet, hikmet
anlaminda kemer kilit taglarinda, minber kenarlarinda, mezar taglarinda, tabak, tepsi
gibi birgok yerde kullanim alan1 bulmaktadir. Kemerlerde kullanilan Miihr-ii Siileyman
motifi kemerlerin ¢okmesini engellemek amaciyla, mezarlarda boceklerden korunmak,
Tanri’nin gazabina ugramamak; evlerde nazardan, kétiiliikklerden korunmak amaciyla
kullanilmaktadir. Miihr-ii Stileyman motifi Allah sembolii olarak kullanilmis ve Hz.
Stileyman’a Allah tarafindan verilen ilim, kuvvet ve kudretten yararlanma amaci
tagimaktadir (Bayram, 1993, s. 61-66). Bu motif Osmanli’da 17. ve 18. ylizyillarda
yapilan maden eserlerde siklikla kullanilmistir?®, Bu divitte yer alan Sultan 1. Mahmud

tugrasindan divitin padisahin hiikiimdarlik zamani1 olan 1730-1754 yillar1 arasinda

27 Esnaf, s. 84.
8a. g.t,s. 69.
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yapildig1 ¢ikarilmaktadir. Divitin kapagmin i¢ tarafinda Miihr-ii Siileyman motifinin
bulunmasi ise kapagin agilmasiyla yazilacak yazinin Allah tarafindan hayirli sonuglar
vermesi, iyi sans getirmesi, ilim amaci tagimasi, giicli temsil etmesi igin yapildigi
diistiniilmektedir. Diviti tagiyan kisinin bilgi ile giliciiniin artacagina inanildigi da

diisiiniilebilir.

Osmanli déneminde 18. ylizyilda baslayan Batililagsma hareketleri askeri alanda
kendini ilk gosteren yer olmus daha sonra sanat ve kiiltiir ortamina yansimistir. II1.
Ahmed donemi Avrupa etkilerinin girmeye basladigi donemdir ve Lale Devri
padigsahidir. Osmanli’nin yoniinii batiya c¢evirmesiyle birlikte Osmanli sanatina
girmeye baslayan bati etkili barok, ampir, eklektizm tisluplar1 kendini gostermektedir
(Halic1, 2020, s. 577, 580, 582). 17. yiizyilda lale motifinin kullanimi artmis, 18.
yiizyillda bu motifler gelistirilmistir (Erginsoy, 2008, s. 980). 18.-19. yiizyillarda
yapilan maden sebekelerde (Vardar, 2011, s. 28-31), buhurdanlarda, ayna ve
mahfazalarinda, alemlerde karsimiza ¢ikan palmet, rumi kompozisyonlari, ¢igek motifi
ve Usluplastirilmis yapraklar, kivrim dallar, vazodan ¢ikan ¢igekler, 1simnsal ¢izgiler,
“S” ve “C” kivrimli barok ve rokoko etkili siislemeler goriilmektedir (Cevrimli, 2018,

s. 13, 15, 34).

Istanbul Sakip 195-0417 (kat. no. 31)’de bulunan divitte hokkanin kapaginda
iki uzun mentese c¢ubugunun arasinda bulunan tasin iki yanindan ¢ikan lale
motifleriyle ve hokka tabaninda bulunan Bati etkili “S” ve “C” kivrim dallarla
siislenmektedir. Divitin iistiinde bulunan Sultan III. Ahmed’in (1703-1730) padisah
tugrasi1 yer almaktadir. Bu padisah zamaninda yapildig1 diisiiniilen eser 18. yiizyila

tarthlendirilmistir.

Yedinci grup ise bitkisel, geometrik ve figiirlii siislemenin bir arada
bulunmasiyla olusan bir eserde goriilen siisleme kompozisyonudur. izmir Efes 3/15/76
(kat. no. 33)’da yer almaktadir. Cicek, helezonik dallar ve yapraklar, lale motifleri,

oval bi¢gimler, dikey ¢ubuklar, damla motifi, aslan motifinden olusmaktadir.

Izmir Efes 3/15/76 (kat. no. 33)’da yer alan hokka tepsisinin kulplarinin
ortasinda aslan figiirli yer almaktadir. Aslan figiirii Selguklu sanatinda ¢okga karsimiza
cikmaktadir. Gii¢ ve kudret, koruyan, Aslan burcunun sembolii, aydinlig1 temsil eden

hayvan olarak eserlerde goriilmektedir (Erginsoy, 1978, s. 129). Selguklu déneminde
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yapilan aslan figiirii Metropolitan Sanat Miizesi (Env. No: 44.131)’ndeki kapaksiz
hokkanin iistiinde Zodyak on iki burg isareti olarak yer almaktadir (Carboni, 1997, s.
34). Musul ekoliiyle yapilan British Miizesi (Env. No: 1884,0704.85)’nde bulunan bir
kalem kutusunun istiinde de aslan figiirii Zodyak bur¢ ve gezegen isareti olarak
verilmistir (Barrett, 1949, s. 12; Carey, 2017, s. 19). Tas kabartmalarda ve maden
eserlerde gezegen ve bur¢ isaretleri Dogu Horasan’da 12. yiizyilda goriilmeye
baslanmus, Islam sanatinda oldukgca sevilen konular arasinda olmustur (Carboni, 1997,
s. 34). Anadolu Selguklu donemi yapilarinda da goriilen aslan figlirii giig, kudret,
aydimlik, kotiiliiklerden koruyucu gibi sembolik anlamlar tasimaktadir (Oney, 1992, s.
40-41). Hokka tepsisinin kulplarinda yer alan aslan figiirlerinin de ortada bulunan
hokkalari, bu hokkanin igindeki miirekkep ve miirekkeple yazilacak olan yazinin
koruyucusu olarak yapildigi diisiiniilebilir. Ayrica giicli sembolize etmek i¢in de yer

verilmis olabilmektedir.

Figiirlii siisleme Islam sanatinda sikca karsilasilan siisleme tiirlerindendir. insan
ve hayvan figiirlerinin tek ya da birlikte verildigi Erken Islam eserlerinden itibaren
goriilmektedir. Selguklu doneminde bitkisel, geometrik, figiirlii ve yazidan olusan
siisleme kompozisyonlar1 goriilmektedir. Horasan ekoliine bagli yazi takimlari iistiinde
karsilasilan kompozisyonlarda geriye bakan hayvan figiirleri, kivrim dallarla siislenmis
zemin, Zodyak bur¢ ve tasvirlerinin yer aldig1 silisleme kompozisyonlari
goriilmektedir. Eretz Israil Miizesi’nde bulunan bir miirekkep hokkasinda eserin
islevine atifta bulunan figiirlii siislemelere yer verilmektedir. Madalyonlar i¢inde yer
alan insan figiirlerinin elinde kagit, makta, hokkaya benzer yazi gerecleri tutan figiirler
goriilmektedir (Taragan, 2005, s. 29-30). Kivrim dallarla doldurulan zemin {izerine
gercekei olarak yapilan kosar vaziyette hayvan seritleri, atli, avci sahneleri kalem kutu

ve hokkalarda karsilagilan kompozisyonlar arasindadir.

Figiirlii stislemeler Memliikler déneminde 1320’lerden sonra azalarak yok
olmustur. Bu donemde figiirlii siisleme yerini bitkisel siislemelere, 1smnsal yazilmis
kitabelere, armalara birakmistir. 1320 6ncesi (Ward, 2004, s. 59, 63) ve bu yildan
sonrasinda yapilan Memliik kalem kutular1 bulunmaktadir (Saad, 2009, s. 103, 108).
14. ylizyildan itibaren figiirlii siislemenin kullaniminin ortadan kalkmaya baslamasi
Timur doneminde birbir1 igine gegmis c¢igek, yaprak ve palmetlerden olusan

tisluplastirilmig bitkisel siislemeye yerini birakmaktadir (Komaroff, 1988, s. 90-95).
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Safevilerde Timurlular’in ge¢ donemlerinde gelistirmis olduklar1 sanat anlayislarini

devam ettirmislerdir (Melikian-Chirvani, 1974, s. 545).

Divitlerin stiinde goriilen siislemeler yapilis yerlerine goére {i¢ gruba

ayrimstir.

Birinci grubu olusturan siislemeler dikdortgen kalem kutusunun 6n ve arka
yiizeylerinde, kapak ve kaide ylizeylerinde, hokka govdesinde, agiz ve kaidesinde yer
almaktadir. Bu gruba Edirne 1231 (kat. no. 2), Corum 254 (kat. no. 3), Bolu 1808 (kat.
no. 4), izmir Efes 4/43/77 (kat. no. 6), Ankara 16702 (kat. no. 8), Erzurum 271 (kat.
no. 10), Edirne TIEM 4194 (kat. no. 12), Corum 148 (kat. no. 15), Istanbul TIEM 4058
(kat. no. 17), Konya 1756 (kat. no. 19), Konya 1757 (kat. no. 21), istanbul TIEM 4060
(kat. no. 22), Istanbul TIEM 4056 (kat. no. 27), Diyarbakir 569 (kat. no. 28), Erzurum
271 (kat. no. 36) olmak {izere on bes eser dahil edilmistir.

Ikinci grubu olusturan siislemeler kalem kutusunun agiz ve kaide cevrelerini,
pahli yiizeyleri, hokka tabanini, agiz ve kaide ¢evrelerini dolanmaktadir. Bu eserler
Edirne 1334 (kat. no. 1), Corum 130 (kat. no. 9), Afyon 1232 (kat. no. 11), Konya
1153 (kat. no. 16), Konya 1763 (kat. no. 18), Istanbul TIEM 4235 (kat. no. 20),
Istanbul TIEM 4376 (kat. no. 23) ve Istanbul TIEM 4683 (kat. no. 24), Istanbul Sakip
195-0040 (kat. no. 25) ve 195-0408 (kat. no. 26), istanbul TIEM 3360 (kat. no. 29),
Ankara 13016 (kat. no. 30), Istanbul Sakip 195-0417 (kat. no. 31), Istanbul TIEM
4057 (kat. no. 34) ve 4375 (kat. no. 35) olmak iizere on bes tanedir.

Ucgiincii grup ise tek bir yerde bulunan siislemelerden olusan gruptur. Hokka
kapaginda, kaidesinde ve kalem kutusunun dar yiizeyinde bulunan siislemeler
olusturmaktadir. Diger tiim yiizeyleri siislemesiz birakilan dort eser bulunmaktadir.
Izmir Tire 205 (kat. no. 5), Ankara 1942 (kat. no. 7), Corum 131 (kat. no. 13), Ankara
23206 (Kat. no. 14)’deki eser bu gruba dahil edilmistir.

5.4. Kitabe ve Sanatcilar

Incelenen bazi eserlerde sultanlarn tugralarina, usta imzalarina veya
miihiirlerine, kitabelere ve tarihlere rastlanmaktadir. Bunlarin birlikte ya da ayri oldugu
toplam yirmi bir eser vardir. Sultanlarin tugralari genellikle hokkalarin tabanlarinda,

kalemdanin 6n veya arka yiizeyinde; usta imzalari ya da miihiirleri kalemdanin dar
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olan iist yiizeyinin hokkaya yakin tarafinda, hokka kaidesinde, kalemdanin arka
yiizeyinde; tarihler hokka kaidesinde ya da kalemdanin dar st yiizeyinde
goriilmektedir. Eserlerde yer alan kitabelerden okunamayanlar vardir. Bunlar dilimli,

yuvarlak madalyonlar i¢inde algak kabartma olarak yapilmislardir.

Islamiyet’le birlikte gelisen yazi, Erken islam doneminden itibaren eserler
iistlinde goriilmeye baslarken; Selguklu doneminde gelisme gostermistir. Eserlerin
iistiinde yer alan kitabelerde tarih, yapan kisinin ve sahibinin adi goriilmektedir.
Selguklu doneminde yapilan 1148 tarihli, Omer ibn el-Fazl ibn Yusuf el-beyya
adindaki kisinin eseri yapan usta oldugu ve eserin Ali ibn Yusuf ibn Osman el-Hac i¢in
yapilan kalem kutusu bilinmektedir (Mayer, 1959, s. 87; Giuzalian, 1968, s. 96-98,
114-115; Giuzalian, 1968, s. 101-102). Memliik ve Timur doneminde yapilan kalem
kutularinda iyi dilekleri bulunduran yazilar yer almaktadir. Safevi donemi hokkalarinin
istiinde tasavvufi etkili, dini mezhep igeren kitabeler goriilmektedir (Melikian-

Chirvani, 1974, s. 544, 559).

Calismamizda incelenen yer yer tahrip olmasindan dolayr tamaminin
okunamadigi li¢ eser Edirne 1334 (kat. no. 1), Afyon 1232 (kat. no. 11) ve Corum 131
(kat. no. 13)’de yer almaktadir. Usta imzasinin oldugu tahmin edilen Edirne 1334 (kat.

no. 1)’de “amel-i” kelimesi okunmakta, iki satir yazinin alt tarafi okunamamaktadir.

Tarihin bulundugu dort eser usta miihiirleri, bir kitabe ve bir isimle birlikte ya
da ayr1 olarak verilmektedir. Corum 254 (kat. no. 3)’de “Haci1 Hiiseyin Efendi Dudi”
ve “1295” (1878) tarihi goriilmektedir. Corum 130 (kat. no. 9)’da bulunan divitin
hokka kaidesinde kazima teknigiyle “1285” (M. 1868-1869) tarihi ve kalemdanin dar
ist ylizeyinde bir miihiir bulunmakta ancak okunamamaktadir. Bir divitin pargasi
oldugu anlagilan Konya 1763 (kat. no. 18) kalem kutusunun dar olan iist yiizeyinde
genis bir yer kaplayacak bicimde yazilmis Ermenice bir kitabe ve “1880” yazmaktadir.
Istanbul TIEM 4057 (kat. no. 34)’deki divitin tabaninda {i¢c satir halinde “Rumi”,
okunamayan bir kitabe, “1159” (M. 1746-1747) tarithi goriilmektedir. “Rumi” ismi
hokkanin kalemdanla birlestigi arka ylizeyinde de goriilmektedir.

Bolu 1808 (kat. no. 4)’de kayitli bir eserde sadece “Mustafa” ismi yer

almaktadir. Bu ismin usta ismi olacagi diistiniilmektedir.
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Sultanlarin tugralarinin bulundugu eserlerde usta imzalar1 ya da miihiirleriyle
birlikte bir kitabenin de oldugu goriilmektedir. On eserde 18.-19. yiizy1l sultanlar1 olan
Sultan 11l. Ahmed (1703-1730), Sultan I. Mahmud (1730-1754), Sultan I1l. Osman
(1754-1757), Sultan 1. Abdiilhamid (1774-1789), Sultan I11. Selim (1789-1807), Sultan
II. Mahmud (1808-1839), Sultan Abdiilaziz (1861-1876)’in tugralariyla
karsilasilmaktadir. Baz1 eserlerde bulunan padisah tugralar1 anlasilamamaktadir. Dort
eserde “Amel-i Mehmed” imzasi goriilmektedir. Bu eserlerden ikisi Sultan |.
Mahmud’un tugrasini tastyan Istanbul Sakip 195-0040 (kat. no. 25) ve Istanbul TIEM
3360 (kat. no. 29)’a kayitli eserlerdir. Bir eser Sultan III. Osman’in tugrasinin
bulundugu Istanbul TIEM 4683 (kat. no. 24) ve Sultan Abdiilaziz’in tugrasinin yer
aldig1 Ankara 13016 (kat. no. 30)’daki eserdir. Sultan I1l. Ahmed tugrasinin bulundugu
iki eserde farkli usta isimleri vardir. Istanbul Sakip 195-0408 (kat. no. 26)’de “Ali”,
Istanbul Sakip 195-0417 (kat. no. 31)’de “Amel-i Rumi” usta imzalar1 gériilmektedir.
Bir eserde Sultan 1. Abdiilhamid’in tugrasinin oldugu Istanbul TIEM 4235 (kat. no.
20)’de “Amel-i Seyyid Hiiseyin” ismi, bir tanesinde Sultan Ill. Selim tugrasmin yer
aldig1 Istanbul TIEM 4376 (kat. no. 23)’ya kayitli divitte “Amel-i Sehri”, bir eserde
Sultan II. Mahmud tugrasinin bulundugu istanbul TIEM 4375 (kat. no. 35)’deki divitte
“Amel-i Fenni” usta imzalariyla karsilagilmaktadir. “Rumi” usta isminin oldugu
diisiiniilen bir eser de Istanbul TIEM 4057 (kat. no. 34)’de bulunmaktadir. Sultanlarin
tugralarinin yer aldigi on eserin bu padisahlar doneminde yapildig: diisiintilmektedir.
Usta isimleri veya miihiirlerine genellikle kalem kutusunun dar olan ist yiizeyinde
goriiliirken, kalemdanin hokka ile birlestigi hokkanin arka yilizeyinde, hokka
kaidesinde, kalemdanin arka yiizeyinde, hokka tabaninda da goriilmektedir. Bunlar
dalgali, yuvarlak, kare bir madalyon icinde yazilmislardir. Sultan tugralariyla ise

cogunlukla hokka tabaninda karsilagiimaktadir.

Bir eserde “Miihr-ii Siileyman” motifinin iginde “Ashab-1 Kehf (Yedi
Uyuyanlar)”’in isimleri yer almaktadir. Istanbul TIEM 3360 (kat. no. 29)’a kayith
divitte Miihr-ii Siileyman motifinin anlamina 6nceki baglikta deginilmistir. Kur’an-1
Kerim’de Kehf Stresi’'nde (9-26. Ayetler) Ashiab-1 Kehf hakkinda bilgilere

ulasilmaktadir.

Ashab-1 Kehf isimlerinin yazili kagidin yanlarinda bulundurulmasi farkli

yorumlar tagimistir. Ashab-1 Kehf isimlerinin yazili oldugu kagidi bir kisinin tistiinde
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tagimasi ile kotiiliiklerden korunulacagina, dogum yapan kisinin yanina koyuldugunda
kolay dogum yapacagma ve bebegin saglikli olacagina, hasta kimsenin bu isimlerin
oldugu yazili kagidi suda eritip igmesi durumunda saglhigina kavusacagina, denizcilerin
gemilerine bu isimleri asmasiyla geminin batmayacagina inanilmigtir (Eyicil, 2005,
274). Bir divitin tizerinde Ashab-1 Kehf isimlerinin bulunmasi ise o divitte bulunan
miirekkeple yazilan yazinin kalict ve daimi olacagina inanildigi diisiiniilmektedir.
Miihr-ii Silleyman motifi ve Ashab-1 Kehf isimlerinin birlikte verilmesiyle iyi sans
getirecegi, diviti kusaginin arasinda tastyan kisinin ve yazilan yazinin Onemi

vurgulanmisg, nesne i¢in uzun omiirlii olmasi istenilmektedir.

Iki eserde sultan tugralari ve usta isimlerinin yaninda hokka kapaklarinin iginde
“Ya miifettih-til-ebvab iftah lena hayr el-bab (Ey kilitli kapilar1 agabilen Allah, bize
kapinin iyisini ag)” duasi yer almaktadir. Bu eserler Istanbul Sakip 195-0040 (kat. no.
25) ve Ankara 13016 (kat. no. 30)’da bulunmaktadir. Ayrica Istanbul Sakip 195-0040
(kat. no. 25)’daki eserde hokka kapagmin iistiinde “Masallah” ve “717” sayisi
bulunmakta ve Sultan I. Mahmud’un tugrasinin goriilmesinden dolayr 1730-1754

yillar arasina tarihlendirilmektedir.

“Ya miifettih-til-ebvab iftah lena hayr el-bab (Ey kilitli kapilar1 agabilen Allah,
bize kapiin iyisini a¢)” duasi ile mimari alanda camilerin ve binanin kapisinin iistiinde
yer alan kitabelerde karsilasiimaktadir. Sultan Abdiilaziz’in annesi Pertevniyal Valide
Sultan’in destekleriyle 1872-1874 yillar1 arasinda yapilan (Boran ve Aykag, 2016, 255)
Konya, Aziziye Camii’nin dogu kapisinin istiinde yer alan yuvarlak madalyonun
icinde “Masallah”, “1293” (M. 1876-1877) ile birlikte yazmaktadir®®. Yapildig1 tarih
kesin olarak bilinmeyen Manisa, Kislak Eski Camii’nin orta mahfiline agilan kapinin
iistiinde (Eryilmaz ve Yildiz, 2020, s. 78), 16. yiizyilda yapilan Bolu, Imaret Camii’nin
ciimle kapisinin istiinde iki sira halinde yazilan kitabesinde (Erken, 1977, 320-321)
goriilmektedir. Sivil mimaride de goriilen dua Bartin Merkez Ilge’sinde bulunan bir
bina kitabesinde de® karsimiza ¢ikmaktadir. Divitlerin hokka kapagi ile cami kapilari
arasinda bir baglanti kurularak bu duanin hokka kapaklarina da yazildig:

diistiniilmektedir. Cami kapilariin agilmasiyla birlikte ibadetin edilecegi, Allah’in

29 http://www.konya.gov.tr/azziye-cmii , https://www.secdem.net/konya-tarihi/aziziye-camii-tarihi.html
(Erisim Tarihi: 27.08.2021).

% Can, Yiicel (2019). Bartin Kitabelerindeki Arapca Kelimelerin Ozellikleri. Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Bartn Universitesi, Bartin, s. 62-63.
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huzuruna ¢ikilacagi harime girilmektedir. Allah’tan hayirh olan istenilmektedir. Hokka
kapaginin agilmasiyla da Allah’tan, alinan kararlarin kisi i¢in hayirli olmasi, kiginin

kendisi i¢in hayirli islerin olmasi istegi izerine yazilmis olabilmektedir.
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SONUC

Islam maden sanatinda kullanilan teknikler gelistirilerek Osmanli’ya zengin bir
maden sanati gelmistir. 16. yiizyllda Osmanli maden sanati zirveye ulasmis ve 17.
yiizyillda da devam etmistir. 18. ylizyilda Osmanli siyasi sebeplerden dolay1 Bati’ya
yonelmistir. Bu yonelis ile batili etkiler biitlin sanatlarda oldugu gibi maden sanatinda

da etkili olmaya baslamis ve 19. yiizyilda tamamen kendini gostermistir.

Islam uygarliginda yazi ve yazma sanatinin gelismesiyle birlikte kelimeler ve
yazi ara¢ gereci olan kalem kutusu, hokka gibi esyalar 6nem kazanmis ve bunlara ilgi
artmistir. Bu eserlerin yapimina Osmanli doneminde de devam edilmistir. Osmanlida
yaz1 ara¢ gerecleri ayri bir yere sahip olmus ve divitlerin yapimi en iist seviyeye

ulagmustir.

Osmanli’nin sanat faaliyetlerini ytiriiten Ehl-i Hiref teskilati boliiklere ayrilmig
ve kuyumcular boligii bu teskilatin en 6nemli boliiklerinden biri olmustur. Bu esnafin
kuyumcubasisi tarafindan padisaha hediye olarak divitlerin sunuldugu bilinmektedir.
Divit yapan ustalara divit¢i denilmis ve Evliya Celebi divit¢i ditkkanlarinin sayisini 19
olarak belirtmistir (Karaman ve Dagli, 2003, s. 442, 582). Hiikiimdar ve sadrazam
basta olmak iizere sarayin ileri gelen kisilerine divitlerin ve hokka takimlarinin hediye

olarak verildigi goriilmiistiir (Derman, 1998, s. 217-218).

Divitleri kullanan kisiler, yazi1 yazmak amaciyla divitlerini hokkas: yukarida
olacak bi¢imde kusaklarinin arasinda tasimislar, boylece istedikleri zaman ve mekanda

yazi yazmayi saglamislardir.

“Osmanli Maden Sanatinda Yazi Takimlart (18.-19. Yiizyil)” adh
calismamizda madenler, yapim ve siisleme teknikleri, Islam maden sanatinin gelisimi,
yazi takimlart ve kullanimindan bahsedilerek, Tiirkiye’deki bazi miizelerde bulunan
eserler tespit edilmis ve 18.-19. yiizyila tarihlendirilmistir. Ulasilabilen eserler
malzeme, teknik, slisleme programlari, kitabe ve sanat¢ilar bagliklar1 altinda

degerlendirilmistir.

Calismanin katalog boliimiinde Afyonkarahisar Miizesi’nden iki, Ankara
Etnografya Miizesi’nden bes, Bolu Miizesi’nden bir, Corum Miizesi’'nden dort,

Diyarbakir Miizesi’nden bir, Edirne Miizesi’nden bir, Edirne TIEM’den bir, Erzurum
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Miizesi’nden iki, Istanbul TIEM’den dokuz, Istanbul Sakip Sabanci Miizesi’nden iig,
Izmir Selguk Efes Miizesi’nden iki, Izmir Tire Kent Miizesi'nden bir, Konya
Miizesi’nden dort olmak iizere divit ve hokka takimlarindan toplam otuz alti eser
bulunmaktadir. Bu eserlerden otuz doérdii divit ve divit pargasi olan kalemdanlar, ikisi
ise hokka takimidir. Tiirkiye miizelerinde ilgili eserlerin belirlenebilmesi amaciyla
yazismalar yapilmis bunlardan yazimiza otuz bes miize donilis yapmis, dokuz miize

cevap vermemistir.

Calismamizin katalog boliimiinde incelenen otuz alti eserden yirmi bes tanesi
piringten, iKi tanesi tungtan ve dokuz tanesi giimiisten yapilmistir. Osmanli doneminde
tung madeninin kullanimi azalmistir. Glimiisten yapilan eserler devlet kontroliinde
yapilmis ve denetlendikten sonra “sah” damgasina ve donem Sultaninin tugrasina yer

verilmistir (Eruz, 1993, s. 25).

Bigim olarak divitler ti¢ gruba ayrilmistir. Birinci gruba yirmi, ikinci gruba alti,
iclincli gruba iki eser dahil edilmektedir. Ayrica divit pargas: olarak ulasan iki eser
vardir. Hokkalar ise iki farkli bigimde gorilmektedir. Divitlerin 0lgililerine
bakildiginda dikdortgen kalem kutularin uzunluklar1 19 cm ile 34 cm arasinda
degisiklik gostermektedir. Genislikleri 1,3- 5 cm, yiikseklikleri 2,6- 3,8 cm, hokkalarin
ise uzunluklar1 2,8-7 cm, yiikseklikleri 3,5-7,5 cm arasinda degismektedir. Hokka

takimlarinin tepsi uzunluklari 21,3-42,5 cm, genislikleri 9,8-24 cm’dir.

Bu eserlerde siisleme tekniklerinden kazima, kabartma, kakma, delikisi,
yaldizlama teknikleri kullanilmaktadir. Bu teknikler tek olarak kullanildig: gibi birden
fazla teknigin birlikte kullanildigi eserler de bulunmaktadir. Kazima teknigiyle
siislenen alti, kabartma teknigi dort, kazima ve kabartma tekniginin birlikte kullanildig1
on iki, kakma, kazima ve kabartma teknigiyle siisli iki, delikisi ve kazima teknigiyle
stislenen bir, delikisi kazima ve kabartma tekniginin oldugu iki, yaldizlama, kazima ve
kabartma teknigiyle siislii sekiz, yaldizlama, kakma ve kazima teknigininin birlikte

kullanildig: bir eser vardir.

Calismamizda incelenen eserlerde bitkisel, geometrik, figiirlii siisleme ve
yaziyla karsilasilmaktadir. Bir ya da birden fazla siisleme tiirlerinin birlikte kullanildigi

eserler vardir. Bu siisleme tiirleri yedi gruba ayrilmistir. Bunlar bitkisel siisleme;
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geometrik siisleme; bitkisel ve geometrik siisleme; bitkisel ve yazi; geometrik ve yazi;

bitkisel, geometrik siisleme ve yazi; bitkisel, geometrik ve figiirlii stislemedir.

Osmanl’nin yoniinii batiya ¢evirmesiyle birlikte Osmanli sanatina girmeye
baslayan bat1 etkili barok, ampir, eklektizm tisluplar1 kendini gostermektedir (Halici,
2020, s. 577, 580, 582). 17. yiizyilda lale motifinin kullanimi1 artmis, 18. yiizyilda bu
motifler gelistirilmistir (Erginsoy, 2008, s. 980). 18.-19. yiizyillarda yapilan eserlerde
karsimiza c¢ikan palmet, rumi kompozisyonlari, ¢icek motifi ve isluplastiriimis
yapraklar, kivrim dallar, vazodan ¢ikan c¢igekler, 1sinsal ¢izgiler, “S” ve “C” kivrimli
barok ve rokoko etkili siislemeler (Cevrimli, 2018, s. 13, 15, 34) calismamizda
bulunan eserlerde de goriilmektedir. Istiridye kabugu, baklava desenleri, dalga motifi,
kareler, Miihr-ii Siileyman motifi, usta isimleri, sultan tugralari, tarih, dua, Ashab-1
Kehf isimlerinden olusan siislemeler eserler iistiinde karsilasilan siisleme
kompozisyonlaridir. Istanbul TIEM 3360 (kat. no. 29)’de kayitli eserde hokka
kapagimnin igini siisleyen Miihr-ii Silleyman motifi ve bu motifin i¢ine yazili Ashab-1
Kehf isimleri ilgi c¢ekicidir. Selguklulardan itibaren Beylikler ve 17.-18. yiizyil
Osmanli donemi eserlerinde de karsimiza c¢ikan motif ile yazilacak yazinin Allah
tarafindan hayirli sonuglar vermesi, iyi sans getirmesi, giicii temsil etmesi i¢in yapilmis
olabilmektedir. Ashab-1 Kehf isimlerinin bulunmasi ise divitte bulunan miirekkeple
yazilan yazinin kalic1 ve daimi olacagina inanildig1 ve nesne i¢in uzun dmrii sembolize

ettigi diisliniilmektedir.

Izmir Efes 3/15/76 (kat. no. 33)’da bulunan hokka tepsisinin kulplarinda
goriilen aslan motifi dikkati ¢ekmektedir. Aslan figiirii Sel¢uklu sanatinda g¢okcga
karsimiza ¢ikmaktadir. Gli¢ ve kudret, koruyan, Aslan burcunun sembolii, aydinligi
temsil eden hayvan olarak eserlerde goriilmektedir (Erginsoy, 1978, s. 129). Hokka
tepsisinde yer almasi ile yazilacak yazinin koruyucusu ya da giicii temsil etmek igin

yapilmig olabilmektedir.

Kitabe ve sanat¢i kullanimlart incelendiginde sultanlarin tugralarina, usta
imzalarina veya miihiirlerine, kitabelere ve tarihlere rastlanmaktadir. Bunlarin birlikte
ya da ayr1 oldugu toplam yirmi bir eser vardir. Yer yer Kitabesinin tahrip olmasindan
dolay1 tamaminin okunamadigi g, tarih, usta miihiirleri ya da bir kitabenin bulundugu
dort, sultanlarin tugralarinin bulundugu eserlerde usta imzalari ya da miihiirleriyle

birlikte bir kitabenin de oldugu on eserde 18.-19. yiizyil sultanlar1 olan Sultan III.

192



Ahmed (1703-1730), Sultan I. Mahmud (1730-1754), Sultan I1l. Osman (1754-1757),
Sultan 1. Abdiilhamid (1774-1789), Sultan I1l. Selim (1789-1807), Sultan Il. Mahmud
(1808-1839), Sultan Abdiilaziz (1861-1876)’in tugralariyla karsilagiimaktadir. Usta
isimleri “Rumi”, “Ali”, “Mustafa”, “Amel-i Rumi”, “Amel-i Mehmed”, “Amel-i
Seyyid Hiiseyin”, “Amel-1 Sehri”, “Amel-i Fenni” yer almaktadir. Giimiis eserlerde
donemin sultaninin tugrasinin bulunmasi bu eserlerin devlet kontrolii ve denetiminde
yapildigini gostermektedir. Usta isimleri veya miihiirlerine genellikle kalem kutusunun
dar olan iist yiizeyinde goriiliirken, kalemdanin hokka ile birlestigi hokkanin arka
yiizeyinde, hokka kaidesinde, kalemdanin arka ylizeyinde, hokka tabaninda da
gorilmektedir. Bunlar dalgali, yuvarlak, kare bir madalyon ic¢inde yazilmiglardir.

Sultan tugralari ise gogunlukla hokka tabaninda yer almaktadir.

Iki eserde sultan tugralari ve usta isimlerinin yaninda hokka kapaklarinin iginde
“Ya miifettih-til-ebvab iftah lena hayr el-bab (Ey kilitli kapilart acabilen Allah, bize
kapinin iyisini a¢)” duasi goriilmektedir. Bu dua ile mimaride camilerin ve bir binanin
kapisinin {istiinde yer alan kitabelerde karsilagiimaktadir. Hokka kapaginin agilmasiyla
Allah’tan, alinan kararlarin kisi i¢in hayirli olmasi, kisinin kendisi i¢in hayirli islerin

olmasi istegi lizerine yazilmis olabilmektedir.

Divit ve hokkalarin istiinde karsilasilan siisleme ve yazilardan, kisinin ve
ilimin giictinii, kudretini sembolize etmesi, yazilan yazinin kaliciligi yakalamasi,
hayirli iglerin olmasi ve hayirli Kararlarin  alinmasi gibi anlamlar tasidigi

cikarilmaktadir.

Ayni isme sahip birden fazla divitgilerin bulunmasindan dolayr karigikliklar
yasanmaktadir. Divitlerde yer alan tarih ve sultan damgalarindan bir tarihlendirme
yapilabilmektedir (Acar, 1999, s. 64). Sultan tugralarinin bulundugu eserler bu
padisahlarin hiikiimdarlik yillar1 arasina; tarih ve tugranin bulunmadigr diger eserler

stislemelerinden yola ¢ikilarak 18.-19. yiizyila tarihlendirilmistir.

Osmanli doneminde yapilan ve 6nemli bir yere sahip olan miizelerde ve 6zel
koleksiyonlarda yer alan yazi takimlarinin, giinliik yasam igerisinde kullanilan 6nemli
birer nesne olduklari, minyatiirlerde belli konular igerisinde bu nesneleri goriiyor

olmamizdan anlasilmaktadir.
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“Osmanli Maden Sanatinda Yazi Takimlar1 (18.-19. Yiizyil)” ¢alismamizda
incelenen eserlere bir calismada rastlanmamis olup eserlerin yazi, fotograf ve
cizimleriyle belgelenerek ilk kez ele alinmasi ile Sanat Tarihi bilimine sagladig
katkilardan ve sonraki aragtirmacilara kaynaklik etmesi acisindan olduk¢a dnemlidir.
Tirkiye ve yurt dis1 miizelerine dagilmis durumda olan Osmanli donemi yazi takimlari

yeni ¢alisma alanlar1 olugturmaktadir.
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