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18. yiizyi1lda Osmanli mimarisinde goriilmeye baslayan duvar resimleri, baskent
Istanbul’un ardindan 19. yiizy1l boyunca imparatorluk topraklarina yayilmistir. Bu yeni
resim tlrii, baskentte genellikle saray, kosk, konak gibi sivil yapilarda goriiliirken
Anadolu, Balkanlar ve Ortadogu gibi imparatorlugun diger bolgelerinde sivil yapilara
ek olarak cami, tiirbe ve tekke gibi dini yapilarda da uygulanmistir. Duvar resimlerinin
konularini Osmanli resim sanatinin yaygin tiirii olan resimli el yazmalarindan farkl
olarak manzara, natiirmort ve sembolik (dini/tasavvufi) konular olusturmustur. Osmanli
duvar resmi konularini genellikle manzara, natiirmort ve sembolik tasvirler olustururken
kimi zaman ise bolgeye ve hamiye gore degisiklik gostermistir. Genellikle halk
sanatcilar1 tarafindan tasvir edilen bu resim tiirii, imparatorlugun farkli cografyalarinda
kimi zaman cografyanin 6zelligine ve kimi zaman bolgenin kiiltiirel yansimasina gore

de degisiklik gostermistir.

18-20. yiizyillar arasinda 6nemli bir liman kenti olan Trabzon, disa a¢ik yapisiyla
ve ticaret merkezi olusu ile dikkat cekmektedir. Ozellikle 19. yiizyilda ekonomik,
kiiltiirel ve entelektiiel siluetiyle farkli bir profil sergileyen bu kentin duvar resimlerini
incelemek tezin ana konusunu olusturmaktadir. Osmanli duvar resmi Ornekleri kentte,
konak ve camilerde uygulanmis, kompozisyonlarda genellikle bitkisel, mimari ve
sembolik tasvirlere yer verilmistir. Trabzon yapilarinda yer alan Osmanli duvar resmi
orneklerinin bir boliimii iki boyutlu bir boliimii ise ti¢ boyutlu olarak betimlenmistir.

Kentte bulunan bazi duvar resimleri ise yazi-resimler seklinde tasvir edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Trabzon, Duvar Resmi, Osmanli Donemi



ABSTRACT

Wall paintings, which started to be seen in Ottoman architecture in the 18th
century, spread to the Empire’s lands during the 19th century, after the capital Istanbul.
While this new type of painting is generally seen in civil buildings such as palaces,
mansions, and pavilions in the capital, it was also applied in religious buildings such as
mosques, tombs and lodges in addition to civil buildings in other regions of the empire
such as Anatolia, the Balkans and the Middle East. The subjects of the murals were
landscape, still life and symbolic (religious/mystical) subjects, unlike the illustrated
manuscripts, which were the common type of Ottoman painting. While the subjects of
Ottoman wall painting generally consisted of landscapes, still lifes and symbolic
depictions, they sometimes varied according to the region and patron. This type of
painting, which was usually depicted by folk artists, also changed according to the
characteristics of the geography and the cultural reflection of the region in different

geographies of the empire.

Trabzon, which was an important port city between 18-20th centuries, drew
attention with its open structure and being a trade center. The main subject of the thesis
is to examine the wall paintings of this city, which exhibited a different profile with its
economic, cultural and intellectual silhouette, especially in the 19th century. Examples
of Ottoman wall paintings were applied in cities, mansions and mosques, and generally
herbal, architectural and symbolic depictions were included in the compositions. Some
of the Ottoman wall painting examples in Trabzon buildings were depicted as two-
dimensional, and of them were depicted as three-dimensional. Some of the wall

paintings found in the city were depicted in the form of pictorial writings.

Keywords: Trabzon, Wall Painting, Ottoman Period
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ARASTIRMANIN KONUSU

18. yiizyildan itibaren Osmanli’nin Avrupa devletleriyle olusan siyasi ve kiiltiirel
etkilesimler, Osmanli resim sanatinda yenilikleri beraberinde getirmistir. Bu donemde
resim sanatinda yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikan duvar resmi, sivil ve dini yapilarin
duvarlarinda goriliir. Trabzon kent merkezi, ilge ve kdylerinde Osmanli dénemi duvar

resimli yapilari tespit etmek ve degerlendirmek tezin ana konusunu olusturmaktadir.
ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMIi

Aragtirmanin amaci; Trabzon il merkezi, ilge ve kdylerinde yer alan 19-20.
ylizyila tarihlenen duvar resimli yapilar tespit etmek ve duvar resimlerini iislup ve

sanat¢1 olarak degerlendirilirken ayni1 zamanda ikonografik agidan incelemektir.

Arastirmanin 6nemi; Trabzon’la ilgili sanat tarihi, mimari, resim ve el sanatlari
alanlarindaki yayinlarda genellikle kentin dini veya sivil yapilarin mimari 6zellikleri ve
ahsap bezemeleri incelenmistir. Kentte bulunan duvar resimli yapilarin toplu olarak
incelendigi bir yayin bulunmamaktadir. Yapilarda yer alan duvar resimleriyle ilgili derli

toplu bir calismanin olmayis1 aragtirmanin énemini olusturmaktadir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

“Osmanli Dénemi Trabzon Yapilarinda Duvar Resimleri” adli ¢calisma i¢in ilk
olarak literatiir taramas1 yapilmistir. Bu asamada kitap, dergi, sempozyum bildirileri,
arastirma sonuglar1 ve sanat tarihi raporlart incelenmistir. Kaynaklardan yola ¢ikarak
duvar resimli otuz yapiya ulagilmistir. Bir sonraki asamada ise ulasilan yapilari yerinde
incelemek ve karsilagtirmak i¢in yapilarin bagl oldugu Trabzon Réléve ve Anitlar
Miidiirligi, Trabzon Vakiflar Bolge Miidiirliigii ve Trabzon Miizeler Miidiirliigii’nden
28.08.2020 tarihinde gerekli izinler alinmustir. Belirlenen yapilar 07.09.2020 ile
17.09.2020 tarihleri arasinda yerinde incelenmistir. Yapilarda yer alan duvar
resimlerinin fotograflari ¢cekilmistir. Saha ¢aligmasi sonucunda kaynaklarda yer almayan
fakat kurumlarda restorasyon raporlari mevcut {i¢ yeni yap1 tespit edilmistir ve toplam
otuz {i¢ yapiya ulasilmistir. Bu yapilar ii¢ konak otuz camiden olusmaktadir. Kentte cami
disinda diger dini yapilarda bu donemde yapilan duvar resimlerine rastlanmamaistir.
Konaklarin ikisi Trabzon’un merkezi olan Ortahisar’da yer alirken biri Siirmene

ilgesinde bulunmaktadir. Camiler ise su ilgelerde yer almaktadir; Ortahisar’da dort cami,
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Stirmene’de bes cami; Arakli’da dort cami; Arsin’de dort cami, Caykara’da ii¢ cami,
Magka’da ii¢ cami; Tonya’da iki cami; Hayrat’ta iki cami; Akgaabat, Besikdiizii ve
Salpazari’nda birer tane duvar resimli yapt mevcuttur. Bu yapilarin hepsi giiniimiize
ulagsmig fakat bir boliimiiniin duvar resimleri yapilarin zarar gérmesinin ardindan yok
olmus ve duvarlar1 beyaza boyanmistir. Bu sebepten Arakli’da iki, Macgka’da bir olmak
tizere toplamda ti¢ camide giiniimiizde duvar resmi yer almamaktadir. Bu yapilara iliskin
gorsel ve bilgiler i¢in yayinlardan ve kurumlardan elde edilen belgelerden

yararlanilmigtir.

Saha calismasinin ardindan yazim asamasina geg¢ilmistir. Tezin birinci bolimii
olan “Osmanh Duvar Resminin Gelisimi’nde Osmanli Imparatorlugu sinirlar
icerisindeki dini ve sivil yapilarda yer alan duvar resimleri donem 6zellikleri ile gelisim
ve degisimi genel olarak ele alinmistir. Bunun yan1 sira boliimde bagkent, Anadolu ve
balkan orneklerinin benzer ve farli 6zellikleri agiklanmaya c¢alisilmistir. Tezin ikinci
bolimiinde “Trabzon Tarihi” yer almaktadir. Trabzon Tarihi igerisinde kent tarihi
cesitli yazili ve gorsel kaynaklardan yararlanilarak agiklanmaya ¢alisilmistir. Ozellikle
18 ve 19. yiizyillarda Trabzon’u ziyaret eden gezginlerin seyahat notlarindan
yararlanilmigtir. Trabzon Tarihi’nin alt bashigi olan “Trabzon’un 19-20. Yiizyil
Kiiltiirel Ortami”nda 19 ve 20. yiizyillarda kentte meydana gelen sosyal, kiiltiirel,
teknolojik gelisim ve degisimler aciklanmaya calisilmistir. Tezin ti¢lincii ve asil bolimii
olan “Trabzon ilinde Duvar Resimli Yapilar”da yapilar insa tarihine gére kronolojik
olarak siralanmis ciinkii genel olarak yapilardaki duvar resimlerinin tarihlerine iliskin
kesin ve net bilgilere ulasilamamistir. Saha galigsmasi esnasinda Ortahisar’da yer alan
Kundupoglu ve Kostaki Konaklarinin restorasyonda olmasi gorsellerinin ¢ekimi
kisitlanmis olup ge¢mis yillarda yayimnlanan kaynaklardan yararlanilarak bu yapilar
degerlendirilmeye calisilmistir. Stirmene’de bulunan Memis Aga Konagi 6zel bir sirkete
devredilerek isletme haline gelmis, salgin doneminde bu yap1 da kullanima ve ziyarete
kapatilmigtir. Yapimin ge¢mis yillara ait fotograflarina ilgili kurumlardan ulasilmistir.
Trabzon kentinde bulunan yapilarin ilgelere goére gruplandirilarak incelendigi bu
boliimde yapilarin ingsa tarihleri, duvar resimlerinin yapilis tarihlerine iliskin 6ngoriiler
ile bulunduklari ilge ve kdye dair bilgilere yer verilmistir. Yapilarin tam olarak yerlerinin
tespit edilebilmesi icin koordinatlar1 alinarak ilgili yapmnin bilgilerine eklenmistir.

Yapinin tarihi, banisi ve duvar resimlerini yapan sanatcilar ayr1 ayri agiklanmaistir. Plan
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ve mimari Ozellikleri genel olarak anlatilmis, bezeme ve duvar resimleri ise ayrintili
sekilde ele alinmistir. Bu boliimde yapilarin igleri, bati duvarindan baglayarak (sola
dogru) giliney, dogu ve kuzey duvarlari incelenmistir. Ardindan kubbe, mahfil boliimiin
bati, dogu ve kuzey duvarlari sirasi ile agiklanmistir. Calismanin asil konusunun duvar
resmi olmas1 sebebiyle bu konu ayrintili sekilde yapilarda incelenirken bezemelerde
detaya inilmemistir. Yapilarin iglerinde yer alan yazilar ise ayr1 bir baslikta ele
alinmistir. Camilerde bulunan bu yazilarin biiyiik bir cogunlugu ¢oziiliirken bir kismi
¢oziimlenememistir. Yazilar ve Tirkceye g¢eviriler konusunda Ayse Nur Uysal’dan
yardim alinmistir. Yazilarin Tiirk¢e karsiligi Ayse Nur Hanim tarafindan yapilmistir.
Dordiincii boliim olan “Karsilastirma ve Degerlendirme” baslig1 altinda Trabzon’da
yer alan Osmanli donemi duvar resimli yapilarin Gslup ve sanat¢ilari ile tasvirlerin
ikonografilerine iliskin degerlendirmeler ayr1 bagliklar altinda incelenmistir. “Trabzon
Duvar Resimlerinde Uslup ve Sanatci Sorunu” béliimiinde ise kentte bulunan duvar
resimlerini yapan sanatgilar ve Usluplarn agiklanmaya calisilmistir. Duvar resimlerini
yapan sanat¢i veya sanatcilara iliskin herhangi bir bilgiye ulasilamamistir. Benzer
iisluplara sahip olan duvar resimleri “A-B Uslubu” seklinde gruplanarak iisluplar
tizerine degerlendirme yapilmaya calisilmistir. Yapilarda genel olarak ayni konularin
islenmis olmasi sebebiyle tekrara diismemek adina ikonografik ¢éziimlemeler “Osmanh
Dénemi Trabzon Yapilarinda Duvar Resimleri Uzerine Ikonografik
Degerlendirme” bdliimiinde topluca ele alinmistir. Bu bélimde Trabzon duvar
resimlerine konu edinilen tasvirlerin hangi yapilarda oldugu yazilmistir. Yapilarin duvar
resimlerinin eklenmis olabilecegi muhtemelen tarihler ise genellenerek ifade edilirken
parantez igerisinde yapilarin yapim tarihlerine yer verilmistir. Tasvirlerin hangi yapida
ve yapimin neresinde yer aldiklarina dair de tablolar hazirlanmigtir. Bu tablolar da
ikonografi boliimiine katkis1 olmadigindan “Ekler” boliimiinde yer almistir. Bu tablolar,
Trabzon kentinde Osmanli dénemi duvar resimlerine konu edinilen tasvirlerin yapilara
dagilimi ve yogunlugunun goriilmesi icin hazirlanmistir. Ekler boliimiinde yapi
tasvirleri “Ek 17, sembolik tasvirler “Ek 2”, bitkisel tasvirler “Ek 3” ve son olarak

duvarlarda yer alan yazilar “Ek 4”te yer alan tablolarda bulunmaktadir.

Incelenen yapilarin bircogunun yapim tarihi bilinmektedir. Az sayida caminin

insa tarihlerine ise ulagilamamistir. Yapilarin insa tarihine iligkin net bir bilgiye
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ulasilamadig igin tarihler ylizyil olarak genellenmistir. Yapilarin insa ve onarimlarina

iliskin tarihler H./M. seklinde ifade edilmistir.

ARASTIRMA VE YAYINLAR

Osmanl siirlart igerisindeki dini ve sivil yapilarda yer alan duvar resimleriyle
ilgili ¢aligsmalar 1970’1i yillarda baslamis olup giliniimiizde bu konuda ¢esitli yayinlar
yapilmistir. Calismamizda yararlanilan temel kaynaklardan biri Giinsel Renda’nin
“Batililagma Ddnemi’nde Tiirk Resim Sanati 1700-18507(1977)’de Osmanli Kitap
resminden duvar resmine gecis evresi olan 18 ve 19. yiizyilda yapilarda yer alan duvar
resimleri ele alinmistir. Osmanli smurlari icerisinde duvar resimli yapilar bu yayn
icerisinde tslup, sanat¢i konusu Orneklerle incelenerek degerlendirilmistir. Temel
kaynaklardan bir digeri ise Riichan Arik’in “Batililagsma Dénemi Anadolu Tasvir
Sanati” (1976) adl kitabidir. Osmanli topraklari i¢erisinde bulunan yapilardaki duvar
resmi oldukc¢a genel olarak incelenmistir. Giinsel Renda’nin “Wall Paintings in Turkish
Houses” (1978) ¢alismasinda ise duvar resmiyle alakali genel bilgiler o donemde gelen
gezginlerin yazilartyla desteklenmistir. Riichan Arik’in “Osmanli Sanatinda Duvar
Resimleri” (1999) yayininda ise baskent ve tagradaki duvar resimli yapilardan 6rneklere
yer verilmistir. Pelin Sahin Tekinalp’in “Batililagma Dénemi Duvar Resmi” (2002)
calismasinda Osmanli duvar resimleri konu edinmis, bagkent ve Anadolu 6rneklerinde

duvar resimlerini yapan sanatgilara iliskin bilgeler mevcuttur.

Duvar resimlerine iligkin tematik, kiiltiirel ve ikonografik degerlendirmeleri
konu edinen kaynaklarda mevcuttur. Inci Kuyulu Ersoy’un” Anatolian Wall Painting
and Cultural Traditions” (2000) ¢alismasinda ise duvar resmi genel olarak ele alinmig
bunun yani sira kiiltiirel faktorlerin duvar resmine yansimalarina yer verilmistir. Sule
Yum’un “Son Dénem Osmanl Saray Yapilarindaki Bazi Tasvirler Uzerine Gézlemler”
(1995) caligmasinda baskent saray yapilarinda bulunan duvar resimleri ¢esitli etkilesim
ve sanatcilar anlaminda ele alinmistir. Deniz Demirarslan’in “19. Yiizyil Tiirk Sivil
Mimarisinde Duvar Resmi Estetigi ve Istanbul Temasi” (2016) ¢alismasinda ise Istanbul
temasi niteligi tasiyyan kompozisyonlar ile betimlemelere dair bilgiler verilmistir. Banu
Parlak Ugurlu’nun “Anadolu’da Son Dénem Osmanli Duvar Resimlerinde Kent
Imgeleri” (2019) kitabinda da kent tasvirleri ile bazi kentlerin sembolii haline gelen

betimlemeler 6rneklerle agiklanmaya calisilmistir. 19. yiizyilda kullanilan yeniligin ve
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degisimin sembolleri olan nesnelerin duvar resimlerindeki anlamsal igeriklerinin ele
alindig1 Tolga Uzun’un “19. Yiizyil Osmanli Duvar Resimlerinde Yeniligin ve Degigimin
Sembolii Tasvirler” (2017) kaynagindan da Endiistri Devrimi sonrasina Osmanli’da
kullanilmaya baglanan arag, gereg¢ ve esyalarin duvar resimlerine yansimalar1 drneklerle
ele almmustir. Ayrica semboller konusunda Yahya Agah b. Salih el-Istanbuli’nin
“Tarikat Kiyafetlerinde Sembolizm” (2005) kitabinda dervislerin kullanmis olduklari
esyalar ve tarikat sembolleri konusu irdelenmistir. Nurhan Atasoy’un “Dervis Ceyizi”
(2019) kitabinda da ayn1 konu ve benzer icerikler yer almaktadir. Emine Giirsoy Naskali
ve Dilek Herkmen’in “Meyve Kitabr”(2006) yayininda ise ¢esitli meyve ve agaglarin

Kur’an-1 Kerim ve tasavvuftaki anlamlarina gore degerlendirilerek aciklanmaistir.

Trabzon’da yer alan Osmanli donemi sivil ve dini yapilardaki duvar resimlerini
konu alan kaynaklar smirli kalmistir. Omer Iskender Tuluk ve Halil ibrahim Diizenli’nin
“Trabzon Kent Mirasi Yer-Yapi-Hafiza” kitabinda Trabzon tarihi, Osmanli donemine ait
bircok gorsel belgelerle birlikte aciklanmis ayrica bazi duvar resimli yapilarin bir
boliimiine iliskin bilgilere yer verilmistir. Bunun yani sira tescillenen bircok yapi
Hamiyet Ozen, Omer Iskender Tuluk, Hiiseyin Emre Engin, Halil ibrahim Diizenli,
Mustafa Resat Siimerkan, Murat Tutkun, Fulya Ustiin Demirkaya ve Servet Keles’in
Trabzon Kent I¢i Kiiltiir Varhiklar: Envanteri” (2010) kitab1 ile Mustafa Resat Siimerkan
ve Ibrahim Okman’n “ Kiiltiir Varliklariyla Trabzon Cilt 1 (1999) de yer almistir. Bu
iki yayinda da yapilara iligkin mimari 6zellikler yer verilmistir. S&mil Horuluoglu'nun
“Trabzon ve Cevresinin Tarihi Eserleri” (2004) yayminda il sinirlar1 igerisinde yer alan
tarihi yapilara ve mimari icerikli bilgiler mevcuttur. Hamiyet Ozen ve Zehra Aksakal’m
2015 yilinda yayinlanan “7Trabzon Kenti Kirsal Camilerinde Siisleme Programlarinin
Incelenmesi” adli makalede Trabzon’da bulunan bazi yapilardaki ahsap siisleme ile
duvar resimleri incelenerek konu hakkinda bilgilere yer verilmistir. Mehmet Yavuz’un
“Dogu Karadeniz Koy Camilerinde Bezeme Anlayisi” (2009a) calismasinda da Dogu
Karadeniz’in Samsun, Artvin illeri ile Trabzon ilinde yer alan bazi dini ve sivil
mimarilerdeki ahsap siisleme ile duvar resimlerine iligskin degerlendirmeler mevcuttur.
Ayrica Mehmet Yavuz’un “Siirmene Giiltepe Koyii Yukar: Kefeli Mahallesi Camii ve
Sadirvan” yaymninda caminin tarihi ile mimari 6zellikleri yer alirken ayrica duvar
resimleriyle ilgili bilgilere de yer verilmistir. Kasim Ince nin “Kabatas Kéyii Merkez

Cami/Caykara/Trabzon” (2004) ¢alismasinda ise s6z konusu cami hakkinda mimari ve
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siisleme bilgileriyle beraber degerlendirmeler yapilmistir. Benzer sekilde Candan
Nemlioglu’nun “Trabzon’'un Abidevi Eserlerinden Kostaki Konagr” kitabinda Kostaki
Konagimin tarihi, mimari 6zelliklerinin yani sira siisleme unsurlarinin igerisinde duvar

resimleri ile ilgili arastirmalar mevcuttur.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR/KARSILASILAN GUCLUKLER

Arastirma, Trabzon ili smirlari igerisinde Osmanli Donemi’ne ait duvar resimli
yapilart kapsamaktadir. Calisma kapsamindaki yapilar cami ve konaklardan
olugmaktadir. Kentte tiirbe, sadirvan ve muvakkithane benzeri yapilarda duvar resmine

rastlanmamuistir.

Aragtirma tiim diinyay: etkileyen Covid-19 salgin siiresince gergeklestirilmistir.
Salgin siiresinde seyahat kisitlamalari, sokagi ¢ikma yasaklari ve resmi kurum ve
kuruluglara kisitlama getirilmesi gibi Onlemler arastirilmanin siirdiiriilmesine ve
devamliligina kisitlama getirmistir. Bu durum literatiir taramasi sirasinda aragtirmanin
yapilma siiresinin uzamasina ve verilerin elde edilmesi hususunda resmi kurumlarda
aksakliklara sebebiyet vermistir. Saha ¢alismasi esnasinda toplu tasima araclar1 yeterli

olmamis ve 6zel imkanlarla yapilara ulagim saglanmaya ¢alisilmistir.

17



GIRIS

Trabzon, Anadolu’nun dogu Karadeniz bélgesinde yer alan bir liman kentidir!
(Nemlioglu, 2010, s. 14). Eski ¢aglardan itibaren kara ve deniz yolu ticaretinde etkin rol
oynayan kent, Anadolu’nun transit ticaret merkezlerinden biridir. Kent, M.O. 7.
yiizyilda Miletoslu Kolonistler tarafindan kurulmustur (Gologlu, 2013, s. 15). Sonraki
stirecte Trabzon, Persler tarafindan isgal edilmis, Pontus Devleti, Roma ve Bizans
Imparatorluklar1 tarafindan hakimiyet altma alinmistir (Karpuz, 1990, s. 6-7; Gologlu,
2013, s. 15-17). Uzun yillar Bizans hakimiyetinde olan kent, 1461 yilinda Fatih Sultan
Mehmet tarafindan fethedilmis ve Osmanli topraklarina katilmistir (Baykal, 1964, s. 77-
80; Inan, 2003, s. 74-77; Lowry, 2010, s. 35; Fallmerayer, 2011, s. 252-253). Sehzade
sancaklarindan olan Trabzon, Osmanli doneminde ulusal ticaret merkezlerinden
biriyken, 1774 Kaynarca ve 1783 Ticaret Antlagsmasi neticesinde Karadeniz’le birlikte
ulusal ve uluslararasi ticarete hizmet etmistir. 18. yiizyildan sonra Trabzon, dogu ile bati
arasinda ticaretin saglandigr limanlardan biri olmustur. Uluslararasi ticaret
giizergahlarinda? yer alan kent vasitasiyla doguda iiretilen malzemeler batiya tasinmis

ve kitalar arasi ticaret kolaylasmistir (Harita 1).

Hpmaroe <

Harita 1: Trabzon 18. Yiizy1l tiiccarlarin kullandigi ticaret giizergahlari (Cigek, 2020,
S. 488)

! Trabzon Limani, kuzeyde 40 50'30" enlemi, doguda 40 02" 30" boylami ile kuzey 41 06' 36" enlemi,
dogu 39 25" 00 "boylamu arasinda yer almaktadir (Ozdemir, 2011, s. 169).

2 Ipek Yolu, Asya ve Avrupa kitalarindaki sehirleri, insanlar1 birbirine baglayan énemli kiiltiir ve ticaret
yoludur. Ipek Yolu, Cin’in Loyang kentinden baslar Kasgar, Semerkant, Buhara, Serehs Rey, Hamedan,
Bagdat ve Antakya iizerinden deniz yolu ile Avrupa’ya ulasir (Bulut, 2014, 1-2). Trabzon-Erzurum
karayolu iizerindeki gecittir. Dogu ve Giineydogu Anadolu ile Ortadogu iilkelerini Dogu Karadeniz’e
baglayan Zigana Yolu ulusal ve uluslararas: ticaret alaninda dnemli bir gegittir (Kadioglu, 2006, s. 47-
48).
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Uluslararas1 ticaret vasitasiyla Trabzon, dis diinyada olusan degisim ve
gelisimlere agik bir kent olmustur. Bu donemde bir¢ok batili gezgin tarafindan ziyaret
edilen kent, gezginlerin kaleme aldig1 seyahatnamelere konu edinilmis ve ressamlar
tarafinda betimlenmistir®. 18. yiizyildan itibaren batida kullanilmaya baslanan arag ve
gerecler yapilan ticaret vasitasiyla kentte de kullanilmaya baslamistir. Bu durumun
baslica sebebi zengin tiiccar Ve seyyahlarin kente siklikla ugramasi ve bazilarinin ikamet
etmesidir. 19. yiizyilda 6zellikle Istanbul’da* yayginlasmaya baslayan tiyatro ve opera
etkinlikleri ayni yiizyilin ikinci yarisinda Trabzon’da® da ilk &rneklerini vermistir
(Ozhan Kogak, 2011, s. 292). Rum ve Ermeni gibi farkl1 etnik kokenli bireylerin kentte
ikamet ediyor olmasi s6z konusu sanatsal etkinliklerin benimsenmesi ve

yayginlasmasinda rol oynamustir (Ozbek, 2014, s. 215).

18. yiizyilda Osmanli resim sanatinda da bati etkileri goriilmeye baslamis, bu
donemde kitap resminden daha genis kitlenin gormesine imkan saglayan duvar
resimleri, dini ve sivil yapilarin duvarlarina yapilmaya baslanmustir. Ilk olarak
Istanbul’da saray ve cevresindeki yapilarda yer alan duvar resmi, tiiccar ve ayanlarin
vasitasiyla imparatorluga yayilmistir. Osmanli kentlerinden biri olan Trabzon’da da bu
doneme ait duvar resimli yapilar yer almistir. Kentte bulunan duvar resimleri, konak ve
camilerde bulunmaktadir. Otuz {i¢ duvar resimli yapiya ulasilan kentte, ii¢ konak, otuz
cami mevcuttur. Bu yapilar Ortahisar, Siirmene, Arakli, Arsin, Caykara, Magka, Tonya,

Hayrat, Akgaabat, Besikdiizii ve Salpazari ilgelerinde yer almaktadir.

3 Ksenophon (MO. 400), Strabon (MS.20), Arrianus (MS. 130!), Procopius (MS. 54l), Josaphat Barbaro
(1545), Asik Mehmet Celebi (1597), Evliya Celebi (1640), Katib Celebi (1732), Pierre Jardme Dupré
(1803), John MacDonald Kinneir (1818), Minas Bijiskyan (1819), Jean-Marie Beuscher (1826), Eli Smith
(1833), Victor Fontanier (1834), William J. Hamilton (1836), Edmund Spencer (1838), Charles Texier
(1839), Horatio Southgate (1840), J. Philip Fallmerayer (1840), William F.Ainsworth (1842), Karl Koch
(1842), 122 Joseph Wolff (1846), Perunak Feruhan Bey (1847), Frederick Walpole (1851), Austen Henry
Layard (1853), A.D.Mordmann (1853), Robert Curzon (1854), Humphry Sandwith (1856), Baron Julius
Von Minutoli (1860), Théophile Deyrolle (1869), James Bryce (1871), Sakir Sevket (1874), Henry C.
Barkley (1879), Gabriel Bonvalot (1889), F. Cumont-E. Cumont (1906), Ahmet Refik (1919).

4 Osmanli’da bat1 tiyatrosu 1839 yili civarinda var olmaya baglamistir. Bu tarihte baskent Istanbul’da dért
tane tiyatro acilmis ve bu durum Osmanli’da bat1 tiyatrosunun koklesmesinin bir gostergesi olmustur.
1884-1908 yillar1 arasinda II. Abdiilhamit denetimi ve tiyatro etkinligi bir siire sekteye ugramis olsa da
1908 yil1 itibariyle s6z konusu etkinlikler yeni igeriklerle varligin1 devam ettirmistir (And, 1983, s. 19).

5 Trabzon’da tiyatro; M.S. VI. yiizyilda Komnen Adrien, Kindinar civarmda tiyatro yaptirir; 1404
Nisan’inda Trabzon’a gelen Clavijo R. Ganzales “Kayalar tizerinde i¢ kalede spor alanlari, yaris yerleri,
tiyatrolar ve toplant1 yerleri vardir”; 1800’tin ikinci yarisinda Vali Ali Bey tarafindan bir tiyatro
kurulmustur. Karagéz Bahgesi Karma Ortaokulu bahgesinde 16 yil faaliyetine devam etmistir (Ozdemir,
2011, s. 300).
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Trabzon’da Osmanli dénemi duvar resimli yapilarin duvarlarina genellikle
bitkisel kompozisyonlar betimlenmistir. Bunlarin yani sira yap1 ve sembolik tasvirler
Trabzon duvar resimlerinde islenen konulardir. Bitkisel kompozisyonlarda ¢ogunlukla
cesitli ¢ciceklerden meydana gelen demetler betimlenmis, bunun yani sira farkli agag ve
meyve tasvirleri bu kompozisyon igerisinde yer almistir. Yap1 tasvirleri de genellikle
selatin camileri, Mekke ve Medine ve bunlardan ayr1 olarak Konya Mevlana
Tiirbesi’dir. Sembolik tasvirler olarak terazi, kandil, Mushaf kabi, alem, tug, sancak-
bayrak, tesbih, testi-bardak, Ziilfikar, kilig, saat, gemi, perde, sehpa, divit
betimlenmistir. Ayrica camilerin bir boliimiinde duvar resimleriyle birlikte genellikle
kartus i¢lerin Kur’an-1 Kerim’de yer alan surelerin bir kismi, Hadis-i Serifler, sahabe
isimleri ve Esma-iil Hiisna yazilmigtir. Kentte diger yapilardan farkli olarak Kostaki
Konaginda batili teknikler olan 151k golge ve perspektif kurallarina uygun batili
kompozisyonlar betimlenmistir. Bu kompozisyonlar da mitolojik karakter ve yaratiklar,
melekler, doga kesitleri, bu kesitler icerisinde hayvan betimlemeleri, meyve ya da
hayvanlardan olusturulan kompozisyonlar, burglar gibi sembolik tasvirlerdir. Genellikle
Trabzon’daki duvar resimlerini yapan sanat¢i ya da sanatcilar hakkinda herhangi bir
bilgiye ulasilamamistir. Ermeni ve Rum asilli azinlik bireylerin yogun olarak yasam
stirdligii kentteki duvar resimlerinin, diger sanat faaliyetleri gibi azinliklara ait sanatcilar
tarafindan yapilmis olmasi muhtemeldir. S6z konusu resimlerin iki boyutla sinirli
kalinmasi, genellikle g¢er¢eve kullanilarak tasvir edilmeleri bu disiinceyi
desteklemektedir. Kostaki Konaginda ise bat1 teknik ve kompozisyonlarinin islenmis
olmast bu konaktaki duvar resimlerinin batili bir sanat¢i tarafindan yapilmis
olabilecegini gostermektedir. Trabzon yapilarinda yer alan Osmanli dénemi duvar

resimleri genel olarak “Fresko Secco®”

tekniginde yapilmis olup tasvirler, kuru siva
lizerine baya tabakasinin siiriilmesi ile uygulanmistir (Miilayim, 1996, s. 199; Yilmaz,
2012, s. 96; Sozen ve Tanyeli, 2015, s. 111). Duvar resimlerinin yani sira kent
yapilarinda bezemelerde yer almaktadir. Bunlarda kuru siva iizerine boya ile yapilmustir’

(Sozen ve Tanyeli, 2015, s. 155).

® Susuz Fresk (Miilayim, 1996, s. 199).

7 Yiizeye bu teknik uygulanmadan &nce kuru siva iizerine kire¢ badanasi yapilir ve ardindan kémiir tozu
yardimiyla kagitlar {izerine ignelerle delinerek hazirlanmis olan desenler s6z konusu ylizeye gegcirilir.
Yiizeye gecirilen desenlerin i¢ boliimleri boyanir ve son olarak bu desenlerin g¢evresi kontiirlenir
(tahrirlenir) (irtes, 1985, s. 425- 426).
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Bu dénemde kent, Osmanli toplumunda yeni yeni taninmaya ve yayginlasmaya
baslayan birgok batil1 etkinliklerle Istanbul ile benzer zamanlarda tanismistir. Bu durum
duvar resimlerini yaptiran kisi ve yapan sanatcilari da etkilemis olmalidir. Nitekim
kentte {iretilen ¢esitli matbu tirlinler, fotograf ve kartpostallar kent toplumu tarafindan
benimsenmistir. Bu gorsel iriinlerle benzer konular ve tasvirler duvar resimlerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla duvar resimlerinde bu gorsel {iriinlerden
yararlanilmis olmasi muhtemeledir. Trabzon’daki yapilarda bulunan duvar resimleri,
istisnai bir yap1 disinda konu ve iislup bakimindan gesitlilik géstermemistir. Gezginlerin,
tiiccarlarin, seyyahlarin siklikla ziyaret ettigi, ticaretin yogun oldugu ve batili sanatsal
etkinliklerin yapildigi kentte bati tarzi duvar resmi bir 6rnekle sinirlt kalmistir. 19 ve 20.
yiizyilda ticari, kiiltiirel ve sosyal etkilesimler kentin “Kiigiik Istanbul” olarak
anilmasina zemin hazirlamistir. Bu durum duvar resimlerinin de Istanbul &rnekleriyle
benzerlik gosterebilecegini isaret etmektedir. Duvar resimleri ise beklentiyi
karsilamamistir. Trabzon’da duvar resmi ornekleri halk sanatcilar1 tarafindan yapilmis
ve daha ¢ok Anadolu 6rnekleri ile benzerlik gostermistir. Genel olarak kentte yer alan
duvar resimli camilerde ayni resim programi kullanilmigtir. Yapilan tasvirler
muhtemelen yoéreye 6zgii ya da Osmanli toplumuna ait dini veya kiiltiirel bir igerige
sahiptir. Bu igerikler diger yorelerde yer alan yapilarda da kullanilan ikonografi ile
etkilesim halindedir. Anlamsal olarak dini yapilardan farkli bir ikonografi islenmis olan
sivil yapilarda baninin istekleri dogrultusunda bir yol izlenmis olmasi muhtemeldir.
Trabzon yapilarinda yer alan duvar resimlerinde farkli iisluplar mevcuttur. Bu durum
kent sinirlari igerisinde birden fazla sanat¢i veya sanat¢i grubunun duvar resmi yaptigini

gostermektedir.
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1. OSMANLI DUVAR RESMININ GELiSiMi

18. yiizy1l ve sonrasinda Osmanli imparatorlugu’na mensup elgilerin Avrupa’ya
kisa siireligine yaptiklar1 ziyaretler neticesinde batili devletlerin sanat etkinlikleri
Osmanli tarafindan taninmaya baglanmistir. Bu donemde Avrupali sanatgilar,
Osmanli’ya gelmis, burada yapi ve resimler® iiretmislerdir (Renda, 1978, s. 715).
Minyatiir sanatindan batili resim anlayigina ge¢ildigi bu zaman zarfinda Avrupa’ya
cesitli sanat ve teknik egitimler almak iizere 6grenciler gonderilmistir (Renda, 1977, s.
24). Iki Kkiiltiir arasindaki etkilesimlerin birer yansimasi olarak Osmanli dénemi
minyatiirlii el yazmalarinda kompozisyonlar ve birlik bozulmus, birbirinden bagimsiz
sahneler islenmeye ve bati teknikleri (perspektif, 151k-golge) kullanilmaya baglanmistir
(Ersoy, 1991, s. 14). Osmanli’da saray ve ¢evresinde taninmaya baglanan bati resminin
teknik ve konulari, ilk olarak kitap resimlerini etkilemis ve yerini daha genis kitlelerin

gorme imkanina sahip oldugu duvar resmine birakmistir (Renda, 1977, s. 27).

Osmanli imparatorlugu’nda ilk olarak saray ve ¢evresinde yapilmaya baslanan
duvar resmi, sonraki zaman zarfinda Osmanli topraklarinin bircok bdlgesinde
yayginlagsmistir (Renda, 1977, s. 79; Arik, 1999, s. 424; Eyice, 2002, s. 473). 18. yiizyil
oncesine ait Topkap1 Sarayi’nda bulunan siislemelerle ilgili gorsellere minyatiirlii el
yazmalarinda rastlamaktayiz (Resim 1-2)°. Bu durum minyatiirlerin, Osmanli’da duvar
siisleme geleneginin varligini ve betimleme repertuarin1 gostermektedir. Bu siisleme

repertuarinda iki boyutlu ¢igekler ve stilize edilmis bitkisel motifler yer almaktadir.

8 [ki y1lda Marquis de Nointel yaninda ii¢ ressam ¢alistirmustir. istanbul, Edirne ve imparatorluktaki bircok
bolgenin resmini yaptirmistir. El¢gilerin yanlarinda ressam getirmesi bir gelenek haline gelmis ve yapilan
resimler imparatorluk hakkinda bilgi verici belge niteligi tasimaktadir (Renda, 1977, s. 16).

® 16. yiizyila ait olan bu minyatiirlerde olayn gegti§i mekanm duvarlarinda kalem isi bezemeler ile
karsilasmaktayiz. Orneklere benzer nitelikte pek ¢ok &rek bulunmaktadir. Bu drnekler saray iislubu
olmasi ve minyatiir sanatinin zengin 6rneklerinin verildigi 16. yiizy1l igerisinde yapilmasi bakimindan
secilmistir. Duvarda goriilen kalem isleri 6rnekleri genellikle bitkisel bezemeler olmasimin yani sira
cizgisel ifadelere sahiptir.
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Resim 1: Sultan II. Selim’in Avusturya Resim 2: Sultan Murad’n Kitab1

Imparatorlugu Elgisini Kabul Ediyor, Incelemesi, Mattali’ii’s-sa’ade ve
Niizhet el-esrar el ahbar der Sefer-i Yekabi’u’s-siyade, 1582, PBNF, Turc
Sigetvar, 1568, TSM, H. 1339 (And, 242, y.7b (Bagci, Cagman, Renda ve
2002, s. 211). Tanindi, 2012, s. 191).

Saray disinda Istanbul’da duvar resimli yapilarin birgogu giiniimiize ulasamamis
olmasina karsin bu 6rneklerin varliklarini o donemlerde yapilari ziyaret eden gezginlerin
seyahatnamelerinden &grenmekteyiz. Ornegin Abbe Tedorini (Renda, 1977, s. 108)
gitmis oldugu evlerde genellikle c¢icekler, ¢icekli vazolar ve gemi betimlemelerinin
duvara resmedildiginden s6z etmektedir (Toderini, 1789, s. 61-62; Renda, 1977, s. 108;
Sahin Tekinalp, 2002, s. 442). Ayn1 donemde gelmis diger bir gezgin olan D’Ohssos’da
evlerin tavan eteklerinde kir manzaralari oldugundan s6z etmis ve kitabinda bunlara
iligkin graviirlere yer vermistir (Resim 3-4-5) (D’Ohssos, 1791, s. 172; Sahin Tekinalp,
2002, s. 442). Ayrica Gouffier’in 1842 tarihli yayininda baskente bulunan evlerin i¢ ve
dis duvarlarindan, esya ve yapilarin, duvarlarinda bulunan resimlerden s6z edilmistir

(Gouffier, 1842, s. 97-98; Renda, 1977, s. 109; Sahin Tekinalp, 2002, s. 442).

— el

Resim 3: Sadrazamin Resim 4:  Apartman, Resim 5. Apartman,
aksam ya da iftar yemegi, Tabaka 62, 1790, Graviir, Tabaka 83, 1790, Graviir,
Tabaka 41, 1790, Graviir, (D’Ohssos, 1790), Library (D’Ohssos, 1790), Library
(D’Ohssos, 1790), Library of Gongress, 05007776 of Gongress, 05007776
of Gongress, 05007776
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Bunlarin yan1 sira 1793 tarihli Zenanname ve Hibanname’de yer alan
gorsellerde olayin gectigi mekanlarin duvarlarinda c¢esitli betimlemeler goriilmektedir
(Resim 6-7). Zenanname’de duvarlarin pencere tstlerinde vazoda ¢igek betimlemeleri
yer alirken Hilbanname’de tasvir edilen mekanin iist katinda kii¢tik bir bolimii goriilen

figiir betimlemeleri géze ¢carpmaktadir.

Hi 'k Hi =!
ranesussesnnn)l

Resim 6: Doguran Kadin, Zenanname, Resim 7: Mirasyedi Meyhanede
1793, IUK, T5502 (And, 2002, s. 457). Egleniyor, Hibanname, 1793, IUK,
T5502 (And, 2002, s. 382).

Duvar resminin Osmanli Imparatorlugu icerisindeki gelisiminde ilk olarak
yapilarin duvarlarina Barok ve Rokoko tislubuna sahip kompozisyonlar, natlirmort ve
manzara resimleri karsimiza ¢ikmaktadir. Vazodan ¢ikan ¢igekler, devrilmis sepetler,
meyve tabaklari, bicak saplanmis veya dilimlenmis meyveler, cansiz hayvanlar
natlirmort grubunu olusturmaktadir (Renda, 1975, s. 18; 1985, s. 1533; Arik, 1999, s.
423; Bagci, Cagman, Renda ve Tanind, 2012, s. 297; Ozkececi, Durukan ve Alacali,
2018, s. 219). Manzara resimlerinde ise genellikle istanbul’dan Bogaz, Halig, Galata ve
benzeri yerler tasvir edilirken hayali Istanbul ve kent tasvirleri ve ayni zamanda kent
panoramalari ile de karsilasilmaktadir. Istanbul’un simgesi haline gelen dini veya sivil
yapilar, bunlarin disinda yoreye Ozgli mimariler ya da yapimin kendisi duvar
resimlerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Kiz Kulesi, GOoksu Kasri, Fenerbahge Feneri,
Sultanahmet Cami, Siileymaniye Cami, Ayasofya ve selatin camileri Istanbul’un
simgesi haline gelen yapilarken Edirne, Selimiye Cami de duvar resimlerinde siklikla

karsimiza cikan yapilar arasindadir. Bazi duvar resimlerinde ise antik kent kalinti
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tasvirlerine de yer verilmistir. Bu betimlemelerin tamami donemi belgeleme niteligi
tasimaktadir (Renda, 1985, s. 1532; Arik, 1999, s. 424-429; Ersoy Kuyulu, 2000, s. 8;
Sahin Tekinalp, 2002, s. 444; Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi, 2012, s. 300). 19.
ylizyillda Osmanli’da kullanilmaya baglanan buharli gemi, tren, saat, fayton, kupa,
landon, masa, sandalye, sehpa bu donemde baz1 yapilarin duvar resimlerinde karsimiza
cikmaktadir. Bu ara¢ ve gereclerin, Endiistri Devrimi sonrasinda Osmanli topraklarinda
kullanilmasi, yeniligin ve degisim sembolleri olmasiyla endiistri devriminin getirdikleri

olarak anilmaktadir (Uzun, 2017, s. 853).

Osmanli kitap resimlerinde kompozisyonlarin sinirlandirilmas: gelenegi duvar
resimlerinde Barok ve Rokoko kartuslarla devam etmistir. Resimlerin sayfa ile
siirlandirilmasi veya gesitli sekillerde gergcevelenmesi batinin yansimasi olan C ve S
kivrimli mesaleler, girland, deniz kabuklar1 ve palmetlerden olusan kartuslarin icerisine
kompozisyonlarin yapilmasi ile saglanmistir (Resim 8-9). Bu durum ile kartuslar,
yapilarin i¢lerinde farkli alanlara agilan bir kap1 gibi duvara asilan g¢ergevelerin yerine
gecerek kalict resimleri nitelemektedir (Renda, 1982, s. 79; 1985, s. 153; Arik, 1999, s.
423; Eyice, 2002, s. 474; Ozkececi, Durukan ve Alacali, 2018, s. 222). Ayrica C ve S
kivrimlariyla estetik bir goriinlime sahip olan bu kartuslar, kompozisyonlara farkli bir
bakis agis1 katarak tasvirlere verilen degerin birer yansimast olmustur. Tasvirlerin
siirlandirilmasi ilk olarak seritlerle baglamis ve sonraki donemlerde kartuglar olarak

devam etmistir.

Resim 8: Yildiz Saray1 Kiigiik Mabeyn ve  Resim 9: Yildiz Saray:1 Kiigiik Mabeyn
kartusu (Sahin Tekinalp 1999, s. 97). ve kartusu ¢izimi (G. Tavukcuoglu).
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Seritler bulunduklar1 zaman ve alanlara gore farkliliklar gostermektedir. Topkap1
Sarayi’'nda daha oOnceki donemlerde kitap resimlerinin duvara yansimalariyla
karsilasilsa da (Erbil, 2020, s. 5) batili tekniklerin kullanildig1 ilk 6rnekler III. Ahmet ile
baslamistir. 1. Abdiilhamit (1774-1784) doneminde perspektif denemeleri yapilmaya
calisilmis, tavan eteklerini dolanan dar seritler igerisinde duvar resimleri yer almistir
(Resim 10). Barok ve rokoko iislubuna sahip kartus orneklerinin bulundugu bu
donemden sonra III. Selim zamaninda seritler genislemeye baslamis, I. Abdiilhamit
donemi duvar resimleri Ozellikleri devam edilmis, manzara, kasir, kosk tasvirleri
betimlenmistir (Resim 11) (Renda, 1977, s. 89-98; Sahin Tekinalp, 2002, s. 442). II.
Mahmud doneminde ise seritler biraz daha genislemis ve son halini almistir. Bu
donemde i¢ mekan betimleri ile mekan i¢inde mekan izlenimi verilmeye ¢alisilmistir
(Resim 12). Ote yandan &nceki dénemler de oldugu gibi manzara ve yapi tasvitleri
betimlenmistir. Ayrica manzara tasvirlerinin ufuk ¢izgisi biraz asagiya g¢ekilmis ve
bunun sonucunda gokyliiziine fazla alan birakilmistir (Renda, 1977, s. 98-108; Sahin
Tekinalp, 2002, s. 442). Bunlarin yani sira kartus betimlemelerine bakildiginda bir
onceki donemlere gore daha sade olmasi dikkat ¢ekicidir. Ciinkii bunlar daha ¢ok ampir
tisluba'® yakin betimlemelerdir. 19. yiizyilin ilk yarisinin sonlarina dogru Istanbul’da
Topkap1 Saray1 diginda milli saraylarin, kosklerin ve kasirlarinin i¢ duvarlarinda duvar

resimlerine yer verilmistir 1.

Anadolu duvar resimlerinde batili resim teknikleriyle yapilan 6rnekler genel
olarak C ve S kivrimli Barok ve Rokoko kartuslar igerisine yapilmistir. Betimlemeler
genellikle geometrik alanlarla sinirlandirilsa da bu alanlarin dis1 C ve S kivrimli bitkisel
desenlerle cevrelenmistir ve bu kartuslar duvara asilan resimlerin gerceve niteligini

tagimaktadir.

10 Osmanli Sinirlari igerisinde I1. Mahmut déneminde kullanilmaya baslanan ampir iislup, diger iisluplara
gore cok daha yogun bir sekilde arkeolojik yaklasimlara sahiptir. Hakimiyet, zafer ve imparatorluk
kavramlarin1 vurgulayan bir sembolizm anlayisina sahiptir. Altin kaplama uygulamasi da bu tislubun
karakteristik 6zellikleri arasindadir (Oral Pataci, 2017, s. 171-172).

11 Dolmabahge Saray1 (1856-1857), Thlamur Kasri (1849-1855), Kiigiiksu Kasr1 (1861-1876), Beylerbeyi
Saray1 (1861-1865), Maslak Kasirlar1 (1861-1876), Yildiz-Sale Koskii (1879-1898) bunlardan bazilaridir
(Yum, 1995, s. 543; Kalender, 1999, s. 1; Sahin Tekinalp, 2002, s. 444). Yildiz Sarayi’na mensup
pavyonlarin bircogunun tavan ve duvarlarinda da natiirmort ve manzara betimlemeleri yer almaktadir.
Manzaralar igerisinde en ¢ok Istanbul betimlemelerine rastlansa da oryantalist sanatcilar tarafindan sik¢a
resmedilen egzotik manzaralar da (6rnegin Kuzey Afrika, Hint, Arap) islenen konular arasindadir Ayni
zamanda kartpostallar1 andiran tasvirler, av sahneleri, cesitli insan ve hayvan figiirleri betimlenmisgtir.
(Renda, 1985, s. 1532; Kuyulu, 2000, s. 1; Ok¢uoglu, 2000, s. 35-36; Renda, 2002, s. 113; Eyice, 2002,
s. 467; Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi, 2012, s. 299).
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Resim 10: Topkapt Sarayi, Resim 11: Topkap: Sarayi, Resim 12: Topkap: Sarayi,

Harem Dairesi- Gozdeler Harem Dairesi- Ill. Selim Harem Dairesi- l.
Dairesi Ust Kat Biiyiik Oda Mesk ve Namaz Odasi Abdilhamit Yatak
tavan seridi icerisindeki (Renda, 1977, s. 90). Odasmin ~ Ust  Duvarn
manzara (Renda, 1977, s. (Renda, 1977, s. 99).

83).

Osmanli’da duvar resmi Ornekleri Avrupa sanat anlayisinin birer yansimasi
olmustur. Bu oOrneklerin bir boliimii gorlinen diinyayr oldugu gibi, 151k golge ve
perspektif kurallarina uygun betimlenirken bir bolimi iki boyutlu olarak tasvir
edilmistir. Batili teknikleri benimseyen ve figiir kullanan sanatgilar Avrupali ya da
azinhk sanatcilaridir. iki boyutlu betimlemeler ise halk sanatcilari tarafindan tasvir
edilmistir. Bu slup ¢esitliligi sanatcilarin  farkli cografyalarda yasamalarindan
kaynaklanmaktadir’? (Daniels, 2004, s. 431). Bu farkliliklar yoredeki gelisimlerden ve
diger bolgelerle yapilan etkilesimlerden beslenmektedir (Miilayim, 1994, s. 264).

Isik golge ile boyut kazandirilan kartuslarin iglerindeki betimlemeler de batili
resim teknikleriyle yapilmistir. Ornegin Edirne ilhan Koman Evi’nin duvarlarinda Atina
Parthenon Tapinagi, Atina Nike Tapinagi Atina-Hadriyan Kemeri gibi antik kent
kalintilari, doga manzaralar1 ve figiir tasvirleri geometrik c¢ergeveler icerisine
betimlenmis ve bu alalarin ¢evresinde ise kivrimli stilize bitkilerle stislemeler mevcuttur
(Resim 13)%3. Bu baglamda kartuslar ile iclerinde yapilmis olan betimlemeler dogru

orantili olarak benzer teknikleri barindirmaktadir.

12 Avrupa resminde manzara tasvirlerinin griinen gergeklige uygun olarak resmedilmesi benimsenirken
bir siireligine Tiirk resminde kaliplasmig sembollerin kullanilarak manzaralarin tasvir edilmesi eserin
olusmus oldugu kiiltiir ve cografyanin bir yansimasina 6rnek olarak verilebilir (Daniels, 2004, s. 431).

13 Benzer niteliklere sahip diger yapilar ise sunlardir; Gaziantep Giilliiogullari’'nin Evi, Edirne Eski Vali
Konag1, Yozgan Capanoglu Cami, Tokat Yagcioglu Konagi, Sivas Kangalagasi (Feridun Kangal) Konag,
Gaziantep Mehmet Hayri Atay Evi, Nevsehir Urgiip(Mustafa Pasa) Mustafa Savas Evi, Kayseri Gesi
Necip Ozalp Evi. Benzer sekilde Manisa soma Hizir Bey Cami, Mugla Kursunlu Cami, Amasra Merkez
Giimiislii (Defterdar Ahmet Bey) Cami’lerin duvar resimleri batili resim teknikleriyle yapilmis ve
kartuslarla sinirlandirilmastir.
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Resim 13: Edirne Ilhan Koman Evi (Sener, 2011, s. 644).

Halk sanat¢ilarinin yaptig1 duvar resimleri, iki boyutlu ve énem perspektifine
“kompozisyon igerisinde vurgulanmak istenenin her zaman normalinden biiyiik
¢izilmesi” sahip olmasinin yani sira tasvirlerin geneli ¢izgilerle belirginlestirilmistir. Bu
tiirde yer alan bitkisel tasvirlerin genelinde renklerde farkliliklar olsa da bi¢im olarak
benzer ozellikler tagimaktadir. Yap1 tasvirleri ayirt edici 6zellikleriyle betimlenmistir.
Ornegin bu iislupta camiler, minare ve serefe sayilarma gore ayirt edilmektedir. Ayrica
baz1 kompozisyonlar yazilarla desteklenmektedir. Sultanahmet Cami alt1 minaresi ile
son selatin camisidir. Siileymaniye Cami, ikisi iki ikisi li¢ serefeli dort minaresiyle
taninmaktadir. Mescid-i Haram, yedi minaresi ve yapinin merkezinde yer alan Kabe ile
tanimlanmistir. Kent betimlemeleri ise haritalar seklinde ya da kentin anlagilmasini
kolaylastiran simgesel yapilar ile tasvir edilmistir. Manzara ve yap1 resimlerinin hangi
yapida olduguna bakilmaksizin ayn1 konu ve nitelige sahiptir (Renda, 1985, s. 1531;
Arik, 1999, s. 434; Kuyulu, 2000, s. 1; Sahin Tekinalp, 2002, s. 442). Ornegin
Anadolu’da bilinen en eski duvar resimli yap1 Bursa Abdal mahallesinde yer alan evde
basodanin tavan eteklerini dolanan ince seritlerdeki manzara resimleridir (Resim 14). I.
Abdiilhamit zamaninda yapilan Kavafyan Konag1 6rnegini animsatan bu tasvirler, iki
boyutlu ve kendini tekrar eden bir yapiya sahiptir. Tasvir edilen yapilar birbirinin tekrari

gibi goriilmektedir.
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Resim 14: Bursa, Abdal Mahallesindeki Ev- Ocakli Basoda (Renda, 1977, s. 125).

Bir¢ok yapida ise ayn1 kompozisyonun benzer teknikte betimlenmesi, tasvirlerde
belli bir kalibin kullanimi ile usta-girak iligkisi neticesinde Osmanli topraklarina
yayildig1 gostermektedir (Renda, 1978, s. 715; 1985, s. 1532-1533; Kalender, 1999, s.
1; Sahin Tekinalp, 2002, s. 443). Duvar resminde belli kaliplarin kullanilmis olmasi,
minyatiir gelenegini hatirlatirken ayrica usta-girak iliskisiyle gezgin olarak resim yapan

halk sanatcilarinin birer gostergesi olmustur.

Minyatiirlerin yer aldig1 el yazmalari, 19. yiizyilda matbaanin kullanilmastyla
popiilerligini kaybetmis ve bunun yerine matbu eserlerde bulunan resimler taninmaya
baslanmistir. Ornegin Muhammediye, Mizrakli {lmihal, Marifetname benzeri basili
niishalar da konuya hizmet eden tasvirlere yer verilmistir (Harman, 2015, s. 355-356).
Bu yaymlar genellikle Istanbul’da® basilmis ve bircok vilayetlere gonderilmistir.
Yayinlarn birgogu dini egitimlerde kullanilmis ve halk tarafindan da benimsenmistir®®.
Bu durum kitaplarda bulunan tasvirlerin halk tarafindan da incelenmesine olanak
saglamistir. S6z konusu gelismeler basili yaymlarda yer alan tasvirlerin duvar

resimlerine yansimasina olanak saglamistir.

14 Osmanl tarafindan benimsenen kitap, ¢esitli 6gretim kurumlarinda okutulmus ve toplumun bir boliimii
tarafin dan ezberlenmistir. Osmanli arsivlerine gore tagrada kurulan matbaalarda mektep kitaplarinin
gerekli tekniklerde yapilamayacagi ve yiiksek maliyetli olmasi sebebiyle yasaklanmistir. S6z konusu
yaynlar Istanbul'da basilip gonderilmistir (BOA. H-08-12-1292).

15 Eyliya Celebi’nin notlarinda da yerini almistir. Celebi, Kitab-1 Muhammediyye’nin Manisa, Kiitahya,
Sivas, Tokat, Amasya, Ankara, Bolu ve Kayseri civar halklari tarafindan ezbere bilindigini ifade etmistir.
Ayrica Osmanli doneminde birgok kopyast bulunan bu yaymn, medrese, cami ve kdy odalarinda
korunmustur. Buralarda okunmus, dinlenmis ve dini egitimlerde kullanilmistir (Uzun, 2005, 587; Calka,
2018a, s. 34; Calka, 2018b, s. 66; Citirik, 2019, s. 863).
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Baskent Istanbul’da duvar resimleri saray, kosk, kasir ve evlerin duvarlarinda yer
alirken bu resimler genel olarak bati teknikleri ile yapilmistir. Anadolu’da ise bati
teknikleri ile yapilan duvar resimleri sayili olmasina karsin halk sanatcilari tarafindan
iki boyutlu 6rnekler cogunluktadir. Bu sebepten Anadolu 6rneklerinde duvar resimleri,

donemsel olarak farklilik géstermemis, imkanlar dahilinde varligini stirdirmiistiir.

Ik olarak Istanbul ve gevresinde daha sonra Osmanli kentlerinin ileri gelenleri,
ayanlar1 ve tliccarlar gibi aileler tarafindan batili tarzda duvar resimleri yaptirilmistir.
Fakat alt diizey gelir dagilimina sahip kesimlerde gezici halk sanatgilari tarafindan duvar
resimleri tasvir edildigi kabul gérmiistiir. Istisnai yapilar olsa da genel olarak 18.
ylizy1lin bilinen duvar resmi 6rneklerinde figiir bulunmamaktadirt® (Renda, 1978, s. 711,
2002, s. 99; Sahin Tekinalp, 2002, s. 441; Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi, 2012, s
297). Sonraki donemde yapilan duvar resimlerinde de c¢ok fazla figiire
rastlanmamaktadir. Figilir ¢iziminin belli bir egitim diizeyi istemesi sebebiyle halk
sanat¢ilart tarafinda betimlenememistir. 18. yiizyilin son yillarindan itibaren teknik
resim dersi veren okullar!’ agilmis, (Renda, 1975, s. 19; 2002, s. 116; Bagc1, Cagman,
Renda ve Tanindi, 2012, s. 299) fakat bu okullarda verilen egitimler duvar resimlerinde

figlir kullanimini etkilememistir.

Diger devletlerle etkilesime acik ve Istanbul’da duvar resimleri genel olarak
perspektif kurallarina uygun, batili konularin (mitolojik karakterler, natiirmortlar, doga
kesitleri vb.) islendigi betimlemeleri barindirmaktadir. Anadolu 6rnekleri ise ¢esitlilik
gostermektedir. Anadolu’nun dis ticarete acik, sosyal ve Kkiiltiirel etkilesimlere ev
sahipligi yapan Trabzon, levanten kenti olan Izmir gibi kentlerde bat1 tarz1 duvar resmi
ornekleri mevcuttur. Diger kentlerde ise iki boyutlu, ayrintidan uzak ve genellikle
cizgilerle belirginlestirilmis duvar resimleriyle karsilagiimaktadir. Bu tasvirlerin bazilar
yazilarla desteklenmis bazilar1 sadece betimlenmistir. Ayrica Anadolu 6rnekleri ¢igek,
meyve, yapt ve genel olarak Istanbul’u konu alan kent betimlemelerini icermektedir.
Cicek ve meyve tasvirleri gerek bicim gerekse renk segimleri olarak Osmanli resim

sanat1 icerisinde 6nemli bir yere sahip olan minyatiirleri animsatmaktadir. Ayni sekilde

16 fstanbul Bebek’te yer alan Kavafyan Konagi’nda at arabasim siiren bir insan figiirii yer almaktadir
(Renda, 1978, s. 711; 2002, s. 99; Sahin Tekinalp, 2002, s. 441; Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi, 2012,
$297).

17 Miihendishane-i Bahri-i Humayun (1773), Miihendishane-i Berri-i Humayun (1793), Sanayi-i Nefise
Mektebi (1882) (Renda, 2002, s. 98).
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yap1 tasvirleri de minyatiirleri animsatsa da daha ¢ok kent tasvirleri gibi Matrakgi
Nasuh'®un harita ¢izimleri ile benzerlik gostermektedir. Ayrica Anadolu duvar
resimlerinde tarikat sembolleri de betimlenmistir. Kent tasvirlerine 6rnek teskil eden
Anadolu yapilarinda Antalya Tekelioglu Evi, misafir odasinin tavan eteklerini dolanan
seritler i¢erisinde rokoko tislubuna sahip kartus ve uzantilar1 arasinda manzara resimleri
(Resim 15) betimlenmistir. Evin basodasinda ise Istanbul panoramas1 (Resim 16) tasviri
bulunmaktadir (Duymaz ve Demirci, 2014, s. 508-510). Bu kompozisyonda yer alan {i¢
ayr1 kara parcast ve Kiz Kulesi’'nin yer almig olmasi kentin tanimlanmasina olanak
saglamistir. Istanbul tasvirlerinde kendini tekrar eden bu nitelikler kentin ayirt edici
Ozellikleri haline gelirken tasvir edilis tslubu, el yazmalarinda yer alan kent

minyatiirlerini animsatmaktadir.

W
gﬁw;@ 3

Resim 15: Antalya, Tekelioglu Evi Resim 16: Antalya, Tekelioglu Evi-
(Sener, 2011, s. 652). Basodasi (Sener, 2011, s. 653).

Baskent duvar resimleri genel olarak Barok ve Rokoko cergevelerle sinirlandirilarak
bir ¢ergeve icerisinde betimlenmistir. Bu durum tasvirlere duvara asilmis tablo niteligi
kazandirirken donemin sanat begenisini yansitir nitelikleri tasimaktadir. Bagkent duvar
resimleri yapilarin i¢ mekan duvarlarinda ve tavanlarinda yer almistir. Ayrica Baskent
camilerinde duvar resimli bulunmamaktadir. Anadolu 6rnekleri ise kimi zaman ¢ergeve
ile sinirlandirilmis kimi zaman diiz zemin {izerine direk betimlenmistir. Ote yandan
ornekleri dini veya sivil fark etmeksizin hepsinin duvarinda bulunmaktadir. Ornegin;
Soma Hizir Bey Cami'®, dis revak ve i¢ mekan duvarlarinda manzara resimleri yer
almaktadir. Mekke ve Medine (Resim 17) ve cami tasvirleri, dis revakta yer alirken

harim kapus1 {izerinde Istanbul Sadabat Kasri oldugu tahmin edilen hayali bir kiy1 kasr1

18 Beyan-1 Menazl-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han (Siileymanniame, TSMK, Revan Késkii, nr.
1286).
¥ Dini yapilarda bilinen erken drneklerden birisidir. 1791-1792 yilina tarihlenmektedir.
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betimlenmistir (Resim 18). Balkon eteklerinde ise birgok yap1 tiirli bir serit igerisinde
verilmistir. Bu yapilar tam olarak nereye ait oldugu bilinmese de sanat¢inin ¢evresindeki
yapilardan etkilendigi akla gelmektedir. Perspektif kurallarina tam uyulmasa da ufak
denemelerin mevcut oldugu bu betimlemeler genellikle her iki yandan agaglarla
sinirlandirilmasi bakimindan III. Selim donemi duvar resmi 6rneklerini animsatmaktadir
(Arik, 1974, s. 5-6; Arik, 1976, s. 32-39; Renda, 1977, s. 126-130; Arik, 1999, s. 427,
Sahin Tekinalp, 2002, s. 443).

Resim 17: Mugla, Soma Hizir Bey Resim 18: Mugla, Soma Hizir Bey
Cami (Sener, 2011, s. 593). Cami (Sener, 2011, s. 594).

Bagkent duvar resmi Orneklerinin bati teknikleriyle yapilmis olmasi, Avrupali
sanatcilar tarafindan yapildigini gostermektedir. Perspektif kurallarina uyulmasi, 151k
golge ile tasvirlere boyut kazandirilmasi, 18. ve 19. yiizyilda Osmanli toplumuna
mensup sanatcilar tarafindan bilinmemekteydi. S6z konusu batili teknikler egitimli
ustalarin yapacagi isler olup bu durum Bagkent duvar resimlerinin bir boliimiinii batili
sanatgilar tarafindan yapildigi konusunu netlestirmektedir. Ote yandan Anadolu
orneklerinde ticaretin ve kiiltiirel etkilesimlerin yogum oldugu bolgelerde batili
sanat¢ilar az sayida da olsa drnekler yapmislardir. Ciinkii bu dénemde Anadolu’da da
bati teknikleri bilen yerli ustalar mevcut degildi. Bunlarin yani sira yapilan duvar
resimleri iki boyutlu ve ayrintilardan uzak, belli bir kalip cergevesinde birbirinin tekrar

niteligi tagiyan tasvirler Anadolu’nun birgok bolgesinde yer almaktadir.

Kiitahya Tavsanli Kursunlu Cami mihrabinin sol tarafinda pencerenin tizerindeki
cami tasviri, mimari betimlemelere 0rnek gosterilebilir. Tasvir incelendiginde ticer
serefeye sahip dort minaresi ve bigim dagilimina bakildiginda Selimiye Cami (Resim
19) oldugu anlagilmaktadir. Cami mihrabinin sag tarafinda yer alan pencerenin iizerinde
ise ikisi ikiser serefeli, ikisi liger serefeli olmak tlizere dort minareli Siileymaniye Cami

tasviri (Resim 20) bulunmaktadir (Renda, 1977, s. 153; Sener, 2011, s. 41). Bu tasvirler
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yapisal olarak s6z konusu camileri yansitmasa da minare ve serefe sayilar1 yapilari ayirt

edici o6zellikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 19: Kiitahya, Tavsanli-Kursunlu ~ Resim 20: Kiitahya, Tavsanli-Kursunlu
Cami (Sener, 2011, s. 540) Cami (Sener, 2011, s. 540)

Osmanli Imparatorlugu’'nda duvar resmi, Anadolu’yla simirli kalmamis basta
Balkanlar olmak iizere Ortadogu’da da orneklere rastlanmaktadir. Osmanli sinirlar
icerisinde yer alan Balkanlar, Anadolu’ya ¢ok da uzak olmasa da duvar resimlerinde
islup ve konu olarak farkliliklar1 barindirmaktadir. Balkan 6rneklerinin geneli 19.

ylizyila aittir.

Balkan duvar resimlerinde Anadolu drnekleri gibi ¢igek, meyve, yap1 ve kentler
tasvir edilmistir. Bu kez yapi tasvirleri ¢esitlilik gosterirken bazi durumlarda yapinin
kendisi de betimlenmistir. Kent tasvirleri ise bagkent ve Anadolu ile siirli kalmamis

ulusal bir yol izlemistir.

Anadolu ornekleri kimi zaman bir ¢ergeve ile sinirlandirilirken Balkan Ornekleri
genel olarak geometrik alanlarla ya da ¢erceve betimlemeleriyle sinirlandirilmistir. Bu
cercevelerde Barok ve Rokoko iislubunu yansitmaktadir. Bu durumun yani sira Balkan
ornekleri duvar ylizeylerinde, tavan eteklerinde ve nis igerisinde betimlenmistir. Bu
ozellikleri Balkan oOrnekleri ile Anadolu Orneklerini birbirinden ayiran baslica

ozelliklerdir.

Balkanlar konum olarak Anadolu’ya gore batiya daha yakindir. Bu durum sosyal
ve kiiltiirel etkilesimleri arttirmis olmali ki Balkan duvar resimlerinde perspektif ve 151k
golge daha dogru sekilde uygulanmistir. Betimlemelerde kullanilan renkler net ve
kontrast renk uyumuna dikkat edilmistir. Anadolu 6rneklerinde ise perspektif ve 151k

gblge denemeleri yapilmis fakat bu konuda halk sanat¢ilari basarili olmamastir.
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Balkan orneklerinden Filibe’de yer alan Klijanti evinin nisinde perde motifi
arasinda bahge tasviri ve cevresinde ¢esitli bitki betimlemeleri (Resim 21) yer
almaktadir. Filibe Atamian Evi’nin tavan eteginde bulunan kartus icerisinde ise cesitli
konak-kosk tasviri bulunmaktadir (Resim 22). Filibe Hindlian Evi’nin de giris kapisinin
alinliginda evin kendi tasvirine (Resim 23) rastlanmaktadir. Filibe Nedkovitsch Evi’nin
pencere alinliklarinda dairesel madalyonlar igerisinde manzara resimleri (Resim 24)
betimlenmistir (Renda, 1977, s. 167-168; 1978, s. 718). Balkan 6rneklerine genel olarak
baktigimizda bu betimlemelerin bazi boliimlerinde perde motifi kullanilmistir. Osmanl
topraklar1 icerisinde yayginlasan duvar resmi, yoresel olarak farkliliklar gbsterse de

genel anlamda ayni 6zelliklere sahiptir.

1943). 1943).

Resim 23: Filibe, Hindlian Evi (Peew, Resim 24: Filibe, Nedkovich Evi
1943). (Renda, 1977, s. 168).
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2. TRABZON TARiHI

Trabzon, Anadolu’nun Dogu Karadeniz Bolgesinde yer almaktadir. Giiniimiizde
kentin batisinda Giresun, giineyinde Gilimiishane, dogusunda Rize bulunmaktadir.
Karadeniz’e kiyis1 olan Trabzon, 18 ilgeye sahiptir. Bunlar; Akcgaabat, Arakli, Arsin,
Besikdiizii, Carsibasi, Caykara, Dernekpazari, Diizkdy, Hayrat, Kopriibasi, Macka, Of,

Ortahisar (Merkez) Siirmene, Salpazari, Tonya, Vakfikebir ve Yomra’dir.

Trabzon’un konumu, kenti ticarete elverisli hale getirmis ve yetistirilen {irlinlerin
ulusal ve uluslararas: ticarette satilmasina olanak saglamaktadir. Karadeniz’in gemi insa
merkezlerinden biri?lan kentte deniz ticaretini saglayan araglarm iiretim ve onarim
imkan1 bulunmaktadir. Ayrica kentin kislar1 1lik yazlar1 serin olmasi bitki ¢esitliligine
olanak saglamaktadir. Kentte yetistirilen tiriinlerden bazilar1 sunlardir; bakliyat, simsir
agaci, deri, misir, keten, findik-ceviz, meyve-sebze, tiftik, kenevir (Akkas, 1990, s. 1-4;
Nemlioglu Koca, 2015, s. 448, 471). Kentte hammaddesi kenevir olan keten dokuma
kumasglar1 ve ipek kumaslar da iiretilmektedir (Aydin, 2019, s. 579-580). Bu {iriinlerin
denizyolu ticareti ile Istanbul, Tuna ve Rusya’ya ihracat1 yapilmaktadir (Nemlioglu
Koca, 2015, s. 471).

Trabzon kentinin konumu ve ticarette etkin rol oynamasi sebebiyle bircok
devlete ev sahipligi yapmistir. Milonoslu Kolonister tarafindan kurulan kent, sirasiyla
Pontus Kralligi, Roma, Bizans ve Osmanli imparatorlugu tarafindan hakimiyeti altina

girmistir.
flk¢ag ve Pontus Dénemi

Bir liman kenti olan Trabzon’a ait tarih 6ncesi bilgiler kisithidir. Bilinen en eski
bulgular ise Eski Tung Cagi’na aittir (Karpuz, 1990, s. 6). Kentin ilk yerli halkina iligkin
birbirinden farkli {i¢ bilgi yer almaktadir. Birincisi ilk yerli halkin Elizonlular oldugu
bilgisidir. Ikincisi Arkadialilar ve iiciinciisi M.O. 3000-1000 yillar1 arasinda Oguz
kollarindan olan “Gas/Kas” ile “Gud/Gutiler”in kentin ilk yerli halki oldugudur. Kentte

20 Milattan 6nceki yillarda Ceneviz, Malta ve Venedik korsan gemileri Dogu Karadeniz Bolgesine kadar
gelmigler, yoreye gelen korsanlar yeni gemi yapmak ya da bozulan gemilerini onarmak i¢in en uygun yer
ve genis kumsala sahip "Saragona" denilen bu yoreyi se¢miglerdir. Bu yore bugiin Camburnu ve Yeniay
Beldeleridir. Bu bolgede gemi yapimi isleri baslamis ve gittikge gelismistir (Yiiksekyildiz, Ugurlu,
Yildirim ve Basar, 2015, s. 64-65)
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Bahgecik civarinda bulunan kalintilar, balik¢ilik ve tarim ile ugrasan Kafkas
kabilelerinden Mosk, Tibaren ve Mar’larin Trabzon’da yasadiklarin1 kanitlamaktadir

(Karpuz, 1990, s. 6; Oksiiz, 2005a, s. 15).

Trabzon, Miletoslu Kolonistler tarafindan M.O.7. yiizyilda kurulmustur. M.O.
625 yilli civarinda Medler tarafindan isgal edilen kent, Kapadokya?' sehirlerinden
birisini olusturmustur (Gologlu, 2013, s. 15). Kent, sirastyla Kimmerler’in, Iskitler’in ve
M.O. 547°den sonra Karadeniz kiyilariyla birlikte Perslerin hakimiyetine girmistir
(Karpuz, 1990, s. 6). Bu donemden sonra ise kent tarihine ait fiziki ve kiiltiirel bilgiler
genellikle yazili kaynaklarda yer almistir.

Trabzon ile ilgili 6nemli kaynaklardan biri Ksenophon’un “Anabasis-On
Binlerin Déniisii”dir. Seyahat notlarindan derleme olan kitap M.O. 370’li yilina aittir.
Anabasis, Ksenophon?? tarafindan kaleme alinmis yedi kitaptan olusmaktadir. Bu
yaymda Cyrus’un, abisi Artakserkses tarafindan oldiiriilme girisimleri iizerine sefer
diizenlemesi yer almistir. M.O. 401-400 yillar1 arasinda Ksenophon’un Cyrus’u
desteklemesi iizerine sefere katilmig ve sefer esnasinda s6z konusu kitab1 yazmistir.
Ksenophon, bu miicadele sirasinda gittikleri yerleri, verdikleri miicadeleleri ve
kaldiklar1 kentler hakkinda kiiltiirel ve sosyolojik bilgileri kaleme almistir. Ziyaret
ettikleri kentlerden birisi de Trabzon’dur. Yore halki tarafindan olduk¢a dostca
karsilandiklarini ifade eden Ksenophon, kendileri i¢in kurulan pazarlardan, temin edilen
gemilerden ve erzaklardan bahsetmistir. Ayni zamanda notlarinda bdlgede tarim
yapildigindan, sigir beslenip sarap iiretildiginden s6z etmistir. Yore halkinin baliklar
kiiplere bastiklarini ayrica zeytinyagi ve balikyagi elde ettiklerini de eklemistir. Bu
yillarda Pers hakimiyetinde olan Trabzon, Ksenophon’dan sonra uzun bir siire yazil
kaynaklarda yer almamistir (Bilgin, 1996, s. 27-38; Ksenophon, 2014, s. 187-212; Alsan
ve Duran, 2017, s. 282-297).

2L Medler tarafindan isgal edilen Anadolu kentlerine verilen isim (Gologlu, 2013, s. 15).

22 Ksenophon, M.O. 431-354 yillar1 arasinda yasamus tarihci, asker, filozof ve Yunan savas muhabiri
olarak taninmaktadir. Sokrates’in 6grencisi olan Ksenophon ilk kitabini hocas1 Sokrates’in 6liimii {izerine
kaleme almistir. Hayatinin biiyiik bir boliimiinii ise siirgiinlerde veya seferlerde gecirmistir (Ksenophon,
2014, s. 5; Alsan ve Duran, 2017, s. 282).
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Roma Donemi

Kentte M.0.334 yilinda Pers hakimiyeti Iskender’in dogu seferi ile son bulmus
ve M.O. 312-280 yillar1 arasinda Pontus Devleti’nin sinirlar1 icerisinde kalmistir. M.O.
63’te ise Pontus kralinin Pompeius’a yenilmesi ile kent, Roma hakimiyetine girmistir.
Bu donemde farkli imar faaliyetlerinin goriildiigli kentte, 6zellikle Trayan ve Hadrian
déneminde tapinak, hipodrom, tiyatro, liman yapimui ile sehir gelistirilmistir (Karpuz,
1990, s. 6-7; Gologlu, 2013, s. 15-16). M.S. 20 yilina gelindiginde ise uzun bir aradan
sonra Strabon?®, Karadeniz kiy1 kentlerini kaleme almustir. Bahsi gegen kentlerden biri
Trabzon olmustur. Kentte yasayan halk hakkinda bilgilere yer verilen bu kaynakta,
Strabon, yiiksek rakimlarda agac iizerindeki evlerde yasayan ve savasei bir yapisi olan
Tibaranlar ve Makronlar toplumuna yer vermistir. Kiy1 kenarlarda ise Khalybeslerin
yasadigini ve genellikle deniz iirlinii tilketen bir toplum olduklarindan bahsetmistir

(Alsan ve Duran, 2017, s. 329-331).
Bizans Donemi

395 yill1 civarinda Roma imparatorlugu’nun ikiye béliinmesiyle Trabzon, Bizans
(Dogu Roma Imparatorlugu) topraklari igerisinde kalmistir. Bizans dénemi ile kentte
yeni imar faaliyetleri yapilmaya baslamis ve 6zellikle faaliyetler Justinian zamaninda
hiz kazanmistir (Gologlu, 2013, s. 17). Bu faaliyetler 554 yill civarinda Procopius’un?*
yazmis oldugu “Binalar Uzerine” adl1 kitapta anlatilmistir. Yayinda, Trabzon’un énemli
bir liman kenti ve lejyon?® karakolu oldugundan sz edilmistir. Ayrica Trabzon’da su
kithgr ¢ekildigini ve bu problemin St. Eugenius adli su kemeri ile ¢6ziime
kavusturuldugu konusu yer almistir (Zehiroglu, 2000, s. 98-101; Alsan ve Duran, 2017,
s. 388-394).

705 yilma gelindiginde Trabzon bolgesine ilk defa Miisliiman Arap ordular
girmis, kent toplumu Islamiyet’i tanimaya baslamistir. Bunun iizerine 1058 yilindan

itibaren bolgeye Miisliiman Tiirk ordular tarafindan birgok kez sefer diizenlemistir

23 Strabon, M.0.64-3-M.S. 24 yillar1 arasinda yasamis bir cografyacidir. On yedi kitaptan olusan
“Geographika” kitap yazmistir. Batida Atlas okyanusu doguda Indus Irmagi’na kadar olan bolgeler
hakkinda ayrintili bilgileri kaleme almigtir (Doganci ve Altin, 2018, s. 1).

24 Procopius, Justinian dénemi olaylarma taniklik etmis Filistin kokenli Bizans tarihgisidir (Alsan ve
Duran, 2017, s. 388).

% Eski Roma idaresinde piyade ve siivarilerin olusturdugu askeri birliklere verilen ad (TDK).
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(Gologlu, 2013, s. 17-18). Trabzon kenti, Malazgirt Zaferi’nden sonra Tiirkler tarafindan
fethedilmis fakat 1075 yilinda Theadore Gavras, sehri geri almistir. Kent bu donemde
0zellikle Miisliiman tliccarlarin Rusya’ya gitmek i¢in kullandiklar1 bir merkez, Bogazlar
ve Ege giizergahi lizerinden Akdeniz ve Avrupa’ya gidilen bir kavsak ve transit ticaret
merkezi olmustur. Ayrica 11. yiizyilda kent, askeri {ist olarak kullanilmistir (Oksiiz,
2005a, 20-21). 1204 yilinda ise Alexios Komnen, Trabzon’da Giirciilerden yardim
alarak Trabzon Devleti’ni kurmustur?®. 1243 yili Késedag Savast sonrasinda Trabzon
Devleti, Mogollarin hakimiyetine girmistir. 1347 yilinda artis gosteren i¢ ve dis tehditler
Trabzon krallarin1 Tirkmen beyleriyle dostluk kurmaya sevk etmistir. Bunun iizerine
Trabzon krallari, kizlarii es olarak Tiirkmen beylerine vermislerdir. S6zii edilen
tehditler karsisinda krallar, Tiirkmen Beylerinden yardim almislar ve ayni politikay1
Akkoyunlu Tiirk Devleti’ne karsi da siirdiirmiislerdir. Yasanilan bu tehditlerin nedeni
Trabzon’un ticarette etkin rol oynamasi ve bu donemde kentin “Asya’nin Gézbebegi”?’
olarak anilmasiyla iliskilidir (Baykal, 1964, s. 70; Karpuz, 1990, s. 7-8; Inan, 2003, 73-
74; Gologlu, 2013, s. 18-19).

Trabzon’un Osmanh Tarafindan Fethi ve Osmanhi Donemi

Osmanli Imparatoru olan Fatih Sultan Mehmet, ticaret agmin zenginliginden
dolay1 istanbul ve Karadeniz’in kiy1 kentlerini fethederek bu bdlgeyi hakimiyeti altina
almak istemistir®®. 1453 yilinda Istanbul’un fethiyle ticaret gemilerinin gegisi igin
Trabzon vergiye baglanmustir. Istanbul’dan sonra sira Trabzon’a gelmis ve sultan, kenti
fethetmek i¢in 1461 yilinda harekete ge¢mistir. Kentin fethedilmesi icin Kelkit
civarindan gidilmesi uygun olmasina kars1 padisah farkli bir yol izleyerek Kelkit

civarinda orduyu ikiye ayirmis ve Veziri Mahmud Pasa batidan, kendisi ise dogudan yol

2 Trabzon Devleti’nin kurucusu ve sehir halkinin Hristiyan olmasi sebebi ile Trabzon Devleti baska
adlarla da anilmistir. Baz1 kaynaklarda “Trabzon Rum Devleti” ad1 altinda bahsedilen Trabzon Devleti,
“Rum Pontus Devleti” olarak anilmasiyla Yunanlhlarla ilgili baglanti kurulmaya c¢alisildig:
diisiiniilmektedir (Gologlu, 2013, s. 18).

21'13. yiizyihn ilk yarisinda Trabzon; zenginligi, bakimhilig1 biiyiik yapilari, ihmli havasi, bereketli topragi,
bol ve sifali sulari, sik ormanlari, zeytin agaclar1 ve liziim asmalari ile “Asyanin gézbebegi” diye anilan
bir yerdi. 14. ylizyilin baginda ise; dogu-bat1 ticaretinin merkezi haline gelmis, bilim, sanat ve ticarette
ilerlemistir. Bagka tilkelere kendi tiriinii olarak, sarap, tuzlu balik, islemeli elbise, renkli kumas, camasgirlik
bez ihrag edilmistir (Gologlu, 2013, s. 18).

28 «\fe bil-ciimle birgiin Hiinkdr Mahmud Pasa’ya Ayitti. “Mahmud birka¢ niyetim var. Umarim ki Hak
Teala ben Zayifa kuvvet verip, ami nasib ede. Evvel biri, sol Isfenfiyar vilayetidir ki, Kastamonu ve Sinob
ve Koyul-Hisar dwr. Benim Huzurumu bunlar giderir. Ve biri sol Trabzon u bir Cinib kafir yiyip yiirii. El-
hasil bunlar benim maksudumdur. Gece ve giindiiz hayalimdem gitmez.” (Inan, 2003, s. 74).
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almistir. Izlenilen yollar tehlikeli olmas1 sebebi ile bu yolculuk esnasinda Cepnilerden?®
yardim alinmistir. Bu fetih girisimi zaferle sonuglanmis ve 1461% yilinda Fatih Sultan
Mehmet 6nderligindeki Osmanli ordusu, Trabzon’u fethetmistir (Baykal, 1964, s. 77-
80; Inan, 2003, s. 74-77; Lowry, 2010, s. 35; Fallmerayer, 2011, s. 252-253).

Trabzon’un fethinden sonra valilige, Fatih Sultan Mehmet tarafindan Kazim Bey
getirilmistir. Bu donemde Osmanli Devleti, Rumeli ve Anadolu Beylerbeyi olmak iizere
iki eyalete ayrilmistir. Iller ve sancaklar Beylerbeyligine baglanmistir. Trabzon’da bu
illerden bir tanesi olmustur. 1465 yilinda Trabzon valiligine Hact Hayreddin Pasa
getirilmis ve kentte ilk Osmanli donemi imar faaliyeti olan cesme yapilmistir. 1470’te
ise Amasya valisi Sehzade Beyazid’in oglu Sehzade Abdullah yedi yasinda, Trabzon
sancakbeyi olarak gorevlendirilmistir. Bu durumla beraber kent, padisahin ¢ocuklari
tarafinda yonetilerek sehzade sancagi haline gelmistir. Fakat sehzadenin yedi yasinda
olmas1 sebebiyle yonetimde kendisinden ¢ok validesi etkin rol oynamistir. Ayrica bu
donemde ilk kez Osmanli madalyonlar1 yapilmaya baslamistir. Madalyonun arka
yiiziinde Trabzon’u da simgeleyen taglar yer almistir®. 1481 tarihinde Amasya valisi
Sehzade Beyazid tahta gegmistir. Bunun iizerine Trabzon Darphanesi’nde padisah adina
para basilmistir. 1489 yilindan Trabzon valiliginin Sehzade Sultan Selim (Yavuz)’e
verilmistir. Sehzade Trabzon’da, askeri birlikler kurup sehrin korunma sartlarini
giiclendirmistir. Kardesler arasinda gecen taht kavgalarinin ardindan Osmanli padisahi,
Yavuz Sultan Selim olmustur. Trabzon’a da Iskender Pasa vali olarak atanmustir.

Samsun (Canik), Sibinkarahisar (Sarki Karahisar) ile Trabzon sancagi Erzincan

29 Trabzon kiyisinin hemen gerisindeki bdlgede ve bunun yani sira yaylalarda yasayan Tiirk toplumudur
(inan, 2003, s. 74).

301461 yilinda fethedilen Trabzon’un fethinin hangi giin veya ayda yapildigina dair kesin bir bilgi yoktur.
Kaynaklarda farkli tarihlere rastlanmaktadir. Fetih esnasinda orda bulunan ve olaylari kayda gegiren
Mahmud Pasa ve Konstantin Mihalovig bu konu hakkinda bir ibareye ver vermemistir. Bazi kaynaklar bu
durumu Fatih Sultan Mehmet’in izledi yol g6z oniine alinarak agiklanmaya galisilmistir. 23 Mart 1461°de
Edirne’den hareket edilmis, 21 Nisan’da Bursa’ya varilmis buradan 12-21 Mayis dolaylarinda Ankara’ya
ulagilmigtir. Kasim Bey tarafindan 13 Temmuz’da Trabzon kusatilmaya baslanmistir. 15 Agustos’ta
Trabzon Fatih Sultan Mehmet’inde Trabzon’a gelmesiyle kenti Osmanlilar teslim aldiklarini beyan
etmislerdir. Bazi arastirmacilar ise 26 Ekim 1461 olarak kabul goérdiikleri Trabzon’un fethi i¢in kaynak
olarak W. Miller gostererek Macaristan’daki Venedik elgisine bildiren bir Venedik vesikasinin bu tarihi
tagimasindan hareket ederek bu sonuca varmistir. Yakin zamanda yapilan bir aragtirmada ise Osmanli
ordusunun izledigi giizergah ve takvimi goz 6niine alinarak Hanefi Bostan da Bryer ve Winfield tarafindan
fetih tarihi 15 Agustos 1461°le tarihlenmesi gerektigini savunmuslardir (Odabasi, 1986, s. 9-10; Inan,
2003, s. 78).

31 Geltile Bellini tarafinda 1480 yilinda yapilan ilk Osmanli madalyonun 6n yiiziinde Fatih Sultan
Mehmet’in biistii diger yliziinde ise fethettigi {i¢ devleti temsil etmek amaciyla {i¢ tag yer almaktadir. Bu
{i¢ tag, Istanbul, Konya ve Trabzon’u temsil etmektedir. 1488 yilinda Berttold Giovanni tarafindan yapilan
ikinci madalyonda da ayni 6zellikler mevcuttur (Gologlu, 2013, s. 31).
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Beylerbeyligine baglanmistir. Daha sonra Biyikli Mehmet Aga’ya Erzincan
Beylerbeyligi verilmistir. ilk niifus sayimi1 da bu dénemde yapilmustir. 1520 tarihinde
ise Kanuni Sultan Siileyman’in tahta ge¢gmesinin ardindan Trabzon Darphanesi’nde
padisah adina para basilmistir. Kanuni Sultan Siileyman Osmanli idaresinde degisikler
yapmas! iizerine Anadolu Eyaleti, Yeni ve Eski Anadolu Eyaleti*? olmak iizere ikiye
ayrilmistir. Yeni Anadolu Eyaleti’nin® merkezi olarak Trabzon segilmistir. 1534 yilinda
Erzurum valiligine Dulkadiroglu Sahruhoglu Mehmet Bey getirilmis ve Trabzon ile
Pasin, 1spir, Kigi, Artvin, Sibinkarahisar Erzurum Eyaletine baglanmistir. 1582 yili
civarina gelindiginde Sultan III. Mehmet tarafindan eyaletler diizenlenmis, Trabzon ile
Batum Sancaklar1 birlestirilerek Trabzon-Batum Eyaleti kurulmustur. Bu zaman
zarfinda Trabzon’dan basta saray olmak {izere bir¢ok yere kumas ithal edilmistir. Ayn1
zamanda Trabzon, savaglarda yiyecek stoklarinin temin edildigi kentlerden biri olmustur

(Bilgin, 1996, s. 70-77; Gologlu, 2013, s. 24-65).

| TREBIZOND: 1223 -1869

Resim 25: Trabzon Sehir Kapilari, Bryer ve Winfield, 19. Yiizyil, Graviir (Tuluk ve
Diizenli, 2010, s. 35).

Osmanli doneminde kenti ilk olarak 1545°te Josaphat Barbaro sonrasinda
1597°de Asik Mehmet ziyaret etmistir. Bu iki gezgin de notlarinda Trabzon hakkinda
bilgiler yer alsa da detayl olarak Asik Mehmet’in notlar1 olan Menaziru’l-Avalim’de
kentte yasayan toplum ve yapilar hakkinda bilgilere yer vermistir. Yazilanlara gore

Trabzon, Anadolu’ya agilan bir Karadeniz limanidir. Lezgiler, Cepniler, Cerkezler,

32 Merkezi, Amasya’dir. Bes sancagi mevcuttur. Bunlar, Amasya, Tokat ve Sivas, Niksar’larla Sonisa,
Hasan-1 Diraz(Uzun Hasan) ve Canik’tir (Gologlu, 2013, s. 54).

3 Merkezi Trabzon’dur. Bes sancag1 mevcuttur. Trabzon, Kemah, Bayburt, Malatya ve Kahya ve Divrigi
ve Darende’dir (Gologlu, 2013, s. 54).
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Megriler, Abazalar ve Giirciiler bu kentte yasamistir. Fethedilmeden 6nce doguda
Lezgiler batida ise Cepniler yasamis, fetihten sonra farkli toplumlar burada iskan
etmiglerdir. Kentin yiiksek ve tehlikeli surlar1 bulunmaktadir. Bunun disinda Trabzon
Kalesi, Kule Hisar, Asag1 Hisar ve Orta Hisar’dan meydana gelmistir. Orta Hisar’da
Bab-1 Yeni Cuma, Bab-1 Debbaghane, Bab-1 Zindan ve Bab-1 Asag1 Hisar kapilari
bulunmaktadir. Asag1 Hisar ise denize ¢ok yakin olup burada Bab-1 Zaganos, Bab-1
Siitha, Bab-1 Moloz ve Bab-1 Mumhane kapilart mevcuttur (Resim 25) (Gologlu, 2013,
s. 62; Alsan ve Duran, 2017, s. 272-277).

17.ylizyila ait Trabzon ile ilgili bilgilerin biiyiik bir ¢ogunlugu, Trabzon’u bu
donemde ziyaret eden Evliya Celebi’nin Seyahatnamesinden yer almistir. Trabzon’la
ilgili ilk olarak kalesini anlatan Celebi, Asitk Mehmet gibi kalenin béliimlerinden
bahsetmistir. Kaynaga gore kale, Kule Hisar, Orta Hisar ve Asag1 Hisar olmak tizere {i¢
bolimden meydana gelmektedir. Ayni1 zamanda sur i¢indeki evlerin birgogu kuzey ve
batida yer almaktadir ve kirmizi kiremitlerle Ortiiliidiir. Sur diginda bulunanlar ise
bahgeli evlerdir. Ayrica Celebi, Celali Isyan1 sebebi ile Miisliiman halkin bir boliimii
kenti terk ettigini ve Canik bolgesine yerlestigini belirtmistir. Halkin yedi siniftan
meydana geldigini ve bunlar, ayanlar, bilginler, tiiccarlar, sanayi isiyle ugrasanlar,
gemiciler, bah¢ivanlar ve balik¢ilardir (Dagli ve Kahraman, 2011, s. 100-115; Gologlu,
2013, s. 75-79; Bostan, 2016, s. 663-664; Alsan ve Duran, 2017, s. 232-241). Trabzon’da
Kazak akinlari ile sahil kesimlerinde, etkin rol oynayan ticaretin sekteye ugramasiyla
halktan alinan vergiler yariya indirilmistir. Bu donemde veba salgini sebebi ile halkin
bir kism1 da kdylere go¢ etmislerdir (Y1lmaz, 2006, -; Bostan, 2016, s. 679-680). Bu
kaynaklarda yer alan bircok cografya bilgisinde ise 16. yiizyilin ikinci yarisinda
Trabzonlu Mehmet Asik’in Menaziru’l-Avalim eserinden yararlanilmistir (Aydin, 2012,
s. 445). Kent sadece yazilara degil ayn1 zamanda ¢esitli resimlerde de islenmistir. 17.
ylzyilin sonu 18. ylizyilin basina ait Trabzon kenti J. Pitton de Tournefor tarafindan

resmedilmistir (Resim 26).
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Resim 26: Trabzon, J. Pitton de Tournefor, 1701, Graviir (Bostan, 2016, s. 668).

Trabzon, 18. yiizyilla gelindiginde kent i¢inde Osmanli Devleti’nin bir¢ok
sancaginda oldugu gibi ayanlarla®* problem yasamaya baglamistir. Kentte asayisin
oldukca bozuldugu bu dénemde valilere 6nem verilmeksizin ayanlar kendi aralarinda
miicadeleye girmistir. Vali Hekimoglu Ali Pasa zamaninda bu sorunlar bir nebze
azalmis olsa da ilerleyen zamanlarda sorunlar tekrar bas gostermistir. Hekimoglu Ali
Pasa’ya kadar birgok vali asayis sorunu ve savaglar sebebi ile imar faaliyetleri
yapamamistir. Ama Hekimoglu asayisi sagladigi zaman ilk olarak kent ici yollar
diizeltmistir. Bu donemde Trabzon-Erzurum yolu (ticaret yolu) da onarilmstir (Oksiiz,
20006, s. 125; Gologlu, 2013, s. 100).

1757 yilinda tahta Sultan III. Mustafa’nin gectigi donemde Trabzon
derebeylerinin baskaldirmalariyla asayis tekrar bozulmustur. Bu durumu diizetmek i¢in
sonrasinda bircok kez wvalilik gorevini {istlenen Canikli Siilleyman Pasa goreve
getirilmigtir. Bunun {izerine kentte asayis bir siireligine de olsa tekrar saglanmistir. 1768
yilinda Ruslarin Osmanli ile savas karar1 almasi ve gelisen olaylar sebebiyle Trabzon’da
diizen tekrar bozulmaya baslamis, fakirlesen halka ayanlarin yardim etmesiyle birlikte
ayanlar, yonetime de dahil olmuslardir (Oksiiz, 2005b, s. 171-172; Oksiiz, 2006, s. 125-
126; Aygiin, 2008, s. 106). Asayis sorunu 19. yilizyilin basinda gelen gezgin John

MacDonald Kinneir tarafindan da kaleme alinmistir (Alsan ve Duran, 2017, s. 35).

I¢ sorunlar ve siyasi isleyis sebebiyle bu donemde olan Osmanli da ki savaslarin

bircoguna Trabzon’dan destek beklenmesine ragmen katilim olmamistir. Bunun {izerine

3 Osmanli’da sehrin, ziimrenin veya dénemin ileri geleni ya da gelenleri(Oksiiz, 2006, s. 123).
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kente sert bir buyruk gelmistir’®>. Ayn1 désnemde Ruslarla 1774 Kaynarca Antlasmasi
imzalanmistir. Bu antlasma sonucunda Osmanli déneminde ulusal ticarete acik olan
Karadeniz’in yan1 sira Akdeniz’de Rus gemileri ticaret yapma firsati elde etmislerdir.
1783 Ticaret Antlasmasi ile Karadeniz ticareti uluslararasi bir anlam kazanmis ve
Rusya’ya verilen haklar biraz daha genisletilmistir. Bdylelikle Trabzon limani da
kurulmasindan Osmanli’ya kadar olan zamanindaki aktifligine geri donmiistiir. Kent
Anadolu ve Karadeniz’deki ulusal ve uluslararasi ticaret iliskilerinde 6nemli bir transit
ticaret merkezi olmustur®® (Aygiin, 2005, s. 116; Oksiiz, 2006, s. 211-219; Yilmaz, 2007,
s. 439; Yilmaz, 2009, s. 367; Cigek, 2011, s. 432; Yilmaz, 2016, s. 151). 18. ylizyilda
Trabzon Limani, Osmanl Imparatorluu’nda meydana gelen savaslarda etkin rol
oynamistir. Asker, para ve milhimmat gonderimi genellikle bu liman vasitasiyla

gerceklesmistir (Harita 2) (Oksiiz, 2006, s. 296).

Harita 2: 1913, Trabzon Vilayet Yollar (Kisa, 2020, s. 405).%

% “Birkag defa sefere cagirildiniz, geliyoruz diye birkag defa bayraklarmizi agtiniz, gelmediniz, yerinizde
de rahat durmadiniz, aranizda kavga ederek vakit gegirdiniz. Bugiine kadar ki kusurlariniz bagiglanmistir.
Simdi giicii yetenlerden savasa asker istiyorum. Miitesellimlerinizce gemilere bindirilip tez elden geliniz.
Buyruguma uymazsaniz, Kirim fethinden sonra sizi de Moskof keferesi gibi kiligtan gegiririm.”(Gologlu,
2013, s. 105)

% Ornegin Ingiliz iran ticaretinin ger¢eklesmesinde Trabzon-Erzurum yolunun kisaligi ticarette karl
olmasi sebebiyle Trabzon giizergahi kullanilmistir (Y1lmaz, 2007, s. 439; Yilmaz, 2016, s. 152).

37 Harita iizerinde kirmizi renk ile gdsterilmis olan yol giizergahlar1 devlet yollarini gostermektedir.
Haritadan da anlasilacag iizere vilayette Trabzon-Erzurum, Giimiigshane- Erzincan yolu ile Giresun-
Karahisar-1 Sarki yolu devlet yolu kapsaminda bulunmaktadir. Ancak Giimiishane-Erzincan yolu 1910
yilinda kararlastirilan ve 10.000 kilometre yol insasi icin Fransiz insaat Sirketi’ne ihale edilen yol
programinda devlet yollar1 kapsamindan ¢ikarilmistir. Bunun {izerine yolun mahalli imkanlarla ingasinin
miimkiin olmadigr Meclis-i Vilayet tarafindan tespit edilmis, devlet yollar1 kapsaminda insa edilmesi
gerekliligi 1912 ve 1913 yili toplantilarinda kararlagtirilmistir (Kisa, 2020, s. 405).
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Trabzon, deniz yolu disinda kara yolunda da 6nemli bir kavsak noktasi olmustur.
Kentte iiretilen tekstil, deri, boya, mum benzeri iiriinlerin ulusal ve uluslararasi ticareti
yapilmistir. 1797 yillinda biiyiik bir veba salgin1 olmus ve 19. yiizyilin basina kadar bu
salgin devam etmistir (Gologlu, 2013, s. 97-119; Yilmaz, 2014, s. 121). Bu olumsuz
kosullar neticesinde halkin biiyiik bir cogunlugu baska yerlesim yerlerine goc

etmislerdir (Oksiiz, 2006, s. 132).

19. yiizyilin baglarina gelindiginde Trabzon’a 1810 yili civarinda Ruslar
tarafindan c¢ikartma yapilmaya calisilmistir. Akgaabat ilgesinin Sargana mevkiine
yapilan bu harekat oncelikle yore halki ve vali tarafindan geri puskiirtiilmiistiir. Bu
catismada Trabzon halki kadin erkek demeden savasmistir®(Gologlu, 2013, s. 122-125).
1811 yili civarinda kentin agalar1 ve derebeyleri tekrardan ayaklanmalara baglamis ve
vali, ayanlarin bazilarindan bor¢ almistir. Bor¢ alinan ayanlarin bir kismi1 borcun
O0denmesine gerek olmadigimi bildirmesi iizerine bu durum ayaklanma sebebi olarak
goriilmiis ve ardindan vali 6nlem almak adina harekete ge¢mistir. Bu olaylardan korkan
ayanlarda 1816°’da Birinci Tuzcuoglu, 1819’da Kalcioglu, Hacisalihoglu, Dedeoglu,
1821°de Ikinci Tuzcuoglu, 1832 yilinda Ugiincii Tuzcuoglu ve 1834 yili civarinda ise
Doérdiincii Tuzcuoglu Ayaklanmalarini ¢ikarmiglardir (Gologlu, 2013, s. 129-145). Bu
tarihlerde Rus-Fransiz-Ingiliz donanmalari Osmanli topraklarma karsi1 harekete gecmis
ve 1829 yilinda Ruslar Trabzon kiyilarma seferler diizenlemislerdir. Bunun {izerine

Ruslarla Edirne Antlasmasi yapilmis ve Ruslar geri ¢ekilmistir (Gologlu, 2013, s. 142).

18 Nisan 1916 tarihine gelindiginde Trabzon, Ruslar tarafindan isgal edilmis bu
sirada sehre tarih¢i ve arkeologlar gonderilmesinin iizerine aragtirmalar ve kazilar
yapilmustir. Bu etkinliklerin ardindan birgok eski eser ve Islami el yazmalarii Rusya’ya
gonderilmistir. 1918 yilinda ise Trabzon Tiirk ordusu tarafindan Ruslardan geri

alimmustir (Karpuz, 1990, s. 9).

%8921 erkek, 49 kadin sehit diigmiistiir (Gologlu, 2013, s. 124).
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2.1. TRABZON’UN 19- 20. YUZYIL KULTUREL ORTAMI
Karadeniz’in 1774 Kaynarca ve 1783 Ticaret Antlasmas1’yla uluslararasi ticarete

acilmasi Trabzon kentini de sosyal ve kiiltiirel alanlarda etkilemistir. Bu durumu takiben
18. yiizy1l itibariyle kentte ticari faaliyetlerin arttirrlmasina ve imkanlarin
iyilestirilmesine yonelik girisimlerde bulunulmustur. Trabzon-Erzurum3® gibi ticari yol
giizergahlarinda sartlarin iyilestirilmesine yonelik projeler gerceklestirilmistir
(Gologlu, 2013, s. 151). Kara yolu haricinde ulusal imkanlara yonelik gelismeler deniz
yolunda da devam etmis Istanbul-Trabzon arasinda vapur*' seferleri diizenlenmeye
baglamistir (Pmar, 1998, s. 107-108; Tozlu, 2002, s. 383-386; Sonmez, 2006, s. 30;
Gologlu, 2013, s. 192).

Ticaret vasitasiyla bat1 ile etkilesim igerisine giren kentte olusan gelismelerde
batilmin  imkanlarindan  yararlanilmistir.  Ornegin  kentte 1861°de  Maden
Bagmiihendisligi kurularak maden isleri diizene konulmus, Avrupa’dan yabanci maden
miihendisleri getirtilerek madencilik alaninda ilerleme gt')sterilmis‘[ilr42 (Keskin, 2007, s.
81-82). Bu durum Trabzon’un ihracat ham madenlerinden olan bakir ve glimiis
madenlerinin ticaretinin gelismesine olanak saglamistir. Maden haricinde kentten
bakliyat, simsir, meyve-sebze, deri, misir, keten, findik-ceviz, tiftik, tiitiin ve ceviz agaci
ihracat edilmistir. Bu firlinlerin disinda kentte dokunan Trabzon kumasi ve ipekli

kumasin da ticareti yapilmistir (Nemlioglu Koca, 2015, s. 471-472).

Ticari baglamda yasanilan gelismeler farkli kiiltiirlerin karsilasmasina imkan
saglayarak Trabzon’da endiistriyel, egitim ve sanat alanlarinda gelisimlere zemin
hazirlamigtir. Bagkentte uygulanan sanatsal etkinlikler Trabzon kentinde de faaliyet

gostermeye baslamis ve bu yeni sanatsal ortamina gore kent gelisim gostermistir. Ayrica

% Zigana Yolu, Trabzon-Erzurum karayolu iizerindeki gegittir. Dogu ve Giineydogu Anadolu ile Ortadogu
iilkelerini Dogu Karadeniz’e baglayan Zigana Yolu ulusal ve uluslararasi ticaret alaninda énemli bir
gecittir (Kadioglu, 2006, s. 47-48).

401848 yilinda Trabzon Bagdat arasma ulagimi kolaylastirmak igin soseni projesi gelistirilmis fakat bu
proje hayata gecirilememistir (BOA. MVL. 652. 118)

4l Trabzon’da 1895 yili civarinda Avusturya-Macaristan, Ingiltere, Fransa, Rusya, Italya, Yunanistan,
Belgika, Ispanya ve Amerika konsolosluklart mevcuttur. Bunun yani sira yerli ve yabanci olmak iizere
sekiz tane vapur islemektedir (Pmar, 1998, s. 107-108; Tozlu, 2002, s. 383-386; Sonmez, 2006, s. 30;
Gologlu, 2013, s. 192).

42 19. yiizy1l baslarindan itibaren Osmanli imparatorlugu’nda maden miihendisligi yetistiren herhangi bir
okul bulunmamaktadir. Bu nedenle zarar eden madenlerdeki bu agik, Avrupali devletlerden getirtilen
maden miihendisleri ile kapatilmistir (Keskin, 2007, s.81,82).
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kentte farkli etnik kokenlere ait toplumlarin yasamasi sanat alanindaki yeniliklerin

stirdiiriilmesi ve yayginlasmasina yardimci olmustur.

Trabzon’da meydana gelen gelisimler kentin “Kiiciik Istanbul” olarak
goriilmesine zemin hazirlamistir. Kentte konsolosluklar, okullar, kiitiiphaneler,
matbaalar, fotografcilar acilmis ve Istanbul’da®® yayginlasmaya baslayan tiyatro ve
opera*® etkinlikleri ayni1 yiizyilin ikinci yarisinda Trabzon’da® da ilk orneklerini

vermistir.

Uluslararasi faaliyetler neticesinde Trabzon’da 1895 yili civarinda Avusturya-
Macaristan, Ingiltere, Fransa, Rusya, Italya, Yunanistan, Belgika, Ispanya ve Amerika
konsolosluklar1 agilmigtir (Pinar, 1998, s. 107-108; Tozlu, 2002, s. 383-386; Sonmez,
2006, s. 30; Gologlu, 2013, s. 192). Ardindan 1852°de ilk kez Usil-i Cedid’e uyumlu
Iptidai ve Riisdi (BOA. MF. IBT. 32. 136) okullar1 ve 1865 yilinda Amerikan Okulu
Trabzon’da agilmistir. 1887 Trabzon Mekteb-i idadidi (Trabzon Lisesi), 1890 Trabzon
Dariilmuallimini (Ogretmen Mektebi), 1891 Akgaabat’ta Riistiye Mektebi ile
Hacikasim’da Kiz Ortaokulu, 1896°da Fransiz Misyonerleri okul agmustir (Ozdemir,
2011, s. 11). Anadolu’da futbol, atletizm ve deniz spor dallarinin Osmanli doneminde
ilk uygulandig1 yerlerden bir olan Trabzon’da 1913’te Idman Yurdu Spor ve Futbol
Kuliibii kurulmustur (Usta, 2016, s. 5).

Kentte 1842 yil1 civarinda 451 kitapli Fetvahane Kiitiiphanesi, 1844°te Hatuniye
Medresesi igerisinde 444 kitaph bir kiitliphane kurulmustur. Bunlarin yanm sira Orta
Hisar Cami’de bir oda, Ahmet Muhtar Bey tarafindan onarim sirasinda kitapliga
cevrilmistir (Gologlu, 2013, s. 149). Osmanli padisahi1 Sultan Abdiilaziz, yenilesme

hareketleri kapsaminda imparatorlugun 6nemli illerinde matbaa kurdurarak gazete ve

43 Osmanli’da bati tiyatrosu 1839 yili civarinda var olmaya baglamustir. Bu tarihte baskent Istanbul’da
dort tane tiyatro agilmis ve bu durum Osmanli’da bat1 tiyatrosunun koklesmesinin bir gostergesi olmustur.
1884-1908 yillar1 arasinda II. Abdiilhamit denetimi ve tiyatro etkinligi bir siire sekteye ugramis olsa da
1908 y1l1 itibariyle s6z konusu etkinlikler yeni igeriklerle varligini devam ettirmistir (And, 1983, s. 19).
4 Osmanli padisah1 II1. Selim, gonderdigi elgiler, sefaretnamelerinde opera oyunu hakkinda bilgi
vermiglerdir. Bunun {izerine padisah, Istanbul'a getirilmis olan bir opera heyetinin temsillerini bizzat
seyretmistir. Boylelikle opera, Avrupa danslar1 ile Topkapi Sarayi’nda gosterilmeye baslanmigtir
(Sevengil, 1969, s. 15).

4 Trabzon’da tiyatro; M.S. VI. yiizyilda Komnen Adrien, Kindinar civarmda tiyatro yaptirir; 1404
Nisan’inda Trabzon’a gelen Clavijo R. Ganzales “Kayalar {izerinde i¢ kalede spor alanlari, yaris yerleri,
tiyatrolar ve toplant1 yerleri vardir”; 1800’tin ikinci yarisinda Vali Ali Bey tarafindan bir tiyatro
kurulmustur. Karagéz Bahgesi Karma Ortaokulu bahgesinde 16 yil faaliyetine devam etmistir (Ozdemir,
2011, s. 300).

46



vilayet salnameleri bastirmistir. Bu baglamda Anadolu’da ilk adim H.1282/M.1865
Trabzon’da Vilayet Matbaasi*®nin kurulmasi olmustur. (Birinci, 1989, s. 174;
Albayrak, 1994, 287; 2005, s. 39; Gologlu, 2013, s. 158-161). Vilayet Matbaasi’nda
bolgenin ilk gazetesi ve Anadolu’da ilk salname olan Trabzon Vilayet Salnamesi*’

(Resim 27-28) yaymlanmistir (Albayrak, 2005, s. 39).

Resim 27: Trabzon Salnamesi, 1869 Resim 28: Trabzon Salnamesi, 1869

Trabzon’da Vilayet Matbaasi disinda kentte Tiirk ve Azinlik Matbaalar1 faaliyet
gostermeye devam etmistir. Trabzon’da kurulan Tiirk matbaalardan bazilar1 su
sekildedir; Miicellit Ismail Efendi Matbaas1 (1881), ikbal Matbaas1 (1901), Mesveren
Matbaas1 (1907), Istikbal Matbaasi (1920). Trabzon’da Azmliklarn kurdugu bazi
matbaalar da sunlardir; Serasi Matbaasi (1888), Yorgi Mihalidi Matbaasi (1904-1908),
Mirkovi¢ Matbaas1 (1909?), Uskiinar Matbaas1 (1909) (Albayrak, 1994, s. 292-308).

Trabzon Salnamesinin yani sira kentte, 1870 tarihinde “Trabzon” isimli bir
gazete®® yaymlanmistir. 1910 yilinda ise Anadolu’nun ilk tip dergisi olan “Hekim”
dergisi Trabzon’da basilmistir (Albayrak, 1994, s. 75; Usta, 2016, s. 5). Gazete ve

4 Trabzon’un ardindan H.1283/1866°da Erzurum’da ve sonrasinda Kastamonu’da matbaalar faaliyet
gostermeye baglamistir (Albayrak, 1994, 287; 2005, s. 39).

47 Yaymlanan Salname-i Vilayet-i Trabzon ad1 altindaki 22 salname sirasiyla su sekildedir; H.1289/1869,
H.1287/1870, H.1288/1871, H.1289/1872, H.1290/1874, H.1290/1874, H.1292/1875, H.1293/1876,
H.1294/1877, H.1295/1878, H.1296/1879, H.1298/1880, H.1305/1887, H.1309/1891, H.1311/1893,
H.1313/1895, H.1316/1898, H.1318/1900, H.1319/1901, H.1320/1902, H.1321/1903, H.1322/1904
(Albayrak, 1994, s. 290)

“8 flk Tiirk gazetesi olan Trabzon Gazetesi’ni Saadet Gazetesi (1906), Feyz Gazetesi (1908), Trabzon’da
Mesveret Gazetesi (1908), Pulat-Hane Gazetesi (1908), Bahr-i Siyah Gazetesi (1908) takip etmektedir
(Albayrak, 1994, s. 374)
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Vilayet Salnamesi haricinde baskili sigara kagit iiretimi yapilmigtir®®. Resimli olan bu
sigara kagitlari, siyah-beyaz ya da renkli olarak dretilmislerdir. Genellikle tizerlerinde
cigek tasvirleri ve donemin batililagsma araglarinin bulundugu bu kagitlar, muhtemelen

matbu iirlinlerdir (Resim 29-30) (Yegin, 2015, s. 327).

Resim 29: Fulya ve Siimbiil Sigara Resim 30: Tren Gar1 Kagidi, G. E.
Kagidi, Papdapulo ve Sandalides Michalides, Trabzon, 1890 civ. (Yegin,
Biraderler, Trabzon, 19. Yy. (Yegin, 2015, s. 124)
2015, 5. 197)

Resim 32: Trabzon Vapur Limaiyla

Serif, Kakuli Biraderler, 1885-1890, Clekei Derusu, Kakuli Biraderler,
Fotograf (Usta, 2016, s. 10) 1885-1890, Fotograf (Usta, 2016, s. 63)

Resim 31: Trabzon Ayasofya Cami-i

Trabzon kentinde ilk fotograf etkinligi ise 1868 yilinda baslamistir™®. Giircii
Armakof tarafindan kentte ilk fotografci agilmistir. Ardindan Dimitri Jermakov, Jean
Cazarides, Kakuli Kardesler, Hagik Colakyan tarafindan fotograf etkinligi
stirdiriilmistiir (Karpuz, 2015, s. 115-116; Usta, 2016, s. 6). 1885-1890 yillar1 arasinda

4 G. E. Michailides, Papadopulo & Sandalides, Papadopulo & Siirekasi, Sandalides & Biraderler
Trabzon’da sigara iireten firmalardir (Yegin, 2015, s. 327).

%0 Padigah II. Abdiilhamit tarafindan bu tarihsel siirece taniklik etmesi amactyla Osmanli cografyasinda
yapilan imar faaliyetlerini yansitacak fotograflarin ¢ekilmesi ve bunlarin albiimlestirilmesini
ongdrmiistiir. Bu albiimler arasinda Trabzon Icin en degerli fotograf koleksiyonu, Padisah II.
Abdiilhamit’in emriyle Kakuli Biraderler tarafindan 1885-1890 yillar1 arasinda g¢ekilen ve yer alan 67
fotograftan olusan Yildiz Saray1 Albiimii olusturulmustur (Usta, 2016, s. 6).
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II. Abdiilhamit’in emri dogrultusunda Kakuli Biraderler tarafindan Trabzon’un 67 tane
fotograflarinin yer aldig1 “Yildiz Sarayr Albiimii” hazirlanmistir (Resim 31-32) (Karpuz,
2015, s. 115; Usta, 2016, s. 6).

Cekilen fotograflar Trabzon’a ait cami, okul, postane, kopri, ticaret hayatini
ifade eden rihtim gibi mekanlar olup bu mekanlardir. Kakuli Biraderler ve Hagik
Colakyan, kentin topografik 6zelliklerini yansitan kartpostallar (Resim 33) iiretmislerdir
(Karpuz, 2015, s. 115). Bunun yani sira kentte ¢esitli etkinliklerin fotograflari ¢ekilmis

ve bunlar kartpostal olarak tiretilmistir (Resim 34).

Sa/u/ de Trébizonde. Tnauguration de I'exposition de commerce et des arts, en |

Roe 7y fiv0 27
titeur 0. Nourl. Trdbissade.

ade. Noso.

Rl Ak ,// g

Resim 33: Colakyan Resim 34: Colakyan Kartpostallarindan,
Kartpostallarindan, Hagil Colakyan, Hagil Colakyan, 19. Yy.. Kartpostal (Karpuz,
19. Yy.. Kartpostal (Karpuz, 2015, s. 2015, s. 122)

122)

Trabzon’da yasanilan tiim bu yenilikler Avrupai olarak goriilen operanin,
modern tiyatronun kentte faaliyet gdstermesine olanak saglamistir (Ozhan Kogak, 2011,
s. 292). Bu ortamin olusmasinda kentin yoneticileri rol iistlense de sehrin zengin
tiiccarlar1 da bu etkinliklere olanak saglayacak ortamlar hazirlamislardir. Kentte
Direktor Ali Bey’in vali olmasi ile oncelikle tiyatro etkinlikleri yapilmaya baglanmastir.
Ermeni ve Rumlar gibi g¢esitli azinliklar tarafindan ev ve sokaklarda oyunlar
oynamasimin ardindan istanbul, Edirne, Bursa, Samsun ve Balkanlarda kurulan
kumpanyalar Trabzon kentine de gelmis ve uzun siire bu etkinlikler yapilmaya devam
etmistir (Usta ve Tuluk, 2017, s. 30-31,37-38). ilerleyen yillarda opera gosterileri de
diizenlenmistir. Rum asill1 banker ve tiiccar olan Kostaki Teophlaktos’un®! 1895 yilinda

Meydan-1 Sarki’de tiyatro binasi yaptirmaya baslanmistir (Usta ve Tuluk, 2017, s. 26).

51 Kostaki Teophlaktos, Trabzon’un onde gelen banker ve tiiccarlarindan biridir. Rum asillidir.
Trabzon’da okul dncesi ¢gocuklarin egitimi i¢in tiyatro salonu agmistir (Nemlioglu, 2008, s. 11).
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Bu binanin disinda Pilosyan Sinamatografi/Tiyatrosu yapilmis, 1912 yili civarinda ise
Trabzon Opera® binasi insa edilmeye baslanmistir. S6z konusu mekanlarda gesitli
azinlik sanatgilari tarafindan gosteriler yapilmasinin yani sira yurtdisindan gelen yabanci
sanat¢1 gruplari da tiyatro ve opera gibi etkinlikler diizenlemislerdir (Asasoglu, Kuloglu,
Oztiirk, Bayrak ve Oztiirk, 2017, 133). Ote yandan degisiklikleri 6ziimsemeye ¢alisan
Osmanli toplumundaki okuma yazma oraninin ¢ok da yiiksek olmamas1 gorsel batili
etkinliklerin yapilmasinda ve taninmasinda etkili olmustur. (Ozhan Kogak, 2011, s.
292). Trabzon kentinde oynanan tiyatro ve opera etkinliklerine dair de afisler de

hazirlanmistir (Resim 35).

QUSRS Ry
L i\ NN %

Resim 35: “Prenses Trabzon’da” oyun afisi, 1313-1895-1896 (Ozdemir, 2011, s.
300)

Trabzon’a, ticaret sirkiilasyonuna sahip olmasinin da etkisiyle yerli ve batili
gezginler®® gelmis ve kenti yazili ve gorsel olarak belgelemislerdir. Seyahatnamelerde
kentin fiziksel 6zelligi ve Trabzon’da yasayan bireylerin din, dil ve wrklar1 hakkinda da

bilgilere yer verilmistir (Tepekaya ve Calik, 2005, s. 170; Gologlu, 2013, s. 161-164;

52 Turani Sinema binasi olarak da bilinen yapi1, 1912 yilinda 6zel bir sirket (muhtemelen Fransa) tarafindan
inga edilmistir (Tuluk ve Diizenli, 2010, s. 282). Yapinin 0n taraftan iki, arka taraftan tek katli oldugu, at
nali seklinde, salonu bir ugtan bir uca g¢evreleyen 13 locasi, giriste genis bir salonu, iist localarin arka
boliimiinde ise balkon oldugu belirtilmektedir. Ayrica Trabzon Rus Konsolosunun daveti {izerine Subat
1922’de bir Rus orkestra ve bale toplulugunun bu yapida Volga’da bulunan yardima muhtag insanlar i¢in
konser verdigi bilgisine ulasilmistir (Asasoglu, Kuloglu, Oztiirk, Bayrak ve Oztiirk, 2017, 134)

%3 19. yiizyilda Anadolu’nun birgok kenti, yerli ve batili gezgin gruplarca ziyaret edilmis, bu ziyaretlerde
gezginler tarafindan seyahatnameler kaleme alinmustir. Kenti ziyaret eden gezginlerin bazilarinin
meslekleri sunlardir; misyoner, albay, devlet gorevlileri, seyyah, cografyaci, mimar, arkeolog, jeolog,
tarih¢i, bilim adami, doga bilimci, mithendis. Gezginlerden bazilar1 ise su sekildedir; John Macdonald
Kinneir, Minas Bijiskyan, Eli Smith, Edmud Spencer, William J. Hamilton, Horatio Southgate, Charles
Texier, William Francis Ainsworth, J. Philip Fallmerayer, Robert Curzon, Joseph Wolff, Karl Koch,
Austen Henry Layard, Frederick Walpole, Humphry Sandwith, Theophile Deyrolle, A.D. Mordmann,
James Bryce, Henry C. Barkley, Sakir Sevket, Victor Fontanier, Gabriel Bonvalot’dir (Gologlu, 2013, s.
146-148; Alsan ve Duran, 2017, s. -).
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Kus, 2016, s. 98; Alsan ve Duran, 2017, s. 170-177). Ornegin Sakir Sevket 1874-
77(7)‘de Trabzon hakkindaki seyahatnamesinde Gavur Meydanindan ve Trabzon’un
limanlarindan olan Siirmene’den bahsetmistir. Ayrica bu yerlerin fiziksel 6zelliklerini
de kaleme alarak savasa elverisli olup olmadiklarina dair bilgiler vermistir (Gologlu,
2013, s. 171-175; Nemlioglu Koca, 2015, s. 446; Alsan ve Duran, 2017, s. 213-227).
Gezgin ressamlar ise Trabzon’a ait resimler tasvir etmis, (Karpuz, 1990, s.8-9) bu
resimlerin bir kismi1 donemin bazi yayimlarinda yer almigtir. Trabzon’u ziyaret eden ve
bu kentle ilgili betimlemeler yapan bazi sanatcilar sunlardir; Ivan Konstantinovic
Aivazousk, Fabius Brest, Godfrey Thomas Vigne, J. Scchrooeder, William Simpson,
Jules Joseph Augustin Laurens, Joseph Pitton de Tournefort, Preaulx (Michal Francois
Preaulx), Adalbert de Beaumont, Johann Georg Schedler, Theophile Louis Deyrolle,
Adolphe Rouargue, F. Mauil, Emile Rouargue, Jean Babtiste Tauernier, Henri Durand
Braper, Leon Jean- Babtiste Sabatier, Robert M. Bryson, Charles Felix-Marie Texier, C.
Laplant S.G., Fortune-Louss Meaulle, T. Bertransc, Cornelius Pearson, Charler Baude.
Sanatcilar, genellikle Trabzon’a ait nemli yap1 veya mekanlart eskiz, yagli boya, sulu
boya, litografi ve graviir tekniklerinde betimlemislerdir. Gezgin ressamlar kentte
Trabzon Limani, Giircii Kralmin Mezar1, Trabzon Ayasofya, Hatuniye Cami, Iskender
Pasa Cami, Ahmet Bey Saray1, Trabzon kiy1 kesimi, Trabzon rihtimi, Sumela Manastiri,
Trabzon Kalesi, Kabak Meydan1 Cirit Alani, c¢arsi-Pazar, su kemeri, sokak, kent
panoramasi ve savas zamanina ait goriintlileri betimlenmelerine konu edinmislerdir.
Cogunlukla ayn1 mekanlarin betimlenmis olmasi gelen gezgin gruplarin genellikle ayni
yol giizergahmi kullandig1 gostermistir. Gezginlerden biri olan Charles Texier’da
seyahatnamesinde Trabzon limanini betimlemistir (Resim 36). Trabzon’un en ¢ok
betimlenen mekanlarindan olan Ayasofya tasvirlerin bircogunda ayni bakis agisiyla ve
benzer bi¢cim oOzelliklerine sahiptir. Jules Joseph Augustin Laurens’da Ayasofya’yi

betimleyenler arasinda yer alan gezginlerden biridir (Resim 37).
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Resim 36: Trabzon, Charles Texier, 19. Yiizy1l, Graviir (Texier, 1864)

Resim 37: Trabzon Ayasofya, Jules Joseph Augustin Laurens, 1847, Sulu Boya, 30.5-44,8 cm,
Paris Giizel Sanatlar Okulu Kitapligi, EBA 2426 (Nemlioglu, 2005, s. 34).

Trabzon’un ulusal ve uluslararasi ticaret faaliyetlerinde etkin rol oynamasi
kenttin endiistri, egitim ve sanat alanlarindaki gelisimde yol gdsterici olmustur. Batili
gezginlerin de siklikla ziyaret ettigi kentin yazili ve gorsel belgelerde yer almasi
Trabzon’un toplumlar tarafindan 6nem verilen kentler arasinda oldugunu gostermistir.
18. yiizyil itibariyle Osmanli topraklarinda yayginlagsmaya baglayan yeniliklerin ve batili
etkinliklerin Istanbul’u takiben Trabzon’da taninmaya baslamasi ve yayginlasmasi,

kenti bir adim 6ne ¢ikarmistir.
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TRABZON ILINDE DUVAR RESIMLI YAPILAR
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3.1. ORTAHISAR

Giilbahar Hatun Cami Haci Kasim Cami
39°42'56.085"'E - 41°0'12.963"N 39°43'23.854""E - 41°0°'14.462"'N
Biiyiik Fatih Cami Kundupoglu Konagi

39°43'12.096"E - 41°0°16.986"N 39°43'03"'E- 41°00°26"'N

Kostaki Konagi
39°43'34.471"'E - 41°0°18.255"N

Hizir Bey Cami
39°42'46.092"'E - 41°0'23.686"'N

OZBIRLIK

Harita 4: Ortahisar Yap1 Haritas1
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3.1.1. KUNDUPOGLU KONAGI
Yapi Tarihi :18.yy.

Duvar Resmi Tarihi : 19. yy.

Yer : Trabzon ilinin merkezi Ortahisar
Konum :39°43°03"E-41°00'26"N
Inceleme Tarihi : 14.09.2020%

Tarih-Bani-Sanat¢i: Yapinin tarihi tam olarak bilinmemekle beraber 18. yiizyilda insa
edilmis olmalidir (Tuluk ve Diizenli, 2010, s. 378). Konagin banisi ve duvar resimlerini
yapan sanatg¢1 veya sanatgilarla ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamstir. Yap1 su anda

restorasyonda olup ziyarete kapalidir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Konak L plana sahip olup dogu yoniinde yer alan bir sofas1

bulunmaktadir. Yapinin bir boliimii hasar gormesinden dolayr tam olarak bilgi
verilememektedir. Konagin igerisinde sofa oldugu diisiiniilen béliimde al¢1 somine ve
serbetlik bulunmaktadir. Tavan citakari tekniginde yapilmis olup geometrik birimlere
sahiptir ayrica yapi bir bahge duvari ile ¢evrelenmistir (Akok, 1951, s. 114; Horuluoglu,
2004, s. 139-140).

Bezeme ve Duvar Resmi: Konagi tez calismasi siiresince restorasyonda olmasi
sebebiyle yapiya iligkin gorseller kisitli kalmistir. Restorasyon ekibinden olan Ahsen
Yilmaz’dan edinilen bilgilere gore konagin basodasinda duvar resmi yer almaktadir. Bu
sebepten konagin sadece basodasinin fotografi mevcuttur. Konakta bulunan duvar
resimleri 19 yiizy1l Anadolu 6rnekleriyle benzerlik gostermesi sebebiyle muhtemelen
19. yiizyilda yapilmis olmalidir. Duvar resimlerinde ¢igekler, meyve agaglari ve meyve
tasvirleri beyaz zemin iizerine betimlenmistir. Iki boyutla simirli kalan bu tasvirler,

konagin basodasinin duvar ve tavan eteklerine uygulanmistir.

Basodanin giris kapisinin sol duvarmin st bolimiinde yedi kemer tasviri
mevcuttur. Bu betimlemelerin i¢lerine meyve agalar1 ve ¢icek tasvirleri yer almistir. Bu

tasvirlerden tespit edilenler elma, nar, hurma ve limon agacidir (Foto. 1-10). Odanin

% Restorasyonda olmasi sebebiyle fotograf ¢ekimine izin verilmemistir.
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tavan eteklerine ise armut, nar, elma, limon meyveleri yan yana tekrarlanarak
betimlenmistir (Foto. 11-12). Tavanin sekizgen gobek eteklerine ise kartuslar ve i¢lerine
cigekler betimlenmistir. Kartuslar beyaz zemin iizerine siyah ile tasvir edilirken gicekler

pembe ve kirmizi renklere sahiptir (Foto. 13-16).

Yazilar: Konak icerisinde herhangi bir yazi yer almamaktadir.

Foto. 1: Kundupoglu Konagi, Basoda (Ahsen Yilmaz).

Foto. 2: Kundupoglu Konagi, Basoda-Agag Tasvirleri (Ahsen Yilmaz)
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Foto. 3: Kundupoglu Konagi, Basoda- Agag¢ Tasvirleri (Ahsen Yilmaz)

Foto. 4: Kundupoglu Konagi, Basoda- Elma Agac1 (Ahsen Yilmaz)

Foto. 5: Kundupoglu Konagi, Basoda- Cicek Tasviri (Ahsen Yilmaz)
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Foto. 6: Kundupoglu Konagi, Basoda-Nar Agaci (Ahsen Yilmaz)

Foto. 7: Kundupoglu Konagi, Basoda-Hurma Agaci (Ahsen Yilmaz)

Foto. 8: Kundupoglu Konagi, Basoda-Armut Agaci (Ahsen Yilmaz)
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Foto. 9: Kundupoglu Konagi, Basoda-Limon Agac1 (Ahsen Yilmaz)

Foto. 11: Kundupoglu Konagi, Basoda- Tavan Etegi- Armut, Nar, EIma, Limon
(Ahsen Yilmaz)
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Foto. 12:

Foto. 14: Kundupoglu Konagi, Bagsoda-Tavan (Ahsen Yilmaz)
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Foto. 16: Kundupoglu Konagi, Basoda-Tavandaki Sekizgen Gobek Ayrint1 (Ahsen
Yilmaz)
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3.1.2. KOSTAKI KONAGI
Yapi Tarihi : 1898-1913

Duvar Resmi Tarihi : 1913 civ.
Yer : Trabzon ili merkez Ortahisar
Konum :39°43'34.471"E —41°0'18.255"N

Inceleme Tarihi :15.09.2020%

Tarih-Bani-Sanat¢i: Konak Kostaki Teophylaktos tarafindan 1898-1913 yillarinda
yaptirilmis olmali ¢iinkii 1891 yilina kadar Trabzon’u ziyaret eden arkeolog, mimar ve
ressamlarin yazili veya gorsel belgelerinde yer almamaktadir. Bu durum yapinin 1900
ile 1910 yillar1 arasinda yapilmis oldugu ihtimalini gliglendirmektedir. Nemlioglu’na
gdre yapinin mimari Italyan’dir. Konak ayni dénemde insa edilen Hidiv Kasri ile benzer
ozellikleri tasimasi sebebiyle kasrin mimari olan Italyan Delfo Seminat’in Kostaki
Konagi’n1 da insa ettigi digiiniilmektedir (2008, s. 11-14). Bunlarin yani sira yapi,
Ruslarin isgali zamaninda karargah olarak kullanilmistir (Kuleli, 2018, s. 149). Yapinin
duvar resimlerini yapan sanatglr veya sanatgilarla ilgili herhangi bir bilgiye
ulasilamamistir. Konak su anda restorasyonda olup kullanima ve ziyarete kapalidir.
Plan ve Mimari Ozellikler: Her katin plan1 ayr1 olarak tasarlanan yapi, dort kattan
olusmaktadir. Yapiya giiney cephesinde bulunan kapisindan giris saglanmaktadir. Girisg
kapis1 bir hole baglanmakta olup bu hol ise avluya acilmaktadir. Yapinin bodrum katida
olup bu katta kuzey ve gilineydoguda yer alan odalar depo olarak batidaki oda ise
¢amagirhane olarak kullanilmistir. Asil kullanilan alan olan zemin kata ¢ikis ise dogu
duvarinda yer alan merdivenden saglanmaktadir. Bu katta, genis bir salon, misafir odasi,
yemek odasi, oturma odasi, oyun odasi, konser odasi ve bunlarin yani sira dua odasi ve
tuvalet bulunmaktadir. Birinci katta, sekizgen yapiya sahip camekanli oda bunun yani
sira bu kattaki hole dokuz oda, bir banyo ve tuvalet baglanmaktadir. Konagin cati
katinda ise kamara odasi ile ii¢ oda ve tuvalet yer almaktadir. Yapinin ortii sisteminde

ahsap kullanilmis olup bagdadi teknigi uygulanmistir.

% Bazi odalara giris, Miizeler Miidiirliigii tarafindan kisitlanmis olup bu odalara iliskin gorsellerde daha
once yaymlanmis kaynaklardan yararlanilmistir.
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Konagin yapiminda kullanilan bazi malzemeler yurt disindan temin edilmis
bunun yani sira Trabzon’da yer almayan bazi dekorasyon unsurlari yapinin gesitli
boliimlerinde uygulanmustir. Birinci ve zemin katin yer dosemeleri Italya’da getirtilmis
parkelerden yapilmistir. Zemin katta yer alan oda ve salonun duvarlar1 yaklasik bir metre
yiiksekliginde ahsap lambrile kaplanmistir. Ayrica zemin katta manzara tasvirlerine
sahip buzlu ve vitrayli camlar, duvarlarda ipek kagitlar yer alirken tavanda alg1
kabartmalar mevcuttur. Tabanda ise karo taslar ve ¢iniler bulunmaktadir (Nemlioglu,

2008, s. 17-20).

Bezeme ve Duvar Resmi: Bezemenin agirlikta oldugu yapmin duvarlarinda ve
tavaninda Ozellikle zemin katta duvar resimlerine yer verilmistir. 1987-2001 yillari
arasinda restorasyonlar yapilmistir. Icinde bulundugumuz zaman zarfinda da yeni bir
restorasyon projesi devam etmektedir. Konakta bulunan duvar resimleri yapinin insa
tarihinden sonra yapilmis olmalidir. Bu durum duvar resimlerinin 1913 yili ve

sonrasinda yapilmis oldugunu gostermektedir.

Yapmin igerisinde genellikle zemin katta bulunan duvar resimleri giris holi
(Zemin kat 01 nolu alan) ile baglamaktadir. Holiin sag ve sol duvarlari iyon baglikli siitun
betimlemeleri ile ii¢ par¢aya ayrilmistir. Ortadaki alanda dikdortgen kartus icerisinde bir
platform iizerinde duran Grifon figiirii betimlenmistir (Foto. 22-23). Kartusun ¢evresi
kivrimli  ¢izgilerden olusan bordiirle c¢evrili kartusun iizerinde {ticgen alinlik
bulunmaktadir. Ayrica kartusun alt boliimiinde kivrimli sekiller mevcuttur. Tavan ise
dikdortgen diizenlemelere sahiptir. Tavanin ortasinda dikdortgen yer alirken koselerde
kareye yakin dikdortgen birimler bulunmaktadir. Bu birimler birbirinden bordiir ile
ayrilmistir. Birimlerin her birinin icerisinde de c¢erceveler mevcuttur. Bu ¢ercevelerin
ortasinda ise genellikle ampir ve barok tisluba sahip kivrimli dallar ile biiyiik palmet ve
yapraklar yer almaktadir. Tavanin yapiya ve i¢ giris kapisina yakin kare birimlerinde ise
Yunan mitolojisine ait Helmes figiiriine yer verilmistir. Biist sekilde tasvir edilen bu
figlir profilden betimlenmistir (Foto. 24-26). Yap icerisinde betimlenen figiir veya

nesnelerin hepsine 151k golge ve tonlamalarla boyut kazandirilmistir.

Yapinin holiinden i¢ avluya (Zemin kat 02 nolu alan) gegis saglanmaktadir. Bu
boliimiin tavani da boyuna dikdoértgen formu ile lige ayrilmistir. Bu alanlarin ortasinda

alc1 kabartmali gobekler mevcuttur. Dikdortgen alanlarda yuvarlak kartuslar da
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bulunmaktadir. Ortadaki dikddrtgen alan igerisinde barok kivrimlara sahip olan
kartuslarda doga kesiti icerisinde geyik figiirleri betimlenmistir. Kartuglarin her iki
tarafindan C ve S kivrimlara sahip dallar dagilmaktadir. Ustiinde ise vazoda cicek
betimlenmistir. Dikdortgen alanin u¢ noktalarinda ise Veniis figiirii elinde meyve
dallariyla birlikte tasvir edilmistir. (Foto. 27-30). I¢ avlunun sol tarafindaki dikdortgen
alanda bulunan C ve S kivrimlara sahip yuvarlak kartuslarin i¢lerinde ise doga kesitleri
icerisinde yapilara yer verilmistir. Kartuslarin her iki tarafinda kaideler iizerinde vazolar
goriiliirken, kartusun altinda bir portre betimlenmistir. En altta ise deniz kabugu
goriilmektedir. Nemlioglu'na goére doga kesinin igerisinde betimlenen koprii Trabzon
Degirmendere’ye ulasimi saglayan Nedimoglu/Nemlizade koprisiidiir (2008, s. 22).
Kartuslarin i¢ tarafa bakan alaninda kartustan ¢ikan kivrimli dallarin bir pargast olacak
sekilde Afrodit figilirii betimlenmistir. Bu figiiriin iki yanindan gébege ilerleyen cicek
tasvirleri yer alir (Foto. 31-33) (Nemlioglu, 2008, s. 21-22).

Zemin katin kuzey bat1 kosesindeki dua odasinin tavanlarinda da duvar resimleri
mevcuttur. Odanin tavanlarmin zemin rengi bordodur. Dikdortgen forma sahip olan
tavanin dort tarafinda barok kartuslar bulunmaktadir. Kartuslarin igerisine tren, kilise ve
doga kesiti betimlemeleri mevcuttur. Bir tanesinde koprii iizerinde tren, bir tanesinde
kilise ve kiliseye ulagsmaya ¢alisan din gorevlileri ve digerlerinde ¢esitli doga kesitleri

betimlenmistir (Foto. 34-36) (Nemlioglu, 2008, s. 23).

Konuk odasinda sekizgen forma sahip tavanin sekiz yiizeyine denk gelen
alanlarda barok ve rokoko iisluba sahip yuvarlak formda kartuslar mevcuttur. Bu
kartuslar i¢ ice gegmis cizgilerle baglanmistir. Kartuglarin {ist boliimlerinde vazo benzeri
sekiller yer almaktadir. Cevrelerinde ise akantus yapraklar: betimlenmistir. Yapraklarin
iistiinde perde betimlenmeleri goriiliir. Bu kartuslarin aralarinda ise daha kiigiik
boyutlarda yuvarlak kartuslar mevcuttur. Bu kartuslarin iki tarafinda da akantus
yapraklar1 yer alirken alt béliimiinde kivrimli dallar betimlenmistir. I¢lerinde ise Eros
figiirii tasvir edilmistir. Kartuslarin biiyiik olanlarinda Istanbul’da gériintiiler yer alir.
Betimlemelerden neresi oldugu anlasilanlar Fenerbahge Feneri, Anadolu Hisar1 olup
digerleri ise tam olarak nereye ait oldugu anlagilamamistir (Foto. 37-38) (Nemlioglu,

2008, s. 23-24).
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Yemek odasinin tavani dikdortgen forma sahiptir. Tavan, dort tarafinda yarin
daire formlarinda birimler bulunan cerceve ile ¢evrilidir. i¢ tarafta da barok ve rokoko
isluba sahip yuvarlak kartuslar yer almaktadir. Kartuglarin etrafinda C ve S kivrimlar
mevcut olmasinin yan sira kivrik dallarla birbirine baghdir. Kartuglarin birinde ¢esitli
meyvelerden olusan kompozisyonlar betimlenmistir. Diger bir tanesinde ise arka planda
icki sisesi ile bardak yer alan tabakta baliklar betimlenmistir. Bu kompozisyonlar bu
odanin yemek odasi oldugunu ifade etmektedir (Foto. 39-41) (Nemlioglu, 2008, s. 25-
26).

Zemin katta yer alan oyun odasmin tavaninda da bazi tasvirler mevcuttur.
Dikdortgen forma sahip olan tavanin ortasinda oval bir birim yer almaktadir. Dort
kosede de licgen alanlar mevcuttur. Oval alan icerisinde daha kii¢iik boyutlu bir oval
daha yer alir. Bu iki oval alan arasinda kalan boliimiin u¢ noktalarinda dikdortgen forma
yakin kartuslara yer verilirken aralarda betimlemeler bulunan alanlar mevcuttur. Uggen
boliimlerde kivrimli dallarin arasinda baykus figiirii betimlenmistir. Ovalin ug
noktalarindaki dikdortgen kartusta ise siyah zemin {izerine tahtinda Zeus toren
alanindadir. Yanlarda yer alan kartuslarda ise 12 bur¢ (Kog, Boga, Ikizler, Yengeg,
Aslan, Basak, Terazi, Akrep, Yay, Oglak, Kova ve Balik) tasvir edilmistir. Bu tasvirlerin
aralarina, karsilikli gvdesi balig1 andiran, boynuzlu ve kanath mitolojik karakter tasvir
edilmistir. Icerde bulunan ovalin u¢ noktalarinda da mithraeum(ibadet yeri) benzeri
stitunlu mabet tasvir edilmistir. Mabedin ortasinda su dolu vazo mevcutken altindaki
kaidenin her iki tarafinda ve bir iist boliimde kanatli mitolojik figiirler koruyucu gibi
goriilmektedir. Kompozisyonun ¢evresinde ise zeytin dallar1 betimlenmistir. Oval alanin
ortasinda palmet yapraklari ve kivrik dallar dolanmaktadir. Dista bulunan oval alanin ug
noktalarinin disinda kalan alanlara yuvarlak kartuslar eklenmistir. Bu kartusun
icerisinde elinde haberci asasi ile sapka takan Hermes figiirii profilden betimlenmistir

(Foto. 42-43) (Nemlioglu, 2008, s. 26-27).

Zemin katin geriye kalan alanlarinda stilize edilmis c¢igeklerden olusan
bezemeler mevcuttur. Koridorlarin duvarlarinda ve pencere alinliklarinda kartus
betimlemelerine yer verilirken yemek odasi ve koridorun silmesinin alt boliimiinde
kabartma olarak stilize bitkiler ve kurdelelere rastlanmaktadir (Foto. 44-48). Zemin

katin oturma odasinin (Zemin kat 04 nolu oda) tavaninda ve duvarlarinda da stilize
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bitkisel bezemeler betimlenmistir (Foto. 88-90). Bu salonda bulunan balkonda ise

kabartma bezemeler ve vazoda cigekler mevcuttur (Resim 89).

Birinci kattin koridor ve odalar1 da genellikle stilize ¢iceklerle bezenmistir.
Duvarlar dikine boliimlere ayrilmis, aralarda olusan dikdortgen alanlarin koselerinde

bezemeler islenmistir.

Birinci katta bulunan merdiven holii (Foto. 49-50), 1 kat 03nolu alan koridorda
(Foto. 51) diger koridorun (Foto. 77) yaninda 1. Kat 05 nolu oda olan gardirop odas1
(Foto. 52-53), 1. Kat 08 nolu oda olan sergi odasi (Foto. 63-64), 1. Kat 09 nolu oda olan
sergi odas1 (Foto. 65-66), 1. Kat 10 nolu oda (Foto. 67-69), 1. Kat 12 nolu oda sergi
salonu (Foto. 71-74) ve 1. Kat 19 nolu odalarda (Foto. 75-76) stilize gigeklerden
olusturulan bezemeler yer almaktadir. Bu katta bulunan 1. Kat 06 nolu oda sergi salonu
(Foto. 54-58), 1. Kat 07 nolu oda olan sergi salonunun (Foto. 59-60-61-62) duvarlar1 da
dikine alanlara boliinmiistiir. Bu alanlarda olusan dikddrtgen boliimlerde bezemelere ek
olarak vazoda ¢igekler betimlenmistir. 1. Kat 06 nolu odada agik renk ¢igekler
goriiliirken 1k07°de vazo igerisinde laleler tasvir edilmistir. 1. Kat 10 nolu odanin
kapisinin iizerinde bulunan dikdortgen alanda yuvarlak kartusun igerisinde Alaeddin
lambas1 olarak bilinen lamba betimlenmesi goriilmektedir. 1. Kat 12 nolu odanin

kubbesi de alanlara ayrilmis olup duvarlarda oldugu gibi stilize bitkilerle bezenmistir.

Ikinci kattin koridor ve odalar1 genellikle stilize ¢igeklerle bezenmistir. Duvarlar
dikine boliimlere ayrilmis, aralarda olusan dikdortgen alanlarin koselerinde bezemeler
islenmistir. Bu katta 2. Kat 01 nolu alan olan merdiven (Foto. 78), 2. Kat 02 nolu koridor
(Foto. 79-87), 2. Kat 04 nolu oda olan miidiir odas1 (Foto. 80-81), 2. Kat 16 nolu oda
olan muhasebe odas1 (Foto. 82-84), 2. Kat 17 nolu oda olan miidiir odasi(Foto. 85-86)
bulunmaktadir. Duvarlar dikey olarak dikdortgen alanlara ayrilmis olup bu alanlarin
koselerinde cicek bezemeleri betimlenmistir. Ikinci katin koridorun duvarlarinda da

bitkisel bezemeler yer alir (Foto. 87).

Zemin katin oturma odasinin tavaninda kartuslardan olusan bir diizenleme
betimlenmistir. Duvarlarinda ise bitkisel bezemeler tasvir edilirken oturma odasinda

ayn1 zamanda ¢i¢ek kabartmalarinin bulundugu bir balkon yer almistir (Foto. 88-90).
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Foto. 17: Kostaki Konagi, D1s Goriiniis

Foto. 18: Kostaki Konagi, Dis Goriiniis

Foto. 19: Kostaki Konagi, Di1s Goriiniis

Foto. 20: Kostaki Konagi, D1s Goriiniis

Foto. 21: Kostaki Konagi, Zemin kat 01 nolu alan-Giris Kap1 Ve Giivenlik Boliimii
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Foto. 22: Kostaki Konagi, Zemin kat 01 nolu alan-Giris Kap1 Ve Giivenlik Boliimii-
Grifon Tasviri

Foto. 23: Kostaki Konagi, Zemin kat 01 nolu alan -Giris Kap1 Ve Giivenlik Boliimii-

Grifon Tasviri

Foto. 24: Kostaki Konag1, Zemin kat 01 nolu alan -Giris Kap1 Ve Giivenlik Boliimii-
Tavan
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Foto. 25: Kostaki Konagi, Zemin kat 01 nolu alan -Giris Kap1 Ve Giivenlik Bolimii-
Tavan-Hermes Portresi

Foto. 26: Kostaki Konagi, Zemin kat 01 nolu alan -Giris Kap1 Ve Giivenlik Boliimii-
Tavan-Hermes Portresi

Foto. 27: Kostaki Konagi, Zemin kat 02 nolu alan -i¢ Avlu-Tavan Geyik Tasviri
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Foto. 30: Kostaki Konagi, Zemin kat 02 nolu alan - i¢ Avlu -Tavan Veniis
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Foto. 31: Kostaki Konagi, Zemin kat 02 nolu alan - i¢ Avlu -Tavan Kir Manzarast

Tasviri

Foto. 32: Kostaki Konagi, Zemin kat 02 nolu alan - I¢ Avlu -Tavan Kir Manzarasi
Icerisinde Koprii Tasviri

Foto. 33: Kostaki Konagi, Zemin kat 02 nolu alan - i¢ Avlu -Tavan Afrodit
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Foto. 36: Kostaki Konagi, Dua Odasi-Detay (Nemlioglu, 2008, s. 69)
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Foto. 37: Kostaki Konagi, Konuk Odasi-Detay (Nemlioglu, 2008, s. 72)
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Foto. 38: Kostaki Konagi, Konuk Odasi-Deta (Nemlioglu, 2008, s. 74)
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Foto. 39: Kostaki Konagi, Yemek Odasi-Detay (Nemlioglu, 2008, s. 77)
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Foto. 42: Kostaki Konagi, Yemek Odasi-Detay (Nemlioglu, 2008, s. 80)
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Foto.

Foto. 45: Kostaki Konagi, Zemin kat 18 nolu alan-Yemek Odasi -Detay
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Foto. 46: Kostaki Konagi, Zemin kat 16 nolu alan-Merdiven

Foto. 47: Kostaki Konagi, Zemin kat 16 nolu alan-Merdiven

Foto. 48: Kostaki Konagi, Zemin kat 16 nolu alan-Merdiven
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Foto. 51: Kostaki Konagi, 1. Kat 03 nolu alan - Koridor
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Foto. 53: Kostaki Konagi, 1. Kat 05 nolu oda -Gardirop Odasi-Detay

Foto. 54: Kostaki Konagi, 1. Kat 06 nolu oda -Sergi Odasi
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Foto. 55: Kostaki Konagi, 1. Kat 06 nolu oda -Sergi Odasi

Foto. 56: Kostaki Konagi, 1. Kat 06 nolu oda -Sergi Odast

Foto. 58: Kostaki Konagi, 1. Kat 06 nolu oda -Sergi Odasi-Detay
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Foto. 59: Kostaki Konagi, 1. Kat 07 nolu oda -Sergi Odas1

Foto. 60: Kostaki Konagi, 1. Kat 07 nolu oda -Sergi Odasi-Detay

Foto. 61: Kostaki Konagi, 1. Kat 06 nolu oda -Sergi Odasi-Detay

Foto. 62: Kostaki Konagi, 1. Kat 07 nolu oda -Sergi Odasi-Detay
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Foto. 64: Kostaki Konagi, 1. Kat 08 nolu oda -Sergi Odasi-Detay

Foto. 65: Kostaki Konagi, 1. Kat 09 nolu oda -Sergi Odas1
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Foto. 66: Kostaki Konagi, 1. Kat 08 nolu oda -Sergi Odasi- Detay

Foto. 67: Kostaki Konagi, 1. Kat 10 nolu oda

Foto. 68: Kostaki Konagi, 1. Kat 10 nolu oda -Detay
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Foto.

Foto. 71: Kostaki Konagi, 1. Kat 12 nolu oda - Sergi Salonu

Foto. 72: Kostaki Konagi, 1. Kat 12 nolu oda - Sergi Salonu
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Foto. 75: Kostaki Konagi, 1. Kat 19 nolu oda -Oda
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Foto. 78: Kostaki Konagi, 2. Kat 01 nolu alan -Merdiven
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Foto. 79: Kostaki Konagi, 2. Kat 02 nolu alan -Koridor
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Foto. 81: Kostaki Konagi, 2. Kat 04 nolu oda -Miidiir Odasi-Detay
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Foto. 82: Kostaki Konagi, 2. Kat 16 nolu oda -Muhasebe Odasi

Foto. 83: Kostaki Konagi, 2. Kat 16 nolu oda -Muhasebe Odasi-Detay

Foto. 84: Kostaki Konagi, 2. Kat 16 nolu oda -Muhasebe Odasi-Detay
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Foto. 87: Kostaki Konagi, 2. Kat Koridor
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Foto. 89: Kostaki Konagi, Zemin kat 4 nolu oda -Oturma Odasi-Detay

Foto. 90: Kostaki Konagi, Zemin kat 4 nolu oda -Oturma Odasi-Detay
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3.1.3. HIZIRBEY CAMI
Yapi Tarihi 1798

Duvar Resmi Tarihi : 1903 civ.

Yer : Trabzon ili Merkez Ortahisar
Konum :39°42°46.092"E —41°0'23.686"N
Inceleme Tarihi : 14.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢1: Iskender Aga tarafindan yaptirilan caminin H.1213/M.1798
tarihinin yazili oldugu kitabe, harimin giliney duvarinda yer alan pencerenin lizerindedir
(Tuluk ve Diizenli, 2010, s. 432). Yapinin onarimlarin1 gosteren ii¢ kitabe abdestlik
duvarinda  bulunmaktadir. Kitabelerde H.1253/M.1837, H.1276/M.1859 ve
H.1321/M.1903 tarihleri yer almaktadir (Yiiksel, 2000, s. 131; Ozen, Tuluk, Engin,
Diizenli, Siimeran, Tutku, Ustiin ve Keles, 2010, s. 32). Yapmin duvar resimleri
muhtemelen onarimlardan birinde yapilmistir. Fakat duvar resimlerini yapan sanatgi
veya sanatgilarla ilgili herhangi bir bilgiye ulagilamamistir. Cami su anda kullanima
aciktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Kareye yakin dikddrtgen plana sahip olan yapinin giris
kapist bat1 duvarinda yer almaktadir. Ayrica dogu duvarinda de kullanilmayan bir giris
kapis1 bulunmaktadir. Harimin {izeri kubbe ile ortiilii olup bu kubbe disaridan sagir
kemerlere oturtulmustur. (Yiiksel, 2000, s. 131; Ozen, Tuluk, Engin, Diizenli, Siimeran,
Tutku, Ustiin ve Keles, 2010, s. 32). Caminin kuzeyinde minare konumlandirilmistir
Harimin bati1 ve dogu duvarlarmin alt béliimlerinde Gi¢ biiyiik, istte iki kiigiik olmak
tizere bes pencere yer almaktadir (Foto. 91-92).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Caminin duvar resimleri, insa tarihinden sonraki zamanda
yapilmis olmalidir. H.1253/M.1837, H.1276/M.1859 ve H.1321/M.1903 yillarinda
onarim geciren camiye bu onarimlardan birinde duvar resmi yapilmis olmasi
muhtemeldir. Kentte var olan duvar resimli yapilarin biiyiik ¢ogunlugu 19. yiizyilin son
yillarina yapilmis ve sonrasinda duvar resmi eklenmis olmasi sebebiyle bu caminin
duvar resimlerinin de H.1321/M.1903 yilinda gegirmis oldugu onarimda eklenmesi
muhtemeldir. Caminin harim duvarlar1 olduk¢a sadedir. Duvarlar kubbe ve mihrap

disinda beyaz boyanmistir. Kubbe eteginde beyaz zemin iizerine perde ve piiskiiller
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betimlenmistir. Kubbenin i¢inde ise dairesel tekrarlardan olusan ve ortalarinda ¢igek
bezemeleri bulunan bordiir yer alirken kubbenin ortasinda dairesel bezemeler
bulunmaktadir (Foto. 93-95). Mihrabinda ise altin varakla boyanmis stilize edilmis
cesitli bitkisel kabartmalar bulunurken mihrabin yan taraflarinda yer alan siitunlara
kabartma ve altin varakla boyanmis yapraklar dolanmaktadir (Foto. 96). Mihrabin
hemen iistiinde yatay dikdortgen, iizerinde ufak dairesel kabartma kartus ve etrafinda
bitkisel kabartma bezemeler yer almaktadir.

Kubbe etegini dolanan perde motifi, yesil ve koyu desenlere sahiptir. Perde
motifi, birgcok yerden kubbe etegine tutturulmus gibi betimlenmistir (Foto.
95). Perdenin etrafimdan sar1 renkli piiskiiller sarkmaktadir. Bu betimlemede bir perde
tek bagina biitiin kubbe etegini dolanmamaktadir. Onun yerine bazi boliimlerde perde
eteginin goriilmesi birden fazla perdenin bu betimlemede yer aldigini gosterir.

Yazilar: Caminin harim duvarlarinda ¢ok fazla yazi bulunmamaktadir. Yer alan yazilar
ise yuvarlak ve dikdortgen kartuslarin i¢lerinde yazilmistir. Bati1 duvarinin iist tarafinda
dairesel kartuslar igerisinde “de & =) i & (Ebubekir Radiallahu Anh) ve “olie
de &l =7 (Osman Radiallahu Anh) yazarken dogu duvarinda da dairesel kartuslar
igerisinde “4ie & o) ae” (Omer Radiallahu Anh) ve “4e & .5 I (Ali Radiallahu
Anh) yazmaktadir. Giiney duvarinda ise mihrabin hemen iizerinde sag tarafta yer alan
dairesel kartus igerisinde “dl) Jsu ) 2asa 4l ¥) 4] ¥ yazarken sol tarafta “&) J o5l 222
yazis1 bulunur. Mihrabin iizerindeki dikddrtgen kartus igerisinde Ali Imran Suresinin 37
ayetinin bir bdliimii olan “S55all &5 gl (a3 Lk~ (Zekeriya, Meryem’i bulundugu
mihraba her girdiginde) ifadesi yer alir. Bu ifadenin iistiindeki dairesel kartusta ise 4

(Allah) yazist bulunmaktadir.
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Foto. 91: Hizir Bey Cami

Foto. 92: Hizir Bey Cami

Foto. 93: Hizir Bey Cami-Bat1 Duvar
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Foto. 95: Hizir Bey Cami-Dogu Duvar

Foto. 96: Hizir Bey Cami-Mihrap
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3.1.4. HACI KASIM CAMI
Yapi Tarihi :1820

Duvar Resmi Tarihi : 1900-1920

Yer : Trabzon ili Merkez Ortahisar
Konum :39°43'23.854"E —-41°0'14.462"N
Inceleme Tarihi : 14.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Hazinederzdde Osman Pasa tarafindan yaptirilan caminin giris
kapisinin hemen iizerinde Tiirkce mermer panoda insa tarihi olarak 1820 yazmaktadir
(Tuluk ve Diizenli, 2010, s. 432). Yapmin duvar resimlerini yapan sanatgi veya
sanateilarla ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamistir. Cami su anda kullanima agiktir.
Plan ve Mimari Ozellikler: Kare plana sahip harimin giris kapisi kuzey duvarinda yer
almaktadir. Harim kubbe ile ortiiliidiir. Kubbenin i¢ tarafina korkuluklar yapilmis olup
o boliime ¢ikis saglanabilmektedir. Bu bdliimde ayrica kiiciik pencereler bulunmaktadir.
Yapinin kuzey duvarinda yer alan merdiven ile mahfil béliimiine ¢ikilmaktadir. Bat1 ve
dogu duvarinda altta ii¢ biiyiik, iistte ii¢ kii¢iik olmak iizere altisar pencere yer alirken
giiney duvarinda altta iki biyiik, istte iki kiigiik olmak tiizere dort pencere
bulunmaktadir. Ayrica kuzey duvarinda altta iki biiyiik pencere yer alir. Yapinin
kuzeybat1 kdsesinde ise minare bulunmaktadir (Foto. 97).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yap1 1820 yilinda insa edilmistir. Duvar resimleri ise bu
tarihten sonraki zamanda bir onarim sirasinda eklenmis olmalidir. Kentte benzer
tasvirler 20. yiizy1ilin ilk yillarinda yapilmig olmasi sebebiyle caminin duvar resmileri de
20. yiizyilda eklenmis olmas1t muhtemeldir. Harim duvarlari olduk¢a sade olan yapinin
duvarlar1 beyaza boyanmstir (Foto. 98-100). Yapinin sadece kubbe igerisinde duvar
resmi yer almaktadir (Foto. 101-102). Kubbenin hemen ortasinda bos daire bulunurken
etrafindan cam hizasinin biraz iistiine kadar mavi-beyaz boliimlere ayrilmistir. Bu
bolmelerin eteklerine bitkisel bezemeler betimlenmistir. Hemen altinda 151k gdlge
verilerek boyut kazandirilan diiz gri bordiir eklenmistir. Kubbe i¢erisinde kubbe izlenimi
veren bu betimlemelerin altinda bulunan pencerelerin etrafinda da dairesel kemerler ve

her iki yaninda siitunlar betimlenmistir. iki pencere arasina kalan boliimlere de iki yana
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tutturulmus 151k golge ile boyut kazandirilan perde tasvir edilmistir. Perdelerin arasindan

ise beyaz zemin tizerine yapilmis kiigiik bitkisel bezemeler goriilmektedir.

Yazilar: Caminin harim duvarlarinda herhangi bir yazi yer almamaktadir.
!

Foto. 97: Haci Kasim Cami

Foto. 98: Haci Kasim Cami-Bati1 Duvari

Foto. 99: Haci Kasim Cami-Giiney Duvari
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Foto. 100: Hac1 Kasim Cami-Dogu Duvar:

Foto. 101: Haci Kasim Cami-Kubbe

Foto. 102: Haci Kasim Cami-Kubbe
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3.1.5. GULBAHAR HATUN CAMi
Yapi Tarihi 1514

Duvar Resmi Tarihi : 1883-84

Yer : Trabzon ili Merkez Ortahisar
Konum :39°42°56.085"E -41°0'12.963"N
Inceleme Tarihi : 14.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Cami Yavuz Sultan Selim tarafindan annesi Giilbahar Hatun i¢in
yaptirtlmigtir. Yapinin insa tarihi H.950/M.1514’tiir. Giris kapisinin hemen tizerindeki
H.1301/M.1883-84 ibaresi ise onarim tarihidir (Yiksel, 2000, s. 85). Fakat duvar
resimlerini yapan sanatg1 veya sanatgilarla ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamustir.
Cami su anda kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Yapi, kare bir plana sahip erken devir Osmanli mimarisinde
zaviyeli camiler grubuna girmektedir. Harim, merkezi biiyiik kubbe ve bu kubbeye
bitisik ayn1 zamanda kuzey duvarina bagl dogu ve batida birer tane kiigiik kubbe ile
birer zaviye odasindan meydana gelmektedir. Giris kapist harimin kuzey duvarinda yer
almaktadir. Kuzey duvarinda yer alan son cemaat yerinde ise bes kubbeli bir revak
mevcuttur (Yiiksel, 2000, s. 85; Ozen, Tuluk, Engin, Diizenli, Siimeran, Tutku, Ustiin
ve Keles, 2010, s. 22). Caminin minaresi Kuzeybati kdsesinde bulunmaktadir (Foto. 103-
104).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Caminin inga tarihi 1514’tiir. Duvar resmi ise yapinin
insa tarihi sonras1 gergeklestirilen onarimlardan birinde eklenmis olmalidir. Bu durum
H.1301/M.1883-84 onarimda duvar resimlerinin yapiya eklenmis olabilecegini
gostermektedir. Harim duvarlar1 olduk¢a sade olan caminin duvarlari beyaza
boyanmistir (Foto. 104-106). Yapinin biiyiik kubbeye bagl iki kiiciik kubbe eteklerinde
bitkisel bezemeleri i¢inde barindiran bordiirler dolanmaktadir. Kubbelerin duvara
baglandigi tiggen boliimlerin ortasinda da bitkisel bezemelere yer verilmistir (Foto. 107).
Mihrabin dis1 kabartmali olup i¢inde mukarnaslar mevcuttur (Resim 108). Mihrabin
disinda beyaz zemin lizerine mavi yapraklari1 olan kirmizi ¢igek bezemeleri yapilmistir.
Icinde ise mukarnasl boliimiin hemen altinda iki tarafa tutturulmus yesil bir perde

betimlenmistir. Bu perde aymi zamanda {ist tarafa sekiz yerinden tutturulmustur.
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Tutturulan yerlerden sar1 ipleri olan kirmizi piiskiiller sarkmaktadir. Ayn1 zamanda
perdenin arasindan sarkan kandil betimlenmistir (Foto. 109). Mukarnaslar ise beyaz
zemin izerine kirmizi dairesel kemerler seklinde renklendirilmis, mavi c¢izgiler ile
belirginlestirilmistir. Aralarda kalan tiggen sekillerin etrafi ise sari ile renklendirilmistir.
Mukarnasl boliimiin alt sirasinda yer alan revagi andiran alanlara bitkisel betimlemeler
tasvir edilmistir. Ortadaki alanda iki kulplu testide ¢igek demeti mevcutken geriye kalan
dort alanda ise vazodan ¢ikan ¢igek demetleri betimlenmistir (Foto. 110).

Yazlar: Caminin harim duvarlarin herhangi bir yazi yer almamaktadir.

Foto. 103: Gulbahar Hatun Cami

Foto. 104: Giilbahar Hatun Cami-Harim
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Foto. 105: Giilbahar Hatun Cami-Harim

Foto. 106: Giilbahar Hatun Cami-Harim

Foto. 107: Giilbahar Hatun Cami-Harim
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Foto. 108: Giilbahar Hatun Cami-Mihrap

Foto. 110: Giilbahar Hatun Cami-Mihrap-Detay

100



3.1.6. BUYUK FATIH CAMIi
Yapi Tarihi 1914

Duvar Resmi Tarihi : 1877-1901

Yer : Trabzon ili Merkez Ortahisar
Konum :39°43'12.096"E - 41°0'16.986"N
Inceleme Tarihi : 14.09.2020

Tarih-Bani-Sanate¢i: Yapi, Roma doneminde tapinak olarak insa edilmistir. Sonraki
donemde yapi, kilise olarak kullanilmistir. Yapinin, Costantin’in bolge hakimiyetini
verdigi yegeni Hannibalianus tarafindan 914 yilinda insa ettirilmistir. Sonraki siirecte .
Andronikos tarafindan yap1 genisletilmistir. Fatih Sultan Mehmet tarafindan Trabzon’un
1461 yilinda fethedilmesi ile yap1 camiye ¢evrilmistir. Yapi, 1468, 1877, 1901 ve 1971
yillarinda cesitli onarimlar gecirmistir (Yiiksel, 2000, s. 65; Ozen, Tuluk, Engin,
Diizenli, Siimeran, Tutku, Ustiin ve Keles, 2010, s. 55; Calik, Bayraktar, Tiirker,
Hokelekli ve Ayan, 2017, s. 70). Yapinin kubbe igerisinde yer alan duvar resmini yapan
sanatg1 veya sanatg¢ilarla ilgili herhangi bir bilgiye ulagilamamistir. Yapt su anda
kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Caminin girisi Kuzey duvarindan saglanmaktadir. Yapi ii¢
nefli olup apsisi i¢ taraftan dairesel, dis taraftan ¢okgen yapiya sahiptir. Narteks boltimii
sonraki yillarda eklenmis, neflerin iizeri besik tonozlarla ortiiliidiir. On iki kenara sahip
kubbe dort fil ayag: iizerine oturtulmustur. Yapi, camiye ¢evrildikten sonra bes pencere
eklenmistir (Yiiksel, 2000, s. 65; Ozen, Tuluk, Engin, Diizenli, Siimeran, Tutku, Ustiin
ve Keles, 2010, s. 55) (Foto. 111).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Caminin eski Roma yapisi olmasi sebebi ile harimin bazi
boliimlerinde Roma donemine ait freskler hala varligini siirdiirmektedir (Foto. 113-115).
Yapida bulunan Osmanli dénemine ait duvar resimleri ise 1877 veya 1901 onarimlardan
birinde eklenmis olmalidir. Kubbenin ortasinda Osmanli déneminin 19 ve 20. yiizyilin
ilk y1llarna ait oldugu diisiiniilen bitkisel tasvir yer almaktadir. Kubbe ortasinda bulunan
dairenin etrafinda daireye tutturulmus perde betimlemesi mevcuttur. Perdeden piskiiller
sarkmaktadir. Dairenin icerisinde ise birbirine bagli ikiser ¢icek demeti karsilikli olarak

tasvir edilmistir. Bu ¢icek demetlerinin arasina ise palmet motifini andiran dort yaprak
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bulunmaktadir (Foto. 116-117). Son cemaat yerinde ise giris kapisinin iistiinde yarim
daire seklindeki alanin g¢evresinde bir¢ok yerden tutturulmus perde betimlenmistir.
Perdenin tutturulan bolimlerinden ise piiskiiller sarkmaktadir (Foto. 112).

Yazilar: Yapinin son cemaat yerinde, giris kapisinin hemen iistiinde bulunan yarim
daire seklindeki alan igerisinde altigen mavi-kirmizi-yesil renklere sahip “Esma-i

Hiisna”nin bir bolimi yazilmistir (Resim 112).

Foto. 112: Biiyiik Fatih Cami-Giris
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Foto. 113: Biiyiik Fatih Cami-Harim

Foto. 114: Biiyiik Fatih Cami-Harim

Foto. 115: Biiyiik Fatih Cami-Harim
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Foto. 116: Biiyiik Fatih Cami-Kubbe

Foto. 117: Biiyiik Fatih Cami-Kubbe Detay
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3.2.1. MEMIiS AGA KONAGI
Yapi Tarihi : 1854-1856

Duvar Resmi Tarihi : 19. yy. ikinci yaris1

Yer : Trabzon iline bagli Stirmene ilgesi
Konum :40°07'17"E —40°54'35"N

Inceleme Tarihi : 10.09.2020°

Tarih-Bani-Sanat¢i: Konak, Memis Aga tarafindan 1854-1856 yillar1 arasinda insa
edilmistir. Insa edildigi yillarda tas duvarlari, yerden yiiksek yapilmasi ve konumu
itibariyle kale ev ve yonetim binasi olarak kullanilmis olmalidir (Horuluoglu, 2004, s
140-141; Cansever, 2012, s. 83). Duvar resimlerini yapan sanatg¢1 veya sanatgilarla ilgili
herhangi bir bilgiye ulasilamamistir. Yap1 su anda “Caykur” isletimine verilmis olup
Covid-19 salgin doneminde olunmasi sebebiyle kullanima kapalidir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Yap1 kare planl olup her duvarindan ¢ikma yapan kosesi
yer alir. Her duvarinda cift kanath kapis1 yer alan yapinin zemin kati, mutfak ve kiler
amaciyla kullanilirken 6n boliimden merdiven ile ¢ikilan birinci katin 6n duvarinda iki
oda selamlik, arka duvarindaki iki oda harem olarak kullanilmistir. Yapiya giris ii¢
kapidan saglanmaktadir. Dogu ve bati1 duvarlarinda yer alan kapilar giris mekanina
acilmaktadir. Bu bdliimden giiney ve kuzeyde yer alan dort odaya ve mutfaga gegis
saglanmaktadir. Zemin Katta yer alan kuzey kapist ile ahir olarak kullanilan bolime giris
bulunmaktadir. Bu alanda karsilikli olarak ufak odalarda yer almaktadir (Horuluoglu,
2004, s 140-141; Trabzon, 2007, s. 58) (Foto. 118).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yapinin, saha g¢alismasi yapildigi donemde Caykur
isletmesine devredilmis oldugu bilgisine ulasilmistir. Covid-19 salgin donemi sebebi ile
yap1 bu siirecte kapatilmistir. Bu sebepten otiirii konaga giris saglanamamustir. Gorseller,
Trabzon Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigli’nden temin edilmistir. Konaga
giris yapilamamis olmasi gorsellerin hangi kata ve odaya ait oldugu hakkinda bilgi
eksiklerine neden olmustur. FElde edilen gorsellerin 1s1¢inda duvar resimleri

degerlendirilmistir. Yapida bulunan duvar resimleri ise konagin insa tarih aralig1 olan

% Yapinin 6zel bir sirkete isletilmek iizere devredilmesi ve salgin déneminde isletmenin faaliyet
gdstermemesi sebebiyle yapiya giris saglanamamustir.
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1854-1856’dan sonra yapilmistir. Bu durum konagin duvar resimlerinin 19. yiizyilin

ikinci yarisinda yapildigini géstermektedir.

Yapmin iki odasinda kabartmali tas ocak goriilmektedir. Bu ocaklarin
yiizeylerinde de ¢esitli bezemler ve tasvirlerin kabartmalari mevcuttur (Foto. 119-125).
Yap1 ahsap tavanlidir. Bagsoda oldugu tahmin edile birimin tavani da gesitli renklere

sahip geometrik ve kivrimli birimlerden olusmaktadir (Foto. 127).

Konagin duvarlarinda beyaz zemin iizerine ¢igek veya meyve betimlenmeleri
yapilirken ayn1 zamanda agag tasvirleriyle de karsilagilmaktadir. Yapinin pencerelerinin
istlerinde genellikle ayn1 resim programi uygulanmistir. Kivrimli bitkisel formlara sahip
gri platform iizerindeki sar1 vazoda gesitli ¢igeklerden olusan demet betimlenmistir. Bu
cigeklerin bir bolimii asagi egilmistir. Bu da vazodaki ¢igeklerin solmak {izere oldugunu
gostermektedir (Foto. 122-124). Baz1 odalarin giris kapisinin dis alinliginda beyaz
zemin tizerine kirmiz1 dairesel kartuslar yapilmistir. Bu kartusun her birinin ¢evresinde,
alt bolimiinden baslayan ¢igcek ve dallardan olusan bir betimlemeye yer verilmistir.
Kartuslarin igerisinde de oldukca basik ve yanlardan genisletilmis alem hat sanati ile
tasvir edilmistir (Foto. 119-124). Basoda oldugu tahmin edilen tag ocagi olan odanin
tavan eteklerini dolanan gesitli tasvirler yer almaktadir. Tas ocagin lizerinde de bezeme
cerceveler ve merkezde bilinmeyen bir agac kabarmasi mevcuttur. Iki yaninda ise
kabartma kandiller yapilmistir. Ocagin sag tarafindaki duvarda pencereler
bulunmaktadir. Bu pencerelerin iistlerinde kivrimli bitkisel formlara sahip kirmizi-gri
platformlar {izerinde sirasiyla sar1 ve kahverengi testilerde cesitli cicekler tasvir
edilmistir. Cigeklerin bir boliimii digerlerinde oldugu gibi asag1 dogru egilmistir. Bu
duvarin karsisindaki duvarda da ayni resim programi islenmistir. Sadece duvarlarin
ocak duvarina yakin alanlarinda farkli agag tasvirleri yer almaktadir. Sag duvarda armut,
sol duvarda elma agac1 betimlenmistir. Ocagin bulundugu duvarin saginda ayakli kasede
bicak saplanmis karpuz tasvir edilmistir. Karpuzun bir dilimi ise alinmis olup igi
goriilmektedir. Kasenin iki tarafindan da yapraklar sarkmaktadir. Bu kompozisyonun
solunda sirastyla kiraz, iiziim, kiraz, servi, nar, armut ve hurma agaclar1 betimlenmistir.
Agaclarda bulunan meyvelere lekeler halindeki tonlamalar ile boyut kazandirilmaya
calisilmistir. Duvarin solunda ise ayakli kase igerisinde bicak saplanmis yarim kavun

tasviri gorillmektedir. Késenin iki tarafindan da yapraklar sarkmaktadir (Foto. 125-126).
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Yazilar: Yapinin elde edilen gorsellerinin biiylik bir boliimiinde yaziya rastlanmamustir.
Hangi katta ve hangi duvarda oldugu bilinmeyen odalarin kapilarinin {istiinde dairesel
kartus icerisin hat sanati ile oldukga yayvan ve basik alemler yapilmigtir. Kirmizi zemine

beyaz ile yapilan Alemlerin ortasinda da “4” (Allah) yazis1 okunmaktadir.

Foto. 118: Memis Aga Konagi (Trabzon Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midirligi)

Foto. 119: Memis Aga Konagi (Trabzon Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midiirligii)
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Foto. 120: Memis Aga Konag1 (Trabzon Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Miidiirligi)

Foto. 121: Memis Aga Konagi (Trabzon Kiiltiir Varliklart ve Miizeler Genel
Miidiirliigii)

Foto. 122: Memis Aga Konag1 (Trabzon Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midiirliigii)
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Foto. 123: Memis Aga Konag1 (Trabzon Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midiirliigii)

Foto. 124: Memis Aga Konag1 (Trabzon Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midiirliigii)

Foto. 125: Memis Aga Konag1 (Trabzon Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midiirliigii)
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Foto. 126: Memis Aga Konag1 (Trabzon Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midiirliigii)

Foto. 127: Memis Aga Konag1 (Trabzon Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midiirligii)
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3.2.2. PETEKLIi KOYU MEHMET CEBI CAMI
Yapi Tarihi :1898

Duvar Resmi Tarihi : 1900-1920

Yer : Trabzon iline bagli Stirmene il¢esinin Petekli kdytl
Konum 1 40°5'36.496"E — 40°53'22.158"N

Inceleme Tarihi : 10.09.2020

Tarih-Bani-Sanatc¢i: Giris kapisinin lizerinde yer alan kitabeye gore yapinin insa tarihi
H.1316/M.1898’dir. Yapinin banisi ve duvar resimlerini yapan sanat¢i veya sanatgilarla
ilgili herhangi bilgiye ulasilamamistir. Yapi su anda kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Kare plana sahip yapimin giris kapis1 dogu duvarinda yer
almaktadir. Harimin tavani diiz ahsap kapli olup merkezinde kare gobek bulunmaktadir.
Harimin dogu duvarindan baslayarak kuzey duvarini dolanan merdiven ile mahfil
boliimiine ¢gikilmaktadir. Yapinin batt duvariin alt boliimiinde ii¢ biiytik, tstte ti¢ kiigiik
olmak tizere alt1 pencere, giiney ve kuzey duvarlarinin altta iki biiyiik, tstte iki kiigiik
toplamda dorder pencere ve dogu duvarinin altta iki biiyiik, tistte ti¢ kiiglik olmak tizere

bes pencere yer alir. Caminin kuzeydogu kosesinde ise minare bulunmaktadir (Foto.
128).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yapida bulunan duvar resimleri caminin insa tarihi olan
1898 tarihinden sonra yapilmis olmalidir. Bu durum yapimin duvar resimlerinin 20.
yiizyilin ilk yillarinda yapildigini géstermektedir. Caminin harim duvarlarinin zemin
rengi beyazdir. Uzerinde ise cicek, agag, yapi, sancak ve tugra betimlemeleri
bulunmaktadir. Harimin altta bulunan pencerelerin aliklarinda vazoda bulunan mavi
cigekler tasvir edilmistir. Bu tasvirlerin tamami aynidir. Bu durum hepsinin bir sablon
kullanilarak yapilmis olabilecegini gostermektedir.

Bati duvarinda sag ile orta pencere arasinda yan yana iki tane kalin ¢izgilerden
olusan kahverengi vazoda mavi ¢igek tasvirleri yer almaktadir. Bunlarin yaninda ise iki
tane kiiciik sade servi agaci betimlenmistir. Orta ve sol pencere arasinda altt minaresi ile
Sultanahmet Cami’nin yazi-resim sanati ile tasviri bulunmaktadir. Yanlarinda ise ikiser
servi agact betimlenmistir (Foto. 129-130). Giiney duvarinda ise mihrabin sagindaki

pencereyle arasinda kalan boliimde kalin ¢izgilerden olusan kahverengi vazoda
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igerisinde mavi ¢icek ve solunda servi agaci yer alirken tam tersi sekilde mihrabin sol
tarafindaki pencereyle arasinda kalan alanda ayni sablona sahip vazoda cigek tasviri ve
saginda da servi agaci betimlenmistir. Mihrabin hemen {izerinde ise yuvarlak bir kartus
icerisinde a¢ik mavi zemin iizerine agik sar1 ile Osmanli tugrasi seklinde ° aw
4”(Bismillah) yazis1 yer almaktadir. Bu tugranm her iki tarafinda da iistte yesil altta
kirmiz1 sancak bulunmaktadir (Foto. 131). Harimin dogu duvarinda ise sag ve orta
pencere arasinda cizgilerden olusan vazoda mavi ¢igek ve iki yaninda kiigiik servi
agagclar tasviri bulunurken giris kapist ile orta pencere arasinda da ikiser serefeli iki
minareye sahip cami yazi-resim sanati ile betimlenmistir (Foto. 132). Kuzey duvarinda
ise iki pencere arasinda iki tane ¢izgisel vazoda mavi ¢igek tasviri yer alirken aralarda
lic servi agaci betimlenmistir. Bu pencerelerin diger taraflarinda da benzer vazolarda
cicek tasviri bulunmaktadir (Foto. 133). Harimin tavan eteklerinde yer alan “Esma-i
Hiisna”nin yazili oldugu seridin altindan ise ¢izgisel piiskiiller sarkmaktadir. Mahfil
boliimiinde bu piiskiiller direk tavan eteklerinde bulunmaktadir. Bu boliimde pencere
aralarina diger pencere aralarinda oldugu gibi vazoda ¢icekler ve servi agaglari tasvir
edilmistir (Foto.134-137). Harim duvarlarinin pencere aralarinda bulunan vazodan ¢ikan
cicek tasvirleri de pencere alinliklarinda oldugu gibi ayn1 sekilde betimlenmistir. Bu da

hepsinin bir sablon kullanilarak yapilmis olabilecegini gostermektedir.

Yazilar: Caminin harim duvarlarinin iist boliimlerinde yuvarlak ve dikdortgen kartuslar

igerisinde siyah zemin lizerine beyaz yazilar yazilmistir.

Harim duvarinin tavan eteklerini dolanan sari geritte siyah renkte “Esma-i
Hiisna” yazilmigtir (Yavuz, 2009a, s. 310-311). Biraz altina konumlandirilan ve harim
duvarlarinin {i¢ duvarmi dolanan yuvarlak kartuslar mevcuttur. Bati duvarindaki bu
kartuslar icerinde “4%e &) ;o) < o (Ebubekir Radiallahu Anh) “de @ o) oleie”
(Osman Radiallahu Anh) ve “die &) o)) (sl (Hiiseyin Radiallahu Anh) yazmaktadir.
Giiney duvarinda ise sagda “@” (Allan) solda “xa%” (Muhammed) yazisi
bulunmaktadir. Dogu duvarinda da “4ie &) (o) jee” (Omer Radiallahu Anh), <& (=)

de Ji” (Ali Radiallahu Anh) ve “4ie @ (o) osea” (Hasan Radiallahu Anh) yazilmstir.

Dikdortgen kartuslar icerinde ise genellikle bazi ayetlerin bir boliimi yer
almaktadir. Bat1 duvarinda sagdan solan dogru yazilar su sekildedir; “cr/al) 2 d) ellass”

(Allah seni iki cihanda korusun.), “Ja gmal A Wa Jsa JIsa¥ls Jeall Jsae W2 (Ey, her
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seyl degistirmeye giicli yeten Allah! Bizim halimizi de en iyi olana ¢evir.) ve Sad
Suresinin 50. Ayetinin bir boliimii olan * &y a«J % (Adn cennetlerinin kapilari
onlara agiktir.) yazisi yer alir. Mihrabin hemen iizerinde ise Bakara Suresi 149. Ayetinin
bir boliimii olan « 5all il ks dea s 357 (Yiiziinii Mescid-i Haram tarafina gevir.)
yazmaktadir. Dogu duvarinda sagda Ziimer Suresi 73. Ayetinin sonu olan « &&ile a3
palld (A6 £l (Selam olsun size! Ne mutlu size! Tertemiz geldiniz! Haydi, ebediyen
kalmak tiizere girin cennete), ortada Hud Suresi 88. Ayetini bir bolimi olan  ”
WY 43 W3 (Basar1 ancak Allah’tandir.) yazist yer alir. Solda ise Al-i Imran suresi
30, Ayetinin bir bolimi olan “ el i i 218 5434kl 253987 (O mihrapta namaz

kilarken melekler ona seslendi.) ifadesi bulunmaktadir.

Foto. 129: Petekli Koyii Mehmet Cebi Cami-Bati Duvari
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Foto. 132: Petekli Koyii Mehmet Cebi Cami-Dogu Duvari
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Foto. 133: Petekli Koyii Mehmet Cebi Cami-Kuzey Duvari

Foto. 134: Petekli Koyii Mehmet Cebi Cami-Mahfil

Foto. 135: Petekli Koyii Mehmet Cebi Cami-Mahfil
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Foto. 136: Petekli Koyt Mehmet Cebi Cami-Mahfil

Foto. 137: Petekli Koyt Mehmet Cebi Cami-Mahfil

Foto. 138: Petekli Koyii Mehmet Cebi Cami-Mahfil
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3.2.3. GULTEPE KOYU KEFELI CAMIi
Yapi Tarihi :1867 civ.

Duvar Resmi Tarihi : 1898 civ.

Yer : Trabzon iline bagli Stirmene ilgesinin Giiltepe koyii
Konum :40°4'31.824"E — 40°52'29.596 "N

Inceleme Tarihi : 10.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Yapmin herhangi bir kitabesi bulunmamakla beraber giris
kapisinin yaninda yer alan Tiirk¢e levhada 1982 tarihi bulunur. Fakat bu tarihin yapinin
inga tarihi olmast miimkiin degildir. Bu tarihin caminin tescil tarihi oldugu
diistiniilmektedir. Giris Kapinin iizerinde ise H.1316/M.1898 tarihi yer alir. Bu tarihte
yapinin onarim tarihi olmasi muhtemeldir. Mehmet Yavuz yapiyla ilgili arastirmasinda
mihrabin yaninda kazima olarak H.1284/M.1867 tarihinin yer aldigini ifade etmistir
(2009c, s. 499). Bu tarih giiniimiizde yer almamasina karsin séz konusu tarih mihrabin
yapim tarih olmalidir. Bu durum yapmin 1867 tarihinden once yapilmis oldugunu
gostermektedir. Caminin banisi ve duvar resimlerini yapan sanatgi veya sanatg¢i gruplari
ile ilgili herhangi bir bilgiye ulagilamamistir. Cami, su anda kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Kare bir plana sahip olan caminin giris kapis1 dogu
duvarinda yer almaktadir. Tavan ise ahsaptan yapilmistir. Tavanin ortasinda sekizgen
yapiya sahip bir gobek ve bunun ortasinda dairesel forma sahip ahsaptan bir slisleme
bulunmaktadir (Foto. 140-141). Gobegin cevresinde ise kare forma sahip bir ¢erceve yer
alir. Tavanin geri kalan kismi kiiglik formlarin tekrarindan olusma bir diizenlemeye
sahiptir. Harimin i¢inde kuzey duvarinda yer alan merdiven ile mahfil boliimiine
cikilmaktadir. Mahfil boliimiiniin tavan kismi yine ahsap olup diiz yapidadir. Bati
duvarinin alt béliimiinde ti¢ biiyiik, iistte ti¢ kiigiik olmak iizere alt1 pencere yer alirken
giiney duvarinda altta iki biiytik, istte iki kii¢iik pencere ve dogu duvarinda altta iki

bliyiik, iistte ii¢ kiigiik olmak iizere bes pencere yer alir.

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yapinin duvar resimleri caminin insa tarihi olan 1867 den
sonra yapilmistir. Caminin kapisinin iizerinde H.1316/M.1898 tarihinin yer almasi
yapmin bu tarihlerde onarim gec¢irmis olabilecegini gostermektedir. Bu durum

neticesinde duvar resimlerinin 1898 civarinda yapilmis olmasi muhtemeldir. Caminin
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harim duvarlarmin zemin rengi beyazdir. Uzerinde ise vazo ya da ibrikte bulunan
cicekler, yapi, saat, perde, kandil tasvirleri yer alir. Harimin tavan eteklerinde perde
tasviri dolanmaktadir. Yarim daire seklinde goriilen perde tasvirinin aralarindan da

kandiller sarkmaktadir.

Harimin bat1 duvarinin mahfilin altina denk gelen boliimiinde biraz zarar gérmiis
olsa da saks1 igerisinde bulunan ibrikte gigekler bulunmaktadir. Sag pencere ile orta
pencere arasindaki alanda ayni sekilde saksi igerisinde yer alan ibrikte cigekler
betimlenmistir. Bu tasvirin sag tist kdsesinde krem rengi ve mavi ¢erceveli bir masa saati
tasvir edilmistir. Krem rengi zemininde ¢igekler betimlenmis olan saattin akrebi 6’y1
gosterirken yelkovani da 6’y1 gostermektedir. Ibrikteki gigeklerin sol iistiinde saksida
mavi ¢igekler goriilmektedir. Orta ve sol pencere arasinda kalan alanda da alt1 minaresi
ile Sultanahmet Cami yazi-resim sanati ile bir platform iizerinde tasvir edilmistir. Her
iki tarafinda da ikiser servi agaci camiye dogru egilmis sekilde biri kiiciik biri biiyiik
olarak betimlenmistir. Bu agaclarin arasinda da birer kapr goriilmektedir. Cami
tasvirinin sag ve sol {istiinde ise saksida renkli ¢igekler betimlenmistir (Foto. 142-143)
Giliney duvarinda mabhfilin her iki tarafinda benzer betimlemelere yer verilmistir. Altta
saksida c¢icek ve ortasinda ibrik icerisinde bulunan ¢igekler tasvir edilmistir. Hemen
tistlerinde de saksi igerisine konulmus vazoda gigekler goriilmektedir. Bu duvarin en
solunda da saksidaki vazoda cigekler betimlenmistir. Ustte yer alan dikddrtgen kartustan
da sar1 renkli li¢ tane kandil sarkmaktadir. Mihrabin hemen iistiinde ise yuvarlak kartus
icinde mavi zemin iizerine beyaz ile Osmanli tugras: seklin “4 ~”(Bismillah) yazisi
yer almaktadir. Etrafinda da ¢i¢ekler bulunur. Tugranin bulundugu bu kartusun her iki
tarafinda da iistte kirmiz1 altta yesil sancak betimlenmistir. Kartusun iizerinden de 1s1n
benzeri ¢izgiler ¢ikmaktadir. En iistiinde ise bir alem yer alir (Foto. 144). Dogu
duvarinda ise vaaz kiirslisliniin hizasinda ve solunda saksi igerisine konulan ibrikte
cicekler goriilmektedir. Vaaz kiirsiisiiniin hemen {istiine denk gelen alanda ise karsilikli
iki tane saksida ¢igekler betimlenmistir. Altta yer alan pencerelerin arasinda ise ikiser
serefeli iki minareli bir cami yazi-resim sanati ile yapilmig tasviri yer alirken iki
tarafinda camiye dogru egilmis birer servi agaci betimlenmistir. Bu agaclarla yap1
arasinda birer kapt bulunmaktadir. Ustiinde ise saksida cigekler goriilmektedir. Giris
kapist ile pencere arasinda kalan alanda da saksi igerisine yerlestirilen ibrikte ¢icek

tasvirleri yer almaktadir (Foto. 145). Kuzey duvarinin mahfil bdliimiiniin alt kismina
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denk gelen alanda ise bes tane yan yana saksi igerisindeki ibrikte ¢igekler betimlenmistir.
Bunlardan iki tanesi de ayakkabi dolabinin arkasinda kalmistir (Foto. 146). Mahfil
bolimiinde bati1 ve dogu duvarlariin tavan eteklerinde sari-mavi renklere sahip perde
tasvir edilmis (Foto.147-149), yukariya tutturulan boliimlerden de ikiser piiskiil
sarkmaktadir. Kuzey duvarinin tavan eteklerinden ise sari-mavi kandiller sarkmaktadir

(Foto. 150-151).

Yazilar: Caminin harim duvarlarinin iist boliimlerinde yuvarlak ve dikdortgen kartuslar
icerisine siyah zemine beyaz yazilar yazilmistir. En iistte yer alan yuvarlak kartuslarin

her iki tarafinda bitkisel bezemler bulunmaktadir.

Bat1 duvarinda bulunan yuvarlak kartuslarda “die & (o5 e” (Omer Radiallahu
Anh), “die & =5 N7 (Ali Radiallahu Anh) ve “4ie &) () Gawsll” (Hiiseyin Radiallahu
Anh) yazmaktadir. Dogu duvarmdakilerde ise “4ie & o) ,Ss si” (Ebubekir Radiallahu
Anh), “de &) =) glie” (Osman Radiallahu Anh) ve “de & =) s (Hasan
Radiallahu Anh) yazis1 yer alir. Giiney duvarinda da mihrabin saginda “4” (Allah),

solunda “xxx%” (Muhammed) yazis1 bulunur.

Harim duvarlarinda yuvarlak kartuslarin alt taraflarinda dikdortgen kartuslar
bulunmaktadir. Siyah zemin {lizerine beyaz yazilarin yer aldig1 bu kartuslarda genellikle
Kur’an-1 Kerim’den baz1 surelerin ayetlerinden bir boliimii yazilidir. Bat1 duvarinda yer
alan bu kartuslarda sagdan sola dogru su ifadeler yer almaktadir: Hud Suresi 88.
Ayetinin bir b31dmii olan “4L ¥) L&4 5 L3 ”(Basarim ancak Allah’tandir.), “Jsal) Jsse b
da gl J) Wls Jes J1a¥y” (Ey, her seyi degistirmeye giicii yeten Allah! Bizim
halimizi de en iyi olana gevir.) ve “cu/all & &) ellass” (Allah seni iki cihanda korusun.)
yazist yazmaktadir. Giliney duvarinda mihrabin sag tarafindaki kartus igerisinde Sad
Suresinin 50. Ayetinin bir bolimii olan “Z 5N eeJ sk (Adn cennetlerinin kapilari
onlara agiktir.) ifadesine benzese de tam olarak ¢éziimlenememistir. Mihrabin hemen
iizerinde ise Al-i Imran suresinin 37. Ayetinin bir boliimii olan DAl B ledle 10 Lk~
(Zekeriya mihraba her girdiginde), solunda ise “Ali” ve iki Ziilfikar ile bir diizenleme
mevecuttur. En soldakinde ise Tevbe Suresi 18. Ayetini bast olan « (al (a4l 2aliua % W)
ﬁy‘ﬂ\ 55;3\3 4> (Allah’in mescidini ancak Allah’a ve ahiret giiniine iman edenler imar
eder.) ifadesi yer alir. Dogu duvarinin sagda bulunan kartusunda Al-i Imran suresi 39.

Ayetinin bir bdliimii olan Al 2 ‘Amu 28 5h s Sl aat (O mihrapta namaz kilarken
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melekler ona seslendi.), ortada ise Sad Suresinin 50. Ayetinin bir boliimii olan PG
ol 3P (Adn cennetlerinin kapilar1 onlara agiktir.) yazisi yer alirken sol taraftaki kartusta
Ziimer Suresi 73. Ayetinin sonu olan “Geala b 4436 dil & 230 (Selam olsun size!
Ne mutlu size! Tertemiz geldiniz! Haydi, ebediyen kalmak {izere girin cennete)

yazilmstir.

Foto. 139: Giiltepe Koyt Kefeli Cami
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Foto. 140: Giiltepe Koyt Kefeli Cami-Tavan

Foto. 141: Giiltepe Koyt Kefeli Cami-Tavan-Detay
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Foto. 144: Giltepe Koyt Kefeli Cami-Giliney Duvari

122



L;L

9] ] TR
|l INEELE S

Foto. 146: Giiltepe Koyt Kefeli Cami-Kuzey Duvari

Foto. 147: Giiltepe Koyt Kefeli Cami-Mahfil
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Foto. 148: Giiltepe Koyt Kefeli Cami-Mahfil

N

Foto. 149: Giiltepe Koyt Kefeli Cami-Mahfil

Foto. 150: Giiltepe Koyt Kefeli Cami-Mahfil
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Foto. 151: Giiltepe Koyii Kefeli Cami-Mahfil Detay
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3.2.4. GULTEPE KOYU Il. ABDULHAMIT CAMIi
Yapi Tarihi 1901

Duvar Resmi Tarihi : 1901-1920

Yer - Trabzon iline baglh Stirmene il¢esinin Giiltepe Koyt
Konum :40°4'51.875"E —40°52'14.670"N

Inceleme Tarihi : 10.09.2020

Tarih-Bani-Sanatei: Giris kapisinin saginda yer alan Tiirk¢e levhaya gore yapinin inga
tarihi 1901°dir. Caminin banisi ve duvar resmini yapan sanat¢i veya sanat¢ilar hakkinda
herhangi bir bilgiye ulagilamamistir. Cami, su anda kullanima kapalidir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Harimin bati duvarinda giris kapis1 yer almaktadir.
Dikdortgen yapiya sahip olan caminin tavani diiz ahsaptan yapilmistir. Harimin i¢inde
batt duvarindan baglayip kuzey duvarina devam eden merdiven ile mahfile
cikilmaktadir. Bati duvarinda asagida iki biiylik pencere yer alirken giiney ve kuzey
duvarlarinda istte iki kiigiik, altta iki biiylik pencere olmak tizere dorder pencere

bulunmaktadir (Foto. 152).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Caminin duvar resimlerinin tam olarak ne aman yapildigi
bilinmemektedir. Yapinin insa tarihi olan 1901°den sonra duvar resimlerinin eklenmis
olmast 1901-1920 tarihleri arasinda duvar resimlerinin yapildigini gdstermektedir.
Caminin harim duvarlar restorasyonda beyaza boyanmistir. Daha Oncesinde de
muhtemelen duvarlarin zemin rengi beyazdir. Clinkii duvarda bulunan betimlemelerin
etrafinda hala eski zemin rengi kirli beyaz olarak goriilmektedir. Harim duvarlar1 beyaz
zemin lizerine vazoda ¢igekler, yapilar, cesitli agag, gemi, perde, kandil ve kartuslarin
cevresinde ¢icek ve yaprak tasvirleri yer almaktadir. Genel olarak bakildiginda
duvarlarda tasvir edilen saksida bulunan ibrikteki ¢i¢eklerin saksilari, sari, ibrikleri ise
mavi renkli olurken cicekler birden fazla renge sahiptir. Harim duvarlarinin iist
boliimlerinde yer alan yuvarlak kartuslarin iki tarafinda kivrilan dallar yer alir. Bu
dallarin iist boliimlerinde ¢icek demetleri betimlenmistir. Ayrica dallardan kandiller
sarkmaktadir. Harimin duvarlarinin orta boliimiinde bulunan kiiclik dikdortgen

kartuglarin her iki tarafina da kanadi andiran kivrik yapraklar tasvir edilmistir.
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Harimin bat1 duvarinda giris kapisi ile pencere arasinda kalan boliimde saksinin
igerisindeki testide gigekler yer alir. Hemen tistiinde ise yazi-resim sanati ile Eshab-1
Kehf Gemisi tasvir edilmistir. ki pencere arasinda ise alt1 minareli yazi-resim sanati ile
yapilmis Sultanahmet Caminin alt boliimiinde dort kubbeyle kapali revakli bolimden
gecis saglanan avlu duvarlart perspektif verilerek c¢izilmeye calisilmistir. Her iki
tarafinda ise camiye dogru egilmis servi agaci betimlenmistir. Bat1 duvarinin en solunda
ise saks1 icerisindeki ibrikte nar agacit bulunmaktadir. (Foto. 153). Harimin giliney
duvarinda da sag tistte saksi igerisinde yapraklardan olusan bir bitki bulunmaktadir.
Mihrabin her iki tarafinda da benzer olsa da boyut farkliliklar1 olan saksida ¢ikan
cicekler tasvir edilmistir. Bu ¢igekler yapisal olarak laleye benzemektedir. Mihrap ise
tastan yapilmis olup sekiz katli, yukar1 dogru gitgide kiiciiklen yapiya sahiptir. Ustte yer
alan son kat, 1s1nlar1 andiran ¢izgilerden meydana gelmistir. Mihrap ile disindaki ¢ergeve
arasinda kalan alanda ise iki yana ve {stte tutturulan perde betimlenmistir. Yan
taraflardan tutturulan yerlerinden piiskiiller sarkan perdeye 6zenli olmasa da 151k golge
uygulanarak boyut kazandirilmistir. Giliney duvarinin en solunda vaaz kiirsiisiiniin
hizasinda saksida hurma agaci1 tasvir edilmistir. Onun hemen {izerinde ise gri renkli sar1
cergeveli sarkacli muhtemelen masa saati betimlenmistir. Saatin gri alaninda da ¢igekler
yer almaktadir. Saatin akrebi 6’y1 gosterirken yelkovani 49’u gostermektedir. Saatin
biraz Ust tarafinda da saksida yaprakli bir bitki betimlenmistir (Foto. 154). Dogu
duvarinda ise vaaz kiirsiisiiniin sol tarafinda iki serefeli iki minareli cami yazi-resim ile
betimlenmistir. Yapi, Sultanahmet Cami’nin altinda oldugu gibi dort kubbe ile ortiili
revakli avlu kapisinin ardinda betimlenmistir. Her iki tarafinda biri daha kiiciik iki servi
agaci yer alirken solda agagla yap1 arasinda kap1 bulunmaktadir. Caminin sol tarafinda
saksida nar agaci, bu betimlemenin solunda bir platform iizerinde saksi icerisindeki
ibrikte ¢igekler ve onun da solunda saksida bir nar agact daha betimlenmistir. Mahfil
boliimiinlin altina kadar iki tane daha saksida yer alan ibrik icerindeki ¢igekler
yapilmistir. Mahfil boliimiin altinda ise sagda saksi igerisindeki ibrikte nar agaci
bulunurken solda benzer sekilde cicekler tasvir edilmistir (Foto. 155). Kuzey duvarinin
alt boliimiinde pencerenin en saginda saksida nar agaci goriiliirken iki pencere arasinda
da benzer sekilde iki tane gigek tasviri betimlenmistir (Foto. 156). Mahfil boliimiiniin
tavan eteklerinde ise yukaridan tutturulan perdeler sarkmaktadir. Yukari tutturulan

alanlardan piiskiilleri sarkan perdelere acemi sekilde 151k golge ile boyut kazandirilmaya
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calisilmistir. Perdenin yarim daire sekillerinin her birinden de kandil sarkmaktadir (Foto.

157-160).

Yazilar: Caminin harim duvarlarinin {ist taraflarinda yuvarlak ve bir altta dikdortgen
kartuslar icerisinde bazi yazilar yazmaktadir. Genellikle siyah ve mavi zemin tizerine
beyaz yazilar yazilmistir. Harimin tavan etegini dolanan seritte beyaz zemin {izerine

mavi ile “Esma-1 Hiisna” bulunmaktadir.

Bati duvarinda yer alan yuvarlak kartuslar icerisinde “4de &) o) S of”
(Ebubekir Radiallahu Anh) ve “de &l =) olie” (Osman Radiallahu Anh) yazarken
giiney duvarinda mihrabin saginda “Allah”, solunda ise “xs%” (Muhammed) yazisi
yazilidir. Dogu duvarindaki yuvarlak kartuslar icerisinde de “4ie &l (o) e (Omer

Radiallahu Anh) ve “4ie & o5 AP (Ali Radiallahu Anh) yazilmistir.

Harim duvarlarinda bulunan dikdortgen kartuslarda ise genellikle Kur’an-1
Kerim’de yer alan ayetlerin bir boliimii yazilmistir. Siyah zemin iizerine beyaz yazilarin
yer aldig1 bu kartuslarin bati duvarinin en sagida Ziimer Suresi 73. Ayetinin sonu olan
“Cpalla 406 gk 28 2307 (Selam olsun size! Ne mutlu size! Tertemiz geldiniz! Haydi,
ebediyen kalmak tizere girin cennete) ifadesi yer alirken soldakinde Hud Suresi 88.
Ayetini bir bdliimii olan » 4y y) 4% Wy (Basar1 ancak Allah’tandir.) yazimaktadir.
Bat1 ve giliney duvarinin birlestigi boliimde yer alan kartusta ise “Ali” ve iki Ziilfikar ile
bir diizenleme, Infitar Suresinin 11. Ayeti olan “&g\s LIS” (Oysa sizi gozetleyen
mubhafizlar, degerli yazicilar var.) ve 12. Ayeti “J S L ¢ by (Serefli yazicilar
yaptiginiz seyleri bilirler.) yazmaktadir. Giiney duvarinda ise mihrabin hemen {izerinde
Al-i Imran suresinin 37. Ayetinin bir bdliimii olan « 3l G &5 e Ja3 Lk~ (Zekeriya
mihraba her girdiginde) yazilidir. Dogu duvarinda sagdaki kartusta ise “dssll Jsse b
da gl ) Wla Jea J1a¥5” (Ey, her seyi degistirmeye giicii yeten Allah! Bizim
halimizi de en iyi olana cevir.) ifadesi bulunur. Fakat geriye kalan kartuslarda yazan

yazilar ¢oziimlenememistir.
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Foto. 154: Giiltepe Koyii II. Abdiilhamit Cami-Giiney Duvari
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Foto. 157: Giiltepe Koyt II. Abdiilhamit Cami-Mahfil
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Foto. 158: Giiltepe Koyii II. Abdiilhamit Cami-Mahfil

Foto. 159: Giiltepe Koyii II. Abdiilhamit Cami-Mahfil

Foto. 160: Giiltepe Koyii II. Abdiilhamit Cami-Mahfil
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3.2.5. KARACAKAYA CAMI
Yapi Tarihi : 1879

Duvar Resmi Tarihi : 19. yy. son ¢eyregi

Yer : Trabzon iline bagli Stirmene ilgesinin Karacakaya koyt
Konum :40°05'46"E —40°51'28"N

Inceleme Tarihi : 10.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i:  Yapi, ¢esme duvarma monte edilmis kitabeye gore
H.1297/M.1879 yilinda insa edilmistir. Caminin banisi ve duvar resimlerinin yapan
sanatgl1 veya sanatcilarla ilgili herhangi bir bilgiye ulagilamamigtir. Cami su anda
kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Dikdortgen plana sahip olan caminin giris kapisi yapinin
dogu duvarinda yer almaktadir. Harimin tavami ahsaptan olup ortasinda kenarlari
sarkitli, dista kare i¢inde sekizgen bir gobek yer almaktadir. Mahfile harimin i¢inde dogu
duvarinda baslayip kuzey duvarina dogru devam eden merdiven ile ¢ikilmaktadir. Son
cemaat yeri ise yapinin dogu duvarinda bulunmaktadir. Bu boliimde tastan dort siitun
kullanilmis olup iki katl olarak insa edilmistir. Mahfilin dogu duvarinda son cemaat
yerinin ikinci katina agilan bir kap1 yer almaktadir. Yapinin kuzey ve bat1 duvarinda altta
ti¢ biiytik, tstte {i¢ kiigiik olmak {izere altisar pencere yer alirken giiney duvari, iki biiyiik
altta iki kiigiik tistte olmak tizere dort pencereye sahiptir. Dogu duvarinda ise ii¢ kiigiik
tstte, iki biiyiik altta olmak iizere bes pencere bulunmaktadir. Caminin kuzeydogu

kosesinde minare yer alir (Foto. 161).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Caminin duvar resimlerinin yapilis tarihleri tam olarak
bilinmemektedir. Ote yandan yapinin insa tarihi olan 1879 yilindan sonra duvar resminin
yapilmis olmasi caminin duvar resimlerinin 19. yiizyilin son yirmi y1li icinde yapilmis
olabilecegini gostermektedir. Caminin harim duvarlarinin zemin rengi beyazdir.
Uzerinde ise saks1 ve ibrikte cicek ya da agaclar, yapilar, saat, kandil, sancak, tugra
betimlemelerine yer verilmistir. Alt katta pencere aralarinda yer alan cicek
betimlemeleri de genellikle bir platform tizerinde saksi bulunan ibrikteki ¢iceklerdir.
Saksilar genellikle sari, ibrikler de mavi renge sahiptir. Cigek demetleri ise farkli tiirden

ciceklerden olugsmaktadir. Bu tasvirlerin bir {ist boliimiinde tabakta cicekler yer alirken
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onlarin da iistiinde bati, giiney ve dogu duvarlarinda tabak icerisinde vazoda ¢icekler
betimlenmistir. Harimin tavan eteklerinde yer alan “Esma-i Hiisna”nin yazili oldugu
seritten kandiller sarkmaktadir. Harimin iist boliimlerinde bulunan yuvarlak kartuslarin
her iki tarafinda da kivrik dal ve yapraklardan olusan bezemeler yer almaktadir.
Harimin bat1 duvarinin alt béliimiinde yer alan pencerelerin aralarinda saksidan
cicek ve nar agaci tasvirleri bulunmaktadir. Sag pencerenin saginda saksi igerisindeki
testide nar agaci goriiliirken diger tarafinda da ayn1 sekilde saksida bulunan ibrikte iki
cicek tasvirine yer verilmistir. Diger iki pencere aralarinda da benzer ¢igek tasvirlerine
yer verilmistir. Sag ve ortada pencere arasinda ¢igcek tasvirlerinin sag list kosesinde krem
rengi acik mavi c¢erceveli, masa saati tasvir edilmistir. Krem renkli alaninda cicek
betimlemeleri yer alirken saatin akrebi 6’y1, yelkovani 14’1 gostermektedir (Foto. 162-
163). Giiney duvarinda pencerelerin aralarinda ve iist bolimlerde saksida cigekler
betimlenmistir. Mihrabin her iki tarafinda da cami tasvirleri yer almaktadir. Saginda
ikiger serefeli iki minaresi ile bilinmeyen bir cami yazi-resim sanati ile betimlenirken
mihrabin solunda alti minaresi ile Sultanahmet Cami de yazi-resim sanati ile
betimlenmistir. Sol iistte ise krem renkli agik mavi ¢erceveli masa saati tasvir edilmistir.
Krem renkli alanda ¢igeklerin bulundugu bu tasvirdeki saatin akrebi 6’y1 gosterirken
yelkovani 14’1 gdstermektedir. Mihrabin hemen iizerinde yer alan dikdortgen kartusun
tizerindeki yuvarlak kartus igerisinde Osmanli tugrasi seklinde “4¥ ~s”(Bismillah) yazisi
yer almaktadir. Hemen iizerinden de 1s1nlara benzeyen ¢izgiler ¢ikmaktadir. Bu kartusun
her iki tarafinda da iistte yesil, altta kirmizi renkte sancak bulunur (Foto. 164). Harimin
dogu duvarinda da iki pencereler arasinda ve iist boliimlerde bati duvarindaki ¢icek
tasvirlerini barindiran resim programi islenmistir. Giris kapisinin saginda krem renkli
acik mavi cerceveli bir masa saati betimlenmistir. Krem renkli alanda ¢igekler yer
almaktadir. Saatin akrebi 6’y1 gosterirken yelkovani 14’1 gostermektedir (Foto. 165).
Kuzey duvarinda altta yer alan pencere aralarinda ikiser tane platform tlizerinde saksida
bulunan ibrikte nar agaclari betimlemeleri yer almaktadir (Foto. 166). Mahfil
boliimiinde ise tavan eteklerinden kandiller sarkmaktadir. Pencere aralarinda ise tabak
igerisindeki vazolardan bol yaprakli ¢igekler betimlenmistir (Foto. 167-171).
Yazilar: Caminin harim duvarlarinin iist taraflarinda yuvarlak ve dikdortgen yapilara
sahip kartuslar yer almaktadir. Yuvarlak kartuslarda yesil zemin {izerine beyaz yazilar

yazilirken dikdortgen olanlarda siyah zemin lizerine beyaz yazilar bulunmaktadir.
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Harimin tavan eteklerini dolanan seritte beyaz zemin lzerine “Esma-i Hiisna”
yazmaktadir (Yavuz, 2009a, s. 310-311).

Harimin bati duvarinda bulunan yuvarlak kartuslarda “4e &) =) N7 (Al
Radiallahu Anh) ve “die &l o) Gawal? (Hiiseyin Radiallahu Anh) yazilirken giiney
duvarinda mihrabin saginda “4” (Allah) solunda ‘2% (Muhammed) ifadeleri yer alir.
Ayrica “4de & =) S o (Ebubekir Radiallahu Anh) ve “die & o)y ee” (Omer
Radiallahu Anh) yazlari yer alir. Dogu duvarinda ise “4ie &l (o) Jlde” (Osman

Radiallahu Anh) ve “die &) (a5 aes” (Hasan Radiallahu Anh) yazmaktadir.

Yuvarlak kartuslarin altinda bulunan dikdortgen kartuslarin igerisinde ise
Kur’an-1 Kerim’de yer alan surelerin ayetlerinin bir boliimlerine yer verilmistir. Bu
kartuslarin iki yaninda da yuvarlak eklentiler yapilmigtir. Harimin bati duvarinda
bulunan kartuslarin en sagdakinde Ziimer Suresi 73. Ayetinin sonu olan * &l &l 23
Gl A8 (Selam olsun size! Ne mutlu size! Tertemiz geldiniz! Haydi, ebediyen
kalmak tizere girin cennete), ortadakinde Sad Suresinin 50. Ayetinin bir boliimii olan “
&l 31 eeJ FEy (Adn cennetlerinin kapilar1 onlara agiktir.) yazarken soldaki kartusta “L
i geal J) W Jsa J1sa¥ls Jsall Jsae” (Ey, her seyi degistirmeye giicii yeten Allah!
Bizim halimizi de en iyi olana c¢evir.) yazmaktadir. Giiney duvarinda ise mihrabin
saginda NIV (Allah’tan baska ilah yoktur.) ve “Ali” ve iki Ziilfikar ile bir
diizenlemesi yer alirken solunda * & J s&5) 3254” (Hazreti Muhammed (s.a.s.) Allah’in
Resuliidiir) yazilidir. Mihrabin hemen iistiinde de Al-i Imran suresinin 37. Ayetinin bir
béliimii olan « j3ell G &5 Gile a3 W& (Zekeriya mihraba her girdiginde) yazmaktadir.
Duvarin en solundaki kartusta da Al-i Imran suresi 39. Ayetinin bir béliimii olan
il 8 el 4l s &dal) die (O mihrapta namaz kilarken melekler ona seslendi.)
yazisi yer alir. Dogu duvarinda bulunan kartuslardan sagdakinde Tevbe Suresi 18.
Ayetini bast olan “,3¥) 255 4l Gl G 4 35lia ‘a3 W (Allah’in mescidini ancak
Allah’a ve ahiret giiniine iman edenler imar eder.) yaziliyken, ortadakinde * & &) <llass
A (Allah seni iki cihanda korusun.) ve soldakinde Hud Suresi 88. Ayetinin bir

béliimii olan ” W Y 4% k3" (Basari ancak Allah’tandir.) yazilari yazmaktadir.
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Foto. 161: Karacakaya Cami

Foto. 162: Karacakaya Cami-Bati Duvari
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Foto. 163: Karacakaya Cami-Bat1 Duvari
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Foto. 166: Karacakaya Cami-Kuzey Duvari
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Foto. 167: Karacakaya Cami-Mahfil

2

Foto. 169: Karacakaya Cami-Mahfil
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Foto. 170: Karacakaya Cami-Mahfil

Foto. 171: Karacakaya Cami-Mahfil
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3.2.6. ASAGI OVALI MAHALLE CAMi
Yapi Tarihi : 1845-49

Duvar Resmi Tarihi : 19. yy. ikinci yaris1

Yer - Trabzon iline bagli Stirmene ilgesinin Asagi Oval1 kdyt
Konum :39°42'46.092"E —41°0'23.686"N
Inceleme Tarihi : 10.09.2020

Tarih-Bani-Sanatei: Giris kapisinin hemen tizerindeki kitabede H.1345/M.1926 tarihi
yazmaktadir. Tiirk¢e levhada ise 1935 ibaresi yer alir. Fakat bu iki tarihin de yapinin
insa tarihi olma ihtimali ¢ok diisiiktiir. Muhtemelen bu tarihler onarim tarihleridir.
Ciinkii mihrabin tlizerinde H.1266/M.1849 ve 1845 tarihleri boya ile yazilmistir. Bu
durum yapmin 1845-1849 yillari arasinda ya da daha Oncesinde yapildigini
gostermektedir. Mihrapta ayn1 zamanda “Sahibiil Hayrat vel hasenat el hac Mahmut ibni
Ali” ibaresi de yer alir. Bu yazidan yola ¢ikarak kesin olmamakla beraber yapinin
banisinin Mahmut Bin Ali olabilecegi sdylenebilir. Duvar resimlerini yapan sanatgi veya
sanateilarla ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamistir. Cami su anda kullanima agiktir.
Plan ve Mimari Ozellikler: Dikddrtgen plana sahip olan yapmin giris kapist bati
duvarindadir. Harim iki dairesel siitun ile ii¢ sahina ayrilmistir. Tavan diiz ahsaptan olup
ortasinda sekizgen gobek mevcuttur. Onun cevresinde ise kare g¢ergeve bulunur.
Sekizgen gobekten asagiya her bir kdsesinden uzantilar sarkmaktadir. Harimin i¢inden
bati duvarinda baslayip kuzey duvarina devam eden merdiven ile mahfil boliimiine
cikilmaktadir. Yapmin bati duvarinin altta iki biiyiik, istte iki kiiciik ve mahfil
bolimiinde bir biiyiik olmak iizere bes pencere yer alirken giiney duvarmin altta iki
biiyiik, iistte iki kii¢iik toplamda dort pencere bulunmaktadir. Dogu duvarinda ise altta
lic biiyiik, tstte iki kii¢iik ve bir de mahfil boliimiinde biiyiik olmak tizere bes pencere
yer alirken kuzey duvarinin altta ii¢ biiylik, mahfil boliimiinde ii¢ biiyiik toplamda alt1
pencere yer alir. Caminin kuzeybati1 kosesinde minare yer alir (Foto. 172).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yap1 1845-49 tarihleri arasinda insa edilmistir. Duvar
resmi ise bu tarihlerden sonra yapilmistir. Bu durum neticesinde yapinin duvar
resimlerinin 19. vyiizyilin ikinci yarisinda yapilmis olmalidir. Caminin harim

duvarlarinda herhangi bir duvar resmi bulunmamakla beraber mihrabin hemen {izerinde
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yer alan yuvarlak kartusun her iki tarafindan yiikselen ¢icek demetleri betimlenmistir.
Bu tasvirin disinda duvarlar beyaza boyanmis olup {izerinde pencere kenarlarina denk
gelen alanlarda bitkisel bezemelere yer verilmistir (F0t0.173-176). Mahfil boliinde de
herhangi bir duvar resmine rastlanmamistir (Foto.177-180).

Yazilar: Harim duvarlar1 genellikle diiz beyazdir. Harimin tavan eteklerini “Esma-i
Hiisna” yer alirken duvarlarda beyaz zemin iizerine batida “4e & (2 Sy 5™ (Ebubekir
Radiallahu Anh), “die &) o) olie” (Osman Radiallahu Anh) ve “die & o) Gaes”
(Hasan Radiallahu Anh) yazilar1 bulunur. Giineyde mihrabin saginda “4” (Allah)
solunda “xx2%” (Muhammed) yazmaktadir. Dogu duvarinda ise “4ie &\ (o= e’ (Omer
Radiallahu Anh), “4ie & 25 N7 (Ali Radiallahu Anh) ve “Aie &) (i) aeall” (Hiiseyin
Radiallahu Anh) ifadeleri yer alir.

Foto. 172: Asagi Ovali Mahalle Cami

Foto. 173: Asagi Ovali Mahalle Cami- Bat1 Duvari
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Foto. 175: Asagi Ovali Mahalle Cami- Giiney Duvari

Foto. 176: Asag1 Ovali Mahalle Cami-Mihrap Ustii
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Foto. 177: Asagi Ovali Mahalle Cami- Mahfil

Foto. 178: Asagi Ovali Mahalle Cami- Mahfil

Foto. 179: Asagi Ovali Mahalle Cami- Mahfil
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Foto. 180: Asagi Ovali Mahalle Cami- Mahfil
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3.3.ARSIN

Yolistii Koyii Cami

HARMANLI CUBUKLU

39°58'53.505"'E - 40°54'7.430"N

Isikli Koyt Cami

¢
IGEKL
! n 1SIKLI el
620

39°57°13"E - 40°55'12"'N

Giineyce Koyt Biiyiik Mahalle Cami

I

CARBAKLI

ot~ g

39°56'17.539"E - 40°51'29.518"N

Atayurt (Catak) Koyii Cami

ASDURAK

39°54'5.960"E - 40°49'21.385""'N

Harita 6: Arsin Yap1 Haritasi
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3.3.1. YOLUSTU MAHALLESI CAMIi
Yapi Tarihi 11864

Duvar Resmi Tarihi : 19. yy. son ¢eyregi

Yer : Trabzon iline bagli Arsin il¢esinin Yoliistli koyii
Konum : 39°58'53.505"E —40°54'7.430"N

Inceleme Tarihi : 09.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Etrafi kapali son cemaat yerinin igerisinde yer alan harim
kapismin {izerinde “as 0 (sl d) s (Bismillahirrahmanirrahim) ve altinda yapimin
inga tarihi olan 1864 ibaresi yer almaktadir. Banisi ve duvar resimlerini yapan sanatgi
veya sanatgilar ile ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamistir. Cami su anda kullanima
aciktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Kare plana sahip olan yapimin giris kapis1 kuzey duvarinda
yer alir. Harimin tavanmi diiz ahsap ile kapl olup ortasinda sekizgen gébege sahiptir.
Mahfil boliimiine son cemaat yerinde bulunan merdiven ile ¢ikis saglanmaktadir. Biitiin
duvarlar1 kapali olan son cemaat yeri ise kuzeyde bulunmaktadir. Bati, giiney ve dogu
duvarlarinda altta iki, iistte iki olmak iizere dorder pencere yer alirken kuzey duvarinin
altta giris kapisinin solunda tek bir cam bulunmaktadir. Caminin giineydogu kosesinde

minare yer alir (Foto. 181).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yapida bulunan duvar resmi caminin insa tarihi olan 1864
yilindan sonra yapilmistir. Bu durum duvar resimlerinin 19. yiizyilin son c¢eyreginde
yapilmis olabilecegini gdstermektedir. Caminin harim duvarlar1 genel olarak beyaza
boyanmis ve iizerine geometriksel bezemeler yapilmistir. Duvarlarin alt boliimlerinde,
tavan eteklerinde, pencere kenarlarinda ve giris kapisinin ¢evresinde bu bezemelerden
mevcuttur (Foto. 182-188). Sadece giris kapisinin i¢ duvarinin alinliginda giil benzeri
bordo bir ¢igek dallariyla birlikte betimlenmistir. Goriiniiste herhangi bir dikeni olmayan
bu ¢igegin yapraklar1 giil yapraklarina benzer niteliklere sahiptir (Foto. 189). Giris
kapisinin disa bakan tarafinin kenarlarinda da kabartmali sekilde {iziim ve bag tasvir

edilmistir (Foto. 190).
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Yazilar: Harim duvarlarinin {ist béliimlerinde yer alan yuvarlak kartuglar igerisinde
siyah zemin {izerine sar1 ile bazi yazilar yazilmistir. Bat1 duvarinda yer alan kartuslarda
“e M =) S sl (Ebubekir Radiallahu Anh), “4ie & (o) oleie” (Osman Radiallahu
Anh) ve “de &l o) Gews” (Hasan Radiallahu Anh) yazisi yer alirken giiney duvarinda
sagda “4” (Allah) solda “xa%” (Muhammed) yazilmistir. Dogu duvarinda ise “_<c
4e & =7 (Omer Radiallahu Anh), “4ie & a5 I (Ali Radiallahu Anh) ve “)

de A (pwall (Hiiseyin Radiallahu Anh) yazilari bulunur.

Bk -

!

Foto. 181: Yolisti Mahallesi Cami

Foto. 182: Yoliistii Mahallesi Cami-Kuzey Duvari
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Foto. 183: Yolustii Mahallesi Cami-Bat1 Duvari

Foto. 184: Yolustii Mahallesi Cami-Bati1 Duvari

Foto. 185: Yoliistii Mahallesi Cami-Giiney Duvari
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Foto. 187: Yoliistii Mahallesi Cami-Kuzey Duvari

Foto. 188: Yoliistii Mahallesi Cami-Dogu Duvari
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Foto. 190: Yoliistii Mahallesi Cami-Giris Kapist
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3.3.2. GUNEYCE KOYU BUYUK CAMi
Yapi Tarihi :1882

Duvar Resmi Tarihi : 19. yy. son ¢eyregi

Yer : Trabzon iline bagli Arsin il¢esinin Giineyce koyii
Konum :39°56'17.539"E —40°51'29.518"N

Inceleme Tarihi : 12.09.2020

Tarih-Bani-Sanatc¢i: Giris kapisinin saginda yer alan kitabede yapinin insa tarihi olarak
H.1300/M.1882 ibaresi yer almaktadir. Banisi ve duvar resimlerini yapan sanatgi veya
sanatcilarla ilgili herhangi bir bilgiye ulagilamamigtir. Cami su anda kullanima aciktir.
Plan ve Mimari Ozellikler: Dikdortgen plana sahip olan harimin giris kapis1 kuzey
duvarinda yer almaktadir. Ayn1 zamanda dogu duvarinda de bir kap1 bulunmaktadir.
Harimin tavani diiz ahsap ile kapl olup ortasinda dairesel bir gobek bulunur. Bu gébegin
cevresinde dikdortgen bir cergeve onun g¢evresinde ise oldukca kalin bir dikdortgen
cergeve daha yer alir. Son gercevenin iizerinde kiiclik dairesel gobekler yapilmistir.
Harimin i¢inde dogu duvarindan dogru kuzey duvarina dolanan merdiven ile mahfil
boliimiine ¢ikilmaktadir. Yapinin kuzey duvarinda kare biciminde dort siitunun yer
aldig1 son cemaat yeri bulunmaktadir. Bat1 ve dogu duvarlarmin altta g, tistte ti¢ olmak
tizere altisar pencere yer alirken giiney ve kuzey duvarlarmin altta iki, iistte iki olmak
tizere dorder pencere bulunmaktadir (Foto. 191-192).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Caminin duvar resimlerinin ne zaman eklendigi tam
olarak belli degildir. Ote yandan yap1, 1882°de insa edilmis, duvar resimleri de sonraki
zaman zarfinda eklenmis olmalidir. Bu durum neticesinde yapinin duvar resimleri 19.
ylzyilin son g¢eyreginde eklenmis olmalidir. Caminin harim duvarlarinin zemin rengi
beyazdir. Beyaz zemin {lizerine perde, kandil, yapi, vazoda g¢igek, keskiil, ibrik
tasvirlerine yer verilmistir. Harimin tavan eteklerini dolanan seridin hemen altinda da
seritle beraber dolanan yarim daire seklinde yukari tutturulan perde betimlenmistir.
Perdenin tutturulan yerlerinden ise kandiller sarkmaktadir. Pencerelerin etrafi da sari
seritler ¢ercevelemektedir. Harimin {ist boliimlerinde yer alan yuvarlak kartuslarin iki

yaninda, dikdortgen kartuslarin altinda ve tstiinde bitkisel bezemelere bulunmaktadir.
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Ayrica dikdortgen kartuslarin her iki tarafinda dairesel pargalar eklenip ortalarina
bezeme yapilmistir.

Harimin bat1 duvarinin mahfilin altina denk gelen béliimiinde platform iizerinde
yer alan vazoda c¢igek tasvir edilmistir. Sol ve orta pencere arasindaki boslukta ise alt
minaresi ile Sultanahmet Cami tasvir edilmistir. Cami mavi, yesil, sar1 ve kirmizin
tonlariyla renklendirilmistir. Yapinin bes revakli son cemaat yeri, bes kubbe ile
ortiiliidiir. U¢ kubbeye sahip olan camini minareleri iki tarafa esit olarak dagitilmstir.
Ucg kattan olusan yapini son cemaat yerinde dort pencere, bir iist katta dort ve kubbelerin
alt platformlarinda da iicer pencere yer almaktadir. Yanlarda bulunan iki kiigiik
kubbenin alt platformunda ise iicer tane yuvarlak kartus bulunmaktadir. Bunlarda sagda
“d” (Allah), “Jdias (Mikail), “dsls” (Cebrail) okunurken, solda “xaas”
(Muhammed), “dalaw (Mikail), “Jdsl > (Cebrail) yazilidir. Son cemaat yerinde yer
alan orta revagin dis duvarmda “& J 250 334 ¥ A1) ¥ (Allah’tan baska lah yoktur.
Hazreti Muhammed (s.a.s.) Allah’in Resuliidiir.) ve iistiinde de “as’l (a5 4 oLy
(Rahman ve Rahim olan Allah’in ismiyle!) yazmaktadir. Caminin giris kapisinin
listiinde de “a= I (a5 4l 2 (Rahman ve Rahim olan Allah’m ismiyle!) ifadesine yer
verilmistir. Duvarin en solunda ise platform iizerindeki vazoda c¢igek tasviri
bulunmaktadir (Foto. 193-194) Harimin giiney duvarinda ise sag pencerenin saginda
Mevlana Tiirbesi oldugu diistliniilen yap1 tasviri yer almaktadir. Yesil bir alan igerisinde
bulunan bu yapinin saginda bir, solunda iki dag tepecigi goriilmektedir. Soldaki iki dagin
arasinda da egzotik bir agag tasvir edilmistir. Yesil alanin etrafinda ise otlar mevcuttur.
Yesil kubbeli pembe tiirbenin saginda iki serefeli minare yer alirken iki revakli giris
kapisinin iizerinde “a 5 (03 51 4l 21 (Rahman ve Rahim olan Alldh’n ismiyle!) yazisi
ve revaklarin {i¢ stitunun yuvarlak birimlerinde “LY s« (Mevlana) yazilmistir. Minberin
altinda olan boliimde de Mescid’i Haram igerisinde Kabe tasviri yer almaktadir. Yesil
ve kirmizi renklerin hakim oldugu bu kompozisyonda perspektif kurallar1 uygulamistir.
Mescid’i Haram’1n {i¢ revaginin arkasindan goriilen Kabe’nin arka planinda dort minare
mevcuttur. Revaklarin iistiinde “a=5) (<35 & 2 (Rahman ve Rahim olan Alldh’in
ismiyle!) yazmaktadir. Dikdortgen alan igerisinde betimlenen bu kompozisyonun
solundan tek serefeli bir minare yiikselmektedir. Mihrabin iistiinde ise yuvarlak kartusun
icerisinde Osmanli tugras: seklinde “4) ~w” (Bismillah) yazis1 yer almaktadir. Her iki
tarafinda sancak bulunan kartusun tlizerinde ise alem bulunmaktadir. Mihrabin solunda

sogan kubbeye sahip ikiser serefeli iki minaresiyle muhtemelen bir selatin cami tasvir
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edilmistir. Ug kubbeli caminin son cemaat yeri bes revaklidir. Kirmizi, mavi ve sari
tonlar1 kullanilan yapinin arkasinda servi agaci oldugu diisiiniilen iki agag tasviri yer
alir. Kiigiik kubbelerin iizerinde bulundugu platformlarin sagdakinde “4 (Allah),
soldakinde ise “x2a%” (Muhammed) yazmaktadir. Giris kapisinin iistiinde de “ &) as
a5l (a5 (Rahmén ve Rahim olan Allah’in ismiyle!) ifadesine yer verilmistir. Giiney
ve dogu duvarinin birlesim yerinde bulunan vaaz kiirsiisiiniin iistiinde mavi bir hali
betimlenmistir. Halinin izerinde biri doguda biri giineyde saks1 igerisindeki ibrik tasvir
edilmistir. Glineydeki ibrigin saginda bir tane yesil Mushaf kab1 betimlenmistir (Foto.
195). Dogu duvarinda ise sag ve orta pencerenin arasinda ikiser serefeli dort minareye
sahip sogan kubbeli cami tasviri yer almaktadir. Serefe ve minare sayisina gére bu
yapinin Selimiye veya Siileymaniye Cami oldugu diisiiniilmektedir. Pembe, mavi, sar1
ve yesilin kullanildig1 yapinin bes revakli son cemaat yeri iki kattan olusmaktadir. Alt
katta dort, iist katta bes pencerenin yer aldig1 son cemaat yerinin {izerindeki kubbelerin
oturtuldugu platformda ise ortada bes, yanlarda iicer pencere bulunmaktadir. Son
cemaat yerinin tist katinin pencere aralarinda da kartuslari igerisinde “Jsilase “

(Mikail), “x2a%” (Muhammed), “4" (Allah), “Jsl_> (Cebrail) yazarken biraz asagida
“@) J530 Aas @ Y1 4l ¥ Allah’tan baska flah yoktur. Hazreti Muhammed (s.a.s.)
Allah’in Resuliidiir.) yazilmistir. Duvarin giris kapisinin saginda vazo igerisinde
yuvarlak ¢igegi veya meyvesi olan bir bitki tasviri yer alirken solunda bitkisel bezeme
bulunmaktadir (Foto. 196-197). Kuzey duvarinin giris kapisinin her iki tarafinda vazoda
cicek betimlenmistir (Foto. 198). Mahfilin tavan eteklerinde de seritle beraber perde
dolanmaktadir. Perdenin aralarinda da kandiller sarkmaktadir. Kuzey duvarindaki {i¢

pencerenin aralarina da ¢esitli ¢igekler vazoda tasvir edilmistir (Foto. 199-202).

Yazilar: Harim duvarlarin iist boliimlerinde yuvarlak ve biraz daha asagida bulunan
dikdortgen yapiya sahip kartuslarin igerisinde siyah ve mavi zemin iizerine beyaz ile
yazilar yazilmistir. Yuvarlak kartuslarda isimler yazarken diger kartuslarda Kur’an-1
Kerim’de yer alan surelerin bazi ayetlerinin bir bdliimii yazilidir. Harimin tavan
eteklerini dolanan seritte ise beyaz zemine siyah ile “Esma-i Hiisna” yazilmistir.
Harimin bati duvarinda yer alan yuvarlak kartuslarda mavi zemin iizerine beyaz
ile “de &) ) olfie” (Osman Radiallahu Anh), doguda ise, “4e & =) A7 (Al
Radiallahu Anh) yazilidir. Giiney duvarinda ise mihrabimn saginda “4” (Allah) solunda

“xa%” (Muhammed) ile “de & ) S s (Ebubekir Radiallahu Anh), “4) (o) sae
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4i2” (Omer Radiallahu Anh) isimleri de bulunur. Mahfil bliimiiniin bati duvarinda ise
“die Al (=) (pes” (Hasan Radiallahu Anh), dogu duvarinda “die & (oa) Cpusll”

(Hiiseyin Radiallahu Anh) yazilmistir.

Harimde yer alan dikdortgen kartuslarda da siyah zemine beyaz ile yazilarin bati
duvarinda olanlarinda Nisa Suresi 80. Ayetinin bagt olan “&l & sl 38 JJ 515 ki &2” (Kim
Rasule itaat ederse Allah’a itaat etmis olur.), bat1 ile gliney duvarinin birlesimindeki
kartusta Ala Suresi 14. Ayeti OEF 81 3 (Dogrusu arman kimse kurtulusa ermistir.)
ve “Oaldl A A @llais (Allah seni iki cihanda korusun.) ifadeleri yazilidir. Giineyde
mihrapta Bakara Suresi 149. Ayetinin bir boliimii olan “ Jall sxalall Sk dess I
(Yiiziinii Mescid-i Haram tarafina ¢evir.) yaziliyken iistiindeki kartusta Al-i Imran
suresinin 37. Ayetinin bir boliimii olan “ Al &5 Lgle JAs Lk (Zekeriya mihraba her
girdiginde) ifadeleri yer alir. Mihrabin soluna Duha Suresi 9. Ayeti “ %% S Al Gle
(Allahu Teala dediki; el acip isteyeni de azarlama), giiney ve dogu duvarinin
birlersiminde yer alan kartusta ise Al-i imran suresi 39. Ayetinin bir bdliimii olan
il 8 el il s fulad) e (O mihrapta namaz kilarken melekler ona seslendi.)
yazmaktadir. Dogu duvarinda ki diger kartusta da Infitar Suresi 11-12. Ayetleri olan
€y shadi L & galag “E).-.tgéli Ll S (Serefli yazicilar yaptiginiz her seyi bilirler.) ifadesi yer alir.

Foto. 191: Giineyce Koyt Biiylik Cami
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Foto. 192: Giineyce Koyt Biiyiik Cami
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Foto. 194: Giineyce Koyt Biiyiik Cami-Bati Duvart
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Foto. 197: Giineyce Koyt Biiyiik Cami-Dogu Duvari
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Foto. 198: Giineyce Koyt Biiyiikk Cami-Kuzey Duvari

Foto. 199: Giineyce Koyii Bilyiik Cami-Mahfil

Foto. 200: Giineyce Koyt Biiyiikk Cami-Mahfil
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Foto. 201: Giineyce Koyii Bilyiik Cami-Mahfil

Foto. 202: Giineyce Koyii Bilyiik Cami-Mahfil

157



3.3.3. ATAYURT-CATAK MAHALLESI CAMI
Yap: Tarihi : 1899

Duvar Resmi Tarihi : 1900-1920

Yer : Trabzon iline bagli Arsin ilgesinin Atayurt (Catak) koyt
Konum :39°54'5.960"E — 40°49'21.385"N

Inceleme Tarihi : 12.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Giris kapisinin {izerinde yer alan kitabede yapimnin insa tarihi
olarak H.1317/M.1899 yazmaktadir (Foto. 203-204). Yapinin banisi ve duvar
resimlerinin yapan sanat¢1 veya sanatcilar hakkinda herhangi bir bilgiye ulasilamamastir.

Cami su anda kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Dikdértgen planl olan caminin harimi iki siitun ile iic
sahma ayrilmistir. Harimin kuzey duvarindan baslayarak bati duvarina devam eden
merdivenle mabhfile c¢ikilmaktadir. Tavan ahsaptan yapilmis olup orta goébegi
bulunmaktadir. Tavan gébeginin etrafi kare ile ¢ercevelenmistir. Cergevenin etrafini
dolanan sekiz kiigiik gobek daha bulunmaktadir (Foto. 216). Harimin kuzey duvarinda
giris kapist yer alirken dogu duvarinda de bir kap1 daha vardir. Son cemaat yerinde ise
dort stitun bulunmaktadir. Bu bdlgenin tavani da ahsaptan yapilmis olup li¢ adet gobek
yer alir. Harimin bat1 duvarinda altta dort iistte dort olmak tizere sekiz, giiney duvarinda
altta iki iistte iki olmak tizere dort, dogu duvarinda altta Gi¢ Gistte dort olmak iizere yedi,
kuzey duvarinda ise altta iki mahfilde iki olmak iizere dort pencere bulunmaktadir.

Caminin kuzeybat1 kdsesinde minare yer alir.

Bezeme ve Duvar Resimleri: Cami, 1899 yilinda insa edilmis, duvar resimleri ise
sonrasinda yapilmistir. Bu durum neticesinde yapinin duvar resimleri 1900 ile 1920
yillar1 arasinda eklenmis olmalidir. Caminin harim duvarlarinin zemin rengi beyazdir.
Beyaz zemin lizerine sancak, Mushaf kabi, tesbih, bardak, ibrik, vazo ve saksida ¢igek
ile aga¢, kandil, terazi, bigak, gesitli yapi tasvirleri yer almaktadir. Harimin tavan
eteklerinin dolanan seridin hemen altinda kandiller sarkarken bati, giiney ve dogu
duvarlarinin tist boliimlerinde bulunan yuvarlak kartuslarinda altindan birer tane kandil

sarkmaktadir. Harim duvarlarin alttaki pencerelerin iistlerinde ise iki tarafa dogru agilan
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yesil dallarda sar1 armut betimlenirken {ist pencerelerin yesil dallarinda kirmizi ¢igekler

goriilmektedir. Ayrica yuvarlak kartuglarin iki yaninda kivrimli bezemeler yer alir.

Harimin bati duvarinin mahfilin altinda bulunan pencerenin saginda saksida
yaprakli bir bitki tasvir edilirken solunda saksidaki yesil dallarin ug¢larinda armutlar
betimlenmistir. Ortadaki iki pencere arasinda kalan alanda da merkezde saksida
yuvarlak cigekli ya da meyveli bitki tasviri yer alirken her iki tarafinda ise platform
tizerindeki saksida ¢igek betimlenmistir. Ayn1 alanin iist boliimiinde ortada dikdortgen
hatlara sahip saksida ¢icek tasvir edilirken iki yaninda saksida uzun yaprakli ¢igekler
betimlenmistir. Soldaki iki pencere arasinda platform {izerindeki saksida c¢igek
betimlemeleri yer alirken iist boliimiinde saksida uzun yaprakli ¢igekler bulunmaktadir.
Duvarin en solunda ise ayakli saksida yesil dallardan ¢ikan sar1 ¢igekli bitki tasviri yer
alir. Hemen st tarafta sar1 ¢ergeveli, mavi zemin tizerine beyaz ile “Ali” ve iki ziilfikarla
bir diizenleme yapilmistir (Foto. 205-206). Giiney duvarmin sol alaninda iki kattan
olusan ikiser serefeye sahip dort minaresi ile cami tasviri bulunmaktadir. Yedi revakh
son cemaat yeri olan yap1 da mavi ve sar1 tonlar1 kullanilmisti. Bes sogan kubbeye sahip
olan cami, her katta alt1 olmak tizere on iki penceresi bulunmaktadir. Yapinin ikinci
katmin ortasinda siyah ile “4l Jsuy b sl «cpnsill 2cl85” (Allah Sefaat ya Resullah) ve
altinda “@ ¥ 4 ¥ (Allah’tan bagka ilah yoktur.) yazilidir. DOrt minaresi ve serefe
sayisina bakilacak olursa muhtemelen Selimiye veya Siileymaniye Cami temsili olarak
betimlenmistir. Yapin her iki tarafinda da mavi ufak bir kap igerisinden yaprakl bitki
yukselmektedir. Mihrabin iizerinde bulunan yuvarlak kartusun iki tarafinda da altta yesil
uistte kirmiz1 sancak betimlenmistir. Mihrabin solundaki boslukta ise altta ibrik biraz
iistte tesbih ve onun da istiinde yesil Mushaf kabi, kapakli bir bardak tasviri yer
almaktadir. Mihrabin sol {ist kosesinde de iki bayrak capraz olarak yerlestirilirken
arasinda iki bigak karsilikli olarak betimlenmistir. Dikdortgen kartusun iizerinde de iki
tarafa dogru uzanan ufak cigek demetleri goriilmektedir. Vaaz kiirsiisiiniin sag altinda
saksida servi agaci bulunurken kiirsiiniin iistiinde alti minaresi ile Sultanahmet Cami
betimlenmistir. Sar1, mavi ve kirmizin tonlar1 kullanilan yap1, dort kattan olusmaktadir.
Dokuz revakli son cemaat yeri iki kattan meydana gelirken her katta alt1 olmak iizere on
iki pencere yer alir. Ortii sistemi olan bes sogan kubbe de kiiciikten biiyiige farkli
platformlarin {izerinde konumlandirilmistir. Orta kubbenin altinda hat sanati ile

olusturulmus bir yaz1 diizenine yer verilmistir. Gliney duvarinin iist boliimlerinde
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yuvarlak kartuglarin iki tarafindan ¢igekler ¢cikmaktadir. (Foto. 207-208). Harimin dogu
duvarimin vaaz kiirsiisiiniin iistiinde saksida uzun yaprakli ¢igekler tasvir edilmistir. Sag
ve orta pencere arasinda ise bati duvarinda karsisina denk gelen alanda oldugu gibi
platform iizerinde saksida duran cicekler bulunmaktadir. Uzerinde ise saksida uzun
yaprakli ¢igek tasviri yer alir. Dogu duvarinda geriye kalan pencere aralarinda ve iist
boliimlerde bati duvarindaki resim programinin aynisi islenmistir (Foto. 209-210).
Kuzey duvarinda ise sag ve solda saksida nar agaci goriiliirken giris kapisinin solunda
saksidaki ¢igek tasviri ve lzerinde terazi tasvir edilmistir. (Foto. 211). Mahfil
boliimiinde de bati ve dogu duvarlarinda karsilikli olarak ayni betimlemelere yer
verilmistir. Bat1 ve dogu duvarinda kuzey tarafinda saksida dallarinda kirmiz1 ¢igek
betimlenirken balkon tarafinda saksida yapraklarinda kirmiz1 ¢igeklerin yer aldig: bitki
tasvir edilmistir (Foto. 212-213). Kuzey duvarinda da sol ve sagda saksida uzun goévdeli
yuvarlak kirmiz1 ¢icekli bitki bulunmaktadir. Ortada, her iki tarafina da saksida lale
benzeri bir ¢icek tasviri betimlenmistir (Foto. 214-215).

Yazilar: Harimin bati, giney ve dogu duvarmin ist boliimlerinde yuvarlak ve
dikdortgen yapiya sahip kartuslarin iglerinde yazilar yazmaktadir. Siyah, mavi ve
kirmizi zemin lizerine beyaz yazilardir. Yuvarlak kartuslarda sahabe isimleri ve Hadis-I
Serifler bulunur. Dikdortgenlerde ise genellikle Kur’an-1 Kerim’de yer alan surelerin
ayetlerinden boliimler yazilidir. Harimin tavan eteklerini dolanan seritte beyaz zemin

lizerine siyah ile “Esméa-i Hiisna“ yazilidir.

Yuvarlak kartuslarda bati duvarindakilerde “4e & =5 S« (Ebubekir
Radiallahu Anh), giineyde mihrabin saginda “4" (Allah) solunda “xs% (Muhammed)
ile “die &l =)y Jlic” (Osman Radiallahu Anh) ve “die & (oa)y ee” (Omer Radiallahu

Anh) yazarken doguda “4ie &\ x5 JN” (Ali Radiallahu Anh) yazilidir.

Harim duvarinda bulunan dikdortgen yapiya sahip siyah lizerine beyaz ile
yazilan yazilardan bat1 duvarinda olanlarinda “dis geal M) W Jsa J) a5 Jsad) Jgma
(Ey, her seyi degistirmeye giicii yeten Allah! Bizim halimizi de en iyi olana gevir.)
ifadesi yer almaktadir. Giiney duvarmin saginda bulunan kartusta Infitar Suresi 11-12.
Ayetleri olan “& o L () el “&g;\s I8 (Serefli yazicilar yaptiginiz her seyi bilirler.),
mihrabin solunda ile “d) Jgwy b 5l (il 4185 (Allah Sefaat ya Resullah), mihrabin

tizerindeki yazi ise ¢oziilememistir. Dogu duvarinda Nebe Suresinin 40. Ayetinin bir
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boliimii olan “Cl 5 & 81 30 (565 815 &3 (Allahu Teala buyurdu ki; Kafir keske

toprak olsaydim diyecektir.) yazilmistir.

Foto. 204: Atayurt-Catak Mahallesi Cami
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Foto. 205: Atayurt-Catak Mahallesi Cami-Bat1 Duvari

Foto. 207: Atayurt-Catak Mahallesi Cami-Giiney Duvari
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Foto. 208: Atayurt-Catak Mahallesi Cami-Giiney Duvari
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Foto. 210: Atayurt-Catak Mahallesi Cami-Dogu Duvari
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Foto. 213: Atayurt-Catak Mahallesi Cami-Mahfil
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Foto. 216: Atayurt-Catak Mahallesi Cami-Tavan

165



3.3.4. ISIKLI KOYU CAMI
Yapi Tarihi :1899-1900

Duvar Resmi Tarihi : 1901-1920

Yer : Trabzon iline bagli Arsin ilgesinin 1s1kl1 koyii
Konum :39°57"'13"E—40°55"12"N

Inceleme Tarihi : 09.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Caminin kapisinin tizerindeki Tiirkge levhaya gore yapinin insa
tarihi 1902°dir (Foto. 217-218). Fakat mihrabin iizerindeki kitabe de “Kiillema Dehale
Aleyha Zekeriyy.e’l-mihrab Sahibii’l Hayrat Ali oglu Seyh Haci Hasan Efendi sene
1317 (Zekeriya aleyhisselam) mihraba girdigi zaman Hayrat sahibi Ali oglu Seyh Haci
Hasan Efendidir.)” ifadesi yer almaktadir. Bundan dolay1 yapinin insa tarihi 1902 olmasi
miimkiin degildir. Yap1 mihrapta yer alan H.1317/H.1899-1900 tarihinde ya da daha
oncesinde yapilmis olmalidir. Caminin banisine iliskin bir bilgiye ulasilamamakla
beraber mihrapta bulunan kitabedeki “Hayrat Ali oglu Seyh Haci Hasan Efendi” belki
de yapiy1 yaptiran kisidir. Duvar resimlerini yapan sanatci veya sanatcilar hakkinda da

herhangi bir bilgiye ulagilamamistir. Cami su anda kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Dikdortgen planlana sahip olan cami diiz tavanldir. Yapi
bagdadi kubbeye sahiptir. Kuzey duvarinda giris kapis1 bulunan yapinin son cemaat yeri
mevcut degildir. Harimin i¢inden kuzey duvarinda baslayip dogu duvarindan devam
eden merdivenle mahfile c¢ikilmaktadir. Tavanin kadinlar mahfili bolimii farklidir.
Yapinin dogu ve bat1 duvarinda iist iiste altisar pencere bulunmaktadir. Giiney duvarinda
ise dort pencere yer alir. Kuzey duvarinda giris kapisinin iki tarafinda bire tane pencere

bulunmaktadir. Caminin kuzeydogu kosesinde minare yer alir.

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yapmin duvar resimlerinin ne zaman yapildigi
bilinmemektedir. Ote yandan cami 1899-1900 tarihleri arasinda insa edilmis bu durum
duvar resimlerinin 1901-1920 yillart arasinda yapilmis oldugunu goéstermektedir.
Caminin harim duvarlarmin zemin rengi beyazdir. Beyaz zemin {izerine ise agag,
vazodan-ibrikte ¢igekler, Ziilfikar, sancak, tesbih, ibrik, bardak ve kandil tasvirleri

yapilmistir. Bu betimlemeler disinda kubbe eteginde ve harimin pencereleri arasinda
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kalan alanlarin koselerinde bitkisel bezemeler bulunmaktadir. Kubbede bulunan bu
bezemelerin aralarinda ise stilize ¢igek tasviri yer alir. Duvarlarin iist boliimlerindeki
yuvarlak ve dikdortgen yapiya sahip kartuslarin altinda ve tistiinde liggen yapiya sahip
bitkisel bezemeler yer alirken dikdortgen kartuslarin iki tarafinda i¢lerinde bezeme olan
dairesel formlar eklenmistir. Harimin tavan eteklerini dolanan seridin hemen altinda
yukar1 tutturularak yarim daire formuna sahip perde tasvir edilmistir. Mavi ve yesil

renklere sahip olan bu perdenin tutturulan yerlerinden ikiser piiskiil sarkmaktadir.

Harimin bat1 duvarimin en saginda saksidaki ibrikte ¢icek tasvirleri yer alirken
betimlemenin solundaki ve orta pencere arasinda bulunan alanda saksida yuvarlak ¢igek
ya da meyvesi olan bir bitki tasvir edilmistir. Orta ile sol pencere arasinda kalan boliimde
saksi igerisinde uzun yapraklara sahip bir ¢igek tasviri mevcuttur. Duvarin en solunda
ise platform lizerinde duran saksida ¢igekler betimlenmistir (Foto. 219-220). Harimin
giiney duvarinin solunda saksida cicek tasviri yer alirken i¢i yedi kath yukart dogru
daralan yapiya sahip mihrabin iki tarafinda yesil kiiclik sancaklar betimlenmistir.
Mihrabin solunda ise ¢ok biiyiik olmayan ibrikte ¢icekler tasvir edilmistir. Bu ¢igegin
iistiinde i¢i bos bir gerceve ¢izimi bulunmaktadir. Giiney duvarinin vaaz kiirsiisiiniin iist
tarafinda ise aynalama teknigi ile yapilmis iki Ziilfikar betimlenmistir. Ziilfikarlarin iki
yaninda da aynalama ile yazilmis “Ali” yazis1 bulunmaktadir (Foto. 221). Dogu
duvarinin vaaz kiirsiisiiniin iistiinde ibrik ve bardak yer alirken solda Mushaf kabi, onun
solunda da bir tane tesbih tasvir edilmistir. Sol ve orta pencere arasinda kalan alanda
bat1 duvarinda oldugu gibi saksi igerisinde uzun yaprakli ¢icek tasviri bulunurken diger
iki pencere arasinda da bat1 duvarinda karsisinda yer alan tasvire benzer saksida bitkiler
betimlenmistir (Foto. 222-223). Kuzey duvarinda kapmimn iki tarafinda bulunan
bosluklarin saksida ¢icek tasvirleri yapilmistir. Sol taraftaki elektrik tesisatinin altinda
kalmistir. Solda yer alan pencerenin solunda da benzer sekilde saksida yer alan ibrik
icerisinde cicek betimlenmistir (Foto. 224-225). Benzer resim programinin isledigi
mahfil bolimiinlin bati duvarinda platform iizerinde yer alan ibrik icerisinde ¢igek
demeti yer almaktadir. Cigek tasvirinin karsina denk gelen diger ¢icek tasviri dogu
duvarindadir (Foto. 226-227). Kuzey duvarinda ise iki pencerenin yan duvarlara baglanti
koselerinde stilize servi agaci tasvirleri betimlenirken iki pencere arasinda kalan alana
ortada platform iistiinde saksida ¢icek tasvir edilmistir. Bu ¢icegin iki tarafinda da ibrikte

cigekler tasvir edilmistir (Foto. 228-230).
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Yazilar: Harim duvarlarin list boliimlerinde yuvarlak ve biraz daha asagida bulunan
dikdortgen yapiya sahip kartuslarin igerisinde siyah zemin iizerine beyaz ile yazilar
yazilmistir. Kubbenin merkezinde de sar1 zemin {izerine siyah ile yazilar bulunmaktadir.
Yuvarlak kartuslarda isimler yazarken diger kartuslarda Kur’an-1 Kerim’de yer alan
surelerin bazi ayetlerinin bir boliimii ya da Hadis-1 Serifler yazilidir. Harimin tavan

eteklerini dolana seride ise beyaz zemine siyah ile “Esma-i Hiisna” ismi yazilmustir.

Harimin bati duvarinda bulunan yuvarlak kartuslarda “de & =) S o7
(Ebubekir Radiallahu Anh), “4ie & (o) lie” (Osman Radiallahu Anh) Ve “(oia) Gaea
4% 4 (Hasan Radiallahu Anh) ifadeleri yer alirken giiney duvarinda mihrabin saginda
“4” (Allah) solunda “xxa%” (Muhammed) yazmaktadir. Dogu duvarinda ise “(==) e
4e 4" (Omer Radiallahu Anh), “4e & 5 N7 (Ali Radiallahu Anh) ve “&) o))

4ie el (Hiiseyin Radiallahu Anh) yazilmgtir.

Harim duvarlarinda bulunan dikddrtgen kartuslardan batida yer alanda solda Ala
Suresi 14. Ayeti “.83 b & % (Dogrusu arman kimse kurtulusa ermistir.) , ortadaki
kartusta Infitar Suresi 11-12. Ayetleri olan “C sl s & galag “f;ezsé\s IS (Serefli yazicilar
yaptigimiz her seyi bilirler.) yazilidir. Giiney duvarinda ise mihrapta Al-i imran suresinin
37. Ayetinin bir bdlimii olan “ »aall U <35 e (33 L& (Zekeriya mihraba her
girdiginde) ifadeleri yer alirken mihrabin iistinde mihrabin iistiindeki kartusta Bakara
Suresi 149. Ayetinin bir boliimii olan * 50} il 5l S5 339 (Yiiziini Mescid-i
Haram tarafina gevir.) yazihidir. Solda bulunanda ise “c /3l 4 &) cllass (Allah seni iki
cihanda korusun.) yazilidir. Dogu duvarinin sagda bulunan kartusta Nisa Suresi 80.
Ayetinin bagt olan ) gLl 3 J 5150 sl 42" (Kim Rasule itaat ederse Allah’a itaat etmis
olur.), solda ise Kalem Suresi 4. Ayeti “ale ula Sl &5 (Gergekten sen biiylik bir
ahlak tizeresin) yazilmigtir. Duvarlarda yer alan diger yuvarlak karuslarda da Hadis-i
Seriflerin yazili oldugu diisiiniilmektedir fakat bu yazilar ¢ziimlenememistir. Kubbenin

ortasinda ise Ayetel Kiirsi yazilmistir:

LG V) ke &t 0 13 (a Gy W) i Ly ol sl 3 AT E 55 Y 5 A a0l 2 80 <01 5a Yy y

835 V3 GV 5 ool 3l A K gy B Ly W) Ale (oot (stand V5 Rl s agaall G e Al
o PR A

Yooy plbaall Llall 5a 5 Laghass

(Allah, O’ndan bagka tanr1 yoktur; diridir, her seyin varligi O’na bagl ve dayalidir. Ne

uykusu gelir ne de uyur. Goklerde ve yerde ne varsa hepsi O’nundur. O’nun izni
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olmadikga katinda higbir kimse sefaat edemez. Onlarin 6nlerinde ve arkalarinda olanlari
O bilir. O’nun ilminden higbir seyi -diledigi miistesna- kimse bilgisi i¢ine sigdiramaz.
O’nun kiirsiisti gokleri ve yeri igine almistir. Onlar1 korumak kendisine zor gelmez. O

yiicedir, mutlak biiytiktiir.)

Foto. 218: Isikli Koyii Cami
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Foto. 219: Isikli Koyl Cami-Bati Duvari

Foto. 221: Isikli Koyl Cami-Giiney Duvart
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Foto. 224: Isikli Koyii Cami-Kuzey Duvari
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Foto. 225: Isikli Koyii Cami-Kuzey Duvari

Foto. 226: Isikli Koyii Cami-Mahfil

Foto. 227: Isikli Koyii Cami-Mahfil
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Foto. 228: Isikli Kdyii Cami-Mahfil

Foto. 229: Isikli Koyii Cami-Mahfil

Foto. 230: Isikli Koyii Cami-Mahfil
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3.4. CAYKARA

Sahinkaya Koyt Giiver MahallesiCami
40°14'10.355"E - 40°44'22.601"'N

Yukar1 Kumru Kéyii Cami
40°14'19.385"E - 40°42'39.580" N

Kabatag Koyii Cami
40°15'14.166"E - 40°46'31.930"N

Ty

Harita 7: Caykara Yap1 Haritas1
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3.4.1. KABATAS KOYU MERKEZ CAMI
Yapi Tarihi 11811

Duvar Resmi Tarihi : 1872-73

Yer : Trabzon iline bagli Caykara ilgesinin Kabatas koyii
Konum 1 40°15'14.166"E — 40°46'31.930"N

Inceleme Tarihi : 11.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Yapinin i¢inde {ig, disinda bir tane olmak tizere dort adet kitabesi
mevcuttur. ikisi minberin iizerinde; bat1 tarafinda H.1229/H.1813, dogu tarafinda ise
H.1239/M.1823-24 tarihleri bulunur. Ugiincii kitabe H.1289/M.1872-73 tarihli olup
ahsap giris kapisinin iizerinde yer alirken dordiincii kitabe mihrabin dogu kdsesinde
elektrik tesisatinin altinda kalmistir (Siimerkan ve Okman, 1999, s. 18-19; Ince, 2004, s.
227). Giris kapisin1 yanindaki Tiirk¢e levhada ise insa tarihi olarak H.1226/M.1811
ibaresi yer almaktadir (Yavuz, 2009, s. 9) (Foto. 231-232). Fakat yapinin banisi ve duvar
resimlerini yapan sanat¢i veya sanat¢ilar hakkinda herhangi bir bilgiye ulasilamamustir.
Cami su anda kullanima kapalidir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Kare plana sahip olan yapinin giris kapis1 kuzey duvarinda
yer almaktadir. Tavan ise diiz ahsaptan yapilmistir. Son cemaat yeri yapinin kuzey
duvarinda bulunmakta ve alt1 siitunun yerlestirildigi bu boliim iki katli olarak insa
edilmistir. Mahfil kismima yapimin bati duvarinin disinda yer alan merdivenle ¢ikis
saglanmaktadir. Yapinin bat1 ve dogu duvarlarinda altta iki istte iki olmak tizere dérder
pencere yer alirken giiney duvarinda altta iki istte iki olmak {izere dort pencere
bulunmaktadir. Kuzey duvarinda ise altta iki pencere yer alir. Mahfil kisminda ayrica
son cemaat yerinin ikinci katina acilan bir kap1 bulunmaktadir. Caminin kuzeybati

kosesinde minare yer alir.

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yapmin duvar resimlerinin tarihi tam olarak
bilinmemekle beraber caminin dort tane kitabesi yer almaktadir. 1811 yapiin insa
tarihidir, 1813, 1823-24 ve 1872-73 ise muhtemelen yapinin onarim tarihleri olmaldir.
Kentte bulunan duvar resimleri genel olarak 19. yiizyilin ikinci yarisinda yapilmistir. Bu
durum 1872-73 yili onariminda duvar resminin yapiya eklenmis olabilecegini

gostermektedir. Yapinin duvarlarmin zemin rengi beyazdir. Zemin {izerine perde,
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kandil, ¢esitli agag, ¢icek, yapi, alem, sandik, divit ve ucu, saat ve planlar betimlenmistir.
Harimin tavan eteklerinde yarim daire formunda ve yukar1 tutturulmus sekilde
betimlenmis perde yer almaktadir. Perdenin birlesim yerlerinden ikiser piiskiil
sarkmaktadir. Harim duvarini ikiye bolen ve iginde “Esma-i Hiisnanin yazili oldugu
seritten de yanan kandiller sarkmaktadir. Harimin alt seviyedeki pencerelerinin i¢
paylarinda geometrik diizenlemeler yapilmistir. Bu diizenlemelerin i¢ ve dis sinirinda
bordiirler ¢izilmistir. Pencerelerin i¢ alinliklarinda da cicek demetleri mevcuttur. Ice
dogru derinligi olan bu pencerelerin dis tarafinin istiinde kivrik dallarla ¢igeklerin yer
aldig1 bezemelerin hakim oldugu kemer betimlenmistir. Kemerlerin alt boliimlerinde ise
kivrilan dallarda yapraklar goriilmektedir. Ust pencerelerin i¢ paylari da geometrik
alanlara boliinmistiir. Baklava dilimi seklindeki bolimlere farkli ¢igek tiirlerinden
olusan demetler betimlenmistir. Bu alanin disa bakan sinirinda {iziimlerin tekrarindan
olusan bir bordiir mevcuttur. I¢te bulunan pencerenin alinhiginda da ¢igeklerden
meydana gelen diizenlemeler betimlenmistir. Pencerelerin iki tarafina da korint
stitunlarin tizerinde ve ayn1 zamanda pencerenin iist boliimiine denk gelen kemer yer
almaktadir. Kemerin icerisinde yaprakli ¢igek dallar1 betimlenmistir. Bu kemerin hemen
tizerinde ise kivrilan ¢izgiler bulunurken {ist noktasinda bir alem betimlenmistir. Bati,
giiney ve dogu duvarlarinin iist boliimlerinde ¢esitli kartuglarda yazilar mevcuttur. Bu
kartus genellikle yatay dikdortgen formlara sahip olup bordiirlerle ¢evrilidir. Tavana
yakin olan uzun kartuslarin her iki tarafina yuvarlak birimler eklenerek i¢lerine ¢igekler
betimlenmistir. Biraz asagida konumlanan dikdortgen kartuslarin {stlerinde, ortada
kubbe ve kubbenin iistiinde alem tasvir edilmistir. Kubbenin her iki tarafinda ise kivrilan
dallar ve stilize ¢igekler bulunmaktadir. Bat1 ve doguda orta boliimdeki kartuslarda ek
olarak iki tarafinda yaprakl ¢igek demetleri betimlenmistir. Mihrabin iizerinde bulunan
kartusun iistiinde de iist iiste daireler yer almaktadir. Usttekinin daha kiiciik oldugu bu
dairelerin igerisinde stilize ¢igeklerin tekrarlarindan olusan bezemeler mevcuttur. En
iistte i1se alem konumlandirilmistir. Bu dairelerin her iki tarafindan da kivrilan dallari
olan yaprakl gigekler ¢ikmaktadir. Kartusun altindan ise mihrabin sag ve soluna denk

gelen kivrilan dallarda ¢icekler betimlenmistir.

Harimin bat1 duvarinin mahfilin alt béliimiine denk gelen alaninin saginda kiraz,
solunda ise armut agaci betimlenmistir. Onlerinde dolap olmasi sebebi ile tam olarak

nasil betimlendigi hakkinda bilgi verilememektedir. iki pencere arasinda kalan alanin
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ortasinda ise alt1 minaresi ile Sultanahmet Cami tasvir edilmistir. Her iki tarafinda da
saks1 icerisindeki testide cesitli ¢igeklerin olusturdugu demet yer almaktadir. Camiye
bitisik sekilde, iki tarafta yapiya dogru egilmis servi agaglari mevcuttur. Cami iki
boyutlu olarak betimlenmistir. Belli bir yiikseklikteki duvarin iistiinde yer alan camiye
dort basamakli merdivenden ¢ikis saglanmaktadir. Bes revakli son cemaat yerinde
bulunan {i¢ kapi1 ile harime gecis yapilmaktadir. Bir tane merkezde olmak iizere
toplamda bes kubbeye sahip olan yapida mavi ve beyaz renkler hakimdir. Derinligi
olmayan tasvirde bazi alanlarda kirmiz1 ve sar1 renkleri de kullanilmig olup yapi siyah
cizgi ile belirginlestirilmistir. Tasvirin {istiinde bulunan pencerelerin arasinda ise yazi
yazan kartusun iki tarafinda, ortaya dogru egilmis servi agaglar1 betimlenmistir. Duvarin
en solunda da beyaz zemin iizerine hurma agaci yer almaktadir (Foto. 233-235). Harimin
giiney duvarinda ise mihrabin solunda kalan alanda yazi-resim ile betimlenmis ikiser
serefeli iki minareye sahip cami mevcuttur. Bu tasvirin hemen iizerinde bir el yazmasi
sayfasini andiran dikdortgen formda sematik olarak caminin plani ¢izilmistir. Duvarin
en solunda ise ayni niteliklere sahip dikdortgen form igerisinde sematik olarak caminin
duvar resmi programina dair ¢izim yer almaktadir (Foto. 236-238). Dogu duvarmin
saginda vaaz kiirsiisiiniin bulundugu késenin hemen {istiinde iki boyutlu betimlenmis ti¢
tarafi kapali sehpa yer alir. Sehpanin iistiinde ise sar1 ve mavi renklerde divit ve uglari
bulunmaktadir. Sehpada ise sari, kirmizi, yesil ve mavi renkler kullanilmistir. Bu
betimlemenin solunda sarkagl bir saat tasviri bulunur. Saatin her iki tarafinda ise saate
dogru egilmis serviler yer alir. Sar1 rengin hakim oldugu saat tasvirinin iistii yarim daire
seklinde olup yesil renktedir. Uzerinde ise alem mevcuttur. Yapmin restorasyonda
olmasi sebebi ile saatin i¢i ¢izim seklindedir. Fakat saatin akrebi 12’yi, yelkovanin ise
30’u gosterdigi belli olmaktadir. Duvarda yer alan iki pencere arasindaki alanda da ikisi
tic, ikisi iki serefeye sahip dort minaresi ile Siileymaniye Cami tasviri yer alir. Tasvirin
hemen karsisinda bat1 duvarindaki Sultanahmet Cami betimlemesi ile ayni1 6zellikleri
gosteren yapidaki tek fark minare sayisidir. Yapmin her iki tarafinda da saksi
igerisindeki ibrikte ¢esitli ¢igeklerin olusturdugu demet bulunur. Duvarin en solunda ise
saksida limon ve armut agaci betimlenmistir. Agac¢larin arasinda ve en solda da armut
agacina dogru egilmis servi agaglari yer almaktadir (Foto. 239-240). Harimin kuzey
duvarinin saginda bulunan pencerelerin iki tarafinda farkli tipteki saksilarda cesitli
cigceklerin olusturduklari demetler betimlenmistir. Giris kapisinin iki tarafinda da korint

siitunlar yer alir. Giris kapisinin solunda ise kaide i¢ine oturtulmus testide farkli
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ciceklerden meydana gelen demet tasvir edilmistir. En solda ise benzer nitelikte ¢icek

demeti betimlenmistir (Foto. 241-242).

Yapinin mahfil béliimiiniin tavan eteginde perde betimlemelerine yer verilmistir.
Bat1 ve dogu duvarlarinin yiizeylerinin bir kismi dort boliine ayrilmis olup her birinin
icerisinde kivrilan dallarin olusturdugu platform {izerindeki saksida cicek demetleri
betimlenmistir. Kuzey duvarmin saginda ise iki tane tam olarak hangi aga¢ oldugu
¢Oziimlenemeyen betimlemeler yer alir. Kuzey duvarinda pencere acikligi oldugu
tahmin edilen alan kapatilmis olmalidir ve iki dikdortgen alana ayrilmistir. Bu
dikdortgenlerin solunda nar yer alirken diginda limon agaglari tasvir edilmistir. Aradaki
kapinin solunda armut agaci betimlenirken bir pencere acikligi daha goriilmektedir.
Sagdaki alanda nar agac1 yer alirken soldaki agacin tiirii belirlenememistir. En solda ise

agacta muzlar goriilmektedir (Foto. 243-246).

Yazilar: Harimin bati, gliney ve dogu duvarinda ¢esitli yazilar yer almaktadir. Bu
yazilar genellikle dikdortgen forma sahip kartuslar icindedir. Ayrica harimi yatayda
ikiye ayiran serit bulunmaktadir. Bu serit igerisinde, farkli renk zeminler lizerine “Esma-
i Hiisna” yazilmistir (Yavuz, 2009, s. 310-311). Diger kartuslarda ise Kur’an-1 Kerim’de

yer alan surelerin bir boliimii veya Hadis-1 Serifler yazilidir.

Bati duvarinda mavi iizerine beyaz ile iki pencere arasindaki kartusa Infitar
Suresinin 11. Ayeti olan “f)ggéli LI S” (Oysa sizi gozetleyen muhafizlar, degerli yazicilar
var) ve 12. Ayeti “0sladi L (silai” (Serefli yazicilar yaptigmiz seyleri bilirler.)
yazmaktadir. Altta yer alan kartusta ise siyah lizerine beyaz ile Ziimer Suresi 73.
Ayetinin sonu “Cplla b ;A3 4k &&le 2557 (Selam olsun size! Ne mutlu size! Tertemiz
geldiniz! Haydi, ebediyen kalmak iizere girin cennete) yazilmistir. Duvarin solunda
mavi lizerine beyaz yazinin yer aldigi kartusta ise Bakara Suresi 158. Ayetinin basi olan
“pll Fa Gad @) eE G B30l Wall &) “(Siiphesiz Safa ile Merve Allah’in
nisanelerindendir. Her kim Beytullah’1 ziyaret ederse (onlar1 tavaf etmesinde bir giinah
yoktur.) ifadesine yer verilmistir. Altta bulunan kartusta da siyah {izerine beyaz ile hat
sanatiyla ¢dziimlenemeyen yazi yer alir. Mihrabin iizerindeki kartusta da Al-i Imran
suresinin 37. Ayetinin bir boliimii olan « 31 G &3 ile 353 WK (Zekeriya mihraba her
girdiginde) yazilidir. Dogu duvariin saginda mavi lizerine beyaz ile Tevbe Suresi 18 .

ayetin bir boliimii olan “ 3 a5ll5 4l (@) (@ & 35la % WI”(Allah’tn mescidlerini
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ancak Allah’a ve ahiret giinline inanan kimse imar eder.) ve altinda Cin Suresi 18.
Ayetinden “la] A g 1% S A bl (3 ¢ (Mescidler yalmz Allah’idir. O halde
Allah’mn yanina katarak hicbir kimseye yalvarmaym. ) yazist yer alir. iki pencere
arasinda akalna alandaki kartusalarda ise mavi lizerine beyaz ile listte Bakara Suresi 183.
Ayetinin” Gall &ile (%) i) Gl g g < (Ey iman edenler! Orug sizden oncekilere farz
kilindig1 gibi size de farz kilind1.), altta Ahzab Suresinin 71. Ayteinin “ 4 &3 4 gkl s
Loke 133 38 3(Kim Allah’a ve Peygamber’ine itaat ederse biiyiik bir kurtulusa ermis

olur.) yazilmistir. Geriye kalan yazilar ise ¢oziimlenemeistir.

Foto. 231: Kabatas Kdyii Merkez Cami

Foto. 232: Kabatag Koyii Merkez Cami-Kitabesi
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Foto. 234: Kabatas Kdyii Merkez Cami-Bat1 Duvari

Foto. 235: Kabatas Kdyii Merkez Cami-Bati1 Duvari
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Foto. 236: Kabatas Kdyii Merkez Cami-Giiney Duvart

Foto. 237: Kabatas Kdyii Merkez Cami-Giiney Duvari

Foto. 238: Kabatas Kdyii Merkez Cami-Giiney Duvari
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Foto. 241: Kabatas Koyii Merkez Cami-Kuzey Duvari
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Foto. 242: Kabatas Kdyii Merkez Cami-Kuzey Duvari

Foto. 243: Kabatas Koyii Merkez Cami-Mahfil

Foto. 244: Kabatas Koyii Merkez Cami-Mahfil
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Foto. 245: Kabatas Koyili Merkez Cami-Mahfil

Foto. 246: Kabatas Koyili Merkez Cami-Mahfil
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3.4.2. SAHINKAYA KOYU GULVEREN CAMI
Yapi Tarihi : 1876

Duvar Resmi Tarihi : 1900-1903

Yer : Trabzon iline bagli Caykara ilgesinin Sahinkaya koyii
Konum :40°14'10.355"E —40°44'22.601"N

Inceleme Tarihi : 12.09.2020

Tarih-Bani-Sanate¢i: Giris kapisinin her iki tarafinda Tiirkge levha yer almaktadir.
Sagda bulunanin iizerinde H.1293/M.1876 ile H.1304/M.1886 tarihleri yapinin insa
yilin1 géstermektedir (Foto. 247-248). Hemen altinda ise “Boya ve Yazi Isleri” adi
altinda H.1318/M.1900 ve H.1320/M.1903 tarihleri yazilidir. Sol taraftaki levhada ise
“Kapinin Mimar1 Saban Kahveci, Mihrabin mimari Mahmut Ustamahmutoglu” yazisi
yer alir (Yavuz, 2009, s. 42) (Foto. 248). Yapinin banisi ve duvar resimlerinin sanatgisi

veya sanatcilar1 hakkinda bir bilgiye ulagilamamistir. Cami su anda kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Dikdortgen plana sahip olan caminin harimi iki yuvarlak
siitun ile li¢c sahina ayrilmistir. Ahsaptan yapilan tavanda bagdadi kubbe yer almaktadir.
Ahsap tavani ise harimi iice bolen siitunlar ve duvarlar tasimaktadir. Yapinin kuzey
duvarinda giris kapisi yer almaktadir. Kuzey ve bati duvarlarinin birlestigi kesimden
mabhfile ¢ikan merdiven bulunmaktadir. Mahfilin tavani ise diiz ahsaptan yapilmistir
(Siimerkan ve Okman, 1999, s. 20). Yapmin dogu ve bat1 duvarlarinda altta bes biiyiik
pencere, lstte bes kiigiik pencere yer almaktadir. Gliney duvarinda ise iki biiyiik, iki

kiiglik pencere bulunur. Caminin giineydogu kdsesinde minare yer alir.

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yapinin girigsinde iki levha bulunmaktadir. Bunlardan biri
inga tarihini gosterirken digeri boya ve yazi isleri tarihini vermektedir. Bu sebepten
1900-1903 yillar arasinda yapiya duvar resmi eklenmesi muhtemeldir. Caminin harim
duvarlarinin zemin rengi beyazdir. Beyaz zemin lizerine bitkisel bezemeler ve yazi-
resim ile yapilmis yapi ve ibrik gizimleri yer almaktadir. Harim duvarlarmin st
boliimlerinde bulunan yuvarlak kartuslarin altindan baslayarak iki tarafindan yukari
dogru ¢ikan renkli ¢igcek demetleri tasvir edilmistir (Resim 249-256). Ayni ¢igek
betimlemeleri bagdadi kubbenin igerisindeki yuvarlak kartuslarin etrafinda da
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betimlenmistir. Bu ¢izimler ve betimler disinda pencere aralarinda kalan alanlarin,
ortasinda dairesel sekil bulunan ve etrafinda bitkisel bezemelerin yer aldig
diizenlemeler mevcuttur (Foto. 257-258). Giiney duvarinin en sag bolimiinde yazi-resim
olarak tek serefeli dort minareli cami tasvir edilmistir. Bu caminin minare ve serefe
sayisina bakilirsa eger Ayasofya olmalidir. Mihrabin saginda ise yazi-resim olarak ibrik
yer alirken sol tarafinda birer serefeli dort minareye sahip Ayasofya betimlenmistir.
Mihrabin hemen iistiinde de yuvarlak kartus icerisinde Osmanli tugrasi seklin “4l) aw
(Bismillah) yazis1 yer almaktadir. Kartusun her iki tarafinda ise bitkisel bezemeler ve
aralara serpistirilmis c¢igekler tasvir edilmistir. Kartusun en f{istlinde ise alem
betimlenmistir. Giiney duvarinin en solunda ise yazi-resim olarak ibrik bulunmaktadir

(Resim 269).

Yazilar: Caminin harim duvarlarinin iist boliimlerinde ve bagdadi kubbenin igerisinde
yuvarlak kartuslar yer alirken tavan eteklerini dolanan serit bulunmaktadir. Ayni
zamanda harim duvarini yatayda iki parcaya bolen kalin bir serit daha yer almaktadir.
Bu serit ve kartuslarin igerisinde isimler ve Kur’an-1 Kerim’den ayetlerinin bir boliimii
yazilmistir. Harimin tavan eteklerini ise beyaz zemin iizerine siyah ile “Esma-i Hiisna”

yazilmis serit dolanmaktadir (Yavuz, 2009a, s. 310-311).

Harimin bat1 duvarindaki yuvarlak kartusta “4ie & (i) (aws” (Hasan Radiallahu
Anh) yazarken giiney duvarinda mihrabin saginda “4” (Allah) solunda “x:ax”
(Muhammed) yazilmistir. Dogu duvarinda ise “4ie & (=) (sl (Hiiseyin Radiallahu

Anh) yazmaktadir.

Mihrabin iizerinde yer alan dikddrtgen kartus igerisinde ise Al-i Imran suresinin
37. Ayetinin bir bolimii olan Sl G5 e 34 Lk (Zekeriya mihraba her
girdiginde) ifadesine yer verilmistir. Bagdadi kubbe icerisinde de “4ie &) ia) S o7
(Ebubekir Radiallahu Anh), “4e &) ) Jlde” (Osman Radiallahu Anh), “&) (o)) e
42” (Omer Radiallahu Anh) ve “de & 5 7 (Ali Radiallahu Anh) yazilmstir.
Kubbenin ortasindaki alt1 kartusta da “c=ls i 0 22w (Sad Bin Ebi Vakkas), “0esJll 2o
<ase o (Abdurrahman Bin Avf), “,55 e @ o) S (Ziibeyr Radiyallahu Anh), s
ae” (Ebu Ubeyd), “x ) ¢ 2= (Said Bin Zeyd) ve “die & = 4alk” (Talha Radiyallahu

Anh) isimleri yer alir.
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Foto. 247: Sahinkaya Koyt Giilveren Cami

Foto. 248: Sahinkaya Koyii Giilveren Cami-Kitabeleri

Foto. 249: Sahinkaya Koyt Giilveren Cami-Bati Duvari
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Foto. 250: Sahinkaya Koyt Giilveren Cami-Giiney Duvari

Foto. 252: Sahinkaya Koyt Giilveren Cami-Kuzey Duvari
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Foto. 253: Sahinkaya Koyii Giilveren Cami-Mahfil

Foto. 254: Sahinkaya Koyii Giilveren Cami-Mahfil

Foto. 255: Sahinkaya Koyii Giilveren Cami-Mahfil
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Foto. 256: Sahinkaya Koyii Giilveren Cami-Mahfil

Foto. 257: Sahinkaya Koyii Giilveren Cami-Kubbe

Foto. 258: Sahinkaya Koyt Giilveren Cami-Kubbe
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3.4.3. YUKARI KUMLU KOYU CAMIi
Yapi Tarihi 1914

Duvar Resmi Tarihi : 1915-1920

Yer : Trabzon illine bagl Caykara ilgesinin Yukar1 Kumlu koyt
Konum :40°14'19.385"E —40°42'39.580"N

Inceleme Tarihi : 12.09.2020

Tarih-Bani-Sanate¢i: Giris kapisinin hemen tizerinde yer alan Tiirkge bakir levhada
yapinin inga tarihi olarak 1914 yazmaktadir (Yavuz, 2009, s. 72) (Foto. 259-260). Banisi
ve duvar resimlerini yapan sanat¢l veya sanatcilarla ilgili herhangi bir bilgiye
ulagilamamistir. Cami su anda kullanima uygun olmadigi i¢in kapatilmistir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Dikdortgen plana sahip olan yapinin giris kapis1 kuzey
duvarindandir. Harim diiz ahsap tavan ile kapatilmistir. Mahfil boliimiine
cikilamamistir. Yapimin kuzey duvarinda ayrica siitunlarin yer aldigi ahsaptan son

cemaat yeri bulunmaktadir. Bat1 ve giiney duvarlarinda ikiser pencere yer alir.

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yapida yer alan duvar resimlerinin tarihleri tam olarak
belli olmamakla beraber yap1 1914 yilinda insa edilmistir. Duvar resimleri ise yapiya
sonraki tarihlerde eklenmis olmalidir. Bu durum duvar resimlerinin yapiya 1915-1920
yillart arasinda uygulandigini gostermektedir. Caminin harim duvarlariin zemin rengi
beyazdir. Zemin iizerine yazilar ve yazi-resim olarak yapi, testi ve ibrik tasvirleri
yapilmistir (Yavuz, 2009, s. 73). Genellikle beyaz zemine siyah renk kullanilirken bazi
yerlerde mavi renkte kullanilmistir. Harimin bati duvarinin saginda yazi-resim olarak
bir ibrik yer almaktadir. Ibrigin agzinda yaprak benzeri cizgiler goriilmektedir.
Pencerelerin her iki tarafinda da ikiserli olmak {izere alt1 kollu yildiz yer almaktadir.
Duvarin sol tarafinda ise birbirine bakan yazi-resim olarak diizenlenen ibrikler
bulunmaktadir (Foto. 261). Giiney duvarinda da sag pencerenin iki tarafinda alt1 kollu
yildiz yer alirken mihrabin saginda ibrik tasvir edilmistir. Mihrabin solunda ikisi iki
serefeli ikisi tek serefeli yazi-resim olarak diizenlenmis cami tasviri bulunmaktadir. Bu
tasvir Selimiye ya da Siilleymaniye Cami olmalidir. Temsili olarak yapilan bu tasvirin
minare ve serefelerine bakilarak biiyiik ihtimalle Siileymaniye Cami’dir (Foto. 262-

263). Dogu duvarinin saginda da birbirine bakan iki ibrik tasviri yer alirken yazilarin
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arasinda ve ibriklerin arasinda olmak iizere dort tane alt1 kollu yildiz bulunmaktadir

(Foto. 264). Kuzey duvari ise tamamen ahsaptir (Foto. 265).

Yazilar: Caminin harim duvarlarinda genellikle yazilar bulunmaktadir. Beyaz zemin
lizerine yazilan bu yazilar hep ayni olup harimin bati ve dogu duvarinda olmak tizere
iki kere yazilmistir. Hadis-i Serif olan bu yaz1 “Jd& 45l | lac 5 ¢ & g8l Jid 830ally | glae
< sall” (Vakti gegmeden namaz kilmakta acele edin ve 6liim gelmeden 6nce tevbe

etmekte acele edin.) seklindedir.

Foto. 260: Yukart Kumlu K&yii Cami
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Foto. 263: Yukari Kumlu Koyii Cami-Giiney Duvari
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Foto. 264: Yukar1 Kumlu K&yii Cami-Dogu Duvari

Foto. 265: Yukar1 Kumlu K&yii Cami-Kuzey Duvari
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3.5. ARAKLI

Konakonii Cami
40°02'53"E - 40°57°13"N

Arakli Merkez Biiyiik Cami
40°2'56.659"E - 40°57°9.019"N

Kalecik Mahalle Cami
40°1°'50.923"E - 40°57°27.003"N

Turnalt Koyt Cami
39°58'11.925"E - 40°46'57.053"N

Harita 8: Arakli Yapi1 Haritas1
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3.5.1. TURNALI MAHALLE CAMI
Yapi Tarihi - 1841

Duvar Resmi Tarihi : 19. yy. ikinci yaris1

Yer : Trabzon iline bagli Arakli ilgesinin Turnali kdyii
Konum :39°58'11.925"E —40°46'57.053"N

Inceleme Tarihi : 10.09.2020

Tarih-Bani Sanatc¢i: Giris kapisinin hemen {izerinde yer alan yirmi satirlik kitabede
yapinin inga tarihi olarak H.1257/M.1841 yazmaktadir. Yapinin banisi Os’lu Hac1 Hasan
Efendi kabul edilmektedir. Bunun baslica sebebi kapinin iizerinde yer alan kitabede
Bayburtlu sair Irsadi’nin kaleme aldig1 Hac1 Hasan Efendi’ye ithafen yazilmis dokuz
beyitlik metindir (Foto. 266-267). Kitabi ise Ismail Efendidir (Yavuz, 2009b, s. 266).
Caminin duvar resimlerinin yapan sanatg1 veya sanatg¢ilar hakkinda herhangi bir bilgiye

ulagilamamistir. Cami su anda kullanima aciktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Kare plana sahip caminin giris kapist harimin bati
duvarinda yer almaktadir. Tavan ahsaptan yapilmis olup i¢ ige dort sekizgen gobekten
olusmasinin yani sira ortada ahsaptan yapilmis dairesen forma sahip bir aparat yer
almaktadir. Harimin i¢inde bati duvarindan kuzey duvarina uzanan merdiven ile mahfil
boliimiine ¢ikilmaktadir. Mahfil boliimiiniin tavani ise diiz ahsaptandir. Yapinin giiney
duvarinin altta iki biyiik, tstte iki kiiglik olmak {izere dort pencere yer alirken dogu
duvarinin altta bir biiytik, Ustte iki kii¢iik olmak tizere li¢ pencere bulunmaktadir.

Yapinin kuzeybati kdsesinde minare yer almaktadir.

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yapi 1841 yilinda insa edilmis duvar resimleri ise sonraki
tarihlerde eklenmis olmalidir. Bu durum caminin duvar resimlerinin 19. yiizyilin ikinci
ceyreginde eklenmis olabilecegini gostermektedir. Caminin harim duvarlarinin zemin
rengi beyazdir. Uzerinde ise testi, saks1 ve saks1 igerisindeki ibrikte ¢igek ve agag, yapi,
sancak, terazi, kandil, saat, perde tasvirleri yer almaktadir. Pencerelerin i¢ paylarinin iki
kanadina saksida yaprakli bir bitki tasvir bulunmaktadir. Harimin duvarlarinda yazilarin
yer aldig1 dikdortgen kartuslarda haliya benzemektedir. Dis c¢erceveleri geometriksel

diizenlemelere sahip bu kartuslarin her iki tarafinda da piiskiiller gériilmektedir.

196



Harimin bati duvarinda yer alan giris kapisinin saginda testiden ¢ikan hangi
meyve ya da ¢igek oldugu belirlenemeyen tasvir yer almaktadir. Bu tasvir, meyve agaci
ise kii¢iik meyveleri olan, ¢icek agaci ise tomurcuk halinde bir bitki olmalidir. Kapinin
solunda ise bir platform lizerinde saksidaki ibrikte iki ¢i¢egin ortalarinda ise nar agact
betimlenmistir. Duvarin iist boliimlerinde bulunan yuvarlak kartuslarin iki yaninda da
bitkisel bezemeler ve betimlemelere yer verilmistir (Foto. 268). Giiney duvarinda da
alttaki pencerenin i¢ paylarinin iki tarafinda farkli saksida cicek tasvirleri goriiliirken
pencerenin iist payinda ¢esitli cigceklerle yapilmis bir diizenleme betimlenmistir. Minber
ile pencere arasinda kalan alanda ise saksida yuvarlak ¢igekli ya da meyveli bir bitki
betimlenmistir. Mihrabin her iki tarafinda da cami tasvirleri bulunmaktadir. Her ikisinin
de altt minaresi olmasi sebebi ile yazi-resim sanati ile betimlenen Sultanahmet Cami
oldugu sdylenebilir. Sadece sagdaki soldaki tasvire gore daha kiigiik betimlenmistir.
Mihrabin sag tarafinda caminin hemen iizerinde terazi tasvir edilirken mihrabin her iki
tarafinda kirmizi sancaklar betimlenmistir. Uzerinde dikdortgen kartusun her iki
tarafinda da kiiciik yesil ve kirmizi sancaklar goriilmektedir. Ustte bulunan yuvarlak
kartusta da igerisinde Osmanli tugras: seklinde “4) ~”(Bismillah) yazisi ve etrafinda
bitkisel bezemeler ile ¢igekler tasvir edilmistir. Mihrabin solunda da gri renkli sar1 ve
mavi gerceveli sarkacli saat yer almaktadir. Saatin gri alaninda ¢igekler betimlenmis ve
akrebi 6’y1 gosterirken yelkovani 6’y1 gostermektedir. Alttaki pencerenin i¢ paylarinin
iki tarafinda da farkli saksilarda ¢igekler betimlenmis olup tavan eteginden ise iki kandil
sarkmaktadir (Foto. 269). Harimin dogu duvarinda ise genellikle bitkisel tasvirler
bulunur. Vaaz kiirsiistiniin arkasinda kalan alan da yuvarlak meyvesi ya da ¢igegi olan
bir bitki tasviri goriiliirken solunda ikiser serefeli iki minareli yazi-resim sanati ile bir
cami tasvir edilmistir. Alttaki pencerenin i¢ paylarinin iki kanadinda da farkli
saksilardaki cicek betimlemelerine yer verilmistir. Pencerenin saginda bir platform
izerinde yer alan saksidaki ibrikte bir ¢icek tasvir edilirken benzer nitelikteki ibriklerde
lic tane bitki de pencerenin solunda yer almaktadir. Bu bitkilerden iki tanesi nar
agaciyken ortadaki ¢icek tasviridir. Tavan eteklerinden de iki kandil sarkmaktadir (Foto.
270). Mahfil boliimiinde tavan eteklerinden yukari tutturularak yarin daire seklinde
goriilen perde tasvir dolanmaktadir. Perdelerin tutturulan bdliimlerinden de iki piiskiil
sarkmaktadir. Mahfilin bati duvarinda saksida oldukc¢a biiylik bir cicek demeti
betimlenmistir (Foto. 271-272). Benzer nitelikteki bir ¢i¢ek tasviri mahfilin dogu

duvarinda da yer almaktadir (Foto. 273-274). Kuzey duvarinda ise sirasiyla sasida nar,
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limon ve iiziim agac1 goriiliirken solda bati1 ve dogu duvarinda yer alan ¢igek demetine
benzer bir tasvir betimlenmistir (Foto. 275-276). Mahfilin bati ve dogu duvarindaki

pencerelerin i¢ paylarinin iki kanadinda da saksida ¢igek tasvirleri yer alir.

Yazilar: Caminin harim ¢ duvarinin st bolimlerinde yuvarlak ve biraz altinda
dikdortgen kartuglar yer almaktadir. Bu kartuglara mavi veya yesil zemin tizerine bazi
yazilar yazilmistir. Duvarlarin iist boliimlerinde yer alan yuvarlak kartuslarin bati
duvaridakilerinde “4ie & ;=5 S o (Ebubekir Radiallahu Anh), “4ie & o)y laie”
(Osman Radiallahu Anh) ve “4ie & ) (s (Hasan Radiallahu Anh) yazmaktadir.
Giiney duvarinda mihrabin saginda “4” (Allah) solunda “xs% (Muhammed) yazarken
dogu duvarinda “4e &) =) e (Omer Radiallahu Anh), “de & =5 N7 (Al
Radiallahu Anh) ve “de &l =) sl (Hiiseyin Radiallahu Anh) ifadeleri yer alir.
Harimin tavan eteklerini dolanan serit icerisinde beyaz zemin iizerine mavi renkle

“Esma-i Hiisna” yazilidir (Yavuz, 20093, s. 310-311).

Yuvarlak kartuslarin biraz altinda yer alan biiylik dikdortgen kartuslarda ise
Kur’an-1 Kerim’de yer alan surelerin ayetlerinin bir bolimiine yer verilmistir. Bati
duvarinda Tevbe Suresinin 18. Ayetinin bir boliimii olan * 4L Gl (e 4 daliae i )
_);y‘ c},ﬂ\j” (Allah’in mescidini ancak Allah’a ve ahiret giliniine inanan kimseler imar
edebilir) ifadesi yer alirmaktadir. Giiney duvarinin sag boliimiindeki kartusta ise Sad
Suresinin 50. Ayetinin bir boliimii olan * &l 3) eeJ sk (Adn cennetlerinin kapilari
onlara agiktir.) yazmaktadir. Mihrabin hemen iizerinde ise Al-i Imran suresinin 37.
Ayetinin bir bliimii olan * a4l & &3 \@le J33 GR” (Zekeriya mihraba her girdiginde)
ve “Ali” ve iki Ziilfikar ile bir diizenleme yer alirken sol taraftaki kartusta Hud Suresi
88. Ayetini bir boliimii olan > 4L i 285 W3’ (Bagari ancak Allah’tandir.) ifadesine yer
verilmistir. Dogu duvarinda yer alan kartusta ise “osal () W Joa J) a5 Jall Jona b
J~” (Ey, her seyi degistirmeye giicii yeten Allah! Bizim halimizi de en iyi olana gevir.)

yazmaktadir. Harim duvarlarinda yer alan diger yazilar ise ¢6ziimlenememistir.
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Foto. 266: Turnali Mahalle Cami

Foto. 267: Turnali Mahalle Cami-Kitabesi

Foto. 268: Turnali Mahalle Cami-Bat1 Duvari
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Foto. 270: Turnali Mahalle Cami-Dogu Duvari

Foto. 271: Turnali Mahalle Cami-Mahfil
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Foto. 272: Turnali Mahalle Cami-Mahfil

Foto. 273: Turnali Mahalle Cami-Mahfil

Foto. 274: Turnali Mahalle Cami-Mahfil
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Foto. 275: Turnali Mahalle Cami-Mahfil

Foto. 276: Turnali Mahalle Cami-Mahfil
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3.5.2. ARAKLI MERKEZ CAMI
Yapi Tarihi :1907

Duvar Resmi Tarihi : 1908-1920

Yer : Trabzon iline bagh Arakli il¢esi Merkez
Konum : 40°2'56.659"E — 40°57'9.019"N
Inceleme Tarihi : 09.09.2020

Tarih-Bani Sanatc¢i: Son cemaat yerinde bulunan giris kapinin hemen tizerindeki pano
icerisinde H.1325/M.1906-7 yazmaktadir. Yapinin, miiftiiliikte inga tarihi olarak 1905
olarak kayitlidir (Tuluk ve Diizenli, 2010, s. 206). Kurumlardan elde edilen belgelere
1s18inda 1987° 1989°8, 1996°° ve 1999%° yillarinda yap: restore edilmistir. Caminin
banisi ve duvar resimlerini yapan sanatgi veya sanatgilar hakkinda herhangi bir bilgiye

ulasilamamistir. Cami su anda kullanima aciktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Dikdortgen plana sahip olan yapi iki kathidir. Harimin
kuzey duvarinda giris kapist bulunmaktadir. Tavan ise bagdadi kiigiik kubbeli olup
mahfil kismi1 farkli olarak yapilmistir. Basik kemerlerle birbirine bagli dort adet sekizgen
yapili slitun harimi ve tavani dokuz es parcaya boliinmiistiir. Gegislerde pandantif
kullanilmigtir. Son cemaat yerine de iki yonlii merdiven ile ¢ikilmaktadir. Mahfil ise
harimi “u” seklinde sarmaktadir. Mahfilin oldugu bdliimiin tavani ise ahgaptan yapilmis

ve diizdiir (Tuluk ve Diizenli, 2010, s. 207-208) (Foto. 277).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Giiniimiizde harim duvarlar1 beyaza boyanmis (Foto.
278-279-280-281) olan caminin 1989 onarimindan 6nce duvarlarinda duvar resmi
oldugunu gosteren fotograflar bulunmaktadir. Duvar resimlerinin ne zaman yapildig:
tam olarak bilinmemekle beraber yapinin inga tarihi olan 1907 tarihinden sonra yapilmis
olmalidir. Bu durum neticesinde yapinin duvar resimleri 1908-1920 yillar1 arasinda

eklenmis olmasi muhtemeldir. Bu fotograflarda beyaz zemin iizerine vazodan ¢ikan

57 Kiiltiir Ve Turizm Bakanlign Tasinmaz Kiiltiir Ve Tabiat Varliklar1 Ankara Bolge Kurulu 1987/1429
nolu raporu

%8 Kiiltiir Bakanlig1 Trabzon Kiiltiir Ve Tabiat Varliklarrm Koruma Kurulu 1989/448 nolu raporu

% Kiiltiir Bakanlig1 Trabzon Kiiltiir Ve Tabiat Varliklarim Koruma Kurulu 1996/2524 nolu raporu

80 Kiiltiir Bakanlig1 Trabzon Kiiltiir Ve Tabiat Varliklarim Koruma Kurulu 1999/3581 nolu raporu
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cicekler harim duvarlarina betimlendigi goriilmektedir. Harim duvarlarmin st
boliimlerinde kandil betimlemeleri siralanmistir. Kubbelerin harim duvarlari ile birlesim
alanin olan tliggen alanlarda da bitkisel bezemeler mevcuttur. Mihrabin saginda alti
minaresi ile Sultanahmet Cami solunda ise iki minareli selatin cami tasviri yer alir (Foto.

282-284). Bu betimlemelere iliskin ayrintili bilgi glinimiizde mevcut degildir.

Yazilar: Giiniimiizde duvarlar1 beyaza boyandigi i¢in herhangi bir yazi bulunmayan
harim duvarlarinda 1989 restorasyonundan 6nde kartus i¢cerinde yazilar bulunmaktadir.
Bu yazilar kentte bulunan diger yapilarda oldugu gibi Kur’an-1 Kerimden Ayetler,

sahabe isimleri ve Hadis-i Serifler olmalidir.

Foto. 277: Arakli Merkez Cami

Foto. 278: Arakli Merkez Cami, Bat1 Duvari
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Foto. 280: Arakli Merkez Cami, Dogu Duvari

Foto. 281: Arakli Merkez Cami, Kadinlar Mahfili Duvarlari
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Foto. 283: Arakli Merkez Cami Dogu Duvar (Sahin, 2016, s. 87)

Foto. 284: Arakli Merkez Cami Mihrabi (Sahin, 2016, s. 87)
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3.5.3. KONAKONU CAMi
Yapi Tarihi - 19.yy.

Duvar Resmi Tarihi : 19.yy.

Yer : Trabzon iline bagh Arakli il¢esi Merkez
Konum : 40°02'53'E —40°57'13'N

Inceleme Tarihi : 09.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Yapiyla ilgili herhangi bir kaynaga ulasilamamistir. Trabzon
Miizeler Miidiirligii tarafindan alinan bilgiye gére yapit 19. yiizyila tarihlenmektedir.
Caminin banisi ve mihrapta yer alan bezemeleri yapan sanat¢1 hakkinda da herhangi bir
bilgiye ulagilamamistir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Dikdortgen plana sahip olan yap: tek katlidir. Yapinin
kuzeyinde son cemaat yeri bulunmaktadir. Harimin kuzey duvarinda giris kapist yer alir.
Tavan, diiz ahsap olarak yapilmistir. Yapinin bat1 ve dogu duvarlarinda dort, kuzey ve
giiney duvarlarinda iki pencere bulunmaktadir (Foto. 285).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yapmin duvar resimlerinin tam olarak tarihi belli
degildir. Yapi 19. yiizyilda insa edilmis duvar resmi de ayni1 ylizyilda eklenmis olmalidir.
Gilinlimiizde duvarlar1 beyaza boyanmis olan yapinin 2008 yilinda yapilan onarimda
mihrapta bulunan ates betimlemesi kapatilmistir. Mihrap kabartma olarak yapilmstir.
Yukar1 dogru kiigiilen pargalardan olusan mihrabin her kati farkli bir renge boyanmustir.
En alt katta ise ates betimlemesi yer alir. Bu tasvirlerle muhtemelen Cennet tasviri

yapilmistir (Foto. 286).

Yazilar: Yapimin duvarlarinda herhangi bir yazi yer almamaktadir.
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28/08/2008

Foto. 286: Konakonii Camileri mihrabi, 2008 (Trabzon Miizeler Miidiirliigii)
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3.5.4. KALECIK CAMIi
Yapi Tarihi : 1910 civ.

Duvar Resmi Tarihi : 1911-1920

Yer : Trabzon iline baglh Arakli il¢esi merkez
Konum :40°1'50.923'E — 40°57'27.003'N
Inceleme Tarihi : 09.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Yapmin disinda veya iginde insa tarihine iligskin bir ibare yer
almamaktadir. 19. yiizyilin sonu veya 20. yilizyilin ilk yarisinda insa edilmis olmalidir.
Caminin imamindan alinan bilgilere gore ise yap1 yaklagik 1910 yilinda yapilmistir.
Cami su anda kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Dikdortgen plana sahip olan yapinin harim bolimii dort
sekizgen siitun ile li¢ sahina ayrilmistir. Bu siitunlara bagli dokuz kubbe yer almaktadir.
Giris kapisi ise yapini kuzey duvarinda bulunurken ayni duvardan baglayip dogu
duvarina devam eden merdiven ile mahfil bolimiine ¢ikilmaktadir. Mahfil boliimiiniin
tavani ise diiz ahsaptan yapilmistir. Yapmin kuzey duvarinda son cemaat yeri
bulunmaktadir. Bu bolimiin bati cephesi duvar ile kapatilmig olup ii¢ siitun ahsap
tavanin tagtyiciligini yapmaktadir. Son cemaat yerinin geri kalan iki duvari ise cam ile
kapatilmigtir. Harimin bat1 ve dogu duvarlarimin altta ti¢ biiytik, iistte ti¢ kii¢iik ve mahfil
boliimiinde birer tane kiigiik olmak tizere beser pencere yer almaktadir. Giiney duvarinda
altta iki buyiik, tstte iki kiigiik olmak {izere dort pencere bulunurken kuzey duvarinda
altta iki biiyiik, mahfil boliimiiniin de iki kiigiik olmak {izere dort pencere bulunmaktadir.

Caminin kuzeybati kosesinde minare yer alir (Foto. 287).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yap: 1910 yili civarinda insa edilmistir. Bu durum duvar
resimlerinin sonraki bir tarihte eklendigini gostermektedir. Netice itibariyle duvar
resimleri yapiya 1911-1920 yillan arasinda uygulanmis olmalidir. Yapiin harim
duvarlarinin zemin rengi beyazdir. Zemin iizerine yapi, kandil, ¢i¢ek, agag, saat, perde
betimlemeleri mevcuttur. Harimin pencerelerinin tamami sar1 renkli seritlerle ¢evrilidir.
Ust camlarin aliliklarinda ise kivrimlara sahip stilize ¢igeklerden olusan sar1 renkli bir
bezeme yer alir. Bu ve buna benzer nitelikteki kandil ve bezemelerde de 151k gdlge

kullanilarak tasvirlere boyut kazandirilmistir. Harimin ortii sistemi olan dokuz kubbenin
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ortasinda daire formunda bitkisel diizenlemeler ve hat sanati ile olusturulmus yazi
diizenlemeleri mevcuttur. Dairenin etrafinda iglerinde yaprakli ¢igeklerin tekrarindan
olan bordiir ¢erceve yer alir. Bordiiriin dis gemberinden ise farkli uzunluklara sahip sar1
renkte 1511 andiran ¢izgiler goriilmektedir. Kubbelerin siitunlara baglandigi
boliimlerdeki liggen alanlarin bazilarinda yuvarlak kartuslarin i¢lerinde yazilar ve iki
yaninda cigekler yer alirken bazilarinda kivrimli yapraklarin aralarinda ve ¢evresinde
cigekler betimlenmemistir. Kartuslar, mavi zemin iizerine beyaz yazilar yaziyken sar1
cergeveye sahiptir. Berkler ise sar1 renktedir. Ortak 6zellikleri ise her ikisinin de altinda
birer sar1 kandil sarkmaktadir. Kandillerin agiz kisimlarinda 151k golge uygulanirken alt
boliimiinde bu uygulama goriilmemektedir. Siitunlarin her birinin bu iiggen alanlara
baglanan boliimlerinin hemen altinda ters hayat agaci ve berklerden olusturulan bir
diizenleme tekrar1 mevcuttur. Genellikle kubbe etekleri sadedir. Sadece orta kubbenin
eteklerinde deniz kabugu ve berk motifinden meydana gelen mavi, sar1 renklerin hakkim
oldugu bezemeler dolanmaktadir. Ayrica harimin bati, giiney ve dogu duvarlarinda
iclerinde yazilarin yer aldig1 kartuslar mevcuttur. Bu kartuglarin siyah ve mavi tizerine
beyaz ile yazilar sar1 ¢ergeve ile ¢evrilidir. Bir de pencere aralarinda beyaz zemine mavi
ile “Esma-i Hiisna”nin yazili oldugu dikddrtgen alanlar ise sadece kirmizi ¢izgi ile
siirlandirilmigtir. Beyaz zemine mavi yazilarin oldugu kartuslarin altlarindan ise sar1
ve mavi renklere sahip kandiller sarkmaktadir. Bu kandillere 151k golge kullanimu ile
boyut kazandirilmistir. Harim duvarlarinin alt pencerelerinin aralarinda yer yer bulunan
cicekler genel anlamda benzer ozellikler tasimaktadir. Cesitli ¢igeklerin bir araya
gelmesiyle olusturulan demetler iki tarafindan tutma yeri olan saksinin igerisinde
betimlenmistir. Sar1 renge sahip olan saksilara 151k golge kullanimi ile boyut
kazandirilmistir. Mavi, sar1 ve pembe renklere sahip olan ¢iceklerde de 151k golge
kullanim1 mevcuttur. Duvarlarin kubbe ile birlestigi kemerli alanlarin iki tarafinda da

saksi1 igerisinde sar1 ¢igekler betimlenmistir.

Harimin bat1 duvarinin iist boliimiinde bulunan sag pencerenin saginda iki tane
saks1 icerisindeki vazoda farkli ¢igekler betimlenirken pencerenin hemen yaninda
sararmis servi agaci goriiliir. Orta pencerenin sag tarafinda iki tane saksidaki vazoda
cicek tasvir edilirken bir de servi agaci yer alir. Solunda ise ayni nitelikteki ¢igek tasviri
bulunmaktadir. Duvarin sol penceresinin saginda servi agaci ve benzer bir ¢igek bulunur.

Pencerenin solunda ise saksida yuvarlak ¢icegi olan bir bitki bulunmaktadir (Foto. 288-
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289). Giiney duvarinda ise sag pencerenin saginda saksida yapraksi bir bitki
betimlenmistir. Mihrabin her iki tarafinda da cami tasviri bulunmaktadir. Sagda ikiser
serefeye sahip dort minaresi ile muhtemelen Siileymaniye Cami betimlenmistir. Sar1 ve
mavinin hakim oldugu caminin bes revakli son cemaat yeri mevcuttur. Biri ortada olmak
sureti ile lic kubbesi olan caminin orta kubbenin alt1 hat sanatinda aynalama ile Ali
yaziliyken, son cemaat yerinde hat sanati ile ne yazildig1 ¢6ziimlenememistir. Mihrabin
solunda da sar1 ve mavi kullanilarak betimlenen altt minaresi ile Sultanahmet Cami yer
alir. Bu caminin bes revakli son cemaat yeri mevcuttur. Biri merkezde olmak suretiyle
dokuz kubbesi olan yapinin minarelerinin alt boliimiinde hat sanati ile bir yazi
diizenlenmistir. Caminin hemen iizerinde sar1 tonlarin sarkagli kiiclik bir saat
betimlenmistir. Isik golge ile boyut kazandirilan saat ya ahsap ya da metaliktir. Dig
cergevelerinde ¢icek ve yapraklarindan olusan bezemeler yer alan saatin i¢inde ise zeytin
dali betimlenmistir. Saatin akrebi 6 ile 7 arasinda yer alirken yelkovani 19’u
gostermektedir. Sekiz kattan olusan mihrabin yedinci katinda sekizinci katan sarkan, iki
yandan tutturulmus kirmizi kenarlar1 olan mavi bir perde betimlenmistir. Ust katlar ise
i¢ ice kivrilan gizgiler ve ton gegislerinden olusmaktadir. Bir katta mavi kullanilmaisg ise
diger katta kirmiz1 tonlar1 kullanilmistir. En {ist katta da sar1 zemin {izerine mavi berkler
betimlenmistir. Mihrabin en dis ¢ergevesinde iizim ve dallarindan olusan kabartmalar
yer alirken i¢ tarafta c¢igeklerden olusan bir diizenleme yapilmistir. Mihrabin hemen
tizerinde de yuvarlak icerisinde kirmizi tonlara sahip bir ¢icek tasvir edilmistir.
Mihrabin iist boliimiindeki kubbe kemerinin iki tarafinda da yapraklari olmayan agaglar
bulunmaktadir. Duvarin sol tarafinda yer alan pencerenin her iki tarafinda da saksi
igerisinde ¢igek betimlemeleri ile sararmis servi agaci tasvir edilmistir (Foto. 290-292).
Harimin dogu duvarinda ise kubbe kemerlerinin oldugu yerlerde agac ve ¢icek tasvirleri
mevcuttur. Sag pencerenin saginda, yapraksiz bir agac ile servi agaci arasinda saksi
icerisindeki vazoda cicekler yer almaktadir. Ortadaki pencerenin saginda servi agaci ile
saksida c¢icek, solunda da saksida ¢icekler betimlenmistir. Sol pencerenin iki tarafinda
da ayni niteliklere sahip saksida ¢igekler yer alir (Foto. 293-295). Kuzey duvarinda ise
pencere aralarinda saksida gigekler betimlenmistir (Foto. 296-297).

Mahfil boélimiiniin  duvarlarinda da genellikle ¢igek betimlemeleri
bulunmaktadir. Bati duvarinda bir kap1 bulunan mahfilin bu duvarinda sagda saksi

icerisinde yuvarlak c¢igekleri olan bitki yer alirken ayni ¢igek sol tarafta saksi icerisindeki
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vazoda betimlenmistir. Dogu duvarinda ise bir pencere bulunur. Pencerenin solunda
saksida ¢icek varken solda saksi icerisindeki vazoda ayni ¢igeklerden tasvir edilmistir.
Kuzey duvarinda ise sag tarafta yer alan pencerenin saginda saksi igerisindeki vazoda
nar ve dallar1 goriiliirken bir de sararmis servi agaci betimlenmistir. Solda ise saksi
igerisindeki vazoda ucglarinda tomurcuklar olan yapraklari olduk¢a uzun bir bitki tasvir
edilmistir. Arada kalan alanda da ortada saksidaki vazodan ¢ikan ¢igek yer alirken her
iki yaninda saksida yapraksi bir bitki betimlenmistir. Soldaki pencerenin saginda saksi
icerisindeki vazoda yapraksi bitki solunda saks1 igerisindeki vazoda nar ve dallar1 ile
sararmis servi agaci yer alir. Mahfilin gliney tarafinda kubbe kemerleri goriilmektedir.

Kubbe kemerlerinin liggen alanlarinda da ¢icek demetleri betimlenmistir (Foto. 298-

302).

Yazilar: Yapinin bati, giiney ve dogu duvarlarinin tist boliimlerindeki dikdortgen ve
kubbede yer alan yuvarlak kartusta yazilar yazmaktadir. Kartuslarin icerisinde sahabe
isimleri, Esma-i Hiisna, Hadis-1 Serifler ve Kur’an-1 Kerimden bazi ayetlerin boliimleri
bulunur. Orta kubbenin iiggen alanlarinda “4" (Allah) ve “x2a%” (Muhammed), batida
yer alan kartuslarin {igiinde “4ie &) (o) S 5” (Ebubekir Radiallahu Anh), “oa) e
die & (Omer Radiallahu Anh) ve “die & (oaa)y (s (Hasan Radiallahu Anh) yazilidir.
Dogu kubbesinde bulunan kartuslarda ise “4ie & ;=5 J” (Ali Radiallahu Anh), “glie
die &) (o 3” (Osman Radiallahu Anh) ve “4ie &) oz (pesll” (Hiiseyin Radiallahu Anh)
isimleri yer alir. Harimin duvarlarinda yer yer bulunan dikdortgen formda kirmizi ¢izgi
ile siirlandirilmis beyaz zemin {izerine mavi ile yazilan yazilarda ise “Esma-i Hiisna”
yazilmistir. Bat1 duvarinin sagindaki dikdortgen form igerisinde beyaz zemine mavi ile
Hasr Suresi 22. Ayeti “aa 50 (ed 50 3h 53l s il Ale 58 W) ay Lgéi\ 4 33”(Rahman ve
Rahim olan Allah’in adiyla; O kendisinden bagka higbir ilah olmayan Allah’tir. O
Rahman’dir ve Rahim’dir.) yazilmistir. Sag ve orta pencere arasindaki mavi zemine
beyaz ile “kisll” (Hafiz —Koruyup gdzeten ve dengede tutan)(Ozdzder, 2003, s. 51)
yazist yer alir. Harim duvarlarini ikiye bdlen sar1 gergeveli yan yana dizilmis kartuslarin
iclerinde siyah iizerine beyaz ile bazi ayetlere yer verilmistir. Bu yazilarin bazilart
¢Oziimlenememistir. Bat1 duvarinin solunda sagina su ifadeler yer ali; Ziimer suresi 73.
Ayetinin sonu “Cplla 5435 il 2&le” (Selam olsun size! Ne mutlu size! Tertemiz
geldiniz! Haydi, ebediyen kalmak iizere girin cennete), “Wis Jss Jsa¥ls Joall Joma by
i el W7 (Ey, her seyi degistirmeye giicii yeten Allah! Bizim halimizi de en iyi olana
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cevir.), “crylll A A ellaés” (Allah seni iki cihanda korusun.) yazilmustir. Giiney
duvarinda ise Infitar Suresinin 11. Ayeti olan “Z)Jﬂs LI)S” (Oysa sizi gozetleyen
mubhafizlar, degerli yazicilar var.) ve 12. Ayeti “{ S L ¢ by (Serefli yazicilar
yaptigmiz seyleri bilirler.), “4) ¥} 41l ¥ (Allah’tan baska Ilah yoktur.), “dil Jsu ) 2ass”
(Hz. Muhammed (s.a.v.) Allah’in Peygamberidir.) ifadeleri yer alir. Mihrabin {izerinde
ise Al-i imran suresinin 37. Ayetinin bir béliimii olan « 3l G 8\l 033 WR” (Zekeriya
mihraba her girdiginde) ve iistiindeki yuvarlak kartusta da tugra seklinde “d) aw”
yazilidir. Dogu ¢ephesinde ise “Cok ge¢ olmadan dua et, acele et.) arapga yazilmistir.
Fakat burada sadece anlami verilebilmektedir.)”, Tevbe Suresi 18. Ayetinin bagt “ &l
PLY\ cjéi\j A4 Gl Gyl aali 43’(Allah’in mescitlerini ancak Allah’a ve ahiret giiniine
iman eden kimse imar eder.), Hud Suresi 88. Ayetinin bir boldmii olan “& ¥) &85 ;s
”(Basarim ancak Allah’tandir.), Saf Suresi 13. Ayetin sonu “Cria sl %55”(Inananlara
miijdele Ey Muhammet!), Sad Suresinin 50. Ayetinin bir bdliimii olan “ &5 aei i
(Adn cennetlerinin kapilar1 onlara acgiktir.) yazilmistir. Diger yazilar ise

¢Oziimlenememistir.

Foto. 287: Kalecik Cami
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Foto. 288: Kalecik Cami, Bat1 Duvari

Foto. 290: Kalecik Cami, Giiney Duvari
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Foto. 293: Kalecik Cami, Dogu Duvari
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Foto. 294: Kalecik Cami, Dogu Duvari

Foto. 295: Kalecik Cami, Dogu Duvari

Foto. 296: Kalecik Cami, Kuzey Duvari
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Foto. 299: Kalecik Cami, Mahfil
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Foto. 300: Kalecik Cami, Mahfil

Foto. 301: Kalecik Cami, Mahfil

Foto. 302: Kalecik Cami, Mahfil

218



3.6. MACKA

Esiroglu Beldesi Bahgekaya Koy Cami
39°42'33.864"E - 40°51'41.328"N

Kaynarca Mahallesi Cami
39°39'16.880"E - 40°53'32.434'N

Akmescit Koyii Cami
39°39°49.952"E - 40°50°45.955"°'N

Harita 9: Macka Yap1 Haritas1
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3.6.1. KAYNARCA MERKEZ CAMI
Yapi Tarihi 11848

Duvar Resmi Tarihi : 19. yy. ikinci yaris1

Yer : Trabzon iline bagli Magka ilgesinin Kaynarca Koyt
Konum :39°39'16.880"E —40°53'32.434"N

Inceleme Tarihi : 15.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Yapinin girig kapisinin tizerindeki tabelada insa tarihi olarak 1848
ibaresi yer almaktadir. Banisi ve duvar resimlerini yapan sanatgi veya sanatgilari
hakkinda herhangi bir bilgiye ulagilamamistir. Cami, 2012 yilinda bir restorasyon

gecirmis olup su anda kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Harimi dikdortgen plana sahip olan yapimin kuzey
duvarina sonradan son cemaat yeri eklenmistir. Harime giris kapisi kuzey duvarinda yer
alir. Yapinin tavani diiz ahsaptir. Mahfil boliimiine son cemaat yerinin saginda yer alan
bir merdivenle ¢ikis saglanmaktadir. Harimin bat1 ve dogu duvarlarinda altta dort tistte
dort olmak tizere sekizer tane pencere bulunmaktadir. Giiney duvarinda ise altta iki iistte

iki olmak tizere dort pencere vardir. Caminin kuzeyinde bir minare yer alir (Foto. 303).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yapmin duvar resimlerinin ne zaman yapildigi
bilinmemektedir fakat yap1 1948 yillinda insa edilmistir. Caminin duvar resmi ise bu
tarihten sonra yapilmistir. Bu durum yapinin duvar resimlerinin 19. yiizyilin ikinci
yarisinda yapilmis oldugunu gostermektedir. Caminin harim duvarlarinin zemin rengi
beyazdir. Harimdeki pencerelerin etrafinda seritler yer almaktadir. Bu seritler igerisinde
farkli iki tiir ¢icek stilizesi ile olusturulan bezemeler ile olusmaktadir. Pencere ve
kapilarin arasinda kalan alanlarda ise bitkisel stilizasyonlardan olusan bezeme kartuslar
yerlestirilmistir (Foto. 304-307). Giiney duvarinin sagindaki bolimde Osmanli tugrasi
seklinde “d) ~w” (Bismillah) yazis1 yer almaktadir. Harimin giiney ve dogu duvarinin
birlesim yerinde dikdortgen kartusta Mescid’i Haram igerisinde Kébe betimlenmistir.
Merkezde Kabe’nin goriildiigli Mescid-i Haram’in revakli boliimii ve arka planda iki
minaresi tasvir edilmigtir. Tiim ayrintilariyla betimlenen yapilara 151k gdlge kullanimryla

boyut ve derinlik verilmistir (Foto. 308). Perspektif kurallarina uygun sekilde tasvir
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edilen kompozisyonun oldukga yeni goriilmesi bazi tereddiitlere yol agmaktadir. Yap1
Osmanli donemine aittir. Fakat bu betimlemenin daha yakin tarihte yapilip

yapilmadigina dair bir bilgiye ulasilamamustir.

Yazilar: Harim duvarlarin {ist boliimlerinde yer alan yuvarlak kartuslarin i¢lerinde bazi
ifadelere yer verilmistir. Bu kartuslarin etrafinda da pencere ve kapilarin arasinda kalan
boliimlerde yer alan bezemelerden bulunmaktadir. Siyah iizerine sar1 renk yazilarin yer
aldig1 bu kartuslarin bat1 duvarindakinde “4& & (o5 S »”” (Ebubekir Radiallahu Anh),
“die M) =y glde” (Osman Radiallahu Anh) ve “4ie 4 oz Gawal” (Hiiseyin Radiallahu
Anh) yazarken giineyde mihrabin saginda “4" (Allah) solunda “xa% (Muhammed)
yazmaktadir. Dogu duvarinda ise “4ie &) (o) e (Omer Radiallahu Anh), “d (o))
de 1 (Ali Radiallahu Anh) ve “4ie &) (o) aws” (Hasan Radiallahu Anh) yazilmustir.
Mihrabin hemen {izerinde de dikdortgen kartus igerisinde ise Bakara Suresi 149.
Ayetinin bir bdliimii olan ¢ 50l aaluall 5l S5 I8 (Yiiziinii Mescid-i Haram tarafina

cevir.) yazmaktadir.

Foto. 303: Kaynarca Merkez Cami
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Foto. 304: Kaynarca Merkez Cami-Bati Duvari

Foto. 306: Kaynarca Merkez Cami-Giiney Duvari
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Foto. 307: Kaynarca Merkez Cami-Dogu Duvari

Foto. 308: Kaynarca Merkez Cami-Dogu Duvari
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3.6.2. AKMESCIT KOYU -ZONAL CAMIi
Yapi Tarihi : 1873

Duvar Resmi Tarihi : 19. yy. son ¢eyregi

Yer : Trabzon iline bagli Macka il¢esinin Akmescit koyii
Konum :39°39'49.952"E —40°50'45.955"N

Inceleme Tarihi : 15.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Yapinin giris kapisinin yaninda yer alan Tiirk¢e levhada insa tarihi
olarak 1873 yazilidir. Caminin banisi ve duvar resimlerini yapan sanatg¢i veya
sanatcilarla ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamistir. Cami su anda kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Dikdortgen plana sahip olan yapinin giris kapis1 kuzey
duvarinda yer almaktadir. Tavan diiz ahsaptan yapilmis olup bazi geometriksel birimleri
icerisinde barindirmaktadir. Harimin i¢inde kuzey duvarindan baslayarak bati duvarinea
devam eden merdiven ile mahfil bolimiine ¢ikilmaktadir. Son cemaat yeri de yapinin
kuzey duvarinda yer almaktadir. Dort ince siitunun yerlestirildigi bu boliime merdiven
ile ¢ikilmaktadir. Yapinin bati ve dogu duvarlarinda altta ii¢ biiyiik, iistte {i¢ kiigiik olmak
izere altisar pencere, giiney duvarinda iistte yer alan iki kii¢iikk pencere ve kuzey
duvarinda altta iki bilyiik, tstte iki kiigiik olmak iizere dort pencere yer almaktadir.

Caminin minaresi kuzeybati1 kosesindedir (Foto. 309).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yapi1 1873 yilinda insa edilmis olup duvar resmi ise
sonraki tarihlerde eklenmis olmalidir. Bu durum caminin duvar resimlerinin 19. yiizyilin
son ceyreginde eklendigini gostermektedir. Caminin harim duvarlarinin zemin rengi
beyazdir. Beyaz zemin lizerinde meyve, ¢icek, perde ve agac tasvirleri bulunmaktadir.
Genellikle ayn1 kompozisyonun uygulandigi harim duvarlarinda pencerelerin etrafinda
ve yuvarlak kartuslarin cevresinde bazi betimlemeler yer alirken dogu duvarmin
mabhfilin altina denk gelen alanda karpuz, armut ve servi agaci tasvir edilmistir. Harimin
tavan eteklerini yarim daire seklinde perde betimlenmesi dolanmaktadir. Perde motifi,
tavana belli araliklarla tutturulmustur. Koyu mavi renge sahip olan perdenin aralarindan
sar1 plskiiller sarkmaktadir. Harimin alt boliimiinde bulunan pencerelerin iki tarafi ve
iist boliimiinde ¢igek betimlemelerine yer verilmistir. Pencerelerin her iki tarafinda

yapraklardan olusan dallar mevcuttur. Pencerenin {ist bolimiinde ise iki tarafa uzanan
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sar1 tomurcugu olan dallar ve kurdelenin ortasindan yukar: dogru ii¢ kanat olarak agilan
bir sekil bulunmaktadir. iki tarafa dogru agilan kanat formunun ugundan ¢igek demetleri
¢ikarken ortadaki seklin arkasindan merkeze dogru yuvarlak bir formda olan yapraklar
¢ikmaktadir. Harim duvarlarim iist boliimlerinde bulunan “4e & (o= (uwall” (Hiiseyin
Radiallahu Anh) ve “4de &l (o) (ewa” (Hasan Radiallahu Anh) isimlerinin yazili olan
yuvarlak kartuslarin iki tarafi ve altim1 kapsayacak betimlemeler mevcuttur. Kartusun
altinda sar1 kurdele betimlenirken, kurdeleden bir ¢igcek demeti sarkmaktadir. Yukari
dogru kartusu ¢evreleyen sar1 tiggenimsi ¢igek paketi tarzindaki betimlemelerden ¢icek
demeti tasvir edilmistir. Kartuslar daha ¢ok celenkleri andirmaktadir. “4” (Allah) ve
“2a%” (Muhammed) yazan kartuslarin ¢evresinde de ufak ¢igeklere sahip yapraklar
bulunmaktadir. Diger yuvarlak kartuslar ise iki siradan olusan, i¢lerinde ¢igeklerin
betimlendigi ¢ergevelere sahiptir. Kartusun iginden, dis ¢ergevenin alt boliimiine sarkan
kurdele yer alir. Harimin dogu duvarinin en solunda ise ince bir platform {istiinde bir
kase igerisinde karpuz tasviri yer almaktadir. Her iki tarafinda da kiiciik kaselerde yaris1
kahverengi yaris1 sar1t olarak betimlenmis ikiser armut tasvir edilmistir. Bu
kompozisyonun saginda ise giineye dogru egilmis servi agaci betimlenmistir (Foto. 310-

313).

Yazilar: Harimin bati, giiney ve dogu duvarinda yer alan yuvarlak kartuslarda sahabe
isimleri ve Kur’an-1 Kerim’de yer alan baz1 surelerin ayetlerine yer verilmistir. Bati
duvarinda, “4e & =5 J” (Ali Radiallahu Anh) ve “de &) o) sl (Hiiseyin
Radiallahu Anh) yazarken giineyde mihrabin saginda “4” (Allah) solunda “xas”
(Muhammed) ile bu duvarde “4& & o) S s (Ebubekir Radiallahu Anh) ve “ e
de & (o3 (Omer Radiallahu Anh) yazilidir. Dogu duvarinda ise “die & (o) olaie”
(Osman Radiallahu Anh) ve “de & =) (s (Hasan Radiallahu Anh) yazisi yer
almaktadir. Bat1 ve dogu duvarlarinda mahfile yakin olan kartusta ise karsilikli olarak
Cin Suresi 18. Ayeti “I3a] 4 ga 155 & & 3kl G157 (Mescitler siiphesiz Allah’mdir,
Oyleyse oralarda Allah’a yalvarirken baskasini katmayin.) ifadesi yer alir. Mihrabin
iistiinde de “4 J 530 2224 % ¥) 4l ¥ (Allah’tan baska flah yoktur. Hazreti Muhammed
(s.a.s.) Allah’in Resuliidiir.) ve Al-i Imran suresinin 37. Ayetinin bir b&liimii olan B

a4l G &5 ile (A5 (Zekeriya mihraba her girdiginde) yazilidir.
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Foto. 311: Akmescit Koyii -Zonal- Cami-Giiney Duvari
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Foto. 313: Akmescit Kyii -Zonal- Cami-Dogu Duvari
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3.6.3. BAHCEKAYA MERKEZ CAMI
Yapi Tarihi :1887

Duvar Resmi Tarihi : 1892 civ.

Yer : Trabzon iline bagli Macka il¢esinin Bah¢ekaya koyt
Konum :39°42'33.864"E —40°51'41.328"N

Inceleme Tarihi : 15.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Giris kapisinin iizerindeki kitabede yapinin insa tarihi olarak
H.1305/M.1887 ibaresi yer almaktadir. Mihrabin tizerinde de on satirlik kitabe igerisinde
H.1310/M.1892 tarihi yer almaktadir (Stimerkan ve Okman, 1999, s. 44-45). Tam olarak
bilinmemekle beraber bu tarih duvar resimlerinin tarihi olabilir. Yapinin banisi ve duvar
resimlerinin yapan sanat¢i veya sanatcilarla ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamustir.
Cami su anda kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Dikdortgen plana sahip olan yapinin giris kapis1 kuzey
duvarinda yer almaktadir. Harim dort siitun ile ii¢ sahina ayrilmistir. Kuzey duvarinda
ayni zamanda revakli son cemaat yeri bulunmaktadir. Giris kapisinin saginda buluna
bagka bir kapidan mahfil bolimiine giris yapilabilmektedir. Bat1 ve dogu duvarlarinda
altta ti¢ biiytik, Ustte ii¢ kiiciik olmak iizere altisar pencere yer alirken giiney duvarinda
altta iki biiyiik, tstte iki kiigiik olmak iizere dort pencere bulunur (Foto. 314). Caminin
kuzeybati kdsesinde minare bulunmaktadir.

Bezeme ve Duvar Resimleri: Cami, 1887 yilinda insa edilmistir. Caminin mihrabinda
1892 tarihi yer almakta olup bu tarihin mihrabin duvar resimlerinin yapilmis oldugu
tarih olmas1 muhtemeldir. Giiniimiizde duvarlari tamamen beyaza boyanmis (Foto. 315-
317) olan caminin ge¢mis yillara ait yayinlarda duvar resimli fotograflart mevcuttur
(Stimerkan ve Okman, 1999, s. 44-45). Cami mihrabinin ¢evresinde bitkisel bezemeler
ve piiskiillii perde motifi yer almaktadir. Perde, mihrabin her iki tarafina betimlenmistir
(Foto. 318). Yesil, kirmizi, pembe ve mavi tonlariin kullanildigi bu betimlemelerin ne
zaman beyaza boyandig1 bilinmemektedir. Caminin diger duvarlarinda duvar resmi olup

olmadig1 konusunda bir bilgiye ulagilamamagtir.

Yazilar: Giinlimiizde harim duvarlarinda beyaz zemin iizerine siyah kartuslar yer

almaktadir. Bu kartuslarin icerisinde sari ile isimler yazilidir. Bati duvarinda “_Ss sl
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de 4 =3 (Ebubekir Radiallahu Anh), giiney duvarinda “4” (Allah), “xas”

(Muhammed), dogu duvarinda “43 & (o) e” (Omer Radiallahu Anh) yazilidir.

Foto. 314: Bahgekaya Merkez Cami

Foto. 315: Bah¢ekaya Merkez Cami, Bat1 Duvari
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Foto. 316: Bah¢ekaya Merkez Cami, Giiney Duvari

Foto. 318: Bah¢ekaya Merkez Cami, Giiney Duvari (Siimer ve Okman, 1999, s. 45)
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3.7. TONYA

Sayra¢ Koyii Cami
) 39°14'21.075"E - 40°54°32.777"N

KARAAGAC

Karsular Mahallesi Cami
39°1727"E - 40°53'14"'N

TONYA BELEDIYESI

Harita 10: Tonya Yap1 Haritas1
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3.7.1. KARSULAR MAHALLE CAMi
Yapi Tarihi - 1862

Duvar Resmi Tarihi : 19. yy. son ¢eyregi

Yer : Trabzon iline bagh Tonya ilgesi merkez
Konum :39°17'27"E - 40°53'14"N

Inceleme Tarihi : 08.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Caminin girig kapisinin hemen iizerindeki Tiirk¢e levhada insa
tarihi olarak 1862 ibaresi yer almaktadir. Yapinin banisi ve duvar resimlerinin yapan
sanat¢1 veya sanatgilarla ilgili herhangi bir kaynaga ulasilamamistir. Cami su anda
kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Yaklasik kare plana sahip olan yapinin giris kapisi kuzey
duvarinda bulunmaktadir. Harim, diiz ahsap tavanla oOrtiiliidiir. Mahfil boliimiine
harimin i¢inde kuzey duvarinda yer alan merdiven ile ¢ikilmaktadir. Yapinin kuzey
duvarinda ayni zamanda ii¢ revakli son cemaat yeri bulunmaktadir. Bati ve dogu
duvarlar1 da revakli olan son cemaat yerinin tavani diiz ahsaptandir. Harimin bat1 ve
dogu duvarlarinda altta iki, iistte biri mahfil boliimiinde olmak tizere iki, toplamda dort
pencere yer almaktadir. Gliney duvarinda ise altta iki, istte iki, olmak iizere dort pencere
yer alirken kuzey duvarinda altta iki pencere mevcuttur. Caminin kuzeybati kdsesinde

minare yer alir (Foto. 319).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yapida bulunan duvar resimleri caminin insa tarihi olan
1862 yilindan sonra yapilmis olmalidir. Bu durum duvar resimlerinin yapiya 19. yiizyilin
son ceyreginde eklendigini gostermektedir. Caminin harim duvarlarinin zemin rengi
beyazdir. Beyaz zemin iizerine saksida ¢igek, agac, bitki, saat, yapi, Mushaf kab1 ve
alem tasvir edilmistir. Harim duvarlariin iist boliimlerinde yer alan yuvarlak kartuslarin
altindan yukar1 tomurcuklarla yapraklar ya da nar betimlemesi gelmektedir. Bu
yapraklarin alt merkezinde ¢igek tasvir edilmistir. Dogu duvarinin iist boliimiinde yer
alan tiggen yapiya sahip “Allah” yazili kiigiik kartusun etrafinda da yapraklar ve

tomurcuk yer alirken altindan ii¢ tane liziim salkimi1 goriilmektedir.
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Harimin bati duvarinin mahfilin altinda kalan béliimiinde kitapligin arkasina
denk gelen alanda topraktan ¢ikan bir ¢alilik ya da bitki tasvir edilmistir. Bat1 duvariin
altta bulunan iki pencere arasinda sagda sarkagli sar1 renkli mavi gergeveli bir saat
betimlenmistir. Saatin akrebi 1’1 gosterirken yelkovami 20’1 gostermektedir. Saatin
solunda mavi testide tomurcuklu ¢icek tasviri yer alirken onun da solunda saksida
bulunan ¢icekler betimlenmistir. Duvarin sag iist boliimiindeki kartusun saginda kapagi
acik olan ibrik betimlenirken agzindan ve emziginden ¢igekler ¢ikmaktadir. Minberin
sag tarafinin arkasinda kalan bolim de ise iki ayr testiden ¢ikan tomurcuklu ¢icek
tasvirler yer almaktadir. Ust pencerenin biraz altindan sarkan tomurcuklu bitki tasvir
edilmistir. Ust pencerenin i¢ paymin iiste gelen bdliimiinde de cicek betimlenmistir
(Foto. 320-321). Giiney duvarinda da minberin arkasinda kalan alanda tomurcuklu
cicegin bir bolimi goriilmektedir. Mihrabin solunda da testiden ¢ikan c¢icek tasvir
edilirken onun tstiinde ise biri kii¢iik iki Mushaf kab1 yan yana ve arada tam olarak ne
oldugu coziilemeyen ayakli, iistiinde civi benzeri ayrintilar1 olan topuzu ile bir tasvir
bulunmaktadir. Duvarin en solunda da saksida tomurcuklu bitki tasvir edilmistir.
Mihrabin iistiinde ise alem betimlenmistir (Foto. 322). Harimin dogu duvarinin saginda
bir yapi tasviri yer alir. Tek serefeli dort minaresi ile Ayasofya’nin her iki tarafinda da
yapiya dogru egilmis farkli boyutlarda sagda alti, solda bes servi agaci betimlenmistir.
Yapini altinda ise iki tomurcuklu dal goriilmektedir. Duvarin alt béliimiinde bulunan iki
pencerenin arasindaki alanin saginda sepet benzeri bir kabin i¢inde ¢icek tasviri yer
alirken solda sar1 renkli mavi ¢ergeveye sahip saat betimlenmistir. Saatin akrebi yaklasik
1’1 gosterirken yelkovani yaklagik olarak 21°1 gostermektedir. Bu tasvirlerin iistiinde ise
ibrikten ¢ikan tomurcuklu ¢icek betimlenmistir. Dogu duvarinin mahfilin altinda kalan
bolimiinde esyalarin arkasindan servi agaci goriilmektedir (Foto. 323-324). Harimin
kuzey duvarinin merdivenin altinda kalan alanda ii¢ servi agaci betimlenirken duvarin

sol tarafinda topraktan ¢ikan ¢alilik ya da bitki tasviri yer almaktadir (Foto. 325).

Mahfil boliimiiniin dogu duvarinda birbirine dogru egilmis iki meyvesiz agag
tasviri bulunmaktadir. Bat1 duvarinda da pencerenin hemen tiistiinde tomurcuklu dallar
goriiliirken sol tarafta sola dogru egilmis aga¢ betimlenmistir (Foto. 326-327). Kuzey
duvarinda merdivenin hemen iist boliimiinde de tomurcuklu dallar sarkmaktadir. Sol
tarafta ise bilinmeyen bir agac tasvir edilirken duvarin sol béliimde biri kiigiik iki agag

betimlenmistir (Foto. 328-329).
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Yazilar: Caminin harim duvarlarinin iist boliimlerinde yuvarlak kartuslar icerisinde
yazilar yazmaktadir. Beyaz zemin {lizerine siyah renge sahip bu yazilarin bat1 duvarinda
olanlarinda, “de & o) Jlic” (Osman Radiallahu Anh) ve “de &) ) aual)”
(Hiiseyin Radiallahu Anh) yazarken giiney duvarinda mihrabin saginda & (Allah)
solunda “x:3%” (Muhammed) ve “de ) o) S sl (Ebubekir Radiallahu Anh) ile
“dic M) =) e (Omer Radiallahu Anh) yazmaktadir. Dogu duvarinda ise “d (o))
de N7 (Ali Radiallahu Anh) ve “4e & ;o) awn” (Hasan Radiallahu Anh) ifadeleri
yer alir. Harimin tavan eteklerinde de beyaz zemin {izerine siyah ile “Esma-i Hiisna ”

yazilmistir. Bu yazilar mahfil boliimiinii de dolanmaktadir.

Tas mihrabin {izerinde ise Al-i Imran suresinin 37. Ayetinin bir bdliimii olan

«“ %240 § &5 ile 333 K> (Zekeriya mihraba her girdiginde) ifadesine yer verilmistir.

Foto. 320: Karsular Mahalle Cami-Bati Duvari
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Foto. 323: Karsular Mahalle Cami-Dogu Duvari
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Foto. 324: Karsular Mahalle Cami-Dogu Duvari

Foto. 326: Karsular Mahalle Cami-Mabhfil
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Foto. 329: Karsular Mahalle Cami-Mabhfil
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3.7.2. SAYRAC KOYU CAMi
Yapi Tarihi : 1906

Duvar Resmi Tarihi : 1907-1920
Yer : Trabzon illine bagli Tonya il¢esinin Sayrag¢ koyii
Konum :39°14'21.075"E —40°54'32.777"N

Inceleme Tarihi : 08.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Yapinin sonradan insa edilen son cemaat yerinin ikinci katinda
bulunan yap1 kitabesinde insa tarihi olarak H.1325/M.1906 tarihi yazmaktadir. Ayrica
iki satirlik bir yazida yer almaktadir. ilk satirda Ziimer Suresinin 73 ayetinin sonu 23
ORI ERTH ik 2&le” (Anlami ise “Selam olsun size! Ne mutlu size! Tertemiz geldiniz!
Haydi, ebediyen kalmak iizere girin cennete), ikinci satirda yapinin banisi oldugunu
diistindiigiimiiz “En nazir hact Mustafa” yazmaktadir (Foto. 332). Caminin duvar
resimlerini yapan sanat¢i veya sanatgilarla ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamustir.
Cami su anda kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Cami dikdortgen planli olup giris kapisi kuzey
duvarindadir. Harim diiz ahsap tavan ile ortiiliidiir. Mahfil boliimiine harimin iginden
kuzey duvarinda yer alan merdiven ile ¢ikilmaktadir. Bat1 ve dogu duvarlarinda altta tg,
iistte li¢ olmak {izere altigar pencere yer alirken giiney duvarinda altta iki, iistte iki olmak
tizere dort pencere bulunmaktadir. Kuzey duvarinda ise altta iki pencere yer almaktadir.
Sonradan eklenen son cemaat yerinin tiim duvarlari kapatilmis olup iki katlt olarak inga
edilmistir. ikinci katta bir merdiven ile ¢ikilmaktadir. Burada caminin kitabesi bulunur.

Caminin kuzeybati kosesinde minare yer alir (Foto. 330-331).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Camide bulunan duvar resimlerinin ne zman yapildigi
belli degildir fakat yapinin insa tarihi olan 1906 tarihinden sonra yapilmis olmalidir. Bu
durum duvar resimlerinin 1907-1920 yillari arasinda yapiya eklenmis olmalidir. Yapinin
harim duvarlarinin zemin rengi beyazdir. Zemin iizerine ¢icek, agac, saat, kandil, perde,
kilig, sancak, sehpa, Cennet, Cehennem, terazi ve yap1 tasvirleri yer almaktadir. Harimin
tavan eteklerini, yukaridan sarkiyormus izlemini veren yarim daire seklinde siralanmis
perde betimlenmesi dolanmaktadir. Perdelerin arasindan da piiskiiller sarkmaktadir.

Harimin duvarlarinin iist boliimlerinde bulunan yuvarlak kartuslari alt taraflarindan

238



yukar1 dogru saran yaprak ve ¢icekli dallar goriilmektedir. Bu c¢igeklerin renkleri
farklilik gostermektedir. Alt ve iist pencerelerin aralarina konumlandirilan dikdortgen
kartuslarin her iki tarafinda kivrimli kalin gizgilerden olusan motifler yapilmistir. Bu
motifler kartuslarin sar1 c¢erceveleriyle ayni renk ve kalinliga sahiptir. Yapinin
duvarlarinda betimlenen kompozisyonlarin bir¢ogu da sar1 dikdortgen cergeve ile
simirlandirilmigtir. Mahfili tutan siitunlarin bas kisimlarinda ise piuskiilli perde
betimlemelerine yer verilmistir. Yapmin ceplerinde yer alan pencerelerin etrafi,
iclerinde geometrik ya da kivrik yapraklardan olusan bezemeler bulunan seritlerle
cevrilidir. Pencerelerin i¢ paylarinin ii¢ yilizeyinde de c¢esitli betimlemelere yer
verilmistir. Sag ve soldaki yiizeylerde ¢esitli ¢igek ve tomurcuklar betimlenirken iistte
bulunan alanda ise daire i¢inde ¢izgisel olarak ¢igek bulunur. Fakat yiizey incelemesinde
bu betimlemelerin degistirilmis olabilecegi goriilmektedir. Ozellikle iistte yer alan

betimlenmelerin altinda benzer tasvirler bulunmaktadir.

Harimin bat1 duvarinda orta ve sol pencerenin arasinda kalan alanda beyaz zemin
iizerine sarkacli saat betimlenmistir. Iki ana parcadan olusan saatin alt boliimiinde
asagidan yukar1 dogru daralan parga ve igerisinde sarkag¢ yer almaktadir. Bu alana ahsap
goriinlimii vermek i¢in kahverengi tonlar1 kullanilmigtir. Saatin diger parcasinin iistiine
ve altina yarim daire formunda birim eklenmistir. Bunlarin ortasinda yer alan ana birim
olan kareden, igleri farkli olarak diizenlenmistir. Alttaki birim sar1 zemin iizerine
cizgilerle betimlenmis tas goriintiilerinden olusmaktadir. Ustteki birimde ise ortada
bliyiik, ¢evresinde tomurcuklar olarak ¢igek betimlenmistir. Ana birimin ortasinda da
daire seklindeki saat yer alir. Saatin merkez dairesinin iistiinde dalda ¢igek betimlenirken
akrep 9 ile 10 arasinda ve yelkovan 24°tii gostermektedir. Saatin dis dairesinin etrafinda
ise bakir goriimiine sahip 10 kenar1 olan bir levha yer alir. Birimin koselerinde ise
kivrimli bitkisel bezemeler bulunmaktadir. Duvarin sol {ist boliimiinde sar1 ¢ergeve ile
sinirlandirilmis Cehennem tasviri yer alir. Sirat kopriisii ve altinda kayaliklar arasindaki
duman ¢ikan ates goriinlimiine sahip olan kompozisyon da sirat kopriisii yukar1 dogru
kavisli forma sahiptir. Kopriiniin {lizerinde de 9 tane sancak konumlandirilmistir. Isik
golge ve ton gecisleri ile boyut kazandirilan kayalik alanin ortasinda duman ¢ikan ates
ve hemen lizerinde ise “a>a” (Cehennem) ifadesi yer alirken sirat kopriisiiniin iizerinde
“hl pa” (Sirat) yazis1 bulunur (Foto. 334-335). Bati ve giiney duvarmin kesisim

kosesinde liziim agaci betimlenmistir. Oldukga biiyiik bir alan1 kaplayan tasvirde siyah
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tizimlerin dallardan sarkan agaca 151k golge ve ton gegisleriyle boyut kazandirilmistir.
Giliney duvarinda tiziim agacinin istiindeki boliimde ise kahverengi cergeve ile
sinirlandirmis  Livaii’l-hamd  tasvir edilmistir. Oniinde akarsu alan dort tepe
goriintlisliniin  betimlendigi kompozisyonda sancak on plandaki topragin iizerinde
bulunmaktadir. Isik gblge ve ton gegisleri ile derinlik verilen kompozisyonun
ortasindaki sancagin alt bolimii kili¢ kinim1 andirmaktadir. Beyaz ve kahverengi
alanlardan olusan bu parcanin iizerinde stilize bitkisel ifadeler yer almaktadir. Ust
kisminda ise brons ya da nisani andiran parganin ortasinda “Muhammed” ifadesi
bulunmaktadir. Bu parcanin etrafindan ise {i¢ tane iizerinde “am 5 (53 5 dll ale?”) Gaallal?”
ve “d J 450 223z 40 Y) 4) ¥ yazan sancaklar meveuttur. ki bolimden olusan mihrabin
ist boliimii alt boliimden sar1 kabartma bir ¢ergeve ile ayrilmigtir. Cergeve igerisinde
gittikge kiiciiklen ti¢ katin listiinde minare kiilah1 ve alem yer alir. Kiilahin tistiinde ii¢
tane piiskiil goriilmektedir. Mihrabin alt kisminin {ist boliimiinde iki tarafa agilmis
puskiiller dolanan perde betimlenmistir. Isik gélge ve ton gegisleriyle boyut kazandirilan
perdenin alt boliimiinde iki kdsede biri ortada olmak iizere li¢ ¢icek betimlenmistir.
Mihrabin iki tarafinda bulunan alanlarin zeminine tepelik alanda bulunan irili ufakli
servi agagclan tasvir edilmistir. Derinlige sahip bu kompozisyonlarin hemen {istlerinde
ise yiiksekge bir kaide iizerinde duran vazolarda c¢igekler betimlenmistir. Birgok
birimden olusan kaide olduk¢a detayli olarak betimlenmistir. Fakat iki boyutludur.
Cicek tasvirleri ise renk olarak oldukca solgundur. Etraflarinda ise ayrica dis kontur
cizilmistir. Bu c¢izgiler muhtemelen resmin orijinal halidir. Ciinkii baz1 boliimlerde
cizgiler beyaz ile yanlhslikla kapatilmistir. Mihrabin iist boliimiinde de kivrik dal ve
ciceklerden meydana gelen diizenlemeler yer alir. Mihrabin solunda tavana tutturulmus
olarak betimlenmis bir kandil sarkmaktadir. Oldukca biiyiik olan sar1 kandil ¢cok 6zenli
yapilmasa da 151k gdlge ile boyut kazandirilmaya ¢aligilmistir. Sol tarafta ise dikdortgen
alan icerisinde sekiz katli cennet tasviri yer alir. Merkezde kemer igerisinde betimlenen
cennetin dis ¢ergevesinde bitkisel bezemeler mevcuttur. Sekiz kat, sekiz kapmin
bulundugu bir yap1 {izerinden ylikselmektedir. Gittikce daralan yapiya sahip, beyaz
zeminli sar1 ¢erceveli bu katlarin iistiinde dig boliimde yer alan dairenin merkezindeki
cicekten ¢ikan yogun yaprakli ve ¢igekli dallar agagi dogru inmektedir. Sol tarafta ise
sancak oldugu diistiniilen tasvir mevcuttur. Sekiz kapinin iizerinde oval bir alan
igerisinde tahrip olmasi sebebiyle tam olarak ¢dziimlenemeyen yazida muhtemelen

“laa 51”(Er rahman) ifadesi yer alir. Kemerin altindaki ovalin igerisindeki yaz1 da ise
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“Cennet Bahcesi” yazmaktadir (Foto. 336). Harimin dogu duvarinda yer alan vaaz
kiirstisiiniin hemen {izerindeki alanda, 151k golge ile boyut kazandirilan sehpa, lizerinde
iki kili¢ goriilmektedir. Bu iki kili¢ muhtemelen Hz. Muhammed’in iki kilicin1 temsilen
yapilmistir. Bu tasvirlerin hemen tizerinde kdsede ise bir su kenarinda bilinmeyen bir
aga¢ muhtemelen Seceretiil-hund temsilen yapilmis olmalidir. Sol ve orta pencerenin
arasindaki alanda iist iiste duran iki kompozisyon yer alir. Her ikisi de dikdortgen bir
cerceve ile sinirlandirilmistir. Altta Mescid-i Nebevi tasviri goriiliir. iki birim olarak
betimlenen yapinin etrafinda birbirinden farkli yapiya ve renge sahip bes minare yer alir.
Yesil kubbe ile ortiilii olan yapinin kubbe altinda muhtemelen mimarinin i¢ diizeni
betimlenmistir. Bu yapinin yerlestirildigi alanin iki tarafinda ise kap1 goriilmektedir.
Sagdaki kap1 kapalidir ve yaninda “cr <l <”(Bab-1 Kapi) ibaresi ver alir. Soldaki kap1
aciktir ve i¢inde ii¢ kandil ile altinda “Muhammed’in Kapis1” ifadesi yer alir. Ayrica
kubbenin iizerinde beyaz ile “Muhammed” yazilidir. Ust pencerelerin arasinda kalan
kahverengi dikdortgen igerisinde ise iistiinde iki kitap bulunan terazi yer alir. Altta ise
birtakim yapilar mevcuttur. Isik golge ve tonlama ile boyut kazandirilan terazinin
ortasinda kalan alanda “0)x” (Miktar) yazisi bulunmaktadir. Dogu duvarmin en
solunda ise bilinmeyen bir agag tasviri yer alir (Foto. 337-338). Kuzey duvariin mahfile
¢ikan merdivenin bulundugu alanda iki tane tiirli belirlenemeyen agag tasvir edilmistir.
Giris kapisinin solunda ise alt tarafi ahsap doseme ile kapatilmis bir limon agaci
betimlenmistir. (Foto. 333,339). Mahfil boliimiinde ise bati ve dogu duvarlarina benzer
resim programi hakimdir. Alt béliimde irili ufakli basit formlara sahip servi agaglari
tasvir edilmistir. Kuzey duvarinda ise merdiven boliimiinde bilinmeyen bir aga¢ ve sol
tarafta suandaki haliyle herhangi agaca ya da bitkiye bagli olamayan ¢igekler agmis bir
dal goriilmektedir. Bu dalin etrafi da siyah ¢izgiyle c¢evrilidir (Foto. 340-341). Bu
duvarda {i¢ tane yuvarlak kartus yer alir. Bu kartuslarin aralarinda ise saksida ¢icekler
olduk¢a biiyiik sekilde betimlenmistir. Benzer olsa da ayni olmayan bu c¢icek

tasvirlerinin etrafinda da siyah ¢izgiler mevcuttur (Foto. 342-346).

Yazilar: Harim duvarlarinin st boliimlerinde yuvarlak ve pencerelerin iist
boliimlerinde dikddrtgen kartuslar yer alir. Yuvarlak kartuslarda genel olarak sahabe
isimleri yaziliyken dikdortgen olanlarinda dua ve Kur’an-1 Kerim’den ayetlere yer

verilmistir.
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Harimin bat1 duvarindaki yuvarlak kartuslarda “4e & ) S sid” (Ebubekir
Radiallahu Anh) ve “4ie &l (s’ yee” (Omer Radiallahu Anh) giiney duvarinda mihrabin
saginda “d" (Allah) solunda “x2a%” (Muhammed) ile bu duvarde “4e &) o) Glie”
(Osman Radiallahu Anh) ve “4de & =) A (Ali Radiallahu Anh) yer alir. Dogu
duvarinda ise “de &l =) Gesl” (Hiiseyin Radiallahu Anh) ve “de &) i) (pua?”
(Hasan Radiallahu Anh) yazilmistir. Mahfil bolimde batida “xue s (Ebu Ubeyd),
doguda “de & =) 4all” (Talha Radiyallahu Anh) ve kuzeyde sagdan sola sirasiyla
“Cage o gea )l 22 (Abdurrahman Bin Avf), “o=lis o o0 2= (Sad Bin Ebi Vakkas),
“Ua ga (p 2 Y (Zeyd bin Suhan) yazilmistir.

Dikdortgen formlu kartuslar genel itibari ile duvarlarin alt boliimiinde bulunan
pencerelerin tistlerinde konumlandirilmistir. Bat1 duvarinin orta penceresinin iistiindeki
kartusta Enbiya Suresinin 87. Ayetinin bir bdliimii olan “Zais &l ¥) 41) ¥ (Senden
bagka ilah yoktur.Sen her tiirlii noksanliktan, esi ortagi olmaktan uzaksin.), sol
pencerenin tstiinde ise devami olan “E)MS‘-H\ Oe & ) (Siiphesiz ben kendine yazik
edenlerden oldum.) yazilidir. Giiney duvarinin sol penceresinin tistiinde ise Ayetel Kiirsi
Suresinin sonu “akall ¢ la 38”(Allah diridir ve kimseye ihtiya¢ duymaz.) ifadesi yer alir.
Mihrabin iizerinde ki kartusta Al-i Imran suresinin 37. Ayetinin bir boliimii olan RS
Sl B85 e gaw (Zekeriya mihraba her girdiginde) yaziliyken soldaki pencere
iistiinde “Jla read ) W J s J1 a1 5 J sall J sne W (Ey, her seyi degistirmeye giicii yeten
Allah! Bizim halimizi de en 1yi olana ¢evir.) benzer bir ifade yer alir. Dogu duvarinin
sag penceresini iizerindeki kartusta ise “4 & ,Li@”(Allah ne yiicedir.) yaziliyken sol
pencerenin iistiinde (Allah ne yiicedir.) Miininun Suresi 14. Ayetinin bir boliimii olan

“4) &, (Allah ne yiicedir.) ifadesi bulunmaktadir.

242



Foto. 331: Sayra¢ Koyl Cami

Foto. 332: Sayrag Koyii Cami-Kitabesi
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Foto. 334: Sayra¢ Koyli Cami-Bat1 Duvari

Foto. 335: Sayra¢ Koyii Cami-Bati Duvart
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Foto. 336: Sayra¢ Koyli Cami-Giiney Duvari

Foto. 338: Sayra¢ Kdyii Cami-Dogu Duvari
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Foto. 339: Sayra¢ Koyli Cami-Kuzey Duvari

Foto. 340: Sayra¢ Koyii Cami-Mahfil

Foto. 341: Sayra¢ Koyii Cami-Mahfil

246



Foto. 343: Sayra¢ Koyii Cami-Mahfil

Foto. 344: Sayra¢ Koyii Cami-Mahfil

247



Foto. 345: Sayra¢ Koyii Cami-Mahfil

Foto. 346: Sayra¢ Koyii Cami-Mahfil
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3.8. HAYRAT

Kurtulus Mahallesi Cami
40°23'11.2""E -40°53'46.4"N

Balaban Mahallesi Cami
40°21'21.942"'E - 40°50'56.351"'N

uuuuu

Harita 11: Hayrat Yap1 Haritasi
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3.8.1. BALABAN MAHALLESI CAMi
Yapi Tarihi :19. yy.

Duvar Resmi Tarihi : 1919 civ.

Yer : Trabzon iline bagli Hayrat il¢esinin Balaban koyii
Konum :40°21°21.942"E —40°50'56.351 "N

Inceleme Tarihi : 11.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Yapinin girisinde veya herhangi bir yerinde insa tarihine
ulagilamamistir. Caminin banisi ve duvar resimlerini yapan sanatgi veya sanatcilar
hakkinda da herhangi bir bilgiye ulasilamamistir. Cami su anda kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Dikddrtgen plana sahip olan yapinin giris kapisi kuzey
duvarindandir. Harimin tavani diiz ahsaptan olup bagdadi kubbesi mevcuttur. Mahfil
bolimiine kuzey duvarinin diginda yer alan merdivenle ¢gikilmaktadir. Sonradan eklenen
son cemaat yeri iki katli olarak inga edilmistir. Yapinin bati, giiney ve dogu duvarlarinda
altta ve ustte ikiser olmak iizere dérder pencere yer alirken kuzey duvarinda altta ikiser
pencere bulunur. Mahfil boliimiinde ise bati duvarindaki pencere kapatilirken dogu
duvarindaki pencere halen varligini stirdiirmektedir. Caminin kuzeybat1 kdsesinde ise
minare yer alir (Foto. 347).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Caminin duvar resimlerinin ne zaman yapildigi tam
olarak bilinmemektedir. Bunun yani sira ilgede yer alan baska bir duvar resimli yapi ile
bu yapida yer alan 6rnekler birbirine olduk¢a benzerdir. Bu durum neticesinde yapida
yer alan duvar resimleri diger yapinin inga tarihine yakin zamanlarda yapilmis olmalidir.
Caminin duvar resimleri 1919 civarinda yapiya eklenmis olmast muhtemeldir. Caminin
harim duvarlarinin zemin rengi beyazdir. Olduk¢a sade olan duvarlarda ¢igeklerden
meydana gelen betimlerin oldugu ¢erceveler ile beyaz zemin iizerine ¢igek, Mushaf kab1
ve Amentli Gemi tasviri betimlenmistir. Yapinin bagdadi kubbesinin i¢inde de ¢icek
tasvirlerine yer verilmistir. Harimin alttaki pencereleri mavi zemin {izerine yapraklar ile
stilize edilmis lale tasvirinin tekrarindan olusan seritler ile ¢evrelenmistir. Duvarlarin ist
boliimlerinde ise iglerinde yazi yazan yuvarlak kartuslarin etrafi da yesil seritle
cevrilidir. Sadece giiney duvarinda “Allah” ve “Muhammed Resulullah” yazan

kartuslarin list boliimlerine kadar ¢erceve ¢izilmis olup bos kalan alana da her iki ugunda
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lale bulunan yapraklardan olusan iki dal betimlenmistir. Bat1 ve dogu duvarnin iki
pencere arasinda ise kirli kirmiziya sahip, yukari dogru hafif sivrilen bir oval ve
ortasinda da siyah noktalara sahip beyaz bir daire daha bulunmaktadir. Bu sekil daha
¢ok meyveyi andirsa da ne oldugu hakkinda bilgi verilememektedir. Harimin bati
duvarmin saginda ayakli vazodan iki dala ayrilan siyah noktali sar1 ¢igekler
betimlenmistir. Giliney duvarinin vaaz kiirsiisiiniin tizerinde ise benzer bir gigek tasviri
daha yer alirken kabartma olarak yapilan Mushaf kabi da kahverengi olarak
renklendirilmistir. Dogu duvarmin vaaz kiirsiisiiniin tizerinde de vazoda tek dalli ¢igek
tasvir edilirken hemen altinda sar1 bir kili¢ betimlenmistir. Dogu ve bati duvarlarinda
karsilikli olarak giiney yoniinde bulunan pencerelerin iistlerinde altigen formdaki alan
icerisine Amentii Gemisi tasvir edilmistir (Foto. 348-350). Mahfil boliimiinde ise sadece
kartus igerisine yazilmis yazilar mevcuttur (Foto. 353-357).

Yapinin bagdadi kubbesinin igerisinde ayakli vazoda ¢igek ve ¢igek tasvirleri
betimlenmistir. Kubbenin ortasinda daire formu yer alirken etrafinda da sekiz yaprak
benzeri form bulunmaktadir. Bu formlarin u¢ noktalarindan kubbe eteklerine kadar
uzanan kivrimli gri ve beyaz renkte kartuslar tasvir edilmistir. Bu kartuslarin iglerine de
dairesel formlar yerlestirilmistir. Beyaz olanlarin merkezindeki dairesel formlarin
iclerinde cicek tasviri yer alirken gri kartuslar da sar1 zemin {izerine mavi ile yazilar
yapilmistir. Kubbe eteklerinde, sar1 bordiire siyah ile Kur’an-1 Kerim’den birkag ayet
yer almakta ve kartuglarin aralarinda kalan boliimlerinde vazoda ¢igek betimlenmistir
(Foto. 351-352).

Yazilar: Harim duvarlarinda ve kubbe igerisindeki kartuslarda ¢esitli yazilar
bulunmaktadir. Bunlar sahabe isimleri, Kur’an-1 Kerim’den bazi ayetlerin boliimleri ve

Hadis-i Seriflerdir. Yazilarin tamami ¢6ziilememistir.

Yuvarlak kartuslarin bati duvarinda olanlarinda “die & =) Jlic” (Osman
Radiallahu Anh) ve “de & =) aea” (Hasan Radiallahu Anh) yazihidir. Giineyde
mihrabin saginda “4” (Allah) solunda “x:3%” (Muhammed) ile bu duvarda “=) S s
die & (Ebubekir Radiallahu Anh) ve “die & (=) ye” (Omer Radiallahu Anh) yazilari
yer alir. Dogu duvarinda ise “4e &) a5 J” (Ali Radiallahu Anh) ve “de & )
sl (Hiiseyin Radiallahu Anh) ifadesine yer verilmistir. Mihrabin lizerinde de Al-I
Imran Suresi 37. Ayetinin bir boliimii olan “Al-I Imran suresinin 37. Ayetinin bir

béliimii olan il G <5 dle J45 Lk (Zekeriya mihraba her girdiginde) ifadesi bulunur.
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Mahfildekilerin birgogu ¢oziilememistir. Coziilebilenler, kuzey duvarinda sagdan ikici
kartus A’raf Suresi 31. Ayetinin sonu “Cub ylaall Cand Y 43) [ (Stiphesiz Allah israf edenleri
sevmez.) yazilmistir. Giiney duvarinda bulunan sol pencerenin iizerindeki kiiglik
kartusun icerisinde ise Al-i Imran Suresi Sonu “azell Cald ¥ 4 () 48 S35 1 (Allah asla

so0zlinden donmez.) ifadesi yer alir.

2

Kubbenin ortasindaki dairede sar1 zemin iizerine ihlas Suresi “ 41 ¢V} i o
€6) 321 T8 40 & a5 ¢7) A5 a5 30 a1 1) Sz (De ki: “Allah tek’dir “Ehad”dir. Allah, O
eksiksiz Samed’dir. Dogurmadi ve dogurulmadi. O‘na Bir den de olmadi.) yazilidir.
Kubbe igerisindeki dairesel kartuslar da ise Ahzab Suresi 5. Ayetin sonu “aa3 1) i 4
(Allah ¢ok bagislayicidir.), Al-i Imran Suresi 74. Ayet sonu “e,-.\-léij\ Juadll 5 405 (Allah
biiyiik liituf sahibidir. ) ve En’am Suresi 58. Ayetinin sonu “U.;ALLSL‘ Akl &3 (Allah
zalimleri iyi bilir.) yazilmistir. Kubbe etegini dolanan seritte ise “aail Gaaill 4l ol
(Bismillahirrahmanirrahim), Hasr Suresi 21. Ayetin bagt « 435 Jis Sl A 13 Gl g
WAl belenaiilaala (Bu Kur’an-I bir daga indirmis olsaydi O’na bas egmis, ¢atlamis,
yarilmis goriirdiin.), Hasr Suresi 21. Ayetin sonu w0y 5 REgTRT W\ 2t ARG atlize (
Bu misalleri diisiinmeleri i¢in insanlara anlatiyoruz.), Hasr Suresi 22. Ayet “ y c;éi\ @ s
£ 5l el 5l 3 Sl 5 ikl Alle $a W14l (O Allah’tir ki O’ndan baska ilah yoktur, goriilen
ve goriinmeyen her seyi bilir, O rahmetin ve merhametin kaynagidir.), Hasr Suresi 23.
Ayetin bagt “ca’all a3 G S50 AL 5 ) Ay L;éj\ & 5 O Allahtir ki kendisinden baska
ilah yoktur. O her seyin sahibidir, her kusurdan pak, her sey diizen ve selametini saglar.),
Hagr Suresi 23. Ayetin sonu “ 4 Glais 5&1 ) 5 5ell 6 & %8 Ge” (Goriip gozeten ve
yonetendir, listiindiir, iradesine sinir yoktur, biiyiikliikkte esi olmayandir. Allah onlarin
yakistirdiklar1 ortaklardan tamamiyla miinezzehtir.), Hasr Suresi 24. Ayet bas “ & 34
fid GiAl d) A jsadl f)d) WA (O Allah yaratan, yoktan var eden ve
yarattiklarina sekil verendir, en giizel isimler O’nundur.) ve Hasr Suresi 24. Ayet sonu
“aSall S5l shy Gam¥ls el 3l 8 L A (Goklerde ve yerde ne varsa O’nu yiiceltir, O

istlindiir, bilgedir.) yazilmistir.
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Foto. 349:Balaban Mahallesi Cami-Giiney Duvari
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Foto. 352: Balaban Mahallesi Cami-Kubbe
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Foto. 353: Balaban Mahallesi Cami-Mahfil

Foto. 354: Balaban Mahallesi Cami-Mahfil

Foto. 355: Balaban Mahallesi Cami-Mahfil
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Foto. 356: Balaban Mahallesi Cami-Mahfil

Foto. 357:Balaban Mahallesi Cami-Mahfil
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3.8.2. KURTULUS MAHALLESI CAMI
Yapi Tarihi 11919

Duvar Resmi Tarihi : 1919 civ.

Yer : Trabzon iline bagli Hayrat ilgesinin Kurtulus Mahallesi
Konum :40°23'11.2"E -40°53'46.4"N

Inceleme Tarihi : 11.09.2020

Tarih-Bani Sanat¢i: Harime giris kapisinin iistiinde ve saginda olmak iizere iki kitabe
yer almaktadir (Foto. 358-359-360). Bu kitabelerde H.1338/M.1919, insa yili kabul
edilmektedir. Ciinkii belgelerde yapim yili hakkinda bir bilgiye rastlanamamustir.
Kapinin saginda yer alan kitabede ise ayrica “La ilahe illallah, Muhammeden Resulullah
Sene 13387 ifadesi bulunur. Kapmin iizerindeki yaz1 ise tarih haricinde
cOziimlenememistir. Yapinin banisi ve duvar resimlerini yapan sanat¢i veya sanatgilar

hakkinda herhangi bir bilgiye ulasilamamistir. Cami su anda kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Harimi kare plana sahip olan cami, son cemaat yeri ile
dikdortgen planlidir. Giris kapist harimin kuzey duvarinda yer almaktadir. Ahsap
tavanda bagdadi kubbe yer alirken mahfilin tavani diiz ahsaptir. Son cemaat yerinin
batisindaki merdivenden mahfil boliimiine ¢ikilmaktadir. Son cemaat yerinin ii¢ tarafi
ise ahsapla kapatilmistir. Harimin bati, giiney ve dogu duvarlarinda iki altta, iki istte

olmak tizere dort pencere yer alir. Caminin kuzeybati kdsesinde minare bulunmaktadir.

Bezeme ve Duvar Resimleri: Cami 1919 yilinda insa edilmis olup duvar resimlerinde
bu tarihlerde eklenmis olmalidir. Caminin harim duvarlarinin zemin rengi beyazdir ve
olduk¢a sadedir. Duvarlarda herhangi bir tasvire yer verilmemistir (Foto. 361-363)
Yapmin bagdadi kubbesinin igerisinde farkli sekillerde c¢icek tasvirleri bulunur.
Kubbenin ortasinda daire formu yer alirken etrafinda da sekiz yaprak tarzi form
bulunmaktadir. Bu formlarin u¢ noktalarindan kubbe eteklerine kadar uzanan kivrimh
gri ve beyaz renkte kartuslar ¢izilmistir. Bu kartuslarin iglerine de dairesel formlar
yerlestirilmistir. Beyaz kartuslarda bulunan dairesel formlarin i¢lerinde ¢icek tasviri yer

alirken gri olan dairelerin i¢lerinde sar1 zemin iizerine mavi ile yazilar yazilmistir. Kubbe
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eteklerini bir bordiir dolanirken kartuslarin aralarinda kalan boliimlerde vazoda cigekler

betimlenmistir (Foto 364).

Yazilar: Caminin harim duvarlarinin iist boliimlerinde bulunan kabartmali ¢er¢eveye
sahip yuvarlak kartuslarin i¢lerinde siyah zemine beyaz ile sahabe isimleri yazilmistir.
Kubbenin i¢indeki dairesel alanlara da sar1 zemine mavi ile Kur’an-1 Kerim’de yer alan

bazi surelerin bir boliimiine yer verilmistir.

Yuvarlak kartuslarin bati duvarinda olanlarinda “de &l =) Jlic” (Osman
Radiallahu Anh) ve “die &l =) sea” (Hasan Radiallahu Anh) yazilidir. Giineyde
mihrabin saginda “4 (Allah) solunda “x:a%” (Muhammed)” ile bu duvarda “io=) JSs s
die & (Ebubekir Radiallahu Anh) ve “de &) (=) e (Omer Radiallahu Anh) yazisi
yer alir. Dogu duvarinda ise “4e &) ) N (Ali Radiallahu Anh) ve “de &) =)
(weall” (Hiiseyin Radiallahu Anh) isimlerine yer verilmistir. Kubbenin igerisinde ise
Ahzab Suresi 5. Ayetin sonu “a= 1,58 &” (Allah ok bagislayicidir.), Al-i Imran Suresi
74. Ayet sonu “adaall Jiadll 55 41357 (Allah biiyiik liituf sahibidir. ) ve En’am Suresi 58.
Ayetinin sonu “[’)aelljéﬂg ale| 40 3” (Allah zalimleri iyi bilir.) yazilmistir.

Foto. 358: Kurtulus Mahallesi Cami
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Foto. 359: Kurtulug Mahallesi Cami

Foto. 360: Kurtulus Mahallesi Cami-Kitabeleri

Foto. 361: Kurtulus Mahallesi Cami-Bat1 Duvari
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Foto. 362: Kurtulus Mahallesi Cami-Giiney Duvari

Foto. 363: Kurtulus Mahallesi Cami-Dogu Duvari

Foto. 364: Kurtulus Mahallesi Cami-Kubbe
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3.9.1. YENi CAMIi
Yapi Tarihi - 1908

Duvar Resmi Tarihi : 1909-1920

Yer : Trabzon iline bagli Akg¢aabat ilgesi merkez
Konum :39°34'03'E- 41°01'17 N

Inceleme Tarihi : 07.09.2020

Tarih-Bani-Sanate¢i: Giris kapisinin hemen iizerindeki kitabedeki H.1327/M.1908,
muhtemelen yapinin insa tarihi olmalidir. Kitabede ayrica Tevbe Suresinin 18. Ayeti
olan

K0 &l 3f L 0 1 GRS a8 83 580 815 a1 2l i Gl (i ) Sl 385 ko
gl Gpe” (Anlami ise “Allah’in mescidlerini ancak Allah’a ve ahiret glinline inanan,
namazimi kilan, zekatin1 veren ve yalniz Allah’tan korkup cekinen kimseler imar
edebilirler. Iste bunlarin dogru yolu bulanlardan olmalari umulur.) yazihdir. Fakat
yapinin banisi ve duvar resmini yapan sanatci veya sanatcilarla ilgili herhangi bir bilgiye
ulasilamamustir. Cami su anda kullanima agiktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Dikdortgen plana sahip olan yapmn giris kapis1 kuzey
duvarinda yer almaktadir. Dort siitun ile {i¢ sahina ayrilan harimin tavani orta kubbesi
ve koselerinde yer alan dort kiigiik kubbesiyle merkezi planlidir. Kuzey duvarinda
bulunan son cemaat yeri ii¢ revakli olup ii¢ kubbe ile ortiiliidiir. Bat1 ve dogu duvarlari

ise kapidir. Caminin kuzeybati kdsesinde minare yer alir (Foto. 365).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Caminin duvar resimlerinin tarihi bilinmemektedir. Ote
yandan yap1 1908 yilinda insa edilmis, duvar resimleri ise bu tarihten sonra eklenmis
olmalhidir. Bu durum neticesinde yapiya duvar resimleri 1908-1920 yillarinda
uygulanmis olmalidir. Caminin harim duvarlart beyaz boyanmistir. Yapinin
duvarlarinda ve kubbelerinde geometriksel ve bitkisel bezemeler yer almaktadir.
Bunlarin yani sira caminin son cemaat yerinin kubbelerinde saksida cicek ve perde
betimlemeleri bulunmaktadir. Son cemaat yerinin sol ve sag kubbeleri birbirinin
neredeyse aynisidir. Bu boliimlerin kubbelerinin ortasinda yuvarlak bir alan belirlenmis
olup igerisinde dort tarafa su damlalar seklinde bolmelere ayrilmis, bitkisel bezemeleri

icinde barindiran cergeve ilge cevrelenmistir. Kubbeler, merkezdeki bu yuvarlak alandan
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baslayarak kubbe etegine kadar yesil ve krem rengi dikey alanlara boliinmiistiir. Krem
rengi alanlar alttan ve {istten ¢er¢evelenirken krem rengi alanlarin alt taraflarina saksida
cigcekler betimlenmistir. Kubbe etegini de beyaz zemin {izerine mavi renk igerisinde
bitkisel bezemelerin yer aldigi serit dolagmaktadir. Kubbenin duvar ve siitunlarin
birlestigi alanlarinda yer alan yuvarlak kartuslarin da {i¢ tarafindan yayilan ¢igek ve
yapraklar betimlenmistir (Foto. 366-368). Son cemaat yerinin orta kubbesinin
merkezinde de bir daire formu yer almaktadir. Bu dairenin ortasinda yapraklarla
yuvarlak bir diizenleme bulunur. Cevresinde ise laleye benzer sekilde sekiz parcaya
boliinmiis bir alan yer almaktadir. Bu alanlar hardal sarisina yakin renklendirilirken
aralarda kalan boliimler krem rengine boyanmistir. Zemin rengi de acik mavidir.
Parcalarin tist ve yan boliimlerinde ise cesitli ¢igek tasvirleri dagilmaktadir. Ortalarinda
da ¢igege benzer tasvirler yer alir. Kubbenin merkezinde bulunan dairenin etrafinda ise
kubbe etegine kadar uzanan siitunlar tasvir edilmistir. Her siitunun iki yanina birer krem
rengi perde piiskiillerle tutturulmustur. Her iki siitunun arasinda kalan alanda ise saks1
icerisinde iki tarafa sarkan gigekler betimlenmistir. Kubbe etigini ise sekiz pargadan
olusan i¢lerinde bitkisel bezemelerin yer aldigi seritler dolanmaktadir. Diger kubbelerde
oldugu gibi orta kubbenin de duvar ve siitunlarin birlestigi alanlarda bulunan yuvarlak

kartuslarin da ii¢ tarafindan yayilan ¢igek ve yapraklar betimlenmistir (Foto. 367).

Yazlar: Duvar resimlerinin yer aldigi son cemaat yerinin, kubbenin duvar ve siitunlarla
birlestigi boliimlerde yuvarlak kartuglar yer almaktadir. Bu kartuslarda siyah zemin
iizerine beyaz yazilar yazilmustir. Sol kubbede yer alan kartuslarda “4ie & i) S
(Ebubekir Radiallahu Anh), “4ie & o) glie” (Osman Radiallahu Anh) ve “(oa)) Cpes
4e 4 (Hasan Radiallahu Anh) yazarken sag kubbede “4e & o) I (Ali Radiallahu
Anh) ve “de &) =) (sl (Hiiseyin Radiallahu Anh) yazmaktadir. Orta kubbede ise

“4 (Allah) ve “x2a%” (Muhammed) yazilarina yer verilmistir.
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Foto. 365: Yeni Cami

Foto. 367: Yeni Cami- Son Cemaat Yeri Orta Kubbe

264



Foto. 368: Yeni Cami- Son Cemaat Yeri Sag Kubbe
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3.10.1. KOZLUCA CAMi
Yap: Tarihi 11861

Duvar Resmi Tarihi : 19. yy. son ¢eyregi

Yer : Trabzon iline baglh Besikdiizii ilgesinin Daglica koyii
Konum :39°13'53.572"E- 40°57'8.646"N

Inceleme Tarihi : 15.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Yapinin giris kapisinin oldugu cephede mermer bir levhada 1861
yili goriilmektedir. Bu tarih yapinin insa tarihi olmalidir. Girisi kapisinin hemen
tizerinde ise kabartma seklinde H.1282/M.1865 tarihi yer almaktadir. Muhtemelen bu
tarih yapinin kapisinin yapilig tarihi olmalidir. Fakat yapinin banisi ve duvar resimlerini
yapan sanat¢1 ya da sanatgilar ile ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamistir. Cami su
anda kullanima aciktir.

Plan ve Mimari Ozellikler: Dikdortgen plana sahip olan yapinin giris kapisi dogu
duvarinda yer almaktadir. Harim diiz ahsap tavan kaplidir. Mahfil boliimiine ise harimin
kuzey duvarinda yer alan kapidan ¢ikilarak ulasilan bir boliimden merdivenle
cikilmaktadir. Yapinin giiney duvarinda iki pencere yer alirken dogu duvarinda de iki
pencere bulunmaktadir. Mahfil bliimiinde ise bat1 duvarinda bir, dogu duvarinda iki ve
kuzey duvarinda bir pencere yer almaktadir. Caminin giineydogu kosesinde minare
bulunmaktadir (Foto. 369).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Yapinin insa tarihi 1861°dir. Yapinin insa tarihinden
sonra eklenmis olan duvar resmi muhtemelen 19. yiizyilin son ¢eyreginde yapiya
uygulanmistir. Caminin harim duvarlarinin zemin rengi beyazdir. Zemin renginin
lizerine cesitli agaclar, saat, alem, kandil ve ¢icekler tasvir edilmistir. Harim duvarlarinin
ist boltimlerinde yer alan yuvarlak kartuslarin iki tarafina da her birinde farkli renklere
sahip ¢igek demetleri tasvir edilmistir. Bu kartuslarin en iist noktasinda da alem tasvirleri
bulunmaktadir. Harimin tavan eteklerinde iistiinde mum yanan kandiller sarkmaktadir.
Ayn1 zamanda ¢i¢ek tasvirlerinin yer aldigi ince bir serit, harim eteklerini

dolanmaktadir. Benzer seritler pencereleri de ¢cevrelemektedir.
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Harimin bat1 duvarinin mahfilin alt boliimiine denk gelen alaninda ¢esitli agag
tasvirleri yer almaktadir. Sagdan sola dogru kiraz, elma, muhtemelen siyah hurma, armut
ve onun yaninda bilinmeyen bir aga¢ yer alirken onun solunda da hurma agaci
betimlenmistir. Hurma agcinin solunda ise olduk¢a uzun bir saat tasviri bulunmaktadir.
Saatin akrebi 12’1 gosterirken yelkovani 15°1 gostermektedir. Alt boliimii uzun olana
saatin iist boliimii {i¢ katli bir platform tlizerine yerlestirilmis. Renklendirilmeye gore saat
ahsaptan yapilmis olmalidir ve bu boliimde bir hayat agaci tasviri bulunur (Foto. 370-
371). Giiney duvarinda ise bir boliimii minberin arkasinda kalmis, bir platform tizerinde
yer alan yassi saksida ¢igek demeti betimlenmistir. Mihrabin sol tarafinda da benzer
sekilde platform tizerindeki saksida ¢icek demeti yer alir (Foto. 372). Harimin dogu
duvarinda vaaz kiirslislinlin iist boliimiinde iki siitun iizerine yerlestirilmis kemer
icerisinde asili, yanan bir kandil bulunmaktadir. Zeminde ise biiylimiis birka¢ cigek
goriilmektedir. Kemerin iistiinde ise alem bulunur. Bu kompozisyonun sol arkasinda
servi agacinin bir bolimi goriilmektedir. Girig kapisinin sagindaki elektrik sartelinin
altinda bir armut agaci betimlenmistir. Kapinin solunda ise elma agaci tasvir edilmistir
(Foto. 373-374). Kuzey duvarinda da mahfile ¢ikan kapmin saginda ayakkabiligin
arkasinda kalsa da sagda sola elma, bilinmeyen ve servi agaglar tasvirleri yer
almaktadir. Kapinin solunda sirasiyla servi, bilinmeyen ve armut agaglari betimlenmistir
(Foto. 375-376). Mahfil boliimiinde, bati ve dogu duvarinda agag tasvirleri yer
almaktadir. Bat1 duvarinda sagda kiraz, solda nar agaci yer alirken dogu duvarinda sagda

muhtemelen zeytin, solda iiziim agaci betimlenmistir (Foto. 377-378).

Yazilar: Caminin harim duvarlariin iist boliimlerinde yuvarlak kartuslarda beyaz
zemine siyah yazilar yazmaktadir. Harimin bat1 duvarinda yer alan kartusta “is) e
de & (Omer Radiallahu Anh) yazarken giiney duvarindaki kartuslar, sonradan
yapilan mihrabin arkasinda kalmistir. Sadece sol tarafta bir kismi goriilen “xas”
(Muhammed) yazis1 goriilmektedir. Dogu duvarinda ise “4ie & o) ic” (Osman
Radiallahu Anh), “4e & =5 7 (Ali Radiallahu Anh) ve “4e &l ) Gwes” (Hasan
Radiallahu Anh) yazilar1 okunur. Mahfilin bati duvarinda “4e & ;=5 S s (Ebubekir
Radiallahu Anh), dogu duvarinda “4ie & (o) Gl (Hiiseyin Radiallahu Anh)

yazilmstir.
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Foto. 369: Kozluca Cami

Foto. 371: Kozluca Cami-Bati Duvari
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Foto. 372: Kozluca Cami-Giiney Duvari

Foto. 374: Kozluca Cami-Dogu Duvari
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Foto. 375: Kozluca Cami-Kuzey Duvari
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Foto. 377: Kozluca Cami-Mahfil
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Foto. 378: Kozluca Cami-Mahfil
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3.11. SALPAZARI

Doganci Koyii Cami

39°12°40.213"E - 40°53'036"N

Harita 14: Salpazar1 Yap1 Haritasi
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3.11.1. DOGANCI MAHALLE MERKEZ CAMI
Yapi Tarihi : 1871 civ.

Duvar Resmi Tarihi : 19. yy. son ¢eyregi

Yer : Trabzon iline baglh Salpazari il¢esinin Doganci Koyii
Konum :39°12°40.213"E- 40°53'036"N

Inceleme Tarihi : 15.09.2020

Tarih-Bani-Sanat¢i: Yapiya giris boliimiinde yer alan Tirkge levhada 1873 tarihi
yazmaktadir. Fakat ayn1 zamanda i¢ giris kapisinin sag dikeyinin {izerindeki dikdortgen
sekle sahip yiiksek¢e alanda H.1288/M.1871-72 ibaresi yer almaktadir. Bu tarihin kap1
tizerinde yer almas1 kapinin yapilig tarihi olabilecegini akillara getirse de yap1 da yakin
tarihlerde insa edilmis olmalidir. Yapinin banisi ve duvar resimlerini yapan sanatci veya
sanatcilar ile ilgili herhangi bir bilgiye ulagilamamistir. Cami su anda kullanima agiktir.
Plan ve Mimari Ozellikler: Dikdortgen plana sahip olan caminin giris kapis1 kuzey
duvarinda yer almaktadir. Tavani ise ahsaptan olup sekizgen yapida goébek mevcuttur.
Bu gbbegin cevresinde kare bir gerceve yer alirken gittikge biiyiliyen ii¢ kare gergeve
tavani1 kaplamaktadir. Harimin igerisinde kuzey duvarindan baglayarak dogu duvarina
devam eden merdiven ile mahfil bolimiine ¢ikilmaktadir. Ayni zamanda disaridan
mahfilin dogu duvarindan giris yapilabilmektedir. Bu bdliimiin tavam da diiz
ahsaptandir. Harimin bat1 ve dogu duvarlarinin altta ti¢ biiyiik, mahfil bélimiinde iki
kiiciik olmak tizere dorder pencere yer alirken giiney duvarinda altta iki biiyiik, tstte iki
kiiclik olmak tizere dort pencere bulunmaktadir. Caminin kuzey bat1 kosesinde minare

yer alir (Foto. 379-380).

Bezeme ve Duvar Resimleri: Caminin duvar resminin ne zaman yapildigi
bilinmemektedir. Ote yandan duvar resmi yapiya insa tarihinden sonra eklenmis
olmalhidir. Bu durum duvar resimlerinin yapiya 19. yiizyilin son g¢eyreginde
uygulandigini1 gostermektedir. Yapinin harim duvarlarinin zemin rengi beyazdir. Zemin
lizerine ise ¢esitli agag, cicek, saat, kandil, perde, sehpa, divit ile ucu ve yap1 tasvirleri
betimlenmistir. Yapini duvarlarinda neredeyse hi¢ yer kalmayacak sekilde tasvirler
yerlestirilmistir. Dolayisiyla muhtemelen burada genis c¢apli bir restorasyon

yapilamamigtir. Harim duvarlarmin alt boliimlerinde yaklasik 40-50 cm ytiksekliginde
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ahsap lambiri kaplanmistir. Tasvirlerin bir boliimii bu alanin altinda kalmis olmalidir.
Betimlemelerin bazi yerleri deformasyona ugramis ve renkleri solmustur. Genel olarak
duvar rengi ara ara grilesen kirli bir beyaza sahiptir fakat bazi alanlarin zemin rengi ise
beyazdir. Bu durum, yapidaki resimlerin orijinal ya da orijinale ¢ok yakin olduklarim
gostermektedir. Harimin tavan eteklerini krem renge sahip yukariya asilarak kiigiik
pargalar halinde goriilen piiskiillii perde dolanmaktadir. Duvar koselerinde ise perde,
kenardan sarkiyor gibi goriilmektedir. Harim duvarlar1 yatayda ikiye ayrilmis gibidir.
Duvarlar, yatayda ortada yer alan, ige kivrilan dallar arasinda ¢iceklerin tekrarindan
olusan serit ile resim programi olarak da ikiye ayrilmistir. Alt tarafta agag, ¢igek, saat,
kandil, sehpa, divit ve ucu gibi cesitli tasvirler yer alirken iist boliimde ¢igek ve yazilar
bulunmaktadir. Ust béliimde kartuslarin aralarinda ibrikte gesitli ¢iceklerden olusan
demetler betimlenmistir. Bu ¢iceklerin dallar1 birleserek kartuslarin disinda kalan bos
alanlar1 doldurmaktadir. Harimin bat1 ve dogu duvarinda yer alan yuvarlak kartuslarin
cevresinde, i¢e kivrilan yaprak ve kivrim yerlerinde ¢igeklerin tekrarlarindan olusan bir
diizenleme bulunmaktadir. Kartuslarin da alt ve st bolimde ¢igek ve dallar
betimlenmistir. Giiney duvarinda mihrabin {izerinde konumlandirilan kartuslarin ¢gevresi
ise yaprak ve tomurcuklardan olusan birer dalla ¢evrilidir. Kartuslarin iist boliimlerinde
ise alem bulunurken iglerinin alt ve st boliimiinde de ¢igek ve dallar betimlenmistir.
Harimin duvarlarinda yer alan pencerelerin etrafi ¢esitli bezeme ve betimlemeler ile
cevrilidir. Pencereler kemerli bir alanin i¢ boliimiine yerlestirilmis olup yapisal olarak
aynidirlar. Fakat pencere agikliklarinin dis1 bazilarinda benzer olsa da farkliliklar
goriiliir. Bat1 ve dogu duvarlarinda mahfilin at boliimiinde kalan pencerelerin gevresi,
cesitli ¢icek ve yapraklardan olusan bir bordiir bulunmaktadir. Uzerinde ise ortada
cigekler ve yanlara dogru dagilan dallar betimlenmistir. Diger pencerelerin ¢evresinde
ise dikdortgen form ile sinirlandirilmis alan igerisinde bitkisel bezemeler yapilmistir.
Yedi birimden olusan bu alanin igerisinde ¢esitli ¢ciceklerden meydana gelen bezemeler
yer alirken bu pencerelerin iistlinde mavi bir vazoda ¢esitli ¢igeklerin olusturdugu bir
demet betimlenmistir. Bu betimlenme pencerenin iist boliimiine tiggen formu
kazandirmistir. Cigekler altta yer alan dikdortgenin koselerine dogru belli bir aci
yapacak sekilde yerlestirilmistir. Ayrica etrafinda farkli cigeklerden olusan dallari ile
cevrilidir. Vazodaki ciceklerin olusturdugu iiggen alinliga sahip pencerelerin bir
benzerleri mahfil pencerelerine de yapilmistir. Bu pencerelerin dis formu kemerli yapiya

sahip degildir. Dolayisiyla pencere etrafinda bordiir yapilmasi dikdortgen formunu elde
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etmek i¢in yeterli olmustur. Ayrica licken alinlik eklenmis ve ig¢erisinde saksida cigekler
betimlenmistir. Cigekler bu iiggen alanin her kosesine ulasan dallara sahiptir. Giiney
duvarinin {ist boliimiindeki pencereler de mahfildekilere benzerdir. Sadece {iggen
aliklikta yer alan vazo ve ¢igekler farklidir. Ayrica pencerelerin i¢ alanlarinin sag ve
solunda c¢esitli ¢icek tasvirleri yer alirken {ist boliime c¢arkifelek motifi yapilmistir.
Giineyde yer alan alt pencerelerde ise licgen aliklik yerine yarin daire seklinde sari,

kirmizi ve yesil renkleri i¢inde barindiran ¢arkifelek motifi bulunmaktadir.

Harimin bati duvarinin mabhfilin alt bélimiinde kalan alaninda iki pencere
arasinda iki aga¢ tasviri bulunmaktadir. Sagda limon, solda incir agaci yer alirken alt
tarafta bir boliimi lambirin altinda kalan bir bitki goriilmektedir. Pencerelerin solunda
da iki farkli vazo igerisinde farkl iki ¢igek tasvir edilmistir. Deformasyona ugramalari
sebebi ile vazolar tam olarak anlasilamamaktadir. Cigeklerden soldaki sar1 sagdakinin
ise kirmizi tonlarda oldugu sdylenebilmektedir. Ayrica her iki ¢icegin dallar1 asagiya
doru oldukc¢a sarkmaktadir. Duvarin solunda bulunan pencerenin saginda ise bu
cigeklerle beraber bir sarkacli saat betimlenmistir. Saat iki birimden olusmaktadir. Alt
birim saridir Ve saatin silikte olsa sarkaglar1 goriilmektedir. Ust boliim ise saat ve onun
istiinde de yuvarlatilmig bir boliimii mevcuttur. Bu boliimde mavi tonlart kullanilmistir.
Saatin bulundugu alanda ise kirmizi kullanilmistir. Saat ise beyaz zemine siyah ile
betimlenmistir. Sadece akrep ve yelkovan farkli renktedir. Saatin akrebi 6’y1 gosterirken
yelkovani 3’1 gostermektedir. Minberin sol tarafinin duvarla birlesik oldugu boliimde
bir iizim ve bilinmeyen bir aga¢ betimlemesi yer alir (Foto. 381-382). Harimin giiney
duvarinda minberin sag tarafinda kalan boliimde ise saksida kirmizi tonlarda c¢icek
tasviri yer alirken pencere ile mihrabin arasinda servi agaci betimlenmistir. Mihrabin
solunda ise farkli boyutlara sahip {i¢ servi agac1 yer alir. Mihrabin i¢ ve disinda da ¢esitli
bezeme ile tasvirler mevcuttur. Dis tarafta genel olarak stilize bitki ve ¢i¢eklerden olusan
bezemelerin yer aldigi mihrap 8 kattan olugsmaktadir. Yukardan asagi katlar genellikle
kirmizi ve mavi renklerde boyanmis kabartmalar hakimdir. 6. Katta ise dort kemer
arasinda yerden biiyiliyen ¢igekler betimlenmistir. Sekizinci kat tamamen deformasyon
olmustur. 7. Kattin iistiinden ti¢ kandil sarkmaktadir. Aralarinda ise ¢arkifelek motifleri
yer alir. Yerde ise yanlarda biiyiik olmak iizere dort servi agaci ortada iki mum ve onlarin
arasinda bir alem betimlenmistir. Bu betimlerin hepsi sar1 bir zemin {izerine yapilmistir.

Vaaz kiirsiisiine ait merdiveninin arkasinda ise iki aga¢ betimlenmistir. Sagda dallarinda
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sar1 yapraklar1 olan bilinmeyen bir agag¢ yer alirken solda hurma agaci bulunur (Foto.
383). Dogu duvarinin vaaz kiirsiisiin list boliimiinde yan yana iki kemer mevcuttur.
Bunlarinda kalan bosluklarinda bir yere kadar yiikselen demir parmakliklar yer alir.
Ustlerinden de kandiller sarkmaktadir. Kompozisyonun solunda ise sehpa iizerinde divit
tasvir edilmistir. Sehpanin iizerinde geometrik diizenleme yapilmistir. Kiirsiiniin sag
pencere ile arasinda kalan alanda ise farkli boyutlara sahip dallarinda damla seklinin
tersi formuna sahip meyvesi olan bir agag tiirii betimlenmistir. Pencerenin solunda ise
tek bir sar1 minare goriilmektedir. Minarenin iki serefesi mevcuttur. Solunda da ii¢ tane
farkl1 saksida yer alan ¢igek betimlemeleri vardir. Mahfil boliimiiniin altinda da bir tane

armut agaci tasvir edilmistir (Foto. 384-386).

Mahfil boéliimiiniin bat1 ve dogu duvarlarinda sadece bazi tasvirler mevcuttur.
Bat1 da sagda kiraz solda armut agaci, doguda ise muhtemelen kayis1 ve zeytin agaclar

betimlenmistir (Foto. 387-388).

Yazilar: Harim duvarlarimin st boliimlerinde yuvarlak kartuslarda sahabe isimleri
goriilmektedir. Bu isimler beyaz zemin tizerine siyah ile yazilmistir. Batida “(oa)) Olaic
ke &P (Osman Radiallahu Anh), “de &) =) e (Omer Radiallahu Anh), giineyde
mihrabim saginda “4"” (Allah) solunda “x:2%” (Muhammed) ve doguda “4e & o’y N7
(Ali Radiallahu Anh), “4ie &) (o) (pes” (Hasan Radiallahu Anh) ile “4ie &) o) cppasl”
(Hiiseyin Radiallahu Anh) yazmaktadir. Mahfil boliimiiniin batisinda ise “ioa) 0SS s
die 4 (Ebubekir Radiallahu Anh) yazarken dogu duvarindaki kartusta “Allah Celle

Celalu” ifadeleri yer almaktadir.

Foto. 379: Doganci Mahalle Merkez Cami
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Foto. 380: Doganci Mahalle Merkez Cami
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Foto. 382: Doganci Mahalle Merkez Cami-Bat1 Duvari
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Foto. 385: Doganci Mahalle Merkez Cami-Dogu Duvari
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Foto. 386: Doganci Mahalle Merkez Cami-Dogu Duvari

Foto. 388: Doganci Mahalle Merkez Cami-Mahfil
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4. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDiRME

Trabzon yapilarinda Osmanli donemi duvar resmi 6rnekleri genel olarak cami ve
konak duvarlarinda izlenmektedir. Uslup acisindan farkli egilimlerin belirlendigi
tasvirleri ii¢ ana gruba ayirmak miimkiindiir. Birinci grup: iki boyutlu ve cizgilerle
kontiirlenmis betimlemeler ki bunlar daha ¢ok camilerde gériilmektedir. ikinci grup:
yazi-resim seklinde viicuda getirilmis Orneklerdir ve ligiincii grup ise 1s1k, golge,
perspektif gibi bat1 resmi teknik 6zelliklerini barindiran gruptur. Osmanli dénemi duvar
resimlerinin diger Anadolu 6rneklerinin ¢cogunda oldugu gibi Trabzon 6rneklerinde de
resimleri yapan sanat¢ilarin kimlikleri hakkinda bir bilgiye ulagsmak oldukg¢a zordur.
Kimi zaman belirli bolgeler arasinda dolasan gezgin sanatcilar tarafindan yapilan
resimlerin yani sira 6zel olarak davet edilen belirli sanat¢1 ya da sanat¢1 gruplart da s6z
konusudur. Bu anlamda bagkentte c¢alisan sanatc¢ilar ile imparatorlugun diger
bolgelerinde duvarlar1 resimleyen sanatcilar arasinda 6nemli farklar olugmaktadir. Bu
ikinci grup yani tasra vilayetlerinde c¢alisan gezgin sanatgilarin kimlikleri belirli
sanat¢ilarin digsinda bilinmemektedir. Ancak kimlikleri belli olmasa da duvar
resimlerinde kullandiklar1 kimi renkler, ¢izgi kullanimi, tasvir anlayisi gibi unsurlar
resimlerin ayni sanat¢lr ya da sanat¢t grubunun elinden ¢iktigini gostermektedir.
Doénemin duvar resimlerinin ikonografik ozellikleri ise oldukc¢a genis bir yelpaze
olusturmaktadir. Anadolu’da donemin duvar resimlerinde mimari, sembolik, bitkisel,
kent panoramalar1 gibi pek ¢ok tasvir tlirlinden s6z edilebilmektedir. Bunlarin yani sira
figlirlerin goriildiigii ve genellikle azinlik evlerinde rastladigimiz tasvir tiirleri de
mevcuttur. Trabzon da karsilastigimiz tasvirler ise genellikle mimari, sembolik ve

bitkisel betimlemelerden olugsmaktadir.

4.1. TRABZON DUVAR RESIMLERINDE USLUP VE SANATCI
SORUNU

Trabzon yapilarinda karsilastigimiz duvar resimlerini yukarida da s6z edildigi
gibi 3 ana grupta toplamak miimkiindiir. Bunlardan iki boyutlu ve c¢izgilerle
kontiirlenmis betimlemeler genellikle mimari, sembolik ve bitkisel tasvirlerden
olugmaktadir. Cami ve konaklarda rastladigimiz bu tiir, diiz ve 151k-golge, perspektif gibi
bat1 tekniklerinden uzak tasra vilayetlerinde en sik rastladigimiz tiirdendir ve ¢evresinde
kalin bir kontiir yer almaktadir. Dolayisiyla Anadolu ornekleriyle bi¢im ve konu

bakiminda da benzerlik tasimaktadir. Ikinci grupta ise Malik Aksel’in yazi-resim olarak
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tanimladigi, genellik kiifi ve siiliis yazi ¢esitlerinden olusturulmus yap1 betimlemeleridir
(2015, s. 13-21). Cami formunda yapilan bu betimlemeleri genellikle Kur’an-1
Kerim’den ayetler, hadisler ya da dualardan olusturmaktadir. Bu tasvirler duvarlarda
aynali sekilde betimlenmistir. Uciincii grupta bulunan tasvirler 151k, gdlge ve perspektif
uygulanarak boyut kazandirilmis 6rneklerden olusmaktadir. Mimari, sembolik, bitkisel
ve figiiratif tasvirlerin konu edinildigi bu tiir ise donemin azinlik konutlarinda yer
almaktadir. Trabzon da ise tek bir 6rnekle bir azinlik konagi olan Kostaki konaginda yer

almaktadir.

Kentte bulunan Osmanli déonemi duvar resimlerinin higbirinde sanat¢i adina
rastlanmamustir. Tagrada donemin duvar resimlerinde geleneksel olarak sanat¢i imzasi
goriilmemesi bu resim tiirliniin en biiyiik problemlerinden birini olusturmaktadir. Cok
az sayida bilinen sanat¢1 isimleri ise belirli bolge ya da sehirlerde faaliyet gostermistir.
Sanatci adlar1 bilinmese de Trabzon ilinde tespit edilen yapilarin tislup 6zelliklerine gore
sanat¢1 ve sanatgt gruplart hakkinda fikir verebilecek c¢ikarimlarda bulunmak
miimkiindiir. Buna gore kimi resimlerde goriilen iislup birligi ve farkliliklar1 bu sanatc1
ve sanatcilari gruplamaya olanak saglamistir. Kentte bulunan yapilardaki duvar

resimleri bu sekilde gruplandiginda ondan fazla farkli elin varlig1 gézlenir.

Trabzon’da yer alan duvar resimli konaklar Kundupoglu Konagi, Kostaki
Konagi ve Memis Aga Konagi’dir. Bu ii¢ konaktan Kundupoglu Konagi ve Memis Aga
Konagi’nin duvar resimlerinde meyve ve meyve agaclari ile ¢igcek betimlemeleri bigcim
Ozellikleri ve renkler kullanimi1 bakimindan benzer nitelikleri tasimaktadir. Bu durum
duvar resimlerinin ayn1 sanat¢1 veya sanatgi grubu tarafindan yapildiklarini gostermekte
olup konaklarm duvar resmi iislubu “A Uslubu’nu olusturmaktadir. Kostaki konag ise
kentte yer alan duvar resmi Ornekleriyle konu ve islup olarak benzerlik
gostermemektedir. Konagin duvar resimlerinde mitolojik karakter ve yaratiklar,
melekler, doga kesitleri, meyve ve hayvanlardan olusturulan kompozisyonlar ile burglar
gibi sembolik tasvirlere yer verilmis bunlarin yani sira vazo igerisinde ¢igek tasvirleri de
konagin bazi odalarina betimlenmistir. Kostaki Konagi’nda bulunan bu tasvirlere 151k,
gblge ve perspektif gibi bati teknikleriyle boyut kazandirilmas: konagin duvar
resimlerinin batil1 bir sanat¢i tarafindan yapilmis oldugunu géstermektedir. S6z konusu
bu iislup ise “B Uslubu”nu olusturmaktadir. Bunun yan1 sira yapida bulunan duvar

resimleri daha gok 19. yiizy1l Istanbul, Izmir’de bulunan duvar resmi &rnekleriyle iislup
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ve konu bakimindan benzerlik gostermektedir. Arastirma kapsamindaki Trabzon ilinde

bulunan diger yapilarin tamami se camidir.

Kent camilerinde bulunan duvar resimlerinde de konaklarda oldugu gibi fakli
tisluplarla karsilagilmaktadir. Stirmene’de yer alan Petekli Koyli Mehmet Celebi Cami,
Giiltepe Mahallesi Kefeli Cami, Giiltepe Mahallesi II. Abdiilhamit Cami ve Karacakaya
Mahallesi Cami’nin harim duvarlarindaki resim programi ve bunun yani sira duvarlarda
yazan ayetler birbirine benzerlik gostermektedir. S6z konusu yapilarda genel olarak
Sultanahmet Cami, iki minareli selatin camileri, saat, kandil, sancak, tugra ve bunlarin
yani sira vazo igerisinde c¢icek betimlemeleri bi¢cim oOzellikleri bakimindan ayni
nitelikleri tagimaktadir. Bu yapilarin duvarlarinda ise genel olarak Sad Suresi 50. Ayet,
Ziimer Suresi 73. Ayet, Hud Suresi 88. Ayet ile Al-i Imran Suresi 37 ve 39. Ayetleri
yazilmig ve bu ayetler siyah zemin iizerine agik tonlarla duvarlarda yer almustir.
Yapilardan 6zellikle Petekli Koyii Mehmet Celebi Cami, Giiltepe Mahallesi Kefeli Cami
ve Giiltepe Mahallesi II. Abdiilhamit Cami’sinde bulunan Sultanahmet Cami yazi-resim
olarak harimin bat1 duvarinda iki minareli yazi-resim selatin camisi ise dogu duvarinda
konumlandirilmistir. Ayrica bu yapilarda vazo igerisinde ¢igek betimlemeleri renk
olarak farklilik gosterse de bigim Ozellikleri bakimindan benzerdir. Bu durum soz
konusu yapilarda bulunan duvar resimlerini ayn1 sanat¢1 veya sanat¢i gurubunun yapmis
olabilecegini gostermektedir. Bu benzerlikler ise “C Uslubu” olarak adlandiriimaktadir.
Stirmene’nin diger duvar resimli yapist olan Asagi Ovali Mahalle Camisi’nin duvarlari
ise genellikle bostur, sadece mihrabin {izerinde ¢igek betimlemesi yer almaktadir. Bu
tasvir ise Arakli’nin Turnali Mahalle Cami’sinin ¢icek betimlemeleriyle bicim
ozellikleri olarak olduk¢a benzerdir. S6z konusu benzerlik her iki yapida yer alan duvar
resimlerinin ayni1 sanatci veya sanatci gruplari tarafindan yapildigini gostermektedir. Bu
grup ise “D Uslubu”nu olusturmaktadir. Bunlarin yani sira Turnali Cami’nin resim
programi oldukga genistir. Bu yapida ¢esitli agaclar, yapilar, endiistri devrimi sonrasi
kullanilan ara¢ ve gereclerle birlikte tasavvufun yansimalari olan sembolik tasvirler
duvar resimlerine konu edinilmistir. Benzer sekilde Arakli Kalecik Mahallesi Cami,
Arakli Merkez Cami, Arsin Giineyce Koyt Biiyiik Cami, Isikli Koyli Merkez Cami ve
Catak Koyii Cami’nin de resim programlar1 oldukca zengindir. Ayrica bu dort yapida
farkli tasvirler yer alsa da vazodan c¢ikan ¢igek betimlemeleri bigim olarak ayni

ozellikleri tastmaktadir. Bu grup ise “E Uslubu”nu olusturmaktadir. Hayrat’in Balaban
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Mabhallesi Cami ve Kurtulus Mahallesi Camilerinin Kubbelerinde birbirine benzer
tasvirler yer almaktadir. Bu tasvirler, kubbeyi dikey dilimlere bolmiis alanlar igerisinde
ayni renk ve bigim 6zelliklerine sahip vazodan ¢ikan ¢igeklerden olugmaktadir. Bu da
her iki yapida yer alan tasvirlerin ayn1 sanat¢i veya sanatgi grubu tarafindan yapilmis
olabilecegini akla getirdiginden bu iki yap1 “F Uslubu” olarak adlandirilmaktadir.
Caykara’nin Sahinkaya Koyt Giilveren Cami ile Yukart Kumlu K&yli Cami’sinin de
resim programlar1 benzerlik gosterir. Her ikisinde de genel olarak yazi-resim olan
mimari tasvirlere yer verilmistir. Bu durum da iki yapinin harim duvarlarinda bulunan
tasvirlerin ayni donemde ve aymi sanat¢i veya sanat¢l grubu tarafindan yapilmis
olabilecegini akla getirdiginden iisluplar1 “G Uslubu” olarak adlandirilmigtir. Bir basa
benzer nitelikleri tagiyan yapilar Ortahisar Haci Kasim Camisi ve Akgaabat Yeni
Cami’dir. Ortahisar Haci1 Kasim Camisi’nin kubbesinde yer alan perde ve bitkisel
betimlemeler Akcaabat Yeni Cami’nin son cemaat yeri kubbelerinde bulunan
betimlemelerle bi¢im 6zellikleri bakimindan olduk¢a benzerdir. Her iki yapida yer alan
duvar resimleri kubbe igine yapilmig ve bu alan dikey dilimlere boliinmiistiir. Bolinmiis
alanlarda vazo igerisinde gigekler ile stilize bitkilerden olusturulmus kartus diizenlemesi
mevcuttur. Ayrica her iki 6rnekte perde kullanilmis ve bu tasvirler iki boyutlu olmasinin
yani sira bi¢cim 6zellikleri olarak da benzerlik tasimaktadir. S6z konusu benzerlikler bu
iki yapidaki tasvirleri yapan sanat¢i veya sanat¢it gruplarrm “H Uslubu” olarak
nitelendirmemize olanak saglamistir. Bu yapilarin yani sira Besikdiizii Kozluca Cami ve
Salpazar1 Doganci1 Mahallesi Merkez Cami’sinde bulunan duvar resimlerin ayni resim
programi kullanilmigtir. Her iki yapida cesitli meyve agaclari, vazo igerisindeki ¢igek
demetler, saat, kandil ve kartuslarin {izerinde yer alan alem tasvirleri bi¢im ve renk
kullanim1 bakimindan benzer nitelikleri tasimaktadir. Bunlarin yani sira her iki yapida
harim duvarlar1 bos alan kalmayacak sekilde tasvirlerle doldurulmustur. Bu durum

neticesinde s6z konusu iki yapidaki benzer nitelikler “I Uslubu”nu olusturmaktadir.

Trabzon ili sinirlart igerisinde bulunan yapilarda Osmanli donemine ait duvar
resimlerinin ¢ogu iki boyutla sinirl kalan ve ¢izgilerle desteklenmis tasvirlerdir. Bu
orneklerin yani sira yazi-resim ve 151k, golge ve perspektif ile boyut kazandirilmis duvar
resmi Ornekleri de mevcuttur. Uc¢ grupta karsimiza ¢ikan Trabzon duvar resmi
orneklerinde konu ve bi¢im 6zelliklerinde benzerlik ve farkliliklar g6zlemlenmektedir.

Bu benzerlik ve farkliliklar kent sinirlar igerisinde bulunan duvar resimlerinin birgok
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sanat¢1 veya sanat¢l grubu tarafindan yapilmis olabilecegini gostermektedir fakat
yapilarda sanatg1 isimlerine rastlanmamistir. Trabzon duvar resimlerinde gozlemlenen
benzerlik ve farkliliklar tsluplarin gruplanmasina olanak saglamis bunun sonucunda
kentte ondan fazla iislubun var oldugu tespit edilmistir. Duvar resmi drneklerinin biiyiik
bir bolimii Anadolu 6rnekleriyle benzerlik gostermis bu durum halk sanatc¢ilarinin
kentte duvar resmi faaliyetlerinde bulundugunu sonucunu bizlere sunmustur. Trabzon
halkindan edinilen bilgilere gore 19-20. ylizyillarda yapilan bu duvar resimleri Rum
sanat¢ilar tarafindan yapilmistir. Fakat sanatcilarin isimleri hakkinda herhangi bir
bilgiye ulasilamadigindan isimleri bilinmemektedir. Kentte diger yapilardan farkli olan
Kostaki Konagi’nda ise batili resim programi ve teknikleri kullanilmistir. Bu durum

konakta batil1 bir sanat¢inin ¢alistigini gostermektedir.
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4.2. OSMANLI DONEMIi TRABZON YAPILARINDA DUVAR
RESIMLERI UZERINE iIKONOGRAFIK DEGERLENDIRME

Osmanl1 duvar resmi ilk olarak baskent Istanbul, zamanla Anadolu, Balkanlar ve
Ortadogu gibi imparatorlugun diger bolgelerine yayilmis ve bu yeni resim tiirii sivil ve
dini yapilarin duvarlarina uygulanmistir. Mimari, sembolik, bitkisel ve figiiratif
konularin yer aldigi duvar resimleri c¢esitli ikonografik anlamlar1 da igerisinde
barindirmistir. Dénemin bu moda akimi kimi zaman bulunduklar1 mekanin fonksiyonu
ile uyumlu kimi zaman ise farkli amaglar ile viicuda getirilmistir. Ozellikle tasra
vilayetlerinde Islam kiiltiirii, tarikat sembolizmi, endiistri devrimi yansimalarini ve kimi
zaman ise baskente olan 6zlemi simgeleyen betimlemelerle donatilmistir. Trabzon kent
yapilarinda ise tasra repertuari ile paralele olarak mimari, sembolik, bitkisel ve figiiratif

tasvirlere yer verilmistir.

4.2.1. Yap1 Tasvirleri

Yapi tasvirleri, Osmanli duvar resminde tek basina ya da kompozisyonun bir pargasi
olarak betimlenen yapilardir. Duvar resimlerine konu edinilen yapilar, dini, sivil ve
savunma yapilar1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Dini yapilar olarak genellikle
Sultanahmet, Selimiye, Siileymaniye ve selatin camileri, Ayasofya, Mescid-i Nebevi,
Mescid-i Haram tasvir edilmistir. Ev, kosk, konak, saray, fener, koprii, kule tasvirleri ise
sivil, kale benzeri yapilar ise savunma yapilar1 grubunda yer almistir. Yap1 tasvirleri,
iki boyutlu ve cizgilerle kontiirlenmis, yazi-resim ya da 151k golge ve perspektif
uygulanarak boyut kazandirilan betimlemeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazi-resim
olarak olusturulan yapilarda aynalama 6nemli bir yere sahipken bu tasvirler Kur’an-1
Kerim’den ayetler, hadisler ya da dualar yazilarak olusturulmustur (Aksel, 2015, s. 12-
21). Trabzon kentinde Ortahisar basta olmak {lizere Siirmene, Arakli, Arsin, Caykara,
Tonya ve Salpazar ilgelerinde yer alan yapilarin bir boliimiinde mimari tasvirler

bulunmaktadir.

Anadolu’da bulunan Osmanli duvar resmi 6rnekleri igerisinde tasvir edilen yapilarin
basinda camiler gelmektedir. Cami, Allah’1 hatirlatmak ve yaradana sevgi, siikran ve
hiirmet ifadesi olarak kullanilmistir. Cami tasviri yapmak kimi zaman ibadet olarak

goriilmiis ve bu sebepten camilerde sik kullanilan tasvirlerden olmustur (Aksel, 2015, s.

286



15-16). Cami tasvirlerinin basinda ise baskent Istanbul yapilar1 olan selatin camileri
gelmektedir. Bu camiler hem Allah’1 hatirlatmak hem de Istanbul’a dykiinmek maksadi
ile yapilmis olmalidir. Camiler genel olarak minare ve serefe sayisindan taninmaktadir.
Sultanahmet Cami alt1 minareye sahip tek selatin camisi olmasiyla taninir®l. Trabzon’da
duvar resimleri 19. ylizyilin ikinci yarisina tarihlenen Turnali Mahalle Cami (1841),
Kabatas Koyli Merkez Cami (1811), Karacakaya Mahallesi Cami (1879), Giineyce
Koyt Biiylik Cami (1882), Giiltepe Mahallesi Kefeli Cami (1867 civ.) ve duvar resmi
20. yiizyilin ilk yillara tarihlenen Petekli Koyii Mehmet Cebi Cami (1898), Giiltepe
Mahallesi II. Abdiilhamit Cami (1901), Kalecik Mahallesi Cami (1910 civ.), Catak Koyt
Cami (1899) Sultanahmet Cami tasviri de mevcuttur. Anadolu’da ise Tokat Madimagin
Celal’in Evinde (19. yy.), Nevsehir Glimiiskent Koy Odasinda (-), Karaman Hac1 Sami
Evinde (19. yy.) ve Afyon Sandikli Ulu Cami’de (1338) alt1 minaresi ile Sultanahmet

Cami tasviri 19. ylizyilda tasvir edilmistir.

Mimar Sinan’m 1550-1557 yillar1 arasinda yapmis oldugu Siileymaniye Cami®? ise

ikisi iki serefeli, ikisi li¢ serefeli olmak tlizere dort minaresi ile taninmaktadir. Cami, on
serefesi ile Osmanli’'nin onuncu padisahi olan Kanuni Sultan Siileyman’t temsil
etmektedir (Miilayim, 2010, s. 115; 2011, s. 30-31; Uzunaksu, -, s. 17). Bu yap1 da
baskente dykiinmek ve Allah’1 hatirlatmak maksadi ile yapilmis olmalidir. Trabzon’da
duvar resimleri 19. yiizyilin son ¢eyreginde eklenen Kabatas Koyili Merkez Cami (1811),
Giineyce Koyt Biiyiik Cami (1882), 20. yiizyilin ilk yillarinda eklenen Sahinkaya Koyt
Giilveren Cami (1876), Catak Koyii Cami (1899), Kalecik Mahallesi Cami (1910 civ.)
duvar resimlerinde Siileymaniye Cami tasviri yer almistir. Minare sayilart Selimiye
Cami ile benzerlik tasisa da bu tasvirlerin serefe sayilari incelendiginde Siileymaniye
oldugu anlasilmaktadir. Anadolu’da ise Amasya Giimiiglii Cami (1326), Denizli Baklan
Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami (1774-75 civ.), Kiitahya Kursunlu Cami’de (1813)

Stileymaniye Cami tasviri 19. yiizyilda tasvir edilmistir.

Tanimlanabilen camilerin yani sira minarelerinden cami oldugu bilinen fakat nereye

ait oldugu anlagilmayan yapilarda mevcuttur. Bu yapilar ikiser veya tek serefeli iki

61 Sultanahmet Cami, I. Ahmet tarafindan 1609-1620 yillar1 arasinda Sedef Mehmet Aga’ya yaptirilmistir.
Alt1 Minareye sahip tek selatin camisi olan yapi, klasik Osmanli mimarisinin revakli avlu planina sahiptir.
(Cobanoglu, 2009, s. 497-501).

62 Klasik Osmanli mimarisinin revakl planina sahiptir (Miilayim, 2010, s. 115; 2011, s. 30-31)
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minareye sahip cami tasvirleridir. Cifte minare sultan camilerine verilen bir ayricaliktir
(Aksel, 2015, s. 15). Bu sebepten bu cami tasvirleri selatin camilerini temsilen yapilmis
olmalidir. iki boyutlu ve yazi-resim olarak karsimiza ¢ikan bu betimlemeler genellikle
benzer sekilde betimlenmistir. Osmanli déonemi duvar resimli camilerde betimlenen bu
yazi-resimlerde istisnalar olsa da Siiliis yazi stili ile* 38 ¢;3 (K e 34 (O nun her seye
glicii yeter)(Miilk, 67/1) (Kur’an-1 Kerim ve Tiirkce Meali, 2004, s. 563)
olusturulmustur. Bu yapilar da Istanbul’a dykiinmek ve Allah’1 hatirlatmak maksadi ile
yapilmis olmalidir. Trabzon’da duvar resmi 19. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen
Kabatas Koyii Merkez Cami (1811), Turnali Mahalle Cami (1841), Giiltepe Mahallesi
Kefeli Cami (1867), Karacakaya Mahallesi Cami (1879), Gilineyce Kdyii Biiyiikk Cami
(1882), 20. yiizyilin ilk yillarina tarihlenen Petekli Koyii Mehmet Cebi Cami (1898)
Giiltepe Mahallesi II. Abdiilhamit Cami (1901) duvar resimlerinde tanimlanamayan bu
camiler bulunmaktadir. Bu tasvirler genellikle iki minareye sahip camilerdir. Buna
benzer Anadolu’da ise Tokat Tekke Kdyii Seyh Nusret Tekkesi (1858), Tokat Latifoglu
Konagi’'nda (19. yy.) bu cami tasviri, 19. yiizyila tarihlenen duvar resimlerinde konu

edinilen tasvirlerden biri olmustur.

Camiler disinda Ayasofya’da® yapilari duvarlarina betimlenmistir. Ayasofya,
L. Konstantinos déneminde yapilmis ve Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethi ile
camiye doniistiiriilmiistiir. Yapiya, Fatih Sultan Mehmet doneminde bir minare
eklenmis, ikinci minare ise Kanuni Sultan Siileyman doneminde insa edilmistir. III.
Murad déneminde ise iki minare daha eklenen yapi dort minareye sahip olmustur (Eyice
S., 1991, s. 208). Yap1 duvar resimlerinde de birer serefeye sahip dort minaresi ile
taninmaktadir. Cifte minarenin sultan camilerine verilen bir ayricalik olmasi yapinin
selatin camilerine benzetilmeye c¢alisildigini gostermektedir.  Ayrica yapt bu
ozellikleriyle Istanbul’a dykiinmek maksadi ile yapilmis olmalidir. Trabzon’da duvar
resmi 19. ylizyilin son g¢eyreginde eklenen Karsular Mahallesi Cami (1862) ile 20.
ylizyilda eklenen Sahinkaya Koyii Giilveren Cami (1876) duvar resimleri igerisinde
Ayasofya konu edinilmistir. Benzer sekilde ise Anadolu’da Nevsehir Goreme Mehmet
Pasa Konag1 (1825), Kocaeli Bes Divanli Ali Riza Bey Konagi (1892-93) duvarlarina

19. ylizyilda eklenen duvar resimlerinde Ayasofya tasviri mevcuttur.

83 [.Konstantinos doneminde insa edilen Ayasofya, ilk olarak Megale Ekklesia (Biiyiik Kilise), 5. yiizyilda
Theia Sophia (Kutsal Hikmet) ve 1453 Istanbul’un fethinden sonra Ayasofya adi ile anilmistir.
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Istanbul disinda Miisliimanlarm kutsal mekanlar1 olan Mekke ve Medine yapilar
da duvar resimlerinde betimlenmistir. Cini, minyatiir, tekstil, madeni esyalarda da
ornekleri mevcut olan Mekke ve Medine yapilari, Miisliimanlarin kutsal mekanlar
olmasi ve Allah’1 hatirlatmalar1 bakimindan Islam kiiltiiriinde énemli bir yere sahiptir
(Erbas, 2002, s. 99). Trabzon yapilarinda tasvir edilen Mekke ve Medine yapilari
Mescid-i Haram ve Mescid’i Nebevi’dir. Mescid-i Haram, Kabe’nin etrafinda ibadet
edilen alan olarak ifade edilir. Yap1, 17/638 yili civarinda insa edilmistir. Bilinen en eski
mescid olan yapiya zaman igerisinde yedi minare eklenmistir (Bozkurt & Kiiciikase,
Mescid-i Haram, 2004, s. 273). Merkezinde Kabe’nin yer almasi ve yedi minareli olmasi
yapinin ayir edici 6zellikleridir. Mescid-i Haram disinda duvar resimlerinde Mescid-i
Nebevi betimlemeleri mevcuttur. Islam diinyasimin ilk cami ve mescidi olan Mescid’i
Nebevi® (Peygammer’in mescidi), sahabeler ve Hz. Muhammed tarafindan insa
edilmistir. Yapinin farkli bigimsel 6zelliklere sahip bes minaresi bulunmaktadir. Bu da
yapinin taninmasina olanak saglayan 6zelligidir. Trabzon kentinde Mekke ve Medine
konulu tasvirler ise duvar resimleri 19. yilizyilin ikinci yarisina tarihlenen Kaynarca
Merkez Cami’de (1848), Glineyce Kdyii Biiyiik Cami (1882), 20. ylizyilin ilk yillarina
tarihlenen Sayra¢ Mahallesi Cami (1906), Yukar1 Kumlu K&yt Cami (1914) duvar
resimlerine konu edinilmistir. Anadolu’da Izmir Odemis Bademli Kilcizade Mehmet
Aga Cami (1811), Konya Hisarlik Kasabas1 Eski Cami (1865), Manisa Kula Kursunlu
Cami (1496), Manisa Soma Hizir Bey Cami (1791-92), Mugla Kursunlu Cami (1853),
Denizli Belenardig Koyt Cami (1885-86), Denizli Baklan Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami
(1774-75 civ.), Denizli Bayat Koyii Eski Cami (1881), Gaziantep Giilliiogullari’nin Evi
(1909), Konya Advancik Koyii Cami (19. yy.), Tokat Seyh Edhem Celebi Tekkesi (19.
yy.), Tokat Tekke Koyl Seyh Nusret Tekkesi (1858) duvarlarina 19. yiizyilda eklenen

duvar resimlerinde Mekke ve Medine konulu tasvirler mevcuttur.

Cami ve Mekke ve Medine yapilarinin disinda kentteki duvar resimlerinde tiirbe

tasviri ile karsilasilmaktadir. Trabzon duvar resminde konu edinilen Mevlana Tiirbesi®®

8 Yillar i¢inde yap1, hizmetine uygun sekilde genisletilmistir. Konumu, bigimi ve 6zii itibariyle Mescid-
i Nebevi, ilerleyen yillarda yapilan cami ve mescitlere 6rnek teskil etmistir (Ates, 1994, s. 5; Bozkurt &
Kiiciikase1, 2004, s. 281).

8 Mevlana Tiirbesi, diger bir adiyla Kubbe-i Hadra, Alaeddin Keykubat tarafindan Mevlana’nin babasi
Sultaniilulema Bahaeddin Veled’e hibe edilmistir. 628/1231 tarihinde Bahaeddin Veled vefat ettikten
sonra buraya gdmiilmiis, 672/1273 yilinda Mevlana da vefati sonrasit babasini yania defnedilmistir
(Ozonder, 1987, s. 16-17; Karpuz, 2004, s. 449). 673 civarinda Yesil kubbeli alan olarak adlandirilan
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kentte tasvir edilen tek tiirbedir. Yapi, yesil kubbesi ve tek minaresi ile taninmaktadir.
Trabzon’da Mevlana Tiirbesi tasviri, Giineyce Koyii Biiyilk Cami’sinde (1882)19.
ylizyilin son ¢eyreginde yapiya eklene duvar resmi konular1 arasindadir. Bu tasvirde
yapinin fiziki 6zellikleri yapry1 tanimlamaya yardime1 olsa da kubbenin hemen altindaki
tastyict kemerlerin basliklarinda “Mevlana” yazisi tespit edilen yapiy1 dogrulamaktadir.
16-17. ylizyillarda Mevlevileri ve Mevlana’y1r konu edinen minyatiirlerde Mevlana
Tiirbesi tasvir edilmistir. Nusretname (TSM. H. 1365, 36a)’de, Mevlevilerin konu
edinilen minyatiirde Mevlana Tiirbesi olayin gectigi mekan olarak tasvir edilmistir
(Atasoy, 2019, s. 43-44). Bu sebepten Mevlana Tiirbesi, Mevlevi tarikatinin bir

yansimasi olarak tasvir edilmis olabilir.

Dini yapilarin yani sira sivil yapilar da duvar resimlerinde betimlenmistir. Bu
yapilar Istanbul’da yer alan Fenerbahce Feneri, Anadolu Hisar1 benzeri yapilardir.
Fenerbahce Feneri®®, deniz kiyisinda olmasi ile taninirken duvar resminde yer alan
fenerin tasvirleri birbirine benzemektedir. Bu durum yapinin duvar resimlerinde
taninmasini kolaylastirmaktadir. Istanbul’un diger bir yapisi olan Anadolu Hisar1®’ da
betimlenen yapilar arasindadir. Yapi, Istanbul bogazinda olmasi ve fiziki ozelleri ile
taninmaktadir. S6z konusu bu tasvirler ise Trabzon Kostaki Konagina (1898-1913) 1913
civarinda eklenen duvar resimlerine konu edinilmistir. Istanbul yapilari olan bu yapi
tasvirleri muhtemelen basgkente Oykiinmek maksadi ile yapilmistir. Anadolu’da ise
bircok yapida rastlanmaktadir. Ornegin, Fenerbahce Feneri, Gaziantep Abdiilkadir
Kimya Evi (1856-59), Bursa Ozalp Evi/ Siimbiillii Bah¢e Konag1 (1921), Edirne Devlet
Giizel Sanatlar Galerisi (-), Kocaeli Atatiirk ve Redif Dairesi (1863), Sakarya Kadirler
Konagi1/Cakiraga Konagi’nda (1905) bu yap1 tasviri yer alir. Anadolu Hisar1’da Anadolu
yapilarinda siklikla betimlenen konular arasindadir. Edirne Sirli Konakta bu tasvir yer
almaktadir. Bu durum s6z konusu tasvirlerin Anadolu’da 19. yiizy1l ve 20. yiizyiln ilk

yillarinda yapilara uygulandigimi gdstermektedir. S6z konusu Istanbul yapilarinin

yapinin plani, Mimar Tebrizli(Azerili Tiirk) Bedreddin’e verilmistir (Uzluk, 1987, s. 59; Ozénder, 1987,
s. 17). Tirbe, Mevlana Kiilliyesinin iginde yer almaktadir. Kiilliyede mescid ve minare 16. yiizyilda
Kanuni Sultan Siileyman déneminde yaptirilmistir (Karpuz, 2004, s. 450).

% fstanbul’un yarimadanin bat1 kesimine uzanan burnunda kalan fener, Bizans dénemi yapisidir. Fenerin
ilk kullanim amacimin deniz feneri olmayip farkli amaglar icin kullanmilmistir. Kitabesi yer almayan
Fenerbahge Fenerinin giiniimiizdeki haline II. Mahmut doneninde getirilmistir (Kogu, -, 55).

67 Osmanlh kaynaklarmda “Giizelcehisar” olarak gecen yapi, Yildirm Beyazid tarafindan yaptirilmustir.
Anadoluhisari, Istanbul’'u fethetmek maksadiyla yapilmis, fetihten once Karadeniz bogazinda
Osmanli’nin ilk ve en eski izidir (Eyice, 1991, s. 147-149).
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duvarlarda yer almasi Istanbul’a &ykiinme maksadi tasiyor olmalidir. Ayrica sivil
mimari olarak Trabzon yapilarindan Nedimoglu/Nemlizade Kopriisi®® de
betimlenmistir. Kostaki Konagi’nda bulunan bu yap1 ise ii¢ kemerli olmasindan ve
cevresel faktorlerden tanimlanabilmistir. Tasvir edilen bu yap1 1891 yilinda ulagimi
kolaylastirmak i¢in insa edilmis olmasiyla kentte 6nemli bir yere sahiptir. Trabzon kenti
icin donemin 6nemli yapilar arasinda yer alan bu koprii, belgelemek maksadi ile

konagin duvarlarinda betimlenmis olmalidir.

Cennet ve Cehennem tasvirleri de duvar resimlerinde siklikla betimlenen
konulardir. Bu konularda tasavvufta yer aldiklar1 6zellikleri ile taninmaktadir. Cennet,
sekiz katli ve sekiz kapili olup katlar yiikseldik¢e daralmaktadir. Bu durum kutsal olanin
en Ustte bulunmasima yonelik bir olusumdur. Katlarin her biri farkli renklerde olup
ziimriit, yakut, zemberek, inci benzeri degerli miicevherlerin rengine sahiptir (Beykal,
1996, s. 55; Aksel, 2015, s. 138-139). Cehennemin ise yedi kapisi bulunmaktadir.
Kapilarin her birinde giinahkarlardan bir boliimii yer alir (Hicr Suresi 15/44)%. Katlarin
sicak oldugu ifade edilir. Cennet betimlemesinde oldugu gibi katlar farkli ve degerli
taglarin rengindedir (Beykal, 1996, s. 56; And, 2007, s. 257; Aksel, 2015, s. 138-139;
Kaplan, 2011, s. 181-182). Cennet-Cehennem tasvirleri Trabzon kentinde bulunan
yapilarda da islenen konular arasindadir. Kentin Sayra¢ Mahallesi Cami’sine (1906)
1907-1920 yillar1 arasinda eklendigi diisliniilen duvar resminde bu tasvirlere yer
verilmistir. Anadolu’da da siklikla betimlenen Cennet-Cehennem, Denizli Baklan
Bogazigi Kasabasi Eski Cami (1774-75 civ.), Fethiye Seki Yaylasi Fethiye Cami (1846),
Denizli Akkoy Belenardig Koyii Cami’de (1885-86) bu konulara betimlenmistir. S6z
konusu tasvirler Anadolu’da 19. yiizy1l duvar resimlerinde konu edinilmistir. Bu
camilerin yani sira Sefaatli, Pasa K6y Tokmak Hasan Pasa Cami’sinde (1773) yer alan
cennet tasviri ise “Marifetndme’®’de bulunan “Uluhiyet Alemi” betimlemesiyle oldukca
benzerdir (Harman, 20153, s. 354-363). Benzer sekilde Sayrag Mahallesi Cami’de yer
alan cennet-cenennem tasvirleri de resimli “Muhammediye” niishalarinda yer alan
betimlemeler ile olduk¢a benzerdir. Bu durum s6z konusu tasvirlerin 19. yiizyilin son

doneminde iiretilen matbu eserlerden yararlanilarak tasvir edilmis olabilecegini

8 Trabzon’da Nemlizadeler tarafindan 1891 yilinda yaptirilmustir (Karpuz, 1990, s. 31).
89 Kur’an-1 Kerim ve Tiirkge Meali, 2004, s. 265.
70 Marifname, -, Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ozel Koleksiyon, 00237.
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gostermektedir. Bu tasvirler Allah’t ve cenneti hatirlatmak maksadi ile yapilmis
olmalidir. Nitekim bu tasvirlerin camilerde betimlenmis olmasi bu durumu

pekistirmektedir.

4.2.2. Sembolik Tasvirler

Osmanli duvar resimlerinde tasavvuf konulu esyalar ve Sanayi Devrimi ile
kullanilmaya baglayan arag¢ ve gereglerin betimlemeleri mevcuttur. Bunlar terazi-mizan,
kandil, Mushaf kabi, alem, tugra, sancak, ibrik, Ziilfikar, kilig-bigak, saat, gemi, perde,
sandik —divit-sehpa ve trendir. Tasvirlerden terazi-mizan, kandil, Mushaf kabi, alem,
sancak, ibrik, Ziilfikar, kilig-bigak tasavvuf konulu betimlemelerdir. Saat, gemi, perde,
sandik-divit-sehpa ve tren betimlemeleri ise Sanayi Devrimi ile kullanilmaya baslanan
esyalardir. Bunlarin yani sira tugra da duvar resmi olarak betimlenmistir. Tasavvuf
konulu sembolik tasvirler Allah’1 ve ahiret hayatini hatirlatmak maksadi ile yapilmis
olmalidir. Bu tasvirlerin 6zellikle donemin kamuya acik alanlar olan camilerde tasvir
edilmis olmasi bu durumu pekistirmektedir. Sanayi Devrimi’nin yansimalar1 olan
sembolik tasvirler ise donemin ara¢ ve gereglerini tanitmak ve belgelemek maksadi ile

yapilmis olabilirler.

Sembolik tasvirler, Trabzon kentinin Ortahisar, Slirmene, Arakli, Arsin, Caykara,
Magka, Akcaabat, Tonya, Hayrat, Besikdiizii ve Salpazari ilgelerinde yer alan yapilarin

duvarlarina betimlenmistir.

Terazi-Mizan: Bir seyin agirhgini tartmak, 6l¢ek anlamina gelen terazi-mizan kelimesi,
Kur’an-1 Kerim’de iki anlamda kullanilmistir. ilki Allah’in kdinati ydnetmesindeki
uyumu vurgulamak, ikincisi ise insanlarin hak, hukuk gibi olgularda diiriist ve haktanir
davranmasidir. Kiyamet giinli kimseye haksizlik yapilmamas1 adma adil terazisinin
kurulacag ifadesi (el-Enbiya 21/47)"! Kur’an-1 Kerim’de gegmektedir (Toprak, 2005, s.
211). Trabzon kentinde duvar resmi 19. ylizyilin ikinci yarisina tarihlenen Turnali
Mabhalle Cami (1841), 20. yiizyila tarihlenen Catak Kdyii Cami (1899), Sayrag Mahallesi
Cami’de (1906), Kalecik Mahallesi Cami (1910 civ.) duvar resimlerinde yer alan
betimlemeler arasinda terazi-mizan mevcuttur. Bu betimlemeler Seftali Pasa Koy

Tokmak Hasan Pagsa Cami’de (1773) yer alan terazi betimlemesi ile oldukca benzer bir

" Kur’an-1 Kerim ve Tiirk¢e Meali, 2004, s. 327.
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ornektir. S0z konusu tasvir donemin matbu {iriin ve el yazmalarinda da yer almistir.
Bunlardan bir tanesi 1884 tarihli Mesid bin Ethem’in yazdigi Paris Sergi-yi
Umumi’sinin (Milli Saraylar Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi) giris sayfasinda
bulunmaktadir. Bu tasvirde terazinin bir kolunda diinya diger kolunda bir kiitle yer
almaktadir. Diinya, fani hayati1 yansitirken kiitle ahiret hayatinin yansimasi olmalidir.
Terazi ile bu ikisinin tartildig1 goriilmektedir. Duvar resimlerindeki terazi tasviri de bu

maksatla yapilmis olmalidir.

Kandil: Icerisinde fitil ve yag konulan kandil, aydinlatma aracidir (Arseven, 1983, s.

936; Bozkurt, 2001, s. 299). Ayrica kandil tasavvufta da ruhlarin etrafinda dolandigi

nur-1sik anlaminda kullanilmaktadir (Yahya, Agah Bin Salih el-Istanbili, 2005, s. 64).

Cami, kilise gibi dini yapilarin kubbelerine kandiller asilarak aydinlatma saglanmistir

(Arseven, 1983, s. 937). Kur’an-1 Kerim’de Allah’in nuruna benzetilen kandil, bir¢ok
surede gecmektedir’. Nir Suresi’nde kandille ilgili su ifadeler yer alir;

5SS S A IR b il Zlias 3 K28 o 5 U 315 i3l )5 4

3 55 ol 558 AL A 515 ¢ 5 MG 5 V5 A Y A0 4858 5050 B M

Ao oo O A5 GO OGRS A0 &y s £ (i oy 580 )

Allah goklerin ve yerin nfrudur. Onun nlrunun misali, i¢ginde kandil bulunan bir

kandilliktir. Kandil bir cam i¢indedir, cam inciyi andiran bir yildizdir; (bu kandil)

doguya da batiya da ait olmayan, yagi neredeyse ates dokunmasa bile 151k veren

milbarek bir zeytin agacindan yakilir. Nir iistine nlr. Allah nlruna diledigini

kavusturur. Allah insanlar ig¢in misaller veriyor, Allah her seyi hakkiyla bilmektedir

(Kur’an-1 Kerim ve Tiirkge Meali, 2004, s. 355).

Tarikatlarda da manevi anlama sahip olan kandil, kutsal hediyeler arasinda
goriilirken Cem ayinlerinde “cerag’®”1 ifade etmek icin tek bir kandil veya mum
yakilmaktadir (Goktas Kaya, 2006, s. 213). Ayrica kandil, Naksi ve Kadiri tarikati tag
ve sikkelerinde yer alan motifler arasindadir (Atasoy, 2019, s. 242-243). Duvar

resimlerinde de siklikla betimlenen kandil Trabzon’da duvar resimleri 19. yiizyilin ikinci

2 Kandil, Kur’an-1 Kerim’de 5 surede yer alir. Bunlar; Fussilet Suresi 41/12, Miilk Suresi 67/5, Nuh
Suresi 71/16, Nebe Suresi 78/13.

8 Kur’an-1 Kerim’de “Sirdcen Miinid”nin gegtigi Ahzap Suresi (33(45-46)’nde ye alan Hz. Peygamber,
cerag olarak goriilmektedir. O olmazsa biitiin varliklar karanlikta kalir, “nur” dogmaz (Aksel, 2015, s.
33).
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yarisina tarihlenen Giilbahar Hatun Cami (1514), Kabatas Koyl Merkez Cami (1811),
Asagi Ovali Mahallesi Cami (1845-49), Kozluca Cami (1861) ve Doganci Mahallesi
Merkez Cami (1871 civ.) Karacakaya Mahallesi Cami (1879), Gilineyce Koyii Biiyiik
Cami (1882), Giiltepe Mahallesi Kefeli Cami (1867 civ.), 20. Yiizyiln ilk yillarina
tarihlenen Catak Koyii Cami (1899), Giiltepe Mahallesi Il. Abdiilhamit Cami (1901),
Sayrag Mabhallesi Cami (1906) duvar resimlerinde kandil tasviri mevcuttur. Kent
yapilarinda yer alan kandil betimlemeleri genellikle tavan eteklerini dolanmaktadir.
Tasvirlerin konumu eskiden camileri aydinlatmak maksadi ile kandil kullanimini
animsatmaktadir. Bunun yani sira Miisliimanlarin ibadet mekanlar1 olan camilerin nur
ile aydinlandig1 anlamini da yansitmas1 muhtemeldir. Anadolu’da ise Kiitahya Tavsanh
Kursunlu Cami (1813), Denizli Acipayam Yazir Koyii Cami (1802), Denizli Akkdy
Belenardi¢ Koyii Cami (1885-86), Denizli Kiinar Kdyii Cami (1842-43), Denizli Akkdy
Yukar: Cami (1909-10), izmir Kilcizade Mehmet Aga Cami (1811), Konya Bozkir
Aydin Kuyucak Kayran Koyli Cami (1811) kandil betimlemeleri bulunmaktadir. Bu
durum 19. ylizy1l akabinde 20. yiizyilin ilk yillar1 olan 1900-1920 yillar1 arasinda duvar

resimlerine kandilin konu edinildigi gostermektedir.

Mushaf Kabi: Mushaf, Kur’an anlaminda kullanilmaktadir. Kur’an-1 Kerim’in
sayfalarimin birlestirilmis hali ve kapagini ifade eden bu kelime diger kutsal kitaplar i¢in
de kullanilmistir (Masali, 2006, s. 242). Mushaf Kabi ise Kur’an-1 Kerim’in muhafaza
edildigi kabi ifade etmektedir. Trabzon’da duvar resmi 19. ylizyilin son ceyregine
tarithlenen Giineyce Koyt Biiylik Cami (1882), Catak Koyii Cami (1899), 20. yiizyila
tarihlenen Isikli Koyii Merkez Cami (1899-1900), Karsular Mahallesi Cami’ne (1862)
duvar resimlerinde Mushaf kabi tasvirine yer verilmistir. Anadolu’da ise Bayburt
Daggat1 Koyii Cami’de (1806) Trabzon 6rneklerine benzer Mushaf kab1 betimlemesi yer
alir. Bu durum 19. yiizy1l ve 20. yiizyihn ilk yillarinda yapilara eklenen duvar
resimlerinde Mushaf kabinin konu edinildigini gostermektedir. Kur’an-1 Kerim, kutsal
kitaplardan biri olmasit sebebiyle 6zellikle Miisliimanlar tarafindan énem verilmistir.
Evlerde muhafaza edilmis, 6zel kap ve kiliflara konularak saklanmistir. Miisliimanlarin
ibadet yeri olan camilerde de yer alan Kur’an-1 Kerim’in bir yansimasi olarak duvarlara

Mushaf Kabi tasvir edilmis olmalidir.

Alem: Alem, Arapga ilm kelimesinden tiiremis olup “iz, alamet, belli eden, isaret, nisan”

anlamlarinda kullanilmaktadir. Bu anlamlar neticesinde lider, bayrak, sancak, imam gibi
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manalarini igermektedir (Erdem, 1989, s. 352; Arseven, 1998, s. 39; Giindiizoz, 2015, s.
126). Yapilarin kiilah, ¢at1 ve kubbelerinde yer alan alem, dini inanc1 pekistirmek ve
inanci yiiceltmek i¢in kullanilmistir (Cantay, 1989, s. 354-355). Trabzon yapilarinin
duvarlarina betimlenen alem, 19. ylizyilin son ¢eyregine tarihlenen Giiltepe Mahallesi
Kefeli Cami (1867 civ.), Glineyce Koyii Biiylik Cami (1882), Karsular Mahallesi Cami
(1862), Doganct Mahallesi Merkez Cami’ne (1871 civ.), 20. yiizyila tarihlenen
Sahinkaya Koyt Glilveren Cami (1876) duvar resimlerinin konular1 arasinda aleminde
yer aldig1 goriilmiistiir. Trabzon yapilart disinda Giresun Tekke Koyli Hact Abdullah
Halife Cami ( 19.yy.) ve Aydin Cincin Cihanoglu Cami’de (1785) de alem betimlemeleri

mevcuttur.

Tugra: Hilkkiimdarin imzasi, miihrii olan tugra, padisahi temsil eden isaret ve
alametlerdir. (Dermen, 2012, s. 336-338). Resimle yazi arasinda olan tugra (Aksel,
2015, s. 116-117), Osmanlida kagit ve madeni paralarin disinda tas, kitabe ve duvarlara
islenmistir. Genellikle camilerde mihrabin {istiine betimlenen tugra, Trabzon’da duvar
resmi 19. Yiizyilin son ¢eyregine tarihlenen Giiltepe Mahallesi Kefeli Cami (1867 civ.),
Karacakaya Mahallesi Cami’ne (1879), Petekli Koyii Mehmet Cebi Cami (1898) duvar

resimlerinde tugra betimlemesi mevcuttur.

Sancak: Zemine saplanarak dikilen alem ya da bayrak, sancak olarak
adlandirilmaktadir. Her devletin kendine 6zgii bir sancagi mevcut olup, zaman igerisinde

bu sancaklarda da degisikler yapilmigtir (Arseven, 1993, s. 1760-1762).

Duvar resimlerinde Osmanli sancagi ve bunun yani sira Livaii’l-hamd
gorlilmektedir. Osmanli sancaginda cesitli renkler kullanilmistir. Bunlardan bazilari
kirmizi, sar1, yesil ve beyazdir. Bunun yani sira sancagin ucunda yaldizli top ve onun da
istlinde ay (hilal) mevcuttur (Arseven, 1993, s. 1760). Livaii’l-hamd, methetmek
anlamma gelen hamd kelimesi ile sancak, bayrak manasinda gelen /iva kelimelerinin
birlesiminden olusmaktadir. Islam literatiiriinde ise kiyamet giiniinde Hz. Muhammed’e
inananlarin yani miiminlerin altinda toplanacagi sancak olarak bilinmektedir (Yavuz,
2003, s. 200). Osmanli duvar resimlerinde de tasvir edilen sancak, Trabzon’un duvar
resmi 19. ylizyilin ikinci yarisina tarihlenen Turnali Mahalle Cami (1841), Giiltepe
Mahallesi Kefeli Cami (1867 civ.), Karacakaya Mahallesi Cami (1879), 20. Yiizyilin ilk
yillarina tarihlenen Petekli Koyli Mehmet Cebi Cami (1898), Catak Koyii Cami (1899),
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Isikli Koyii Merkez Cami (1899-1900), Sayra¢ Mahallesi Cami’ne (1906) duvar
resimlerinde sancak betimlemesi yer alir. Bu tasvirlerden Sayra¢ Mahallesi Cami’sinde
yer alan digerlerinden farklidir. Bu sancak Livaii’l-hamd’dir. Anadolu’da ise Denizli
Baklan Bogazi¢i Kasabast Eski Cami (1774-75 civ.), Denizli Akkdy Belenardi¢ Koyt
Cami (1885-86), Aydin Kuyucak Kayran Koyii Cami’sine (19. yy.) sancak
betimlenmistir. Bu durum 19. yiizyil ve 20. yiizyilin ilk yillarinda 6zellikle Anadolu

orneklerinde sancak betimlemelerine yer verilmistir.

ibrik: Farscada abriz “su doken” kelimesinden gelen ibrik, sivilarin muhafaza edildigi,
emzigi olan kulplu bir kaptir (Bozkurt ve Ertugrul, 2000, s. 372; Altier, 2019, s. 151).
Giinliik hayatta ve dini ritiiellerde siklikla kullanilan ibrik, Islami baglamda gesitli
anlamlar1 icermektedir. Ibrik, Kur’an-1 Kerim’de sadece bir yerde “ebarik”’* olarak
gecmekte ve cennet sarabmin konuldugu kabi ifade etmektedir. Islami tarikatlarda da
cesitli anlamlar1 barindiran ibrik; sufilerin yolculuklarda yanlarinda tasidiklart bir
esyadir. Alevi-Bektasi’nin ayin-i cem ritliellerinde ise ibrik (selman suyu)
kullanilmaktadir. Cem ayinlerinde ise abdest alinmasi i¢in ibrikgiler ibrik tutmaktadir.
Bunlarin disinda Anadolu kiiltiiriinde nazarlik olarak da kullanilmistir (Altier, 2019, s.
153-156). Duvar resimlerinde ibrik tek bagina ya da igerisinde ¢i¢cek demetleri ile
betimlenmistir. Trabzon yapilarinda da yer alan bu tasvirler, duvar resmi 19. ytizyilin
son ¢eyregine tarihlenen Giineyce Koyt Biiyiik Cami (1898), 20. yiizyilin ilk yillarina
tarihlenen Catak Koyl Cami (1899), Isikli Koyli Merkez Cami (1899-1900), Yukari
Kumlu Koyt Cami’ne (1914) duvar resimlerinde ibrigin konu edinildigi goriilmektedir.
Trabzon’un disinda Anadolu’da Denizli Acipayan Yazi Koyl Cami, Denizli Akkoy
Belenardig Koyii Cami(1885-86), Manisa Emre Koyii Cami (1547-48), Giresun Tekke
K&yii Abdullah Halife Cami’de (19. yy.) de ibrik tasvirleri mevcuttur.

Ziilfikar: Ziilfikar, Hz. Muhammed’in Hz. Ali’ye hediye verdigi, ortasi yivli, iki tarafi
keskin kiligtir (Oz, 2013, s. 553). Farkli anlamlarin yiiklendigi bu kilig, Alevi-
Bektasi’de Hz. Ali’yle baglantili olarak ifade edilir. Bunun yam sira Ziilfikar, Diildiil
ile Hz. Ali’ye Allah tarafindan bagislanmis bir kilictir. Kilicin iki ucundan biri ilmi
digeri iman1 simgelerken kabzas1 adaleti temsil eder. Kili¢ iki uglu olmas1 sebebiyle

darbelere kars1 dayanikli degildir bu sebepten kilig merasimlerde kullanilmistir. Osmanli

T4el-Vakia Suresi 56/18 “Cus (s i85 Gl G (Kiipler ve ibriklerle, cennet sarabindan bir kadeh)
Kur’an-1 Kerim ve Tiirk¢e Meali, 2004, 5.536).
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doneminde bu sembolleri ile genellikle dini yapilarin duvarlarinda betimlenen Ziilfikar,
taslarin ve el sanatlar1 iiriinlerinin {izerine betimlenmistir (Oz, 2013, s. 554; Giines, 2018,
S. 9-10). Duvar resimlerinde islenen konulardan biri olan Ziilfikar, Trabzon’un duvar
resimleri 20. Yiizyilin ilk yillarina tarihlenen Balaban Mahallesi Cami (19. yy.), Isikli
Koyii Merkez Cami (1899-1900) duvar resimlerine konu edinilmistir. Kentte yer alan

Ziilfikar betimlemesi, yapinin banisinin Bektasilige mensup olmasit muhtemeldir.

Kili¢-Bicak: Kilig, diiz, uzun ya da egri, ucu sivri olan iki ya da tek yiizii keskin, kini
ile bele takilabilen silah anlamini tasimaktadir (Bozkurt, 2002, s. 405; Colak, 2018, s.
2155). Atesli silahlarin kullanilmasina kadar olan siirede savunmada Onemli rol
oynarken sonrasinda riitbe gdstergesi haline gelmistir. Riitbeye gore iizerine siisleme
yapilan kiliglar hediye olarak verilmistir. Kili¢larin iizerinde siislemelerin yan1 sira ayet
ya da Kelime-i Tevhid’e yer verilmistir. Kur’an-1 Kerim’de demirden yapilan savunma
araglariin iizerinde ayetlere yer vermesi bu silahlari kutsal olarak gordiiklerini
gostermektedir (Colak, 2018, s. 2157). Ayrica kabzas1 olmayan kilig, dervislerin hatira
esyalar1 arasinda yer alir. Islam kiiltiiriinde bu esyalar1 duvara asilma gelenegi
bulunmaktadir (Arseven, 1983, s.1066; Atasoy, 2019, s. 66). Bu durum séz konusu
tasvirlerin duvara betimlemesini agiklar niteliktedir. Trabzon’un duvar resimleri 20.
Yiizyiln ilk yillaria tarihlenen Catak Koyl Cami (1899), Sayra¢g Mahallesi Cami’ne
(1906) duvar resimlerinde kilig-bigak konu edinilmistir. Anadolu’da ise Konya
Avdancik Koyii Cami (19. yy.), Konya Desdigin Ulu Cami (1871), Konya Hiiyilik Cavus
Koyt Cami (16-17. yy.), Konya Bozkir Hisarlik Koyii Cami’de (1865-66) kili¢ tasvirleri

yer alir.

Saat: Zamani 6lgmek i¢in kullanilan makine olan saat, teknolojiyle beraber gelismistir.
1550 yilinda ilk defa Avrupa’da dakika ve saniye kavramlar1 olusmustur. (Unat, 2003,
s. 93). Osmanli Imparatorlugu’nda ilk mekanik saatlere olan ilgi Kanuni Sultan
Siileyman doneminde olussa da Fatih Sultan Mehmet donemi itibariyle saatlere yonelik
calismalar yapilmistir’®. Saat, ayn1 zamanda siyasi iliskilerde hediyelesme araci olarak

kullanilmistir (Goksel, 2003, s. 114). 17. ylizy1l itibariyle Osmanlida Avrupa tarzi saatler

5 Ulug Bey’in Semerkand’da kurdugu rasathanenin astronom miidiirii Ali Kugcu elgi olarak Istanbul’a,
padisah padisah kendisini ikna etmis, Kuscu 1472’de yeniden Istanbul’a dénmiistiir. O zamana kadar esi
goriilmemis bir mevla ile Ayasofya Medresesine miiderris tayin olunmus ve ilk Osmanli Giines Saatini
yapmistir (Goksel, 2003, s. 114).
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iireten ustalar yer almistir (Glirbliz, 2011, s. 42).  18. yiizyilla gelindiginde sarkacl,
calar saatler Osmanl toplumunda 6nemli araglar arasinda yer almistir. Sanayi devrimi
ile demiryolu tasimaciligi gibi zamanmn onem arz ettigi alanlar 6zellikle cep saati
kullantmin1 yayginlagtirmis olmalidir (Uzun, 2017, s. 852). Osmanli toplumunda da
bliyiik 6neme sahip olan saat vasitasiyla ibadet saatleri takip edilebilmistir (Y1lmaz,
2011, s. 41). Bu durum neticesinde 6zellikle Istanbul camilerinde saatlere rastlamak
miimkiindiir. Anadolu’da camilerinde ise durum biraz daha farklidir. Burada genellikle
saat bulunmamaktadir. Onun yerine duvarlarda saat betimlemeleri yer alir. Osmanl
duvar resimlerinde 6zellikle camilerde siklikla tasvir edilen saat, Trabzon’da ise duvar
resmi 19. ylizyilin ikinci yarisina tarihlenen Kabatag Koyii Merkez Cami (1811), Turnali
Mahalle Cami (1841), Kozluca Cami (1861), Karsular Mahallesi Cami (1862), Doganci
Mahallesi Merkez Cami’ne (1871 civ.), Karacakaya Mahallesi Cami (1879), 20.
ylizyilin ilk yillarmma tarihlenen Giiltepe Mahallesi Kefeli Cami (1898), Giiltepe
Mabhallesi II. Abdiilhamit Cami (1901), Sayra¢c Mahallesi Cami (1906), Kalecik
Mahallesi Cami (1910 civ.) duvar resimlerinde saat tasvirine yer verilmistir. Osmanli’da
Trabzon disinda Arnavutlik Berat Bekarlar Cami (1827-28), Tokat Seyh Nasreddin
Tiirbesi (1350 civ.), Giresun Tekke Koyl Hact Abdullah Halide Cami (1522 civ.),
Denizli Bulgurlar Koyli Cami’de saat tasvirleri yer alan yapilardan bazilaridir. 19. yiizyil
ve 20. yilizyilin ilk yillarinda 6zellikle Anadolu yapilarinda saat tasvirleri konu

edinilmistir.

Gemi: Gemi, Osmanli resim sanatinda genellikle ayet ve yazilarla olusturulmustur. Tek
basina bir kompozisyon olusturan bu tasvir manevi huzura varmayi ve bu istegi temsil
ederken (Aksel 2015, s. 56), buharli gemi tasvirleri 18 ve 19. yiizyilda kullanilmaya
baslanan batililasmanin semboliidiir. Ayet ve dualarla olusturulan gemiler temennilerin
birer yansimasi veya tilsim olarak da goriilmiistiir (Aksel, 2015, s. 55). Ayrica gemi,
Kur’an-1 Kerim’de bir¢ok ayet ve surede gegmektedir’®. Duvar resimlerinde de yer alan
gemi tasviri, Trabzon’un duvar resmi 20. yiizyilin ilk yillarma tarihlenen Balaban
Mabhallesi Cami’ne (19. yy.), Giiltepe Mahallesi Il. Abdiilhamit Cami (1901) duvar

resmine gemi tasvirine yer verilmistir.

6 Gemi, Kur’an-1 Kerim’de 24 sure gecmektedir. Bunlardan bazilar1 su sekildedir; Araf Suresi 7/64, Hac
Suresi 22/65, Yasin Suresi 36/41, Mii'min Suresi 40/80, Rahman Suresi 55/24, Hud Suresi, 11/37, 11/38,
11/ 42, 11/44, Suara Suresi 26/119, Lokman Suresi, 31/31, Saffat Suresi 37/140, Hakka Suresi 69/11.
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Perde: Gizlemek, ortmek i¢in kullanilan perde, Kur’an-1 Kerim’de “hicap” olarak
gecmektedir’’ (Celebi, 1998, s. 429). Kafirlerin gozlerinde gercegi gormelerini
engelleyen olarak Kur’an’da Hicap kelimesi siklikla kullanilmistir (Uludag, 1998, s.
430). Bu durum genellikle dini yapilarin mihraplarinda perde motifinin kullanilma
amacimi agiklar niteliktedir. Genellikle iki tarafa agik sekilde betimlenen perde, Allah
yolunun bir gostergesidir. Duvar resimlerinde tek basina bir kompozisyon olusturmasa
da yapilarin duvarlarina siklikla betimlenmektedir. Trabzon’un duvar resmi 19. Yiizyilin
ikinci arisina tarihlenen Biiyiik Fatih Cami (914), Giilbahar Hatun Cami (1514), Turnal
Mahalle Cami (1841), Doganci Mahallesi Merkez Cami’ne (1871 civ.), Akmescid Zonal
Cami (1973), Giineyce Kdyii Biiyiik Cami (1882), 20. Yiizyilin ilk yillarina tarihlenen
Hizirbey Cami (1798), Hac1 Kasim Cami (1820), Giiltepe Mahallesi Il. Abdiilhamit
Cami (1901), Isikli Koyii Merkez Cami (1899-1900), Sayra¢ Mahallesi Cami (1906),
Yeni Cami (1908), Kalecik Mahallesi Cami (1910 civ.) duvar resimlerinde perde
betimlemeleri mevcuttur. Kent yapilarinda perde, genellikle kubbe ve tavan eteklerini
dolanmaktadir. Bu durum Allah yolunun gostergesi ya da 19-20. yiizyilin modas1 olan
perde kullaniminin birer yansimasi olabilir. Anadolu’da ise Kiitahya Tavsanl Kursunlu
Cami (1813), Denizli Acipayam Yazir Koyli Cami (1802), Denizli Akkdy Belenardig
Koyl Cami(1885-86), Denizli Kiinar Koyii Cami (1842-43), Denizli Akkdy Yukari
Cami (1909-1910), izmir Kilcizade Mehmet Aga Cami (1811), Aydin Kuyucak Kayran
Koyt Cami (1811), Konya Bozkir Hisarlik Koyli Cami’de (1865-66) perde arasinda
kandil betimleme 6rnekleri mevcuttur. Bu durum 19. yiizyil ve 20. ylizyilin ilk yillarinda

yapilara eklenen duvar resimlerinde perde tasvirinin siklikla kullanildig1 goriilmektedir.

Sandik -Divit-Sehpa: Sandik, kii¢iikk esyalarin saklandigi ev esyasidir. Avrupa
kiiltiiriinde kullanilan sandik, 19. ylizy1l itibariyle Osmanli-Avrupa iligkilerinin
ilerlemesi ile Osmanli toplumu tarafindan da kullanimi yayginlasmistir. Degerli
esyalarin saklandig1 bu esya ayni zamanda kilitlenebilmektedir. Ote yandan Osmanli’da

ceyiz kiiltiiriinde esyalar da sandik igerisinde taginmaktadir. Sandiga verilen deger ise

7 Kur’an-1 Kerim’de perde, 10 surede gegmektedir. Bunlardan bazilari su sekildedir; Meryem Suresi
19/17, Sebe Suresi 34/54, Casiye Suresi 45/23, Bakara Suresi 2/7, Kehf Suresi 18/101, Ahzab Suresi
33/53.
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siislemeleri ile anlagilmaktadir (Yalgin Usal, 2010, s. 158-161). Sandik duvar

resimlerinde genellikle tizerinde divit ile betimlenmistir.

Divit, Arapcada “miirekkep hokkas1” olarak kullanilan devat sézciigiinlin Tiirkce
karsiligidir (Dermen, 1994, s. 450; Memis, 2017, s. 558). Yazmak i¢in kullanilan divit,

hokkasiyla beraber tasvir edilir.

Osmanli duvar resimlerinde rahle betimlemeleri de yer alir. Rahle, bagdas
kurarak Oniine oturulan, lizerinde yazi yazilan veya kitap okunan esyadir. Kur’an-1
Kerim’i de yiiksekte okuma olanag1 saglayan rahle, Islam kiiltiiriinde énemli esyalar
arasindadir (Bozkurt, 2007, s. 413-414). Bu 6nem rahle iizerine yapilan iglemelerle
anlagilmaktadir. Duvar resimlerinde de konu edinilen tasvirler Trabzon kentinde duvar
resmi 19. Yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen Kabatag Koyl Merkez Cami (1811),
Doganct Mahallesi Merkez Cami (1871 civ.) duvar resimlerinde sandik-divit ve
sehpanin konu edinildigi goriilmektedir. Duvar resimlerinde sandik, Avrupa ile olusan
etkilesimlerin birer yansimaktadir. Divit, muhtemelen okuma ve yazma ile egitimi

temsil ederken rahlede benzer sekilde egitimi temsilen betimlenmis olmalidir.

Tren: Tren, Endistri Devrimi’nden sonra kullanilmaya baslanan araglar arasindadir.
Ulasim arac1 olan trenin toplum hayatina girmesi ile yolculuklarin siiresi kisalmis ve bu
anlamda olanaklarin ¢ogalmasina imkan saglamistir. 1804 yilinda ilk tren tiretilirken
buharli gemi, 1825 tarihinde Ingiltere’de calistirilmaya baslanmistir. Osmanli’da ilk
demir yolu yapimu Ingiliz sirketine verilirmistir (Uzun, 2017, s. 854). Demir yolu ile
isletilmeye baslanan tren, toplumun bir pargali olmus bu durum duvar resimleri
repertuarlarini da etkilemistir. Duvar resimlerinde de betimlenen tren, genellikle buharl
trenlerdir. Bu durum Sanayi Devrimi ile Osmanli’da kullanilmaya baglanan ara¢ ve
gereglerin duvar resimleri ile belgelendigini gostermektedir. Trabzon’da bu tasvir
Kostaki Konagi’nda (1898-1913) 1913 civarinda eklenen duvar resminde tren tasvirine
yer verilmistir. Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde tasvir edilen buharli tren, Merzifon Kara
Mustafa Pasa Cami (1666), Gaziantep Abdiilkadir Kimya Evi (1856-59), Nevsehir
Urgiip Sucuoglu Konagi’nda (1904) yer alir. Bu durum 19. yiizyilin son yillarinda ve
20. yiizyilin ilk yillarinda yapilara eklenen duvar resimlerine tren tasvirinin konu

edinildigini gdstermektedir.
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4.2.3. Bitkisel Tasvirleri

4.2.3.1. Aga¢ ve Meyve Tasvirleri
Dinler arasinda tek tanrili olanlarin kitaplarinda yer alan “tekvin-yaratilig”ta Hz.

Adem ve Havva ile bir agag¢ yer almaktadir. Yaratilistan itibaren hayatin temellerinden
biri olan aga¢ (Oguz, 1983, s. 15), Tanr1’y1 simgelemektedir. Tiirk kiiltliriinde de agac,
insan hayatinin evrelerini i¢ermesi bakimindan insanlarla aga¢ arasinda bag kurulmus
olmalidir. Oliimsiizliigiim sembolii, sans, bereket, saglik ve kisileri koruyacagina olan
inanclar agag¢ dikmeyi ve yetistirmeyi kutsallagtirmistir (Arslan, 2014, s. 60-63; Agag ve
Sakarya, 2015, s. 1). Aym zamanda Tirk kiltiiriinde iki irmagin bulustugu bolgede
yetisen agacin ve irmagin cennetten beslendigi diisiincesi ile kutsallig1 pekistirilmistir
(Isik, 2004, s. 92). Tirk kiiltiiriiniin agaca verdikleri bu anlamlar siisleme alaninda
siklikla kullanilmasina zemin hazirlamistir. Toplumlar agaci, siisleme unsur olarak
kullanarak esyalara da o anlami yiiklemislerdir. Esyalar disinda tas is¢iligi, minyatiirler,
kiiciik el sanatlar1 lriinleri ve duvar resimleri alanlarinda da bitkisel tasvirlere

rastlanmaktadir (Oguz, 1983, s. 21).

Meyve veren agaclar ve genellikle cekirdekli meyveler de Islam kiiltiiriinde
kutsal sayilmaktadir. Cekirdeklerin tohum olmasi ve neslin devamliligini1 saglamasi
sebebiyle meyve bereketi sembollemektedir. Ayrica meyve tasvirleri resim sanati
igerisinde natiirmort’® grubunda yer alir. Bereket sembolii olarak kabul edilen meyveler
sunlardir; tliziim, nar, hurma, incir, bugday basagi, zeytin, dut, karpuz, kavun. Bu
meyvelerden zeytin, lizim, incir, hurma, nar, muz, kiraz ve bugday basagr Kur’na-1
Kerim’de ad1 gecen meyvelerdir (Naskali ve Herkmen, 2006, s. 73; Giiltekin, 2008, s.
11-12). Meyveler ile insanlar arasinda bag kurularak her ikisi de dorder gruba
ayrilmistir. 1. Grup; yemis ve tohum aymidir. Ornegin nohut ve arpa gibi. insanlarda ise
1. Grup Miisliiman olmayanlardir ve bu kisiler topraga girdikleri bi¢imde ¢ikarlar. 2.
Grup; yemis tohumun tipkisidir, sadece ise yaramayan kabuga sahiptir. Insanlarda ise
ruhu gilinah islediginde pisman olanlardir. Bu kisiler pismanligin ardindan kendini
kinarlar. 3. Grup; tohumun aynisi olup ince bir dis yilizeye sahip olan yemislerdir.

Cekirdekleri ise faydas1 yoktur. Insanlarda ise adil Miisliimanlar1 temsil eder. Ilahi

™ Natiirmort, geleneksel kodlarla diisiiniilecek olursa; farkli teknik ve iislupsal dzelliklerle yapilmis
olsalar bile ¢igek, av, yiyecek, mutfak esyalar1 gibi birbiriyle mantiksal uyum ic¢indeki nesnelerden olusan
diizenlemelerin sanatsal betimlemesidir. Natlirmortlar bigim ya da igerik olarak birbiriyle biitiin ve iliski
igerisindeki nesnelerin gorsel gosterisidir de denilebilir (Unay, 2015, s. 71).
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ilhamlara kavusanlardir. 4. Grup; dis ylizeyi ve tohumu faydali olan yemislerdir.
Insanlarda ise bu olgunluga ulasmis Miisliimanlar1 temsil etmektedir (Naskali ve

Herkmen, 2006, s. 59-60).

Cesitli agac ve meyvelerin tasvirleri dini ve sivil yapilarin duvarlarina
betimlenmistir. Bu kompozisyonlar cennet bahgelerinin birer yansimasi gibidir (Naskali
ve Herkmen, 2006, s. 547). Ayrica meyvelerin bir boliimii divan edebiyatinda insanlarin

fiziksel 6zelliklerini pekistirmek i¢in kullanilmistir.

Hurma agaci, palmiye kokenli bir aga¢ olup Anadolu ve Mezopotamya
kiiltiirlinde hayat agaci olarak bilinmektedir. Hayat agaci, etrafinda dini ritiiellerin
yapildig1 hayatin ve bereketin semboliidiir (Naskali ve Herkmen, 2006, s. 56-57, 556;
Kaynake1 Eling ve Kaya, 2018, s. 415). islam kiiltiiriinde ise 6liimle yasam arasinda
koprii gorevi gormekte olup ve bu sebepten “sonsuz yasam” sembolize etmektedir
(Giiltekin, 2008, 13). Ayrica hurma, Kur’an-1 Kerim’de 17 surede yer almaktadir’.
Bunun yani sira divan edebiyatinda hurma, sevgilinin dudagina benzetilmis bir yemistir
(Naskali ve Herkmen, 2006, s. 586; Giilhan, 2008, s. 357). Hurma ayni zamanda Trabzon
ve cevresinde yetistirilen yemisler arasindadir (Ansin ve Terzioglu, 1998, s. 85).
Trabzon yapilarindan duvar resmi 19. ylizyilin ikinci yarisinda eklenen Kundupoglu
Konag1 (18. yy.), Memis Aga Konagi (1854-56), Kozluca Cami (1861), Doganci
Mahallesi Merkez Cami (1871 civ.), 20. yiizyilin ilk yillarina tarihlenen Giiltepe

Mabhallesi II. Abdiilhamit Cami (1901) duvar resminde hurma tasvirleri yer alir.

Tropikal meyveler arasinda olan muz, cennet meyveleri arasindadir. Allah’in
verdikleri yani “ashabii’i-yemin”lerin arasinda, “dakbasti1 kirazlarin, meyveleri kat kat
muz agaglarinin, caglayan sularin, bitmez tilkkenmez meyvelerin bulundugu ve gélgenin
yayildig1 yer” ifadeleri arasinda yer alir (Aytekin, 1991, s. 472; Topaloglu, 1993, s. 380).
Muz, Kur’an-1 Kerim’de ise 1 surede ge(;mektedirBO. Trabzon’da duvar resmi 19.
ylizyilin ikinci yarisina tarihlenen Kundupoglu Konagi (18. yy.) ve Kabatas Koyii

Merkez Cami (1811) duvar resminde muz tasvir edilmistir.

79 Bakara Suresi 2/266, En’am Suresi 6/99-6/141, Nahl Suresi 16/11-16/67, Kehf Suresi 18/ 32, Meryem
Suresi 19/ 23-19/25, Suara Suresi 26/148, Kaf Suresi 50/10, Rahman Suresi 55/ 11-55/68, Abese Suresi
80/29, Taha Suresi 20/71, Kamer Suresi 54/20, Hakka Suresi 69/7, Ra’d Suresi 13/ 4, Hasr Suresi 59/ 4,
Isra Suresi 17/ 91, Yasin Suresi 36/ 34-36/39, Mii’mindin Suresi 40/ 19.

80 Vakia Suresi 56/29.
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Nar, Islam kiiltiiriinde dogumu, ¢ogalmayi, bereketi ve mucizevi ilac1 sembolii
olan meyveler arasinda yer alir (Senocak, 2015, s. 2332-243). Ayn1 zamanda dogumu
ve iiremeyi temsil eden nar, Kutsal kitaplarin (Tevrat, Incil ve Kur’an-1 Kerim) hepsinde
geemektedir. Nar yapist itibariyle ¢cok taneli ve tohumlu bir meyvedir. Bu da narin diinya
ve evreni temsil etmesine zemin hazirlamis olmalidir (Naskali ve Herkmen, 2006, s.
553; Giltekin, 2008, s. 12; Caglitiitiincigil, 2013, s. 78; Cantay, 2008, s. 35). Nar,
Kur’an-1 Kerim’de 2 surede gegmektedir®!. Bu 6zellikleri nar agacinin ve meyvesinin
Osmanl1 gorsel sanatlarinda siklikla kullanilmasina neden olmustur. Divan edebiyatinda
ise bebek, dudak, ates, ates kivileimi, goniil, goz gibi insanm1 6zellikleri pekistirmek i¢in
kullanilmistir (Naskali ve Herkmen, 2006, s. 590). Osmanli resim sanati igerisinde en
sik tasvir edilen meyve olan nar, Trabzon’un duvar resimleri 19. yiizyilin ikinci arisina
tarihlenen Kundupoglu Konagi (18.yy.), Memis Aga Konag1 (1854-56), Kabatag Kdyii
Merkez Cami (1811), Turnali Mahalle Cami (1841), Kozluca Cami (1861), Karacakaya
Mabhallesi Cami (1879), 20. yiizyilin ilk yillarina tarihlenen Catak Koyii Cami (1899),
Giiltepe Mabhallesi II. Abdiilhamit Cami (1901), Kalecik Mahallesi Cami’ne (1910 civ.)

duvar resminde bu tasvire yer verilmistir.

Zeytin agact ve zeytin giiclin, barisin ve bereketin semboliidiir. Nuh Tufani
sonrasinda, Nuh peygambere bir giivercinin zeytin dali getirmesi rahat ve huzurlu bir
ortamin olacagina isaret olarak sayilmis ve zeytin dali glinahlardan arinmis olmay1
temsil etmistir. Ayrica zeytin dalinin tamaminda yararlanilabiliyor olmasi bereket
sembolii olarak kullanilmasina zemin hazirlamistir (Giiltekin, 2008, s. 13). Bu
durumlarin yani sira zeytin, Kur’an-1 Kerim’de 5 surede ge¢mektedir®?. Ayrica iftarda
tiiketilen meyve olmasi nedeniyle divan siirlerinde yer almistir. Trabzon’da duvar
resimleri 19. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen Kozluca Cami (1861) ve Doganci
Mahallesi Merkez Cami’sine (1871 civ.) duvar resimlerinde zeytin agaci tasviri

mevcuttur.

Bolluk ve bereket anlamlarini igeren incir, aynt zamanda Hz. Adem ile
Havva’nin 6zel bolgelerini gizlemek i¢in incir yapragi kullandiklar1 bilinmektedir.

Cicek agmadan meyve veren incir, Hz. Meryem’i de temsil etmektedir (Giiltekin 2008,

81 En’am Suresi 6/ 99-141, Rahman Suresi 55/ 68.
82 En’am Suresi 6/99-141, Nahl Suresi 16/11-67, Abese Suresi 80/29, Tin Suresi 95/ 1, Nur Suresi 24/ 35.
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s. 12; Cantay, 2008, s. 36). Kur’an-1 Kerim®’de de yer alan incir, divan siirinde dudak
ve yanag1 pekistirmek i¢in kullanilmus bir yemistir (Giilhan, 2008, s. 359). Incir, Trabzon
yapilarindan Doganct Mabhallesi Merkez Cami’sinin (1871 civ.) 19. yiizyilin son

ceyreginde eklenen duvar resminde incir tasvirine yer verilmistir.

Cok taneli olan yemislerden bir tanesi olan {iziim, dogurganligi, bolluk ve
bereketi sembolize etmektedir (Giiltekin 2008, s. 13-14). Kur’an-1 Kerim’in dokuz
suresinde iiziim ge¢mektedir®. Uziim, divan edebiyatinda sarapla iliskilendirilse de
insanda ben, goz, sa¢ gibi insana Ozgili kavramlart pekistirmek ic¢in kullanilmistir
(Naskali ve Herkmen, 2006, s. 594; Giilhan, 2008, s. 367-368). Uziim ayn1 zamanda
Trabzon ve ¢evresinde yetisen yemislerdendir (Ansin ve Terzioglu, 1998, s. 80).
Trabzon yapilarindan duvar resmi 19. yiizyilin ikinci yarisinda eklenen Kundupoglu
Konagi (18. yy.), Memis Aga Konag1 (1854-56), Kabatas Koyii Merkez Cami (1811),
Kozluca Cami (1861), Dogancit Mahallesi Merkez Cami’sine (1871 civ.), 20. yilizyilin
ilk yillarinda eklenen Sayra¢ Mahallesi Cami (1906) duvar resminde iiziim agact

tasvirleri yer alir.

Armut, Cerkez kiiltlirlinde sigirlar1 koruduguna inanilan bir meyvedir (Naskali
ve Herkmen, 2006, s. 555). Ayrica Tirk kiiltiirinde armut erkegi ve diinyay1
simgelemektedir (Naskali ve Herkmen, 2006, s. 547; Giilhan, 2008, s. 350). Trabzon’da
duvar resmi 19. yiizyilin ikinci yarisinda eklenen Kundupoglu Konagi (18. yy.), Memis
Aga Konag1 (1854-56), Kabatas Koyli Merkez Cami (1811), Kozluca Cami (1861),
Doganc1 Mahallesi Merkez Cami (1871 civ.), 20. ylizyiln ilk yillarina tarihlenen Catak

Koyt Cami (1899) duvar resminde armut agaci tasviri yer alir.

Kiraz, dis1 kirmizi zarla ortiilii olan ve ¢ekirdekli meyvelerden biridir. Kur’an-1

Kerim’in bir suresinde kiraz ge¢mektedir®

dudagia benzetilmistir (Naskali ve Herkmen, 2006, s. 587; Giilhan, 2008, s. 362).

. Kiraz, divan edebiyatinda sevgilinin

Trabzon’da duvar resimleri 19. yiizyilin ikinci yarisinda eklenen Kundupoglu Konag:

(18.yy.), Memis Aga Konagi (1854-56) ), Kabatas Koyii Merkez Cami (1811), Kozluca

8 Tin Suresi 95/1.

84 Bakara Suresi 2/266, En’am Suresi 6/ 99, Kehf Suresi 18/ 32, R’ad Suresi 13/4, Isra Suresi 17/91, Yasin
Suresi 36/34, Mii’min{in Suresi 40/19, Nebe Suresi 78/32, Nahl Suresi 16/ 11-67,

8 Vakia Suresi 56/28.
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Cami (1861), Doganc1 Mahallesi Merkez Cami (1871 civ.), 20. yiizyilin ilk yillarina

tarihlenen Sayra¢ Mahallesi Cami (1906) duvar resminde kiraz agaci tasviri yer alir.

Elma, Hz. Adem’in yedigi yasakli meyve olarak bilinmektedir (Cantay, 2008, s.
39). Divan edebiyatinda ay, ¢ene, agiz, goOkylizii, goniil, sevgilinin yanagina
benzetilmistir (Naskali ve Herkmen, 2006, s. 584, Giilhan, 2008, s. 354). Trabzon’da 19.
yiizyilin ikinci yarisinda duvar resmi eklnen Memis Aga Konagi (1854-56), Kozluca
Cami (1861),Doganc1 Mahallesi Merkez Cami (1871 civ.) duvar resminde elma

betimlemeleri mevcuttur.

Limon, besin olarak yararli olsa da Kur’an-1 Kerim’de fiili olarak yer almaz. Bu
sebepten limon iizerine bir agiklama getirilememektedir. Bu durum yani sira divan
edebiyatinda ¢ok fazla kullanilmasa da limon, rengi ve sekli itibariyle dilber gerdani,
as1gin benzi, Misir giizelini pekistirmek i¢in kullanilmistir (Naskali ve Herkmen, 2006,
s. 589; Giilhan, 2008, s. 362). Ayrica limon, Trabzon ve ¢evresinde yetistirilen yemisler
arasindadir (Ansin ve Terzioglu, 1998, s. 69). Trabzon’un 19. yiizyilin ikinci yarisinda
duvar resmi ekenen Kundupoglu Konagi (18. yy.), Kabatag Koyii Merkez Cami (1811),
Turnali Mahalle Cami (1841), Doganci Mahallesi Merkez Cami’sine (1871 civ.) duvar

resminde limon agaci tasvirleri mevcuttur.

Oliimsiizliigii, bollugu ve bereketi simgeleyen servi agaci, Islam kiiltiiriinde
kutsal sayilmaktadir (Yurteri ve Olmez, 2008, s. 1451; Kankal, 2016, s. 51; Sahbaz,
2018, s 355). Servi agacinin koklerinin toprak altindan gelmesi, gévdesinin yeryiiziinde
olup dal ve yapraklarinin yukariya dogru uzanmasi insan hayatinda dogum, yasam ve
cennete ulagma isteginin sembolize etmektedir. Her daim yesil kalmasi ile 6liimsiizligi
sembolize ederken Tiirk Resim sanatinda bir tarafa egilmis serviler Rahman Suresi 55/6.
ayeti ile anlam kazanmaktadir (Oguz, 1983, s. 26; Ozdnder, 2003, s. 175; Kankal, 2016,
s. 52). Ayet su sekildedir;

OALg el aall
(Yildizlar da agaclar da secde ederler.(Kur’an-1 Kerim ve Tiirkge Meali, 2004, s. 532)).

Servi agaci dik durusu itibariyle de Kur’an-1 Kerimde “ ™ (Elif) harfine
benzetilmektedir (Sahbaz, 2018, s. 355). Servi agaci ayni zamanda Trabzon ve

cevresinde yetigsen aga¢ cesitlerindendir (Ansin ve Terzioglu, 1998, s. 30). Bunun yani
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sira servi, Naksi ve Kadiri tarikatlarinin baz1 kollarinda tag ve sikkelerinde yer alan
motifler arasindadir (Atasoy, 2019, s. 242-243). Duvar resimlerinde siklikla betimlenen
agagc tiirlerinden biri olan servi Trabzon’da duvar resimleri 19. yiizyilin ikinci yarisinda
eklenen Memis Aga Konag1 (1854-56), Kabatas Koyli Merkez Cami (1811), Akmescid
Zonal Cami (1873), Kozluca Cami (1861), Doganci Mahallesi Merkez Cami (1871 civ.),
20. yiizyilin ilk yillarinda eklenen Karsular Mahallesi Cami (1862), Petekli Koyt
Mehmet Cebi Cami (1898), Catak Koyt Cami (1899), Isikli Koyii Merkez Cami (1899-
1900), Sayra¢ Mahallesi Cami (1906) Kalecik Mahallesi Cami (1910 civ.) duvar

resminde servi agaci tasviri yer alir.

Cekirdegi bol olmasi sebebiyle bereket sembolii olarak kullanilan karpuz
(Giiltekin 2008, s. 14), her bir tanesi degerlendirilen besinler arasinda yer alir. Karpuzun
ici yenmekte c¢ekirdekleri tohum olmakta ve kabuklar ise hayvanlari beslemek igin
kullanilmaktadir. Karpuz, divan edebiyatinda tadi aci olanlar rakip ve rakibin igneleyici
sOzlerine benzetilmistir. Bu durumun disinda karpuz, herhangi bir anlam1 pekistirmek
i¢in kullanilmamustir (Naskali ve Herkmen, 2006, s. 588; Giilhan, 2008, s. 360). Trabzon
yapilarindan duvar resmi 19. yiizyilin ikinci yarisinda eklenen Memis Aga Konagi

(1854-56), Akmescid Zonal Cami’sine (1873 duvar resminde karpuz tasviri yer alir.

Kavun, tamamindan yararlanilan yemisler arasindadir. Bol ¢ekirdekli olmasi ile
bereketi sembolize etmektedir. Ayrica i¢i yemis olarak tiiketilirken kabuklar1 ise
hayvanlar1 beslemek i¢in kullanilmistir. Kavunun olgunlasmasi ile ahlak olgusu
pekistirilmistir (Naskali ve Herkmen, 2006, s. 59). Duvar resminde ¢ok sik rastlanmayan
kavunun Trabzon yapilarin Memis Aga Konagi’na (1854-56) 19. ylizyilin ikinci

yarisinda eklenen duvar resminde kavun tasviri yer alir.

4.2.3.2. Cicek Tasvirleri
Natiirmort grubuna giren ¢icekler, Osmanli duvar resminde ibrik, vazo, sepet, ayakl

kase igerisinde betimlenmislerdir.

15. yiizyilda Osmanli imparatorlugu’nun bagkentinin istanbul olmasiyla hayvan,
insan ve geometrik sekillerin agirlikli olarak kullanildig1 sanat anlayis1 degismistir. Bu
anlayis yerini ¢igek tasvirlerine birakarak natiirmort kompozisyonlar1 yapilmaya
baslanmistir. Bu durumun baslica sebepleri arasinda dini olarak motiflere anlam
yliklenmesinin oniine gegmek olmalidir (Akar, 1969, s. 268). Cesit ¢esit ¢iceklerin
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olusturdugu renkli goriintii cennet bahgelerinin animsatmasi bakimindan Islam
kiltiiriinde siklikla kullanilmistir (Das ve Cakmak, 2013, s. 267). Minyatiirlerde, el
sanatlarinda, tas is¢iliginde ve duvar resimlerinde karsimiza g¢ikan c¢igcek tasvirleri
genellikle birbirine benzemektedir. Vazo, ibrik veya kaseler birbirini tekrar eden
niteliklere sahipken iglerinde bulunan c¢igeklerde benzer nitelikler tasimaktadir.
Kullanilan renklerde degisiklikler yapilsa da benzer tasvirlerin yapilmasi belli bir kalibin
betimlemelerde kullanildigin1 gostermektedir. Trabzon yapilarindan duvar resmi 19.
yiizyilin ikinci yarisinda eklenen Biiytik Fatih Cami (914), Giilbahar Hatun Cami (1514),
Kundupoglu Konagi (18. yy.), Kabatag Koyii Merkez Cami (1811), Turnali Mahalle
Cami (1841), Asagi Ovali Mahallesi Cami (1845-49), Memis Aga Konagi (1854-56),
Kozluca Cami (1861), Karsular Mahallesi Cami (1862), Yoliistii Mahallesi Cami (1864),
Giltepe Mahallesi Kefeli Cami (1867 civ.), Doganct Mahallesi Merkez Cami (1871
civ.), Akmescid Zonal Cami (1873), Karacakaya Mahallesi Cami (1879), Giineyce Koyt
Biiyiik Cami (1882), 20. yiizyilin ilk yillarina tarihlenen Balaban Mahallesi Cami (19.
yy.), Petekli Koyli Mehmet Cebi Cami (1898), Catak Koyii Cami (1899), Isikli Koyii
Merkez Cami (1899-1900), Giiltepe Mabhallesi II. Abdiilhamit Cami (1901), Sayrag
Mahallesi Cami (1906), Yeni Cami (1908), Kalecik Mahallesi Cami (1910 civ.),

Kurtulus Mahallesi Cami (1919)duvar resimlerinde ¢icek tasvirleri yer alir.

4.2.4. Diger tasvirler

Diger tasvirler baglig1 altindaki betimlemeler genellikle Kostaki Konagi’nda yer alan
betimlemelerdir. Bu tasvirler herhangi bir boliimde ele alinamadig: i¢in ayrica bir bolim

icerisinde aciklanmaya calisilacaktir.

Grifon figiirii: Kartal bagli, aslan govdeli figiirlerdir. Giicii ve zaferi sembolize
etmektedir. Bunlarin yani sira safagin sokiisiinii, gégii, glinesi temsil eden yaratiktir.
Tirk kiiltiirtinde erken devirlerde kullanilmaya baslanan bu figiir, ilim, irfan, hikmet,

uyaniklik, intikam ve kuvvet 6zelliklerini barindirmaktadir (Coruhlu, 2014, s. 24).

Hermes: Yunan mitolojisinde deniz tanris1 olan Hermes (Mercure), yagmuru temsil

etmektedir. Kanat ve yilanli asa Hermes’in simgeleridir (Can, 2011, s. 35-36).

Veniis-Afrodit: Yunan mitolojisinde ask ve sevginin tanrigasi olan Veniis (Aphrodite),

giizelligi temsil etmektedir. Giivercin ise Veniis’li simgelemektedir (Can, 2011, s. 36).
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12 Bur¢: Mezopotamya kiiltiiriinde tanr1 olarak gok cisimlerinin kabul edilmesi, bu
baglamda insanlar hangi burcun altinda diinyaya gelirlerse o tanrinin himayesine
girmekte ve o tanrinin 6zelliklerini yansitmaktadir (Demirci, 1992, s. 421; Agbal, 2012,

s. 253). Burglarda bu durumu temsil etmektedir.

4.2.5. Duvar Resimlerine Eslik Eden Duvar Yazilari

Dini icerikli Arapca yazilar, Islam kiiltiiriinde cami, mescit, tiirbe gibi dini yapilarin
duvarlarinda yer almaktadir. Hiisn-i hat® olarak adlandirilan bu yazilar Kur’an-1
Kerim’den ayetleri veya Hadis-i Serifleri icermektedir. Bunun disinda basta Hz.
Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Ali, Hz. Osman olmak iizere halifelerin isimleri yazilmistir
(Berk, 2018, s. 98). Yazilar harekelere sahip olmasi sebebiyle genel olarak celi siiliis ile
yazilmistir (Cihan Ozsayiner, 1988, s. 9; Digler ve Aydin, 2008, s. 458). Seritler halinde
cami duvarlarinda ya da geometrik alanlar igerisine yazilan bu ayetler genel olarak koyu

zemin tizerine yazilmistir (Derman, 1989, s. 288).

Camilerin duvarlarinda yer alan yazilar insanlara mesaj verme niteligi tastyan
ayetlerdir (Akpinar, 2017, s. 488). Yazilar genel olarak Islam ahlakina dayal ayetlerden
olussa da bulunduklar1 yere gore segilmis olmalidirlar. Mihrabin {istiinde mihrapla
alakali ayetler se¢ilmistir (Derman, 1989, s. 287; Berk, 2018, s. 100). Bunlardan bazilar
Ali Imran Suresi 3/37-39, Bakara Suresi 2/149-255 ayetleridir. Camilerin kubbelerinde
ise genel olarak Allah’in kudretini ifade eden ayetler kullanilmistir. Bunlardan biri Hasr

Suresi 59/21-22-23-24 ayetleridir.

Calisma kapsaminda olan konak ve camilerin duvarlari incelendiginde camilerin
duvarlarinda Hiisn-i hat yazilarina rastlanmistir. Céziimlenebilen yazilar ¢esitli surelerin
ayetlerini veya ayetlerin bir boliimiinii igermektedir. Camilerin duvarlarinda yazili
sureler sunlardir; Baraka Suresi 2/149-158-183-255, Ali Imran Suresi 3/37-39-74, Nisa
Suresi 4/80, En’am Suresi 6/58, A’raf Suresi 7/31, Tevbe Suresi 9/18, Hud Suresi 11/88,
A’la Suresi 87/14, Enbiya Suresi 21/87, Ahzab Suresi 33/5-71, Sad Suresi 38/31-50,
Zimer Suresi 39/73, Mii’'min 40/14, Duhan Suresi 44/9, Hasr Suresi 59/21-22-23-24,
Kalem Suresi 68/4, Cin Suresi 72/18, Infitar Suresi 82/11-12, fhlas Suresi 112.

8 Giizel yazi. Giizel sanatlarin “Giizel Yazi”nin kuralli, 6zellikli ve sanath sekli (Ozénder, 2003, s. 76)
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Trabzon yapilarinda yer alan duvar resimleri li¢ grup olarak karsimiza
cikmaktadir. Bunlar yapi, sembolik ve bitkisel tasvirlerdir. Bu tasvirler kentte cami ve

konaklarda yer alsa da biiyiik ¢ogunlugu camilerde bulunmaktadir.

Yap: tasvirleri, kimi zaman oykiinmek kimi zamanda yapiy1 tanitmak ve
belgelemek maksadi ile yapilmaktadir. Kentte yer alan yapi tasvirleri genellikle selatin
camilerinden olusmakta ve bu camiler Istanbul’a 6ykiinmek maksad: ile yapilmis
olmalidir. Mekke ve Medine yapilar1 da duvar resimlerine konu edinilmis, s6z konusu
betimlemelerin kamuya agik alanlar olan camilerde yer almis olmasi olasi konu edilen
yapilar1 tanitmak veya belgelemek maksadi ile yapilmis oldugunu gostermektedir. Diger
tasvir edilen yapilardan ayrilan Mevlana Tiirbesi ise Mevleviligin bir yansimasi olmasi
muhtemeldir. Bu durum tasvirin yer aldigi caminin banisinin Mevlevilige mensup
olabilecegini akillara getirmektedir. Diger yapn tasvirleri ise genellikle Istanbul yapilari

olup bunlarda baskente 6ykiinmek maksadi ile yapilmis olmalidir.

Kent yapilarinda yer alan sembolik tasvirler tasavvufun yansimalar1 ve Endiistri
Devriminin yansimalari olarak iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Tasavvufun yansimasi
olan tasvirler Allah’1 hatirlatmak amaci ile yapilmustir. Ote yandan Sanayi Devriminin

yansimalari olan ara¢ ve gereclerde donemi belgelemek amaci glitmektedir.

Trabzon yapilarinda bulunan bitkisel tasvirler ise agag, meyve ve ¢igekler olarak
ic sekilde karsimiza c¢ikmaktadir. Agag tasvirleri genellikle bolluk ve bereketin
sembolleri olan meyve veren agaglardan olugsmaktadir. S6z konusu tasvirler cami ve
konaklarda yer almistir. Bu agaglar ¢ogu zaman bir arada ve dallarinda bol meyve ile
betimlenmistir. Agag tasvirleri, Kur’an-1 Kerim’de gecen agaclar olmasi sebebiyle bu
tasvirler muhtemelen cennet bahgelerini temsilen yapilmis olmalidir. Ayni sekilde
meyve tasvirleri de Kur’an-1 Kerim’de gegen, bolluk ve bereketin simgeleri olan
meyvelerdir. Cigek tasvirleri ise Islam kiiltiiriinde cennet bahgelerini animsatmasi
bakimindan en sik tasvir edilen kompozisyonlar olmuslardir. Bu durum bitkisel

tasvirlerin cennet bahgelerini temsilen yapilmis oldugunu gostermektedir.

Kent yapilarinda yer alan duvar resimlere ¢esitli yazilar eslik etmektedir. Bu
yazilar, Kur’an-1 Kerim’den ayetler ve Hadis-1 Seriflerden olusmaktadir. Bu yazilar
hattatlar tarafindan yazilmis ve iislup olarak farklilik gostermektedir. Bu durum

hattatlarin kendilerine gore bir iislubu oldugunu ve bir¢ok hattatin kentte yazi yazmis
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olabilecegini gostermektedir. S6z konusu yazilar, bulunduklar1 yere gore secilmis ve
anlamlar1 bu sekilde pekistirilmistir. Camilerin duvarlarinda yer alan bu yazilar
genellikle ibadetin 6nemini, ahiret hayatinin ve Allah’a yonelmenin 6nemini vurgulayan

ayetler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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SONUC

Osmanli imparatorlugu’nun 18. yiizyil ve sonrasinda Avrupa devletleriyle
olusan siyasi, askeri ve sosyal iligkileri neticesinde sanat alanlar1 da Kkiiltiirlerin
etkilesiminden yaralanarak degisim ve gelisim gostermistir. Lale Devri sonrasi artan bu
etkilesimlerle 18. ylizyilin ortalarina dogru Osmanli resim sanatinda yeni bir tiir olan
duvar resmi, ilk olarak baskent Istanbul yapilarinda goriilmeye baslamis ve kisa siirede
imparatorluk topraklarina zengin tiiccar ve ayanlar vasitasiyla yayilmistir. Baskentte
genellikle konak, kosk ve saray gibi sivil yapilarda uygulanan duvar resmi, Anadolu,
Balkanlar ve Ortadogu’da sivil yapilarin disinda cami, tiirbe, tekke gibi dini yapilarin
duvarlarima da uygulanmigtir. Osmanli duvar resminde manzara, yapi, bitkisel ve
sembolik tasvirler kompozisyonlarin konularini olusturmustur. Bu betimlemelerin bir
boliimii bat1 teknikleri olan 151k gélge ve perspektif kurallarina gore tasvir edilirken bir
boliimii iki boyutla sinirli kalmistir. Anadolu 6rneklerinde bunlarin yani sira yazi-resim
tasvirleri de mevcuttur. Baz1 duvar resimlerinde bati tekniklerinin yani sira batili
kompozisyonlar ve figiirler kullanilmis, bu 6rnekler ise genellikle azinlik evlerinde yer
almistir. Osmanli duvar resmi 6rnekleri, baskentte tarihsel olarak degisim ve gelisim
gosterirken Anadolu, Balkanlar ve Ortadogu’da kronolojik bir farklilik géstermemistir.
Osmanl1 Imparatorlugu’na yayilan duvar resmi, Trabzon’da yer alan konak ve camilerin
duvarlarinda da yer bulmustur. Kentte otuz ti¢ duvar resimli yap1 mevcuttur. Bu yapilar
konak ve camilerden olugsmaktadir. S6z konusu yapilarin ilgelere dagilimi su sekildedir;
kent merkezi Ortahisar’da iki konak ile dort cami, Siirmene ilgesinde bir konak bes cami,
Arakli’da dort cami, Arsin’de dort cami, Caykara’da ii¢ cami, Macka’da {i¢ cami,
Tonya’da iki cami, Hayrat’ta iki cami, Akcaabat, Besikdiizii ve Salpazari’nda birer tane
duvar resimli cami bulunmaktadir. Bu yapilarin hepsi giiniimiize ulasmis fakat bir
boliimiiniin duvar resimleri yapilarin zarar gérmesinin ardindan yok olmus ve duvarlari
beyaza boyanmustir. Arakli’da iki, Magka’da bir olmak tizere toplamda ii¢ caminin duvar

resimleri bu sebepten giinlimiize ulasamamastir.

Trabzon’un Osmanli donemi yapilarinda bulunan duvar resimlerinde yapi,
bitkisel ve sembolik tasvirlere yer verilmistir. Bitkisel tasvirler kent yapilarinda yer alan
duvar resimlerinde islenen konularin baginda gelmektedir. S6z konusu betimlemeleri
yap1 tasvirleri takip etmis ve bunlar genellikle selatin camilerinden olusmustur.

Sembolik ve endiistri devrimi sonrasit kullanilanlar olarak nitelendirebilecegimiz
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tasvirler de kent yapilarinda uygulanan duvar resimlerinin konular1 arasinda yer almistir.
Trabzon’daki duvar resimli yapilarin resim programindan oldukga farkli olan Kostaki
Konagi’'nda ise mitolojik karakter ve yaratiklar, melekler, doga kesitleri, bu kesitler
icerisinde hayvan betimlemeleri, meyve ya da hayvanlardan olusturulan
kompozisyonlar, burglar gibi sembolik tasvirlere yer verilmistir. Bu yapida ayrica vazo
igerisinde ¢igcekler de tasvir edilmistir. Bahsi gecen kent yapilarina uygulanan duvar
resimlerini yapan sanat¢ilar hakkinda herhangi bir bilgiye ulasilamamasina karsin tislup
olarak benzerlik tastyan yapilarin olmasi birkag sanat¢i veya sanat¢i grubunun kentte

duvar resmi yaptigini géstermistir.

Trabzon kentinde yer alan duvar resimleri tslup ve ikonografik olarak
birbirleriyle benzerlik gostermektedir. Bu baglamda Haci Kasim Camisi’nin kubbesinde
yer alan perde ve bitkisel betimlemeler Akgaabat Yeni Cami’nin son cemaat yeri
kubbelerinde bulunan betimlemelerle aynidir. Siirmene ilgesindeki Petekli Koyt
Mehmet Celebi Cami, Giiltepe Mahallesi Kefeli Cami, Giiltepe Mahallesi |l.
Abdiilhamit Cami ve Karacakaya Mahallesi Cami’nin harim duvarlarindaki resim
programi ve bunun yani sira duvarlarda yazan ayetler birbirine benzerdir. Bu dort
yapiin duvarlarina tasvir edilen kompozisyonlarda farkliliklar goriilse de genel olarak
ayni tasvirler konu edinilmistir. Siirmene’nin Asagi Ovali Mahalle Camisi’nin duvarlar
ise genellikle bostur, sadece mihrabin tizerinde ¢igek betimlemesi yer almistir. Bu tasvir
ise Arakli’nin Turnali Mahalle Cami’nin ¢icek betimlemeleri ile benzerlik gostermistir.
Fakat ikisinde ayni resim programi kullanilmamistir. Turnali Mahalle Camisi resim
programi acisindan oldukg¢a zengindir. Yapi, bitkisel ve sembolik tasvirleri icerisinde
barmdiran bu duvar resimli cami gibi Arsin Atayurt-Catak Mahalle Cami ve Giineyce
Koyt Biiylik Cami, Caykara Kabatas Koyli Merkez Cami ve Arakli Kalecik Cami’de
zengin resim programina sahiptir, fakat bu duvar resimlerinde iisluplar genel olarak
farklidir. Hayrat’ta ise iki duvar resimli yapt mevcuttur. Bu iki camideki tasvir ve
iisluplarda olduk¢a benzerdir. Hayrat’in Kurtulus Mahalle Cami’sinin insa tarihi 1919
olarak kabul edilmektedir. Caminin kubbe icerisindeki betimlemeleri Hayrat’in Balaban
Mahallesi Cami’si ile oldukc¢a benzerdir. Bu sebepten Balaban Mahallesi Cami’ninde
1919 yillar1 civarinda yapilmis olmasi muhtemeldir. Ote yandan yapi énceden yapilip
duvar resmi bu yillarda yapilmis da olabilir. Caykara’nin Sahinkaya Koyii Giilveren

Cami ile Yukari Kumlu Koyl Cami’nin de resim programlari benzerlik gosterir. Her iki
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yapida yazi-resim olarak bazi tasvirlere yer verilmistir. Bu durum yapilarin harim
duvarlarindaki tasvirlerin ayni donemde yapilmis olabilecegini akla getirmistir. Geriye
kalan camilerdeki resim programlari ise olduk¢a farklidir. Birbirleri ile benzerlik
gostermemekle beraber muhtemelen farkli ikonografiler igermektedirler. Kullanilan
teknik ve tasvirlerin bi¢gim 6zellikleri birka¢ sanat¢1 veya sanat¢1 grubunun kentte duvar
resmi yaptigini kanitlar niteliktedir. Kentte diger yapilardan ayrilan Kostaki Konagi’nda
ise bati teknikleri ve konularmin kullanilmis olmasi batili sanat¢i veya sanatgilar
tarafindan yapilmis oldugunu kanitlamaktadir. Yazi-resim ornekleri ise muhtemelen
Miisliiman hattatlar tarafindan yapilmis olabilir, ¢ilinkii hattatlik Miisliimanlara mahsus
bir sanat dali olarak bilinmektedir (Aksel, 2015, s. 3-5). Bu durum yazi-resim

orneklerinin hattatlar tarafindan yapilmis olabilecegini akillara getirmektedir.

Kent yapilarinda yer alan duvar resimleri, genel olarak 19. yiizyil ve 20. yilizyilin
ilk yillarina tarihlenmistir. Trabzon yapilarinin duvar resimleri bu tarihte yapilsa da
yapilarin hepsi bu tarihlere yakin zamanda insa edilmemistir. Ortahisar’da bulunan
Biiytik Fatih Cami bir Roma yapisidir. Fatih Sultan Mehmet’in Trabzon’u fethetmesinin
ardindan bu yapi, camiye donistirilmiistiir. 1877 ve 1901 yillarinda c¢esitli
restorasyonlar gecirmis ve muhtemelen kubbe ve son cemaat yerindeki resimler o
donemde yapilmistir. Buna benzer olarak Giilbahar Hatun Cami’de Yavuz Sultan Selim
tarafindan yaptirmis olup mihrapta bulunan duvar resimleri muhtemelen 1883-1884

yillarinda gecirmis oldugu onarim da yapilmis olmalidir.

Trabzon, Osmanli déoneminde Kaynarca ve Ticaret Antlagmalart sonucunda
uluslararasi ticarete agilan Karadeniz ile donemin transit ticaret merkezlerinden biri
olmustur. Batililar tarafindan ziyaret edilmis ve istanbul’da yapilmaya baslanan endiistri
ve sanat alanlarindaki yenilikler kisa siirede kentte yayginlagmistir. Bu durum kentin
“Kiiciik Istanbul” olarak amilmasina zemin hazirlamistir. Sosyal ve kiiltiirel olarak
gelismis olan kentte sanatsal faaliyetlerden biri olan duvar resmi ise yeteri kadar kendini
gosterememistir. Istanbul ve levanten kentleri basta olmak iizere duvar resimleri bati
resim teknik ve konularindan etkilenirken Trabzon kenti bu anlamda geri planda
kalmistir. Kentte duvar resimli yap1 oldukca fazla olmasina karsin biiylik ¢ogunlugu
tagra ornekleri ile benzerlik gostermistir. Kent yapilarinda uygulanan duvar resimlerinde
tslup birligi bulunmamaktadir. Tasvir edilen kompozisyonlar ise benzerlik

gostermektedir. Kentte, Rum ve Ermeni bireylerin yasiyor olmasi duvar resimlerinin bir
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boliimiiniin bu azinlik kokenli sanatcilar tarafindan yapilmis olabilecegini akillara
getirirken, yazi-resim ornekleri hattatlarin da yapilarda faaliyet gosterdigini kanitlar
niteliktedir. Batili teknik ve konularin uygulandigi duvar resimlerini igerisinde
barindiran Kostaki Konaginda ise duvar resm batili sanat¢1 veya sanatcilar tarafindan

yapilmis olmalidir.

Sonug olarak Trabzon, 18-20. ylizyillar arasinda batiya agilan uluslararasi bir
liman, farkli etnik kdkenlere sahip bireylerin yasam siirdiigii ve sanatsal faaliyetlerin
siklikla yapildig1 bir kent olmustur. Bu 6zellikleriyle istanbul ile ayn1 zamanlarda benzer
faaliyetleri baridiriyor olmasiyla kentteki duvar resimlerinde de baskent drneklerine
yakinlik beklenmistir. Bagkent bati teknik ve kompozisyonlarin islendigi orneklere
sahiptir, fakat arastirma sonucunda elde edilen veriler Trabzon’da bulunan duvar
resimlerinde bu 6rneklerin siirli kaldigin1 gostermistir. Duvar resimli yapilarin biiyiik
cogunlugunun Anadolu 6rnekleriyle benzer tislup ve ikonografiyi barindirtyor olmasi

kenttin gelisimi ile duvar resminin dogru orantili olarak ilerlemedigini gdstermistir.
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Ek 4: Duvarda Yer Alan Yazilar

YAPI iSIMLERI

Allah’ 1 99
ismi

Hz. Muhammed

Allah

Dért Halife

Hz. Ebubekir

Hz. Osman

Hz. Omer

Hz. Ali

Hasan Bin Ali

Hiuseyin

ORTAHISAR

Kundupoglu Konagi-18.yy

Kostaki Konagi-1898-1913

Hizirbey Cami-1798

H.G.

H.B.

H.B.

Haci1 Kasim Cami-1820

Giilbahar Hatun Cami-
1514

Bityiik Fatih Cami-914

S.C.

SURMENE

Memis Aga Konagi-1854-
56

Petekli Koyiit Mehmet Cebi
Cami-1898

H.G.

H.G.

H.B.

H.B.

H.D.

H.D.

H.D.

H.B.

Giltepe Mahalles1 Kefeli
Cami-1867 civ.

H.G.

H.G.

H.D.

H.D.

H.B.

H.B.

H.D.

H.B.

Giiltepe ~ Mahallesi 2.
Abdiilhamit Cami-1901

H.G.

H.G.

H.B.

H.B.

H.D.

H.D.

Karacakaya Mahallesi
Cami-1901

H.G.

H.G.

H.G.

H.D.

H.G.

H.B.

H.D.

H.B.

Asagi  Ovali  Mahallesi
Cami-1845-49

H.G.

H.G.

H.B.

H.B.

H.D.

H.D.

H.B.

H.D.

ARSIN

Yoliistii Mahallesi Cami-
1864

H.G.

H.G.

H.B.

H.B.

H.D.

H.D.

H.B.

H.D.

Giineyce Koyt Biiyiik
Cami-1882

H.G.

H.G.

H.G.

H.B.

H.G.

H.D.

K.M.B.

K.M.D.

Catak Koyii Cami-1899

H.G.

H.G.

H.B.

H.G.

H.G.

H.D.

Isikli Koyii Merkez Cami-
1899-1900

H.G.

H.G.

H.B.

H.B.

H.D.

H.D.

H.B.

H.D.

CAYKARA

Kabatas Koyt Merkez
Cami-1811

Sahinkaya Koyt Giilveren
Cami-1876

H.G.

H.G.

H.B.

H.D.

Yukar: Kumlu Kéyii Cami-
1914

ARAKLI

Turnali  Mahalle Cami-
1841

H.G.

H.G.

H.B.

H.B.

H.D.

H.D.

H.B.

H.D.

Kalecik Mahallesi Cami-
1910

K.O.

K.O.

K.B.

K.D.

K.B.

K.D.

K.B.

K.D.

Konakonii Cami-19. yy

Merkez Biiyiik Cami-1907

MACKA

Kaynarca Merkez Cami-
1848

H.G.

H.G.

H.B.

H.B.

H.D.

H.D.

H.D.

H.B.

Akmescid Zonal Cami-
1873

H.G.

H.G.

H.G.

H.D.

H.G.

H.B.

HD.

H.B.

Bahgekaya Merkez Cami-
1887

H.G.

H.G.

H.B.

H.D.

TONYA

Karsular Mahallesi Cami-
1862

H-
K.M.

H.G.

H.G.

H.G.

H.B.

H.G.

H.D.

H.D.

H.B.

Sayrag¢ Mahallesi Cami-
1906

H.G.

H.G.

H.B.

H.G.

H.B.

H.G.

H.D.

H.D.

HAYRAT

Balaban Mahallesi Cami-
19.yy

H.G.

H.G.

H.G.

H.B.

H.G.

H.D.

H.B.

H.D.

Kurtulug Mahallesi Cami-
1919

H.G.

H.G.

H.G.

H.B.

H.G.

H.D.

H.B.

H.D.

AKCAABAT

Yeni Cami-1908

K.O.

K.O.

K.B.

K.B.

K.D.

K.D.

K.B.

K.D.
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