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ONSOZ

Insan, tarihinin baslangicindan beri bir seylere inanma ve siginma diirtiisii
hissetmistir. Bu diirtii ile biliyli ortaya c¢ikmistir. Diinyanin her yerinde biiyii ve
biiyiiciiliikle ilgili bircok efsane ile karsilasabiliriz. Cadilar, Merlin, Oliiler Kitabu,
Muska gibi. Ilkel kiiltiirlerde baslayan bu siire¢ dzellikle sanata ve sanatgiya ilham
vermistir. Bir¢ok iilkede, farkli ressamlarin ortaya ¢ikardigi Biiyii temali eserler ortaya
cikartlmistir. Bu eserler genellikle mitoloji ve efsaneler ile iligkilendirilip izleyicilere
sunulmustur. Ozellikle Biiyii imgesini kullanan en iyi eserler 18. yy. 19. yy. da batida
goriilmektedir. 18 ve 19 yy. da Bati Resim Sanatinda Islenen Biiyii (Biiyiicii, Cad1)
Imgesi neden islenmis, nasil islenmis, gecmisten ne kadar etkilenmis, dayandig: efsane-

mitler ve gliniimiize etkisi nedir? Sorusu tez arastirmamin baglangicini olusturmustur.

Konu itibari ile ¢ok genis bir kapsama sahip olmasindan dolay1 ¢aligsma alan1 18.
Ve 19. yy. ile sinirlandirildi. Konu ile ilgili, web, makale, tez, kitap literatiir taramasi
yapilmustir. Cadi, Biiyii ve benzer konular kapsaminda bir¢ok makale, kitap ve belgesel
bulunmustur. Bulunan kaynaklarda daha ¢ok cadi konusu islenmistir. 18 ve 19. yy.
Sanatcilarinin, Biiyii imgeli eserleri lizerine genis bir ¢alisma yapilmamistir. Yapilmis
olan caligmalarda ylizeysel olarak ele alindigi fark edilmistir. Bundan dolay1 bu
donemden secilen sanatc¢ilarin eserleri analiz edilerek sadece estetik acidan degil

derinlemesine irdelenecektir.

Bu galisma siiresinde benden destegini esirgemeyen tez danismanim ve degerli
hocam sayin Prof. Dr. Amil ERTOK ATMACA’ya, esim Sirin Deniz TEKIN’e ve
meslektasim Rilya Nur MIZRAK ’a tesekkiirlerimi borg bilirim.
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“Biiyli” imgesi, insanligin yasamis oldugu cevreyi tanimlama ve onu kontrol
etme duygusu ile baslayan bir gizemli yolculuktur. Bu yolculuk boyunca biiyii bir inang
sistemi olarak mistik bir nitelik kazanmistir. Diinyanin birgok farkli bolgesinde, ilkel
toplumlarda baglayan biiyii olgusu sonucunda, ortaya birgok farkli sanatsal eser
cikmigtir. Bu sanatsal {iretimler, magara resimler ile baslayarak, hayvan derilerine, agag
kabuklarina, kayalara, papiruslara, tuvallere, mermere ve birgok farkli malzeme ile

birgok farkli eser olarak ortaya ¢ikmustir.

“Biiyii”imgesi ile yapilan caismalar toplumdan topluma farklilik gdstersede,
icerik olarak hepsi tek bir amaca hihizmet etmektedir. Sifa, ask, oliimsiizliik gibi farkl
amagclar i¢in yapilan biiyii ve bu biiyii ritiiellerinde kullanilan bir ara¢ olarak ¢izim,
sembol, resimlerden yararlanilmistir. Bu araglar zaman igerisinde sanatsal eserler olarak
toplum igerisinde yer edinmeye baslamistir. “Biiyii” olguSsunun toplum tizerindeki etkisi
sonucunda farkli donemlerde, dini ve siyasi gii¢ arasinda bir anlagsma ya da bir savas s6z
konusu olmustur. Sanatg1 toplum iginde edindigi rol ile toplumun bu savas igerisinde
yasanan olgular1 gozlemlemistir. Bu olgular1 kendi olusturmus oldugu imge ve
imgelemeleri kullanarak farkli ¢alismalar ortaya c¢ikarmistir. Bu g¢alismalar kendi
zamaninda topluma bir nebze yo6nlendirme veya bilgilendirme ile kendinden sonraki
donemlerede bir 6rnek olusturmustur. “Biiyli”niin diinya medeniyetleri icerisindeki yeri,
sanat ve diger disiplimler ile olan iliskisi sonucunda ortaya ¢ikan c¢alismalarin felsefik

ve sosyolojik olarak etkileri goriilmektedir.

18. ve 19. yiizyillar arasinda yasamis olan sanat¢ilarin yapmis olduklari
eserlerde, gegmisten Ornek aldiklari ama kendi zamanlart igerisinde degisimleri ve
yenilikleri ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle “Biiyi” imgesinin tekrar giindeme gelip

popiilaritesinin arttig1 bu doneme dikkatlice incelenmelidir.

Anahtar Kelimeler: Biiyi; Biiyiicli, Cadi, Bat1 Sanati; 18 yilizyil ve 19. Yiizy1l Sanati



ABSTRACT

The image of "magic” is a mysterious journey that begins with humanity's sense of
defining and controlling the environment in which they lived. During this journey, magic
has acquired a mystical quality as a belief system. As a result of the phenomenon of
magic that started in primitive societies in many different parts of the world, many
different artistic works have emerged. These artistic productions have emerged as many
different works, starting with cave paintings, on animal skins, tree bark, rocks, papyrus,

canvas, marble and many different materials.

Although the works made with the image of "magic" differ from society to
society, they all serve a single purpose in terms of content. Drawings, symbols and
pictures were used as a tool used in magic and these magic rituals for different purposes
such as healing, love and immortality. These tools have started to take place in society
as artistic works over time. As a result of the effect of the phenomenon of "magic™ on
society, there has been an agreement or a war between religious and political power in
different periods. The artist has observed the phenomena of the society in this war with
the role he has acquired in the society. He has created different studies by using the
images and imagery he has created about these phenomena. These studies set an example
for the following periods by giving some direction or information to the society in their
own time. The philosophical and sociological effects of the studies that emerged as a
result of the place of "magic" in world civilizations and its relationship with art and other

disciplines are seen.

In the works of artists who lived between the 18th and 19th centuries, changes
and innovations emerged in their own time, which they took as examples from the past.
For this reason, this period when the "Magic" image came to the fore again and its

popularity increased, should be carefully examined.

Keywords: Magic; Sorcerer; Witch; Western Art; 18th and 19th Century Art
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SOZLUK
Aforoz: Dini bir cemiyete bagli olan bireyi kinamak, dinden ¢gikarmak.

Antropoloji: Insanlarin yasamis olduklari toplumlarmi gegmisten giiniimiize

inceleyen ilim dal.

Aristokrasi: Soya bagli olan bir toplum sinifinin ve iktidarin imtiyazlarini elinde

bulundugu bir siyasi hiikiimet seklidir.

Baba Yaga:Tanri'ya isyan eden ve Insanlig1 yoldan ¢ikararak onlar kétiiliige

¢eken bir varliktir.

Benandanti: Benandantiler, 16. ve 17. yiizyillarda Kuzeydogu Italya'nin Friuli

bolgesinde bir tarim vizyoner geleneginin tiyeleriydi.
Candomble: 19. yiizyilda Brezilya'da gelisen bir Afrika diasporik dinidir.

Chupacabra: Kegi, tavsan, kopek, tavuk ve benzeri hayvanlarin kanini emerek

oldiiren efsanevi bir yaratiktir.

Dybbuk: Yahudi mitolojisinde, 6lii bir kisinin yerinden edilmis ruhu olduguna

inanilan kotii niyetli bir ruhtur.

Enformasyon: Belirli ve gérece dar kapsamli bir konuya iligkin, derlenmis bilgi

parcasidir.
Engizisyon: Katolik Kilisesi'ne bagli bir mahkeme sistemi idi.
Frigg: Iskandinav mitolojisinde Odin'in karis1, Biiyiicii, Asgard'm tanricasidir.
Gamayun: Rus mitolojisinde kehanet kusudur.

Gnostisizm: Antik Yunan ezoterizmini, Antik Misir hermetizmini, Ibrani
geleneklerini, bazi Dogu geleneklerini ve dinlerini, Zerdiistgiiliigii, Hristiyanlig:
eklektik bir tutumla sentezleyen, bircok tarikatin benimsedigi mistik felsefeye verilen

genel addir.

Hera: Yunan mitolojisinde Zeus'un esi ve ablasi olan tanrigadir. Roma'da Juno
olarak bilinir. Babas1 Titanlardan Kronos, annesi Rhea'dir. Olympos tanrilar1 arasinda

kralige vasfina sahiptir ve Evlilik Krali¢esi olarak anilir.

Hermetizm: Antik Misir'da yasamis bilge Hermes Trismegistus'un égretisidir.
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Katolik: Roma Katolik Kilisesi'ne bagli olan kisi.
Kirke: Yunan mitolojisinde biiyiicii tanriga.
Kuman Thong: Tay halk dininin bir ev tanrisidir.
Kumiho: Kore mitolojisinde gecen bir yaratik.

Maji: Biiyii veya sihir, insanlarin dogaiistii, paranormal veya mistik yontemlerle
dogal diinyay1 etkileyebildigini One siiren uygulamalar ve bunlarin ¢evresinde

olusturulan kiiltiirel sistem.

Mistizm: Gizemcilik ya da mistisizm, dinsel esrimelerle ilgili ilkiilemlerin,

erdemlerin, ayinlerin, ve efsanelerin uygulanmasinin birlikte yapildig: fikir akimadir.
Monarsi: Bir hiikiimdarin devlet baskani oldugu bir yonetim bigimidir.

Nemfler: Yunan Mitolojisinde yeri ve denizi dolduran sayisiz ¢okluktaki disi,

tanrisal varliklardir.

Okiiltizm: Bilim ve din kapsami diginda kalan dogaiistii inanglar ve uygulamalar

butinudir.

Paganizm: Kokenleri diinyanin kadim doga dinlerine uzanan bir inang bigimi ve

bu dinlerin genel adidir.

Pandora: Ttanrilar armagani anlamina gelir. Yunan mitolojisinde ilk kadindir

ve Zeus tarafindani insanlari cezalandirmak i¢in diinyaya gonderilmistir.

Panteistikti: Her seyi kapsayan igkin bir Tanri'nin, Evren'in ya da doganin Tanr1
ile ayn1 oldugu goristdiir.
Pixiu: Cin efsanevi melez bir yaratiktir. Pixiu, feng shui uygulayicilarinin giigli

koruyuculari olarak kabul edilir ve giiglii, kanatl aslanlara benzer.

Protestanhik: Hristiyanligin en biiyiik {i¢ ana mezhebinden biridir. Katolik
Kilisesi'ne ve Papa'min otoritesine karsi girisilen Reform hareketinin sonucunda

dogmustur.

Senkretizm: Cesitli diisiince okullarinin uygulamalarini ve yollarii karigtirarak

ayri veya celiskili inanglari birlestirmek veya birlestirmeyi denemektir.

Simya: Doganin ilkel yollarla arastirilmasina ve erken déonem bir ruhani felsefe

disiplinine isaret eden bir terimdir.
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Strigoi: Romen mitolojisinde, mezardan yiikseldigi sdylenen sorunlu ruhlardir.

Sahmaran: Tiirk-Iran-Irak-Kiirt ve Anadolu mitolojilerinde rastlanan akill1 ve
iyicil olarak tanimlanan bellerinden agagisi yilan, {istii ise insan seklindeki Maran ad1
verilen dogaiistii yaratiklarin basinda bulunan ve hi¢ yaslanmayan, dliince ruhunun

kizina gegtigine inanilan varlik.

Teokrasi: Dini otorite organlarinin siyasi otorite organlari yerine devlet idaresini

elde tuttugu devlet bigimidir.

Teolog: Tanri kavrami ve din olgusunun sistematik olarak ele alan disiplindir.
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ARASTIRMANIN KONUSU

18. ve 19. yy yapilan “Biiyii” imgesi tasiyan eserlerin analizini yaparken, donemin
sorunlarini, inanglarini, ge¢misin izlerini, sanat felsefesine ve sosyolojisine kattigi
anlami ve hala giinlimiize kadar 6nemini slirdiirmesini saglayan yonlerini ele alarak bu
konu i¢in eksik kalan kisimlari giderilmeye calisilacaktir. Sanatcilarin birbirlerinden
etkilenme, benzerlik ve farkliliklarini ortaya koymak. Toplumun inancinmi irdeleyen
eserlerin, toplum iizerindeki etkisini ve toplumun eser iizerindeki etkisini incelemek.
Sanatin tanimi, 18. ve 19. yy da ne oldugunu ve giiniimiizdeki anlamu ile kiyaslamak;
sanat¢inin tanimi, 18. Ve 19. yy da ne oldugunu ve giiniimiizdeki anlamu ile kiyaslamak;
imgenin tanimi, sanat eserlerinde kullanilma amaglarin1 ve islevlerini analiz etmek;
biiyliniin tanimu, tarihin baslangicindan beri hala inanilirligin1 koruyan biiyiiniin, diinya
tizerinde her daim varligini nasil ve neden siirdiirebildigini arastirmak; 18. ve 19. yy Bati
Tarihi, arastirilarak, dénemin sanatcilarinda biiyli imgeleri ile yapilan eserleri analiz
etmek. Bunlarin 1518inda, 18. ve 19. yy Biiyii Tarihi, batida biiyliniin din ile iliskisi,
ayrimi ve toplum flizerindeki etkisini aragtirmak; donemin “Biiyli” temasi isleyen
ressamlarin hayatlar1 degerlendirilerek “Biiyii” imgelerini ne amagla kullandiklar1 analiz
edilecek, Eser Analizi yapilarak, eserlerin teknik ve kompozisyon olarak

degerlendirilmesi yapilacaktir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

18. ve 19. yy. da Batida “Biiyii” Imgesi isleyen sanatcilari tespit ederek, “Biiyii”
imgeli eserlerinin analizlerinin yapilmasi. Bat: Resim Sanatinda Islenen “Biiyii” imgeli
eserlerin incelenerek; donemin sosyal, kiiltlirel, inang, ekonomik ve tarihi etkilerini
belirleyerek, donemin sanat¢ilarinin yapmis olduklar1 “Biiyii” imgeli eserleri {izerine
olan yansimalarini analiz edilmesi amaglanmistir. Dénemin sosyo-ekonomik ve inang
sistemi ile degerlendirilmesi yapilarak gilinlimiiz “Biliyi” imgeli eserleri ile
kiyaslayabilmek. Sanatcilarin eserlerini, teknik, sosyolojik, felsefik ve kompozisyon
olarak analizinin gergeklestirilmesi hedeflenmistir. 18. ve 19. yy da yapilmis “Biiyi”
imgeli eserlerin degerlendirildigi ve konunun toplum iizerindeki etkisini inceleyen bir
calisma ve kaynak olmamasi konunun 6zgiinliigiinii olusturmaktadir. Boylelikle genis

bir literatiir taramasi yapilarak, konu ile ilgili parcali halde bulunan bir¢cok kaynak bir
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araya getirilerek derlenecektir. Boylelikle, Sanat Tarihinde “Biiyii” temali eserlerin

analizleri {izerine genis bir ¢alisma ortaya ¢ikarilacak.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Literatiir taramasi, coklu veri toplama teknigi, igerik analizi ile toplanan bilgileri
sentezleyerek, konuya dair yeni bir bakis agis1 ortaya koyarak yorumlanmasi igin bu
yontem kullanilacaktir. Verilerin toplanmasi ve analizi i¢in konu ile direk ve dolayl
kapsayan kaynaklarin taranmasi, taranan kaynaklarin okunmasi ve degerlendirmesi igin
dokiiman analizi teknigine basvurulacaktir. Bu nedenle verilerin analizi i¢in igerik
analizi teknigi konu i¢in yeterli bir yontem olarak goriilmiistiir. “Biiyli” imgeli eserler
incelenecektir, “Biiyli” kavraminin eserler iizerindeki sanat sosyolojisi ve sanat
psikolojisi etkilerini kapsayan literatiir taramasi yapilacaktir. Kendi 6zgiin “Biiyii”

imgeli ¢caligmalarim1 da yaparak Tez calismasi desteklenecektir.

ARASTIRMA HIPOTEZLERIi / PROBLEM

Gegmisten giiniimiize bir¢ok farkli medeniyette ortaya ¢ikan “Biiyli” olgusu
sonucunda ortaya ¢ikan sanat eserleri bilinmektedir. Sanat¢inn “Biiyii” imgesi igererek
yapmis oldugu bu eserler, donemin basta inang sistemi olmak {izere, toplumun sosyo-
ekonomik, siyasal, toplumsal ve egitim diizeyinide ortaya ¢ikarmistir. “Biiyii” imgeli
yapilan eseleri {i¢ zaman ile siniflandirilabilinir. Orta ¢agdan 6ncesi, ilkel topluluklarda
baslayan ve kabile sistemi ile yeni bir sehirlesme ile baslayan insanlar arasinda
yayginlasmis biiyli inancidir. Bu inang bir nebze dini inang¢ benzeri olsada, toplumun
veya bireyin basta saglik, zenginlik, bereket, korunma ve gelecegi merak etme ile
baslamistir. Toplum i¢in 6nemli bir yer almis ve biiyli yapanlar toplum i¢in bir rehber
ve sifac1 olarak nitelendirilmigir. Bu dénemde yapilan ¢aligmalar daha ¢ok yapilan biiyii
icin bir arag olarak yapilmis ve biiyli yapanlar1 veya ritlirlleri ele almigtir. Orta cag ile
Hristiyanligin yayginlagmas: ile biiyliye agilan savas ile sanat¢ilarin da eserlerini
etkilemis ve yapilan bu ¢alismalarda, “Biiyii”yii kotiileyen ve hatta lanetleyen bir imge
olarak ele almislardir. Bu dénemde yapilan ¢alismalar genelde toplumu ele almanin
dislinda toplumu manipiile etme ve onlar1 biiyli olgusuna kars1 algi yonetimi yapma

amaci ile yapilmistir. Son olarak aydinlanma ¢agi ile gelisen akilcilik ve deneysel bilim
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ile biiyiiniin yeri ve tanimi1 tekrar yapilmis olup toplum igerisinde yeniden popiilaritesini
kazanmay1 basarmistir. Bu zamandan sonra sanatgilarin yapmis oldugu eserlerde;
toplumu, eserleri, yapilan biiyii ritiielleri ve biiyii ile ilgili diger ¢alismalar daha naif ve

hatta ilgi ¢ekici hale getirilmistir.

Biiyti bireyin oldugu her yerde var olmustur, diinyanin hangi bolgesinde olursa
olunsun konu ile ilgili ¢calismalar yapilmis olup, donemin toplumu hakkinda bilgi
vermeye devam etmistir. Bu ¢alismalarda birbirinden etkilenen sanatcilar, disiplinler
arasinda etkilesim, gegmisten ornek alma ve gelecege 6rnek olma durumlari mevcuttur.
Tarihin baslangicinda var olan “Biiyli” ve beraberinde duvar resimlerine yapilan biiyii
ayinli ve saman resimleri ile baglayan yolculuk, masklarda, deri iizerinde, kagitta,
tuvalde, heykelde, edebiyatta, tiyatroda ve sinemada kendini gostererek giiniimiize kadar
kendini yasatmayr bagsarmistir. Bunun nedeni insanin bilinmeyene olan merakimi?
Dogaya ve gevreye hakimiyet kutrma arzusumu? Ya da bu baglamda sanatgilarin ortaya

¢ikarmig oldugu eserler sonucunda yayginlasmasimi?

EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmada, konu ile ilgili yazilmig olan tiim verilere ulasilmaya caligilmistir.
Arastirma 18. ile 19.yiizyil arasindaki doneme yogunlagilmistir. Boylelikle ¢aligma
orneklemi olarak ilk olarak 18. yiizy1l dncesi konu arastirlmis olup, 18. ile 19.yiizyil
arasindaki donemde bulunan sanatgilar ve ¢alismalari ele alinmistir. Konu ile ilgili genis
bir arastirma sonucunda elde edilen veriler sentezlenmis, konu ilgili 21 sanat¢1 ve 15

sanat eseri analiz edilmistir.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR/KARSILASILAN GUCLUKLER

Arastirma konusu olarak kapsama alan1 genis bir yelpazeye sahiptir. Biiyii, her
donemde ve toplulukta kendine dair bir yer edinmis, hikayelerde, efsanelerde ve gercek
haytta oldugu gibi bir¢ok alanda karsimiza ¢gikmaktadir. Kapsam olarak inang, tip, resim,
heyke, edebiyat, tiyatro ve sinema gibi bir¢ok landa kendine yer edinmistir. Tiim gelmis
ve geemis medeniyetlerde konu ile ilgili kaynaklara ulagmak miimkiindiir. Konu mile
ile ilgili en biiyiik karsilasilan giigliik, konunun gergek ile hikaye arasindaki ince ¢izgi,

inang ile hurafe arasindaki tehlikeli egilim, topluma rol olma ve toplumu bilgilendirme
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konusundaki gergeklikle birlikte bulunan kaynaklarin zaman igerisinde elden ele veya

dislden dile yayilirken ugramis oldugu deformasyondur.
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1. BUYU

1.1. Giris

Biiyii, biiyli imgesi baglig1 altinda olusturulan biiyiicii, cadi, saman, sifaci, otaci,
falc1 vb. kisiler biiylik dl¢tide din 6ncesi donemde yasayan pagan denilen kiiltiirlerin var
olan gelenek ve mitlerinin ortaya koydugu efsane, sOylev, yazit ve mitolojilerden
etkilenmistir. Farkli zamanlarda ortaya ¢ikan ve diinyanin birgok yerinde hala etkisini
siirdiiren, Yahudilik, Hristiyanlik ve Islamiyet gibi inanc sistemlerinde de etkisini
gostererek kendini yagsatmay1 basarmig ve her donemde sanatin her alaninda kendini var
etmistir. Batida sahip olunan gelenek, kiiltiir ve inanglarin kilisenin dogmalari karsisinda
yasanilan catismalar, papaligin yayimnladigi fermanlar ve entelektiieller tarafindan
desteklenen, kilisenin istegi lizerine yayinladiklari yazilar sonucunda ortaya ¢ikardiklar

bir biling, bir dinsel kimlik, bir batil inang¢ olusturmuslardir.

Orta cag ile baslayan biiyiik afetler, salginlar ve degisen toplum yapisinin biiytlik
sorumlusu olarak biiyliyli ve biiyiiciiliigii kullananlarin sucu olarak gérmiislerdir. Bu
suclamalar neticesinde basta kilisenin olmak iizere toplumun biiyiicii, cadi, sifact vb.
gibi unsurlarin ele alindig1 yazinsal ve gorsel tasvirlerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Orta ¢cagda daha ¢ok bu tasvirler olumsuz, siddet, propaganda ve seytanin yandasi
tasvirleri on sekizinci yiizy1l sonrasinda aydinlanan diinya ile degismis ve olumlu, daha

cok estetik sanat eserleri ve hatta 6zendirici tasvirlere doniismiistiir.

1.1.1. Biiyii Kavrami ve Kronolojik Tanimlari

Biiyii sozciigiinii, Ingilizcede magic, Almancada ve Fransizcada magie,
Yunancada ide magos karsilamaktadir. (Ornek, 1971, s.159) Antik ¢agda Mecusi
rahiplerinin kullandiklar1 sanata magic denirdi. Bu rahiplerin riitbe, sorumluluk ve
edindikleri bilgiyi gosteren, tanimlayan Mecusi (magician) olarak adlandirilirlar.
Calismalarinda, tibbi ila¢ formiilleri, dogay1 kontrol etme, hastalar tedavi etme, adalet
dagitma, krallara danismanlik ve insanlara Tanriya giden yolu gosteren birer bilge olarak

taninirlardi. (Ennemoser, 1854, s.2)
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Biiyti, Tanr ile 6liim sonrasi karsilasacagi cennet veya cehennem ile ¢ok az
ilgilenmektedir. Daha ¢ok diinya, doga olaylar1 ve insanin karsilastigi sorunlar ile
ilgilenmektedir. Biiyii en ¢ok insan sorunlari, avlanmak, hastalik, gii¢, tarim, ask,
gelecegi gorme ve Oliimsiizlik gibi konulart ele alir. Doga ile iligkisi direk
olmamaktadir. Insanin doga ile karsilastig1 zorluklara kars1 kullanilmaktadir. Kuraklik,

verimli bir hasat ve dogal afetler gibi. (Malinowski, 1964, s.61)

Giinahlarindan arinma, cennet yoluna ulasma, Tanriya yaklasma gibi dinsel
konular1 biiyii karsilamaz. Biiyiiyii ger¢eklestiren kisi daha ¢ok, zenginlik, verimli iiriin
alabilme, bagkalarina iyilik veya kotiiliik yapabilme gibi konular ile ilgilenir. (Negelein,
1984, 5.63)

Yasadigimiz diinya iizerinde bir¢ok farkli ara¢ kullanan ve temelinde biiyi
kullanarak gizemli diinyaya ulasanlara farkl kiiltiirlerde ve zamanlarda farkli isimler
verilmistir. Bunlar; Biiyiicii, simyaci, cadi, saman, kahin, falci, otaci, astrolog vb. diye
adlandirabiliriz. Insanligin ilk diinyaya adim atis1 kadar eskidir. ilk caglardan giiniimiize
biiyiiciiliik pratiklerini diinyanin her kitasinda karsilanmakladir. ilk insanlar dogayi
anlama, doga ile bas etme ve daga iizerinde hakimiyet kurma istegi ile dogaiistii gliclere
basvurmusglardir. Bu dogaiistii giicleri ¢agiran ve kullanabilen pratige sahip olan kisiler

ilk biiyiiciiler olacaktir.

Dogaya kars1 verilen bu dogaiistii miicadele insanligin gereksinimi ve birbirleri
ile girdikler1 miicadele sonucunda gii¢, iktidar sahibi olma arzusu, insanlik iistiinde
hakimiyet kurma istegi, Oliimsiizlik, savas kazanmak gibi farkli amaglarda da
kullanilacakti. Kullanilan bu biiyiiler yararli (ak), zararli (kara) biiyli uygulamalar
olarak ikiye ayrilmistir. Ak bliyiiyii kullananlara; Bilge, Otaci, Kahin, Saman vb. gibi
isimler kullanilirken, kara biliyli uygulayanlara biiyiicli, cadi, falci gibi isimler

kullanilmustr.

1.1.2. Biiyii, Bilyiicii

Biiyii en az insanlik tarihi kadar eskidir. Biiyii ile iligkilendirilen bir¢cok hikaye
ve efsane antik diinyaya kadar dayanmaktadir. Biiyiiciilerin sahip olduklart doga
giiclerine sahip olma ve kullanma diirtiileri binlerce yillik yapilan pratiin sonucunda

olusmustur. Neolitik cagda bu pratikler, olaganiisti bir gelisme gostermis, Biiyl
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geleneginin ¢ok onemli aktaricilari olmuslardir. M.O. ii¢ binli yillarda Misir
uygarliginda biiyli inanci ve uygulamalar1 kullanilmisg, batida Roma déneminde, doguda
Cin’de gelistirilmis ve giinlimiizdeki son halini almistir. Biiyiictiliik, galaksinin
birbiriyle antipati-sempati igindeki iliskilerinin sayisiz birbirinden farkli giigler ile
kusatildig1 varsayimina dayanir. Filozoflar, Neo-Platocular, mekanik edinimleriyle bir
evrendeki giicleri kisilere karsi harekete gegirilebilecegini ve pratik yasam
dogrultusunda kullanilabilecegini varsayan pratik Biiyiiyii elestirirler. S6z konusu
Biiyiilii giigleri sadece galaksinin biitiinliiglinii ve diizenini benimseyen kisiler tarafindan

kullanilabilecegini sdylenmektedir. (Yilmaz, 2018)

1.1.3. Biiyii ve ilk insanlar

Ik insanlardan beri insanin disa bakis: ve diisiincesi, dogaya olan hayranlig1 ve
tanima ¢abasi olmustur. Bu yiizden tanimlayamadiklar1 veya anlam yiikleyemedikleri
olaylara ya tapinmiglardir ya da biiyiili bir giic olarak gérmiislerdir. Bu gii¢ gozle
goriinen ve goriinmeyen olarak ortaya ¢cikmistir. Bu giic yarattigi tahribata gore iyi veya
kétii olarak nitelendirilmistir. Ilk insanlardan beri bu giic ile miicadele eden veya kontrol

etmeye ¢alisan biiyiiciiler ortaya ¢cikmustir. (Ornek, 1971)

Bilginler arasinda biiyiliniin mii dinden, dinin mi biiyliden ortaya g¢iktig1
konusunda tartigsmalar yapilmigtir. K.Th. Preuss’a gore, dinsel bi¢imdeki biitiin ilkel
belirtiler, ilkel bir biiyli inancindan ortaya ¢ikmaktadir. J. G. Frazer’e gore de, ancak
biiyiiniin basarisizlig1 sonucudur ki insanlar Tanr1’y1 kutsayan din yoluyla donmiislerdir.
(Kosemihal, 2014, s.122) Yerliler i¢in orf ve adetlere karsin derin sayginliklar1 vardir.
Bu orf ve adetler, yasadiklar1 zaman ve cografyada yasanilan toplumun olusturdugu
kurallarin dogru ve yanlislarin biitiiniinden meydana gelmektedir. Ilk insanlardan
yerlilere, orta cagdan giiniimiize uzanip gelen bu orf ve adetlerin olusturdugu keskin
kurallar biiyii ile derin bir iligki i¢erisindedir. Bu iliski, iyi ruhlar, kotii ruhlar, hayaletler,
savas, 0liim, kaza, hastalik, tanr1, doga olaylar1 gibi bir¢ok olay ve olgu, belli bir kesimin
inang sistemini, duygularini ve diisiince yetenegi olmadan ne denli ilkel olursa olsun bir
sanat veya belli bir beceriye sahip olmadan bulunup gerceklesemezdi. Bu becerileri
kullanabilen ve yasadigi toplum igerisinde otaci, sifaci, saman, biiyiicii vb. adi ile
anilarak, avda, tarimda, savasta, sifacilikta vb. eylemlerinde planli olarak

uygulanmaktaydi. insanligin kendi varolusunu benimsemesi ile her seyden 6nce yasama
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ve hayatta kalma gibi temel nedenlerden dolay1 dogay1 ve iklimi kontrol etme ihtiyaci
dogurmustur. Bu kontrol etme giidiisii ilk insanlar1 dogrudan biiyliye ve ayinlere
yonlendirmistir. Boylelikle, riizgari, firtinay1, yagmuru, ekinleri, bitkileri, kurakligi,
hayvan dogurganliklarini, umutlarini, arzularini, tanriya ulagmay1, savaslari, atalari ile
iletisime gegme gibi ¢cok genis bir alanda aktif olarak biiyii kullanmislardir. (Malinousle,
1990, s.7-9) Bu istek ve arayislar tarih boyunca merakini ve arzusunu korumus tiim
kitalara bdylelikle yayilmaya baslamistir. Insanlarin igten ice biiyiiyen arzulari
sonucunda biiyti, tarih boyunca magara duvarlarindan hayvan derileri iizerine, kagittan

tuvale kadar bircok farkli zemine islenerek oliimsiizlesmis ve kayit altina alinmistir.

1.1.4. Kadn Biiyiicii olarak Cadi

Geleneksel cadi imaji Bati diinyasinda on dordiincii yiizyilda yasanan ve
baslangicin1 Kilisenin baglattigi “cadi avlarindan” kalmadir. On dordiincii yiizyil
oncesine kadar biiyii ile ilgilenen kadinlar (cadilar); sifacilik, koruma tilsimlari, ilaglar
ve kotli ruhlara karst korunma biiyiileri ile kiiclik topluluklarda 6nemli bir yere
sahiptiler. Avrupa’da birgok farkli cadicilik pratikleri bulunmaktadir. Biiyiik bir
boliimiinii “Samanik™ olarak iyilik yani ak biiyli yaptiklar1 sdylenir. Macaristan’da
Taltus, Italya’da benandanti gibi kotii cadilarla savasan, kendini farkli hayvanlara

dontigebilen farkli cadicilik pratikleri goriilmektedir.

Biiyiiciiliige bir karsit tepki olarak kilisenin, korkuyu bir ara¢ olarak kadinlara
yiiklemede toplumsal tarihsel bir rolii oldugunu sdyleyebiliriz. Korkunun saf ve dogal
bir hali ile, bu korkuya kars1 korunma i¢giidiisli, zamanla diismanliga doniistip kadin
kimligi ile iligkilendirilmistir. Bu nedenden dolay1 orta cagda “cadi1 av1” ortaya ¢cikmustir.
Antropoloji, toplum bilimi ve tarihi olarak biiyiiciiliige dolayisiyla kadina yiiklendigi
ismi ile cadicilifa deginilebilir. Ginzburga gore; cadiciik konusuna tarihgilerin
genellikle uzak durdugunu belirtir ve ‘“cadicilik arastirmalar1 tarih¢iden cok bir
antropologun arastirmas1 gereken bir konu. Kiiltiirel baglamdan koparilmadan
incelenmelidir.” (Ginzburg, 2007) diyerek tarihgilerde, orta ¢ag ya da erken modern bati
diinyasinin biiyiiclilik/cadicilik inanglarin1 yargiglarin basmakalip diisiincelerinin
otesinde yeniden kuracak kadar kanit var miydi1? Diye tarihgilerin soru yonelten toplum
biliminde biiyiiciiliik/cadicilik ile ortaya ¢ikan cadi avciligi konusunu, anaerkil bir

toplumdan ataerkil bir toplum sistemine gegerken ortaya ¢ikan sistemin sonucunda
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sosyal bir degisim ile bu sosyal ¢evrede yasayan toplumun 6grenilmis, cinsiyetci bir

tutum olarak ayrintili bir sekilde incelenmesi gerekmektedir. (Karakiigiik, 2010)

Glizel sanatlarda, mitolojide ge¢cmisten gilinlimiize bir¢ok defa farkli boyutlarda
biyiiclilik ve cadicilik ile ilgili sOylemlere ve eserlere biiyiik bir yer verildigi
goriilmektedir. Mitolojilerin kadinlik tipolojileri modern bilimi vazgecilmez kaynaklari
haline gelmistir. Mitolojik hikayeler igerisinde evrensel soyutlamalar barindirarak
insanligin ortak bilincini ifade eder. Bu neden ile mitolojik hikayelerde biiyli ve
dogaiistli giiclerle ve tanr1 olarak gosterilen kadin tipine yani biiyli yapan cadi tipine

ulasila- bilinir. (Gogeri, 2010, s.16)

Kadin biiylicii olarak tanimlanan cadiciligi anlayabilmek i¢in uygarliklarin
mitolojik hikayelerini temel alarak bir arastirma yapilmasi gerekmektedir. Bu
uygarliklarda olusturulan mitolojik hikayeler igerisinde yer alan; su perileri, melesina,
pandora, sahmeran, heera, nemfler, Thorun annesi olan frigg ve kirke gibi bircok
kisiligin biiyi ile iliskisi sayesinde sonsuz bir yasam, genclik, giic gibi bircok essiz

ozelliklere sahip olduklari inancina vartlir. (Comert,2008, s.25)

Kilise, Orta ¢aga kadar gelisen ve giiglenen kadin/pagan/tanriga kiiltiiniin
ylizyillar boyunca siiren bir savas baglatarak tek bir merkezi inang¢ sistemi olmak
istemesi nedeniyle biiyliye ve kadina savas acmistir. Boylelikle ilkel toplumlardan o
giine kadar gelen kutsal tiim inancglar yok etmek istemislerdir. Kilisenin biiyiimesi ve
tiim diinya lizerinde yaygin bir hale gelerek elde ettigi gii¢ ile sehirlerde tek tanrili inanca
gecis gerceklestirmesine karsin kiiglik kasaba ve koy yerleskelerinde ¢ok tanricilik ve
paganizimle birlikte biiyticiiliik hala varliginm siirdiirmeye devam etmekteydi. Katolik
kilisenin barbar rahiplerinden olusan engizisyonun cinsellik ve kadin diigmani olduklar
sOylenebilir. Bu sebepten dolay1r Katolik kilisesinin ilk ve en biiyiik diisman1 olan
kadinlar yani diger bir deyisle cadilar olmuslardir. Dordiincii ylizyil ile on birince
ylizyillar arasinda gecen siiregte, ¢ingene, rahibe, sifaci, ev kadini, ebe, hasta bakan
kadinlar, dullar, yasli, geng, cocuk denmeden biiyli yaptiklar1 gerekcesi ile suglanip
biiylik iskenceler sonucunda o6ldiiriilmislerdir. Bu biiyiik kiyimla sirasinda biiyli yani
cadicilik yaptiklar gerekgesi ile oldiiriilen kadinlarla birlikte ¢ogu zaman esleri ve

cocuklart da ayni son ile karsilagmiglardir.
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1.1.5. Kadim Biiyii

Biiyii ile insanin iliskisini ortaya koyan en eski kanit, Fransa’daki Lascaux
magarasinda bulunan, o ddnemde yasayan insanlarin yaptig1 magara resimleridir. ilk kez
bu magara resimleri ile biiyiiyii iliskilendiren Ingiliz Antropolog Sir Edwar Tylor 1865
yilinda ortaya atmistir. Duvar resimlerinde goriinen av resimlerinin av dncesi yapilan bir
biiyli oldugunu tarif etmistir. Fransiz arkeolog Abbe Breul. Fransa’da bulunan Ariege
daki Trois Freres magarasinin derinlerindeki bir odada, duvara “biiyiicliyli” gosteren bir
¢izim bulundugunu belirtmistir. Buna benzer baska bir c¢izim de Lascaux’da
bulunmustur. Biiyiiniin ilk yazili ve s6zlii kanitlar1 ise Stimerler tarafindan yazilmistir.
MO 2600 yillarindan itibaren yapmis olduklari biiyiilerini yazili hale getirmislerdir. O
donemde okuma ve yazma sinirlt oldugu i¢in bulunan eserlerin tapinak igerisinde
kaldigin1 ve biiyiilerin Ak (iy1), Kara (kotii) biiyiiler oldugu anlasilmaktadir. Siimerler
kendilerinden sonra gelen Asur, Babil ve Akad’lar1 da etkilemistir. Babil inanislarinda,
insant ve hayatin1 tehdit eden iblisler ve cinler mevcuttu. Bunlara karsi Babilliler

Tanrilarina biiyii yolu ile yardim duasinda bulunuyorlardi.

Giinlimiize ulagan bazi biiyli metinleri olarak Akadlilarin Maklu serisi, surpudur.
Akadlardan biiyliyii miras olarak alan Misirlilarda biyii, ¢ogunlukla fildisi veya
metalden yapilmis asalar1 tastyan rahipler tarafindan yapilirdi. Misirda yapilan biiytiler
hakkinda bilgi alabilecegimiz kaynak M.O. on altinci ve yirminci yiizyilda yazildig
diistiniilen Westcar Papiriisiidiir. Berlin Misir Miizesinde bulunan bu papiriis icerisinde
Firavun Keops ile o donemde yasamis olan biiyiiciilerin hikayeleri anlatilmaktadir.

Biiyiik Iskender’in Misiri fethi ile biiyii, genis cografyalara yayilmaya baglamstir.

Musevilige kadar olan dinler panteistikti ve bu yiizden biiyti ile i¢ i¢eydiler. Tek
tanril1 din i¢in biiyii ve bliyticiiliik i¢in birer tehlikeydiler. Tevrat’ta biiyticiiliikle iligkili
ayetler olmasima ragmen her kutsal kitapta biiyiiyli ve biiyli yapmay1 yasaklamistir.
(Dell, 2016, s.22-24)

1.2. Diinyada Biiyiiciiliik

Asurlu, Akad, Babil ve Silimerlere ev sahipligi yapmistir. Biiyiik Olcilide
Mitolojileri ortak olan bu medeniyetler yaziy1 ve astrolojileri icat etmislerdir. Bu

bolgede kullanilan en eski biiyiiler; kotiiliikleri kovmak, hastaliklar iyilestirmek, ask
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bliyiileri ve zafer kazanma biiyiileriydi. Bu bolgede din ve biiyii bir biitiin olarak i¢
igeydiler. Mezopotamya’ giiniimiize ulasan Akad kiiltliriine ait olan dokuz tas tablette,

biiyii karsit1 bityiilerin bulundugu Maklu’dur. (Dell, 2016, s.29)

1.2.1. Misir’da Biiyiiciiliik

Eski misirhilara gore glindelik yasamlarini kotii yonden etkileyen gliglere karst
rahipler tarafindan biiyiiler yapilirdi. III. Ramses donemi olan M.O. 1187-1156 yillart
arasinda hiikiimdarhi§indan kalan kayitlarda, biiyiiniin insanin yasamlarinda nasil
kullandiklarini belirtmektedir. Lee ve Rollin Papiriislerinde Firavunu 6ldiirmek i¢in kara

biiyii kullanan insanlar mahkemesi anlatilmaktadir. (Dell, 2016, s.38)

1.2.2. Yunan ve Roma’da Biiyiiciiliik

Eski Roma medeniyetinde dinin ve mitolojinin nereden basladigini ve bittigini
kavramak zordur. Eski Yunan biiyii pratiklerinin biiyiik bir kismin1t Mezopotamya’dan,
Misir’dan ve Dogu Akdeniz ile girdigi kiiltiirel temaslardan edinmistirler. Eski Yunanda
din ile biiyiiyii bir birbirlerinden ayirmak oldukg¢a zordur. Din kamusal alanlarda tiim
halka acik iken, biiyii kii¢tlik topluluklarda segkin bir kesim arasinda halka kapal1 ve gizli
kalmistir. Platon, Devlet’teki tasvirinde degindigi gibi; “Dilenci peygamber zenginlerin
kapisina gidip onlari tanrilarindan gelen giigleri olduguna ikna eder, kurbanlar, tilsimlar,
kutlamalar ve solenler araciligi ile bir kisiyi kendisinin veya atalarinin islemis olduklar
giinahlarinin kefaretini 6demeye ikna ederler; kiiciik bir bedel karsiliginda diigmanlara
zarar vermeyi vaat ederler; biiyiilii sanatlar ve biiytilii sdzlerle goklerin iradelerini kendi
arzular1 dogrultusunda kullandiklarin1 séylerler”. Platon bu sézii ile din ve biiyl
arasindaki baga isaret etmekte ve bilyliniin giindelik hayatta kullandigina deginmektedir.
Romalilar inanglar1 gibi biiyii alanindaki pratik uygulamalarint da Yunanlilardan
almiglardir. Imparator Augustus biiyiiye savas agmis ve M.O. 13’te biiyiiyii barindiran
2000 parsdmeni yakmustir. M.O. 16 da biiyiiciiliikle ve astrolojiyle ilgilenenler
Roma’dan siiriilmiislerdir. Bu da bize Roma Imparatorlugu’nun biiyiiye kars1 olduklarini

ve ¢ok kati kurallar1 oldugunu gostermektedir. (Dell, 2016, s.63-64)

26



1.2.3. Kral Siilleyman

Eski Israil Krali M.O. 970 ile 930 yillar arasinda hiikiim siiren Siileyman,
Davud’un ogludur. Tanriya kars1 gelip putperestlige doniis yaptigi i¢in cezalandirilir.
Sihirli bir yiiziige sahip oldugu biliniyor ve bu yiiziige Siileyman’in miihrii deniliyordu.
Bu yiiziik ile havay1 ve hayvanlar1 kontrol ettigi anlatilir. Siilleyman’in adinin gegtigi iki
biiyii kitab1 yazilmistir. Bu kitaplar; on dérdiincii ylizyilda Siileyman’in Miihrii ve on
yedinci yiizyilda Siilleyman’in Kiiglik Miihriidiir. Kitaplarin iceriginde meleklerin,
seytanlarin ¢agrilmasi, sihirli ameliyatlari, farkli hastaliklarin bulundugu tedaviler gibi

biiyiilerin barindigi konular yer almaktadir. (Dell, 2016, s.52)

1.2.4. Afrikada Biiyiiciiliik

Glinlimiizde de gorillen Afrika’daki biliyli gelenekleri hald canliligini
korumaktadir. Nijerya’da tinsel alemi ve gelecegi gormek icin bilicilik ritiieli olan “Ifa”
hala yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Afrika’nin hemen hemen her bolgesinde kara
biiyli pazarlarina rastlanilir. Bunlarin en bilindik olanlari, Marche des Feticheurs ve

Togo pazarlaridir. (Dell, 2016, 5.262)

1.2.5. Asya ve Uzak Dogu’da Biiyiiciiliik

Budist inancinin yaygin oldugu biiyl pratiklerinin gerisinde kara biiyiiniin en
bilindik 6rnegi Tayland’da olan Kuman Thong (kiiciik altin ¢ocuk) biiylisiidiir. Senkretik
bliyii pratikleriyle Filipinler gosterilebilir. Manambal sifaci veya biiyiicii doktoru olarak
bilinirler. Biiylicli ve samana benzerlikleriyle Malezya ve Endonezya’da goriilmektedir.
Pustaha denen aga¢ kabugu lifinden yapilmis olan akordeon kitaplarinda regeteler,
formiiller, biiyiilerin kullanim yontemlerini yazan Kuzey Sumatra Batak halki 6rnek
verilebilir. Cin kiiltiiriinde biiyii pratikleri tarih Oncesinden beri 6nemli bir yer
edinmektedir. Uzakdogu’da sihirbazlik veya biiyiiciilere “fangshi” denmekteydi M.S. {i¢
ve besinci ylizyillart arasinda Tao biiyiisiinde uzman olan fangshiler, dliimsiizliik (xian)
biiyiisiinde ve simyada uzmanlardi. Uzakdogu biiyiiciileri, biiyii ile felsefeyi kusursuz
bir sekilde birlestirmislerdir. Kami kavrami Japon Mitolojisi igerisinde biiyii ve din
geleneginin merkezindedir. Tanr1 ve ruhlar her seyin i¢indedir. Bu ruhlar ve Tanr ile

iletisime gegilebilmek igin “miko”lara ihtiyag duyulmaktaydi. (Dell, 2016, s.275-278).
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1.2.6. Avrupa’da Biiyiiciiliik

Ronesans sonrasi bilimin gelismesi sonucunda yol gosterimi ile glinliik hayatta
kullanilmast uzun bir siire aldi. On dokuzuncu yiizyilda 6zellikle de kirsalda yasayan
halk; sans, hastalik, tarimda bereket, nazar vb. durumlar i¢in “halk biiylciilerine”
basvururlardi. Iskandinav cadilar1 kullandiklar1 biiyiide Kara Kitaptan (grimoir
cyprianus) faydalanirlardi. Biiyiiniin alt disiplini olduguna inanilan y1ldiz falina olan ilgi
on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarinda biiyiik bir artis gostermistir. Yirminci
yiizyilla kadar popiilaritesini koruyan, John George Lost Friend (1820) kitab1 ve hala
giinlimiizde bile varligini siirdiiren birgok biiyii tarikati bulunmaktadir. (Dell, 2016,
5.280)

1.2.7. Cin’de Bilyiiciiliik

M.O. ikinci milenyumdan itibaren biiyii ve biiyiiciiliikle ilgili kalinilar ortaya
cikmistir. Kemikler ve kaplumbaga kabuguyla gelecegi gérme ve kehanetlerde
bulunuyorlardi. Oliimsiizliik, iksirler, simyacilik ve koruyucu miihiirlerin konu alindig1
Taoizm’in énemli kaynag1 Baopozi, Jin Hanedan1 déneminde bilge Ge Hong (M.O. 223-

343) tarafindan yazilmistir. (Dell, 2016, s.54)

1.2.8. Kuzey ve Latin Amerika’da Biiyii

Amerikan yerlilerinin doga ile baglantili olduklar1 ve hatta varliklarinin dogaya
bagli oldugu sdylenebilir. Diinyadaki ruhlar kotii ve iyi olabilmektedir. Rehber ruhlarla,
blyiilii hayvanlarla iletisim kurabiliyorlar. Bu ruhlarla iletisime ge¢mek i¢in davul ile
calinan ritmik ses ile ortada yakilan atesin igerisine atilan veya pipoya konulan uyarici
maddeyi Samanlar kullanmaktaydilar. Kuzey Amerika yerlileri, kiiltiirlerinde de
karanlik biliyli yapan cadilar mevcuttur. Kuzey Amerika yerlilerinin biiyiiciilerinin
kullandiklar farkli ritiielleri, sarkilari, gizli formiilleri ve sifali bitkileri bulunmaktaydi.
Bunlar kullananlara saman yani biiyiicli doktor denmekteydi. Afrika, mistik, Hristiyan
ve Animist geleneklerden farkli parcalar1 bir araya getirerek olusturulmus biiyti pratik
uygulamalarindan olugmaktadir. Latin Amerika’da karsimiza ¢ikan Brezilya kokenli

olan Candomble dininin de, Candomle tanrilarinin huzurunda dans ederler ve bu dans
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sirasinda ruhlarin dans eden insanlarin bedenlerine girdigine inanilir. Boylelikle verilen

adaklar sunulur ve gelecek ile ilgili fal bakilirdi. (Dell, 2016, 5.259)

1.3. Biiyii Tiirleri

Ak Biiyii: 1yi niyetle bir insanin ya da herhangi canlinin kendi iyiligi igin yapilan
biiyii pratikleridir. Hastaliklar1 iyilestirme, 6lim ve zararli biiytileri alt etmede yapilan

uygulamalardir.

Kara Biiyii: Nefsani amaglarla, kotii niyetle, manevi veya maddi bir ¢ikar
saglamak tlizere yapilan biiyli pratikleridir. Hastalik olusturma, kisiye bedensel ve
zihinsel rahatsizlik verme, delirtme, ara bozma, dogal afet olusturma, hayvanlart ve
insanlar1 6ldiirme, sakat birakma, kuraklik gibi birgok farkli olumsuz ve kotli sonuglar

dogurabilecek uygulamalardan olusur.

Siit Biiyiisii: Genellikle biiylikbas ve kiiglikbag hayvanlarin yavrulari ve

bebeklerin siitten kesilmemesi i¢in yapilan uygulamadir.

Doga Biiyiisii: Doga olaylarini, mevsim ve hava kosullarin1 kontrol etmek i¢in

yapilan uygulamalardir.

Oliim, Sakatlik ve Hastalik Biiyiisii: Oldiirme, 6liimden geri getirme, hastalik

tyilestirme, hastalik yaymak i¢in yapilan uygulamalardir.

Cinsellik, Baglama ve Ask Biiyiileri: Kendi i¢in veya bagkalarini asik ettirmek,

cinsel sehveti artirmak i¢in yapilan uygulamalardir.

Gece Uguglari: Seytanin yardimi ile meleklerin 6zelligi olan ugma eylemini
stiplirge ve hal1 gibi bir ara¢ yardimu ile gerceklestirmek i¢in yapilan uygulamalardir.

Sekil Degistirme: Blyliyli yapan Kisiyi veya bagka birini farkli biiyii pratikleri
sayesinde bir hayvana veya baska bir insana doniistiirmek i¢in yapilan uygulamalardir.

(Demir, 2011, s.77. Victor H. Matthewes, 2006, 5.479)
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2. ORTA CAGDA BUYU

2.1. Orta Cag Sonrasi1 Bati Uygarhg ve Biiyii Olgusu Bakis

On sekizinci ylizyilda biiyli olgusuna bakmadan 6nce orta ¢ag tarihine bakmak
gerekmektedir. Orta ¢ag siyasal yapisini ve diisiincesini olusturan Katolik kilisesinin
giicii Bat1 diinyasinda hakimiyetini kurmustu. Bu donemde tarimin teokratik anlayisla
yoneltildigi, feodalizmin meydana ¢ikisi, merkezi iktidarin olmayisi ve toplumun din ve
dini siyaset etrafinda olusmasiyla Kilisenin kurumlasip giiclenmesine zemin hazirladi.
Batida Hristiyanligin ¢ogu zaman zorlama ile yayilmasi, din degistirmek istemeyenler

tizerinde uygulanan baski, siddetli bir sekilde uygulanmustir. (Giil, 2010)

Kilisenin en tepesinde Papaligin hakimiyetlerindeki Hristiyanlik, diger
dinlerdeki ve yerel halkin benimsedigi biiyli temelinde gelisen inang sistemlerinin
lizerinde gostermis oldugu baski ile incil etrafinda olusan inanci kendi tekeline alarak,
Hristiyanlar dahil kilisenin doktrininden farkli diislincelere sahip olan kisileri de siddet
uygulayarak cezalandirmaklardir. Orta ¢agda toplum anlayisi, Cermen kabilelerinin
gecmisten gelen gelenekleri-gorenekleri ve inanglart Roma imparatorlugunun hukuk
temelinin insa edilmesinde biiyiik bir kaynak olmustur. Cermenlerin Hristiyanlig1 kabul
etmesi ile Bat1 diinyasinda bir ilahi gii¢ iktidarlig1 tarafindan yonetilen yeni bir toplum

diizeni olusmustur. (Sipahi, Tekin, 2014)

Hristiyanlik, insanin giinahkar bir birey olarak diinyaya geldigini ve yasadigi bu
diinyanin da kendilerine bir ceza oldugunu ileri siirer. Adem ve Havva’nin yasak
meyveyi yemesiyle, insanligin ilk glinahtan Onceki zamanlarna 6zgiir bir sekilde
ulagabilmesi ve vicdanlarini rahatlatmas i¢in, diinyadaki tiim zevklerden uzaklasip
Hristiyanligin 6gretilerine uyduklar1 takdirde miimkiin olabilecegine inandirilmistir.
(Agaogullari, Kokler, 2004) Papaligin, on birinci yiizy1l Hristiyanligin i¢inde bulundugu
giicstizliik ve ahlaki yozlasma nedeni ile kendi icerisinde yenilenmeye girmesine neden
oldu. VII. Gregoryen Reformlar1 1073’te Papa olarak secilmesinden sonra kilisenin
reformlar1 hiz kazandi. Boylelikle papalik monarsisi olustu, bu reformlar sonras1 yerel
Kiliselerin iizerinde papaligin etkisi artmis, toplumun giindelik hayatlar1 tizerindeki

etkileri artmistir. Kilisenin temel amacinin sinirlarinin geniglemesiydi. Papalik reformu
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sonucunda Ortodoks kilisesi Latin kilisesinin egemenligine girerek Hristiyan birligini

saglamiglardir.

Orta ¢ag sonunda ortaya ¢ikan modern biiyiicii ve cadi kavramlariin bulundugu
toplulugun beslendigi geleneksel kaynaklarini izlemesi ile tiim diger diigsel varliklarin
halk tarafindan kavratilmasindaki zorluklar, anlasilir bir sekilde taniminin yapilmasi
imkansizlagsmaktadir. Orta ¢agda bir¢ok sayida diigsel canlinin yetenekleri ve yapilari ile
insanlar arasinda pek yabanci bir hal almaktadir. Bu donemde kahin, cadi, biiyiict, falci,
sifact gibi birgok farkli kimlik ile biiyliyli kullananlar ortaya ¢ikmistir. On doérdiincii
yilizyilda reform siirecine giren 6zellikle Batt Avrupa biiyiiciilik ile 6n plana ¢ikan
olgular1 toplumsal, siyasal ve ekonomik sartlarin zorlamasiyla basta cadilar olmak iizere

Katolik kilisesinin ortaya attig1 ve sarildig1 “gtinah kegisi” haline gelmistir. (Akin, 2015)

On sekizinci yiizy1l dncesi biiyliyli kullanan cadilar, seytan ile is birligi yapmis
olduklarina inanan kilisenin sonunu getirme, kilisenin kutsal saydig1 her seyi yok etme
yonelimlerine kars1 yapilan suclara verilecek cezalar, Kilisenin hukuk sinirlari igerisinde
nedamet ve aforoz gibi kiiclik cezalar yerine yakilmis, kaziga gecirilmis veya suya
atilma gibi siddetli cezalarla karsilagiliyordu. Dort dort asir siiren cadi avi bati
diinyasinda hi¢bir zaman glindemden diigmemistir. Boylelikle on sekizinci yiizyil
sonuna kadar Bati Avrupa cografyasinda yayilan biiylicii, cad1 gibi bu cografyay1
olusturan bir¢cok Bat1 iilkelerinin kiiltiirlerinde barindirdig1 kendine 6zgii bir kimlik
olarak goriilmektedir. On besinci ve on yedinci yiizyillar arasinda biiyiiciiler ve cadilarin
diinyasina giren sanatgilarin ilgisi birgok sayida iirlin ¢ikarmasina olanak saglamstir.
Biiyii, okiiltizm ve cadilar On sekizinci ylizy1l ve sonrasinda sanatgilara ilham kaynagi
olmaya devam etmistir. Biiylicii-cadi avlar1 boyunca yaznsal, gorsel sanatlarda
bliyticlilerin ve cadilarin graviirleri, karikatiirleri ve resimlerinin konu alindig1 bir¢ok
bildiri iretilmistir. Bu bildirilerde, biiyiiciilerin ve cadilarin zararli eylemleri ve
katiiliiklerini igeren bilgiler mevcuttu. En ¢ok kilise tarafindan kullanilan bu bildiriler
tek sayfa halinde hazirlanip halka dagitilirdi. On altinc1 ylizyildan itibaren Ggretici,
anlatici, uyarici yonii bulunan bu ¢alismalar i¢in iiretilen biiyiicli ve cadi1 graviirlerinin
yan1 sira seytan, kiyamet giinii, cennet, cehennem, Azrail, 6liim, 6liimciil giinahlar ve
mucizeler gibi bir¢cok farkli konunun da tuvallere aktarilmasiyla, biiyiileri ve cadilar
konu alan graviirlerin duragan anlatim tarzi yerine ayrintili ve canli kompozisyon

anlatimlarina gegilmistir.
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Orta c¢ag sonlarinda, Enformasyon oOncesinde biiyiicli-cad1 avi, sivil otorite
karsisinda Katolik kilisenin zayiflamasiyla yitirdigi giiciinii tekrar giliclendirmesi ile
basvuracaglt son silahtir. Bagvurduklar1 bu silah beklenmedik bir sekilde ruhban
kesiminden sivillere gecmis ve ¢ok daha etkili bir sekilde kendileri tarafindan
kullanilmaya baslanmistir. Toplumsal doniisiim, siniflasma, ideolojik, hiyerarsik
diizenleme, muhaliften geleneksel yontemlerine kars1 imkan vermemektedir. Hukukta
toplumun soziiniin artmasi, verilen cezalarda etkisini net bir sekilde hissettirmektedir.
Bu etki sadece biiyiiciiler ile cadilar i¢in degil, cocuk katilleri, zina yanlar, hirsizlar,
dilenciler, rahipler gibi toplumsal huzuru bozan her bir kisi i¢in hizli bir sekilde

yargilanarak idam edilmekteydiler.

Bu yargilama ve cezalar her yasta ve cinsiyette herkes i¢in gegerli hale gelmistir.
Biiyiicii, cadi, sifact gibi insanlar Orta cagda Hristiyanli§in ve feodal mitolojinin bir
iriinii olarak ciktig1 sdylenebilir. Biiyii ve biiyiiciilerden cadilar, biiyiiciiler olusum
stirecinde bakildiginda, antik¢agin demon kiiltii, kotii ruhlarin varligi, putperestlik, kilise
ve aydin disiintirlerin kutsal metinlere getirdikleri kendi yorumlari1 sonucunda ortaya

cikan belirleyici bir rol oldugu goriilmektedir. (Akin, 2001)

2.2. Hermesci Felsefe

Gizli bilimler kapsamina giren bilyli ve simya benzeri ilim dallar1 koken olarak
Adem’in soyundan gelen ve Sit’in torunu olan Hermes’e (idris’e) dayanildigina inanilur.
Hermes’in kumasi bulduguna ve yaziyr gelistirdigine inanilir. Islam ve Misir
medeniyetlerinde ad1 ge¢mistir. Hermesgi felsefeye gore, insanin bedeninde bulunan
mikro kozmosu bir biitiin olarak evrenin makro kozmosuyla “antipati” ve “sempati”
seklinde biiyii ile birbiriyle baghdir. Bu sebepten dolay1 diinya, ¢evre ve insan biiyii
simgeleriyle, gizli anlamlarla dolu bir nitelik kazanmistir. Hermesgilik, aydin bir
sthirbazin ya da biiyiicliniin kullandig1 Biiyli ile doga olaylarim1 kontrol etme ve
degistirme giicline sahip oldugu belirtilir. Hermes’in gizli ilimler felsefesinin gizli ve
derin yonlerinin farkli yorumlarini tarih boyunca Hermetizm yandaglar1 arastirmasi,
doganin gizli derinliklerine inen ve gizli anlamlarin1 6grenme arzusudur. Ug hikmet ile
bilinen Hermein felsefesi, evrenin ii¢ ana boliimiinii olusturur. Bunlar; toprak, gokyiizii
ve havay1 simgeleyen, cismani alemler, psisik ve ruhi alemlerdir. (Kilig, 2017) Yedi ve

Sekizinci yiizyilda Iskenderiye’den Arap yarimadasmna ulasan simya sonrasinda
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mistisizmle i¢ i¢e girerek yeni bir alan olusturarak Orta Cag biiyiisiinii ve simyasinin
baslangicini olusturmustur. Hermestik diisiincenin altinda olusan, gizli, gnostik, mistik,
teofanik ve teofizik olmustur. Hermes’in temsil edildigi eserlerde, elinde bulunan iki
yilanl1 asa sembolii beseri simyay1 simgeler. M.O. ii¢ bin ile M.S. ii¢ binler arasinda on
yedi Hermestik eserin olustugu ve bunlarin da ikiye ayrildig1 diisiiniiliir. Birincisi;
simya, astroloji, gizli bilimler ve maji yi igerir. ikincisi; felsefi ve dini yapilardir. Bu

eserlerin asil amaci bilime ulagmaktir. (Y1ilmaz, 2018)

2.3. Bilyii, Kilise ve Ronesans

Bat1 diinyasinda bulunan manastirlarda On tgiincii yiizyilin sonuna kadar
simyacilik/biiyticiiliik rahat bir sekilde islendikten sonrasinda kilisenin tepkisini
cekmistir. Kilise disinda da Hermesin Biiyti ile ilgilenenlerin sayisinin artmastyla kilise
ile kars1 karsiya gelmistir. On dordiincii yiizyi1lda XXII Papa Jean’1n yayinladig: bir karar
ile Simya ve Biiyii ile ugrasanlarin mahkim edilmesi ve cezalandirilmalar1 saglandi.
Bunun biiyiik sebebi ise kilisenin yani Incilin otoritesi ve giiciiniin yok edilmesi tehlikesi
olarak goriilmesidir. Ronesans ile baglayan aydinlanma siireci insanlik tarihinde yeni bir
bakis acis1 baglatmistir. Hermetizm, kopernik 6gretisini benimsemis ve modern bilim ile
arsinda bir bag kurmustur. (Yades, 1964) On besinci ylizyil ortasinda Hermes¢i yazilar
olarak gecen biiyli ve gizli bilimleri igeren caligmalarin bulunmalari, farkli dillere
cevrilerek yayilmalar1 hiz kazanmis ve yasallasmistir. Orta cagda yok olma esigine gelen
gizli bilimler (Biiyl, Simya) yeniden eski gérkemli zamanlarina donmiistiir. Ronesans’ta
Hermetizm 0gretisi, teknolojiye ve bilimsel ilerlemelere ilham kaynagi olmustur. Gizli
bilimler, biiyii, maji ve simya c¢atismaya basladilar. Ronesan déneminde bir hedef
kaymast oldu; Ronesansta ve bu ilimlerin terciimeye verdikleri 6énem yanlislikla
deneysel ilimlerin dogmasina sebep oldu. Hermesin ruhsal doniigiim amacini, Ronesans
aydinlar1 digsal yani cevresel olarak yapmaya calistilar. ik dénemlerin kutsal ve
biitlinciil simya anlayisi, modern kimyaya; astroloji anlayisi, modern astronomiye; maji,
modern bilime doniisecektir. Hermescilik, dogada matematik diizeni ile dogatistii/biiyli
ile kutsal olani bir diizen icerisine sokmus ve dogayi anlamlandiracak bir biiyii

teknolojisi ile insanligin kullanabilecegi goriislinii savunmustur.

On yedinci ylizyila gelindiginde basta Aristoteles olmak {izere antik donemin

bilim ve diinya goriisleri artik bir kenara atilmis, bilimin diinya hakkinda bilgi edinme
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yolu ve diinyay1 degistirme potansiyeli yeni bir yeniden yapilanma gerektirmektedir.
Ronesans biiyiisii, pratik ve yararl giigler olarak saglamis, Bilim Devrimi sonrasinda
ortaya ¢ikan diisiince inovasyonu sonucunda ortaya ¢ikmistir. On yedinci ylizyil bilimsel
devriminin en Onemli, yapisal Ozelligi, gorlinen ve goriilmeyen arasinda baglanti

kurmasidir. (Yilmaz, 2018)

On sekizinci ylizyil sonrasinda Avrupa’da, dogaiistii, gotik ve karanlik sanatlarda
olan ilgi artmistir. Cosumculuk adi verilen bu akim doguya olan ilgiyi, ezoterik
bolgelere olan ilgiyi de artirmistir. On sekizinci yiizyilda yasayan ve bir teolog olan
Emanuel Swedenborg ve bir hekim olan Anton Mesme diinyada agiklanmayan gii¢lerin
oldugunu sdyleyerek entelektiiel camianin hem ilgisini hem de hayal giiclerini
tetiklemistir. On dokuzuncu ylizyillda New York’ta yasayan iki kardes biiyli yardimiyla
ruhlarla iletisime gectiklerini sdylemis ve seanslar diizenlenmistir. Edward Wyllie ise
hayalet fotograflariyla kendinden soz ettirmistir. Ama daha sonrasinda fotograflarin da,
seanslarin da sahte oldugu ortaya ¢ikmistir. On dokuzuncu ylizyilda biiyii ve ritiieller
alaninda en 6nemli eser veren kisi Francis Barett’in Magus adl eseridir. On dokuzuncu
ylzyil ortalarinda gizli bilimlere ilgi artikca diinyanin bir¢cok farkli bolgesinde gizli
cemiyetlerin sayisinda artis olmustur. Bu cemaatler arasinda gozle goriiliir biiyiik bir
rekabet olusmustur. Bu cemaatlerin bazilari; Giil Hag Kardesligi, Teosofi Cemiyeti,
Altin Safak Hermetik Cemiyeti, Kabalac1 Giil Ha¢ Dernekleridir. (Dell, 2016, s.327-
329)

Biiyii ve biiyiiciiliik, insanlik tarihinin bagladig giine kadar uzansa da, Batida on
iclincli ylizyilda ilgi duyulmaya baslandi. On besinci yiizyil sonlarmma kadar biiyii
konusu halkin sosyal hayati icerisinde yayginlasarak giiclii bir sekilde yayilmaya
basladi. On yedinci ylizyil ortalarina kadar Bat1 Avrupa’dan bazi bolgelerde seytan ile
baglantiya geg¢ilmesine dayanan diigiincenin zayiflamasi ve Engizisyon mahkemelerinin
kamuoyunda yasattig1 6fkenin sonucunda ilgi azalmistir. Lakin on sekizinci yiizyilda
yayilan calismalar, yazilar, tezlerin ulastigt yeni bolgelerde biiyiicii olarak

nitelendirilenlere yonelik “Cadi Av1” yeni baslamisti. (Montesano, 2014, s.226)

On besinci ve on sekizinci ylizyillar arasinda cadi avi ile anilan ve etkisini artik
yitiren biiyii furyasi on dokuzuncu yiizyil sonlarina dogru sona ermek {iizeredir. On
besinci ve on sekizinci ylizyillar arasinda cadi avi ile anilan ve etkisini artik yitiren biiyt

furyast on dokuzuncu yiizy1l sonlarina dogru sona ermek iizeredir. Sanat¢ilarin biiyii
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temasi lizerine olan ilgisi azalmistir. Bu sonucta sanat¢inin konuya olan yaklasimlari
degismistir. (Demir, 2011, s.2) Eski Yunancada “ébilgié” olarak tanimlanan gnostizm
baslangict yani Yeni Ahitte *de gegen Biiylicii Simon ile baglantilidir. Hristiyanliktan
once Musevi ve Pagan Gnostizm olarak iki akima ayrilir. Hristiyanliktan sonra birgok
Gnostik okulu ’da agilir. Kilise yerini saglamlastirdik¢a sonra Gnostik diisiinceye karsi

savas agmis ve yazili birgok kaynagi yakmustir. (Hall, 2008, s.55-59)

Biiyii imgeli/temal1 ¢calisma 6rneklerini lireten Kuzeyli ressamlar, olusturduklari
el yazmalar ile gelisen bu gorsellere 6nemli katkida bulunmuslardir. Biytctlik ve
cadicilik davalarinin artig1 on yedinci yiizyilda biiylicli ve cadi imgeli eserler simdiye
kadar yapilanlarin en iist seviyesinde siddet ve cinsellik icermesinin sebebi, kilisenin

biiylicii/cadi tavrina karsi bir tepkiyle ortaya ¢ikmasidir.

2.4. 15. Yiizyll ve 19. Yiizyll Arasinda Biiyii ile Ilgili Yaymnlanan

Kitaplarin Plastik Sanatlara Yansimasi

2.4.1. Heinrich Krame (1430-1505), Cadi Cekici-1448

On besinci ylizy1l biiyiiciiliik literatiirlindeki yani deontolojisinin kisa bir
tanimin1 yapmistir. Koln Fakiiltesi'ndeki Engizisyonu tarafindan yasa dis1 ¢oztimler
onerdigi, etik olmayan igeriklere sahip oldugu ve Katoliklerin doktrinlere tezat olustugu
icin kinandi. Malleus Maleficarum da sug statiisiine biiyiiciiliik yapanlar1 laik
mahkemelerde yargilanmasi gerektigini belirtir. Eserdeki 1. Bdliimde, biiyticiiliik
kavramini doga felsefesi yoniinden teorik olarak incelemistir. 2. bolimde, biiyi
pratikleri ve uygulama konularini, yasanmis gergek vakalar1 ve cadilarin giiglerini
incelemistir. 3. boliimde, biliyli yapanlarin ne sekilde yargilanacagini ve

cezalandiracagin agikladig yasal kismudir.

Eserde; kadinlarin, zayifliklari oldugu inanci ile seytani aldatmalara daha yatkin
oldugunu belirtmis ama Michael Bailey cadi olarak su¢lanan kadinlarin genelinin giiclii
kisiliklere sahip olduklarmmi ve toplum ahlak kurallarmi yikarak sinirlara meydan
okuduklarmi  belirtir.  (Bailey, Michael, 2003) Malleus Maleficarumun
yayinlanmasindan sonra biiyii yapanlardan dort kisiden {igiiniin kadin oldugunu belirtir.

Yazar kitabinda bir¢cok biiyli yapan erkek Orneklerine de yer vermistir. Biiyticiiliik
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faaliyetinde bulunduguna inanilan kisilerin dini inang ile alt1 baslikta toplanabilinir.
Bunlar: Seytanla anlagma, seytanla cinsel iliski, hava ugusu, Seytan'in kendisinin
bagkanlik ettigi bir meclise katilmak, iiye olmak, kara/zararli biiyli uygulamasi,

bebeklerin ve insanlarin katliami. (Mackay, Christopher, 2009)

Bu kitap biiyli yapanlarin tespit edilmesini konu almis, on sekizinci yiizyil
ortalarina kadar ulasabilmis ve konusunda 6nemini bir basucu kitab1 haline gelmistir.
Engizisyon mahkemesi sonucunda sorgulananlari, biiyticiiliik, sorgulama, cadicilik ve
kafirlik ile sorgulayanlarin aldiklar1 cezalari ayrintili bir sekilde yazmistir (Akin, 2011,
5.191-192)

2.4.2. Ulrich Molitor’un (1442-1507), Cadilar ve Falc1 Kadinlar Uzerine-
1489

Eser, biiyiiciiliik, cadicilik ve cadi {izerine ii¢ kisinin konusma diyaloglarindan
olusmustur Yazarin kendisi bir hukukcudur. Eseri Constance Universitesinde
profesorken yaymlamistir. Yazar biiyliye karsi iliml1 ve slipheci bir bakis acisina sahipti.
Biiyii yapanlara kars1 6liim cezasi1 verilmesini desteklemektedir. Yazar sairlerden, kilise
papazlarindan ve Incil’den alintilar yapmistir. Biiyii olan Merlini gercekten yasayan biri

olarak acikladi. (Rossell, 1959)

2.4.3. Johann Weyer (1515-1588), Demonlrin ilizyonlari, Biiyiiler ve
Zehirler Uzerine-1563

Eserde biiyiiniin var olmadigina ve biiyii ati§ina inanan insanlarin yargilanmasi
yerine akil hastasi olarak tedavi edilmesi gerektigini ele almistir. Bu eser Hollanda’da
blyticlilik ve cadilcilik davalarinin kaldirilmasia etki etmistir. Yazar biiyticiiliik
yapanlarin  ¢ogunun kotiilik yapma kaynaginin manevi kotiilik olmasina
dayandirmigtir. Yazar biiyiiniin dogaiistii bir gili¢ degil de tamamiyla psikolojik kdkenli
oldugunu iddia etmistir. Biiyliciilik iddiasiyla ilgili vakalarin ¢ogunun, muhtemelen
hepsinin, manevi kotiilikle fiili, gonilli is birliginden ziyade sézde cadinin

sanrilarindan kaynaklandigina inantyordu. (wiki/De_praestigiis_daemonum)

36



2.4.4. Reginald Scot (1538-1599), Cadihgin Kesfi-1584

Ingiltere’de ilk cadi avi karsiti olarak yayimnlanan kitaptir. Seytan ve insanin
dogaiistii isleri yapamayacagina inaniyordu. Dogaiistii olaylar1 sadece Tanrinin
miidahale edecegine inaniyor ve bu yilizden de biiyiiniin, biiyiiciilerin ve cadilarin
olmadigina dair inancini bu kitaba aktarmistir. Eser sahne biiyiisii, illlizyon ve biiyl
tizerine yazilan ilk kaynaktir. Bu olgularin toplumu nasil kandirdigini agiklamistir. Biiyii
yapanlarin yargilanmasinin mantiksiz oldugunu ve Hristiyanliga ters diistiigiine
inaniyordu. Sihrin ve biiyliniin din ve akil tarafindan reddinin kisilerin zihinsel
rahatsizliklart nedeni ile bir yanilsama oldugunu kanitlama egilimindedir. Yazarin asil
amaci, toplum igerisinde biiyiiciiliik veya cadi olarak goriilen kadinlarin, yaslilarin,
fakirlerin ve farkli goriinenlerin zarar gérmesini engellemekti. ( Badem, 2009, s.209-

213)

2.4.5. Jean Bodin (1530-1596), Biiyiiciilerin Kotii Ruhlar iizerine-1580

Jean Bodin, Fransiz siyaset ve felsefeci, paris parlamenosu tiyesi ve tarihgidir.
Bodin, sivil ve dini ihtilaflarin yogun yasandigi Reformasyon zamaninda yagsamustir ve
eserlerini kaleme almistir. 1580 yilinda yayinladig: bu eseri ile cad1 avini savunmustur.
Eserde seytan c¢ikarma ayinlerinden, biyiiciilik tarthinden bahsetmistir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Jean Bodin) Eski cadiciligi konu alarak igerisine genel
demonik biiyiilerin kullanimlar1 ve pratiklerinin tanimmi yapmig ve bunlar
uygulayanlarin Tanriya ihanet ederek biiyiik bir suc isleyecegini belirtmistir. (Burns,
2003)

2.4.6. Peter Binsfeld (1540-1598), Seytana Tapicilarin ve Cadilarin
itiraflar1 Uzerine Tez-1589

Peter Binsfeld ilahiyat¢1 ve piskopostur. On altinci ylizyil sonlarinda Protestan
karsit1 olan Katoliklerin gergeklestirdigi faaliyetlerde 6nemli bir kisi oldu. Yazar,
eserinde biiyliciilerin ve cadilarin itiraflarina yer vermistir. Eseri birkag dile ¢evrilmistir.
Eserinde iskenceye tabi tutulmus insanlarin sozde itiraflarina yer veren Binsfield bu
itiraflara inanilmasi gerektigini siddetle iddia ediyordu. Bu eserinde halkin biiytiicii ve

cadi ihbarlarmi tesvik ediyordu. Biiyiiciilik yapanlar ile iliskin yapilan yasalarin
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cocuklar i¢in kat1 olmamasi gerektigini, on dort yasindan kiiciik erkeklerin, on iki
yasindan kiiciik kizlarin bliyli yapmaktan sug¢lu bulunamayacagini yazmistir. Binsfeld
kendi donemindeki diger yazarlarin aksine seytan isaretlere ve sekil degistirme
konusuna siipheyle bakiyordu. 1589'da Binsfield, Yedi Oliimciil Giinah ile iliskili
iblisler ve giinahlarin dahil oldugu bir liste yayimlamistir. Bunlar; tembellik, gazap,
sehvet, gurur, acgdzliiliik, kiskancglik, oburluk. Kara biiyti, seytan ile anlagsma, cadicilik
goriislerini kabul etmistir. Biiyliniin ve cadiciligin yayilmasinin asil sebebinin rahiplerin
cahilligi, sivil otoritenin zayiflig1, sehvet, aggdzliiliik gibi konularin sonucunda ortaya

ciktigini 6ne stirmistiir. (Akin, 2007)

2.4.7. Martin Del Rio (1551-1608), Biiyii iizerine Tartismalar-1599

Martin Anton Delrio, Hukuk¢u ve Cizvitli bir ilahiyatcisiydi. Katolik Avrupa'da
bulunan Cizvit kolejlerinde ders verdi. Birgok kitap yayinladi, bunlarin en basinda
biiyticiiliik, biiyli ve batil inang lizerine olan “Sihirli Aragtirmalar” adinda olan alti ciltlik

serisidir. (wiki/Martin_Delrio)

Biiyiiye olan meraki 1597 yilinda kendi rahiplerini biiyii yardimi ile 6ldiiren
rahip Jean del Vaulx’un davasi sonucunda bagladi. Yazar, ayrica Arap ve Yahudi biiyii
kitaplart gibi birgok farkli biiyii pratiklerini arastirmis ve benzer ayrintilar lizerinde
durmustur. 150 y1l boyunca Katolik ve Protestan diinyasi iizerine biiyii ve cadicilik
tizerine etkili bir kaynak olmustur. Calismasi, biiyii ile ilgili davalarinda yargilama usul

ve esaslarinin hukuka dayandirilmas: gerektigine isaret eder.

Hem kendi donemlerinde hem de kendinden sonraki donemlerde birgok farkli
sanatgiya ilham vermis olan bu yazili ¢alismalar, biiyii ve cadicilik temali eserler igin
onemli birer kaynak haline gelmistir. 14. Yiizyildan sonra bu eserlerden esinlenmis

caligmalara 6rnek olarak;
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Gorsel 16: Baden'de ii¢ cadinin yakilmasinin tasviri, Isvigre (1585), Johann
Jakob Wick
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Gorsel 17: Salem koyiinde biiyiiciiliik tasviri, America (1876),

GranvillePerkins
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Gorsel 20: Fransiz ebenin kara kedilerle dolu bir kafeste yakilmasi,
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3. BUYU- INANC SANAT ESERLERI

3.1. 18. Yiizynl ve 19. Yiizyil da Toplumda Biiyii ve Inang

Kavramlarinin Sanat Eserlerinde Kullanimi

On dordiincii ylizyil itibari ile aydinlar, akademisyenler ve Engizisyon savcilari
tarafindan yazilmis olan biiyti, biiyiiciiliik gibi konularinda yazilan eserlerin ¢cogunlugu
biiyli konusu iizerine aslinda ¢ok 6énem verdiklerinin kanitidir. Yazilmis olan eserler ve
icerisindeki graviirlerin papaligin destegi ile bir¢ok farkli cografyaya yayilmasini
saglamistir. Boylelikle biiyli yaptigina inanilan kisiler rahatlikla sorgulanip iskenceye

tabi tutulup sonunda 6ldiirtilmislerdir. (Demir, 2011, s.8)

1580 yilinda biiyiiciilerin kotii ruhlart {izerine kitap yazmis olan Jean Bodin
iskence ile ilgili olarak “Cadilarin kagmasina neden olanlar ya da onlar
cezalandirmayanlar Tanr tarafindan, cadilara acidiklarindan dolay: terk edilecektir.
Biiyii yapanlar1 idare eden iilkeler ise hastaliklar, kitlik, savaslar ile cezalandirilacaktir.
Fakat biiyii yapanlardan intikam alanlar ise Tanr1 tarafindan kutsanacak ve onun 6fkesini
dindirecektir.” (Guiley, 2008, s.336) Bu yazilar ve Kilisenin yayinladigi bildiriler
sonucunda Yerel Halkin devletten 6nce kendi sokak mahkemeleri olusturmasina sebep
olmustur. Bu durum sonucunda sapkin olan biiyiicli ya da cadicilik siiphesi tagiyanlara
halk kendi iskence edip cezalandirirdi. Sanatgilar bu donemde yasanan olaylar
destekleyen veya elestiren yapitlar yapmaya basladilar. En ¢ok da Engizisyon
mahkemelerinin iskence ve 6liim cezalarini tablolarinda konu almislardir. (Scott, 2001,
5.72)

Sanatin kendine has bir Pazar olusturmasi, Bat1 diinyasinda on yedinci yiizyildan
sonra hiz kazanmigtir. Estetik duygusunun aydinlanma sonrasinda, cografya, toplum,
iktidar, semboller ve ekonomi gibi digsal olarak belirlenen nedenlerin kaynaklarina
vurgu yapilarak yazina hakim olmustur. Shiner; on sekizinci yiizyilda giizel sanatlar
alan1 giderek daha fazla belirginlesen 6zerk bir alan olarak kendini ortaya koymustur.
Fransiz Devrimi’nin siyasal, toplumsal ve sanatsal hayatlar1 bir ¢at1 altinda birlestirme
arzusu hiisranla sonuglanmasi sonucunda “sanat sanat i¢indir” séyleminin sonucunda

zanaat ve sanatin ayrimina gidilen bir hareket baslamistir. On dokuzuncu yiizyilda bu
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stirecin somutlastirilmis bir hali olarak ideoloji hakim olmustur. Sanat, artik hayatimizda

bagimsiz ve ayricalikli bir yaraticilik alan haline gelmistir. (Larry, 2013, s.255)

1865°te Hippolyte Taine sanatin zamanla, ¢evreyle, irkla ve kiiltiirle iligkili
olarak zaman icerisinde degisime ugradigini belirtmis ve sanat eserini olusturmada,
moral-motivasyona ve geleneklere gore degistigini ve belirlendigini soylemistir. Sanatin
kendine has bir Pazar olusturmasi Bati diinyasinda on yedinci ylizyildan sonra hiz
kazanmigtir. Estetik duygunun aydinlanma sonrasinda cografya, toplum, iktidar,
semboller ve ekonomi gibi digsal olarak belirlenen nedenlerin kaynaklarina vurgu

yapilarak yazina hakim olmustur. (Degirmenci, 2017)

Sosyolojinin bir alt disiplini olarak Sanat Sosyolojisinin ortaya ¢iktig
sOylenebilir. Sanat sosyolojisinin igerisinde, antropoloji, sanat elestirisi ve sanat
tarihgileri gibi birka¢ uzmanlik alani ve yan dallar1 i¢erdigi sdylenebilir. On dokuzuncu
ylizyi1ldan beri sosyoloji ile sanat arasindaki iliski olduk¢a zorlu gegmistir. Geleneksel
yaklagimlarda 1srarci olan sanat tarihgileri, isci, orta smif ve koyli sinifindan uzak
kalmiglardir. On dokuzuncu yiizyilda batidaki gelismelerin sonucunda mevcut alan
aristokratlara has bir tutumundayken; arkeologlar, ge¢cmisten bu yana oligarsik diizeni
korumaktadir. Her iki alan i¢in sdylenecek olursa, toplumu olusturan farkli bireylerin
sanatin gelismesindeki oynadiklart rolleri, sorumluluklar1 ve etkileri bagimsiz bir
sekilde incelenemedi. On dokuzuncu yiizyilin baslangicinda, Alman ve Fransiz
sosyolojisini tartigirken, yasalarin, torenlerin ve dinin edebiyat iizerindeki olusan
olumlu-olumsuz etkisini inceleyen A.L. Stael; sanati, toplumsal kurumlar igerisinde ele
almig, edebiyat lizerinde ayrintili ¢aligmalariyla ortaya ¢ikan sanat sosyolojisi i¢in
onemli Onciilerinden biri olmustur. Toplum igerisindeki smiflarin sanat ile olan
iliskisinin tartismalar1 Fransiz Devriminin etkisi ile sadece, Fransiz aydinlar tarafindan
gerceklesmistir. J. Burchhard sanatta toplumsal dinamiklerin etkilerine hep deginmistir.
1860 yilindan Italya’daki Rénesans etkisi iizerine kaleme aldig1 ¢aligmada giindelik
yasantida ve kisinin kendini gelistirmesi ile “kulturgeschichte” (kiiltiir tarihi) kavrami
sanat sosyolojisi ile ayni1 anlamda dile getirmistir. G.V. Pelehanov ve kendi diisiincesine
katilanlar, toplumsal kosullarin ve toplumun ekonomik durumunun sanat ile dogrudan
etki ettigini, naif ve basit bir tutum igerisinde oldugunu dile getirmistir. (Miilayim,
2013).
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Freud, psikanalizi uygarlig1 ve i¢inde yasayan toplumu agiklamada ve anlamada
yararli, etkili ve fikir olarak yaratici bir kural olarak gelismesinde ¢aba harcamistir.
Freud ilk olarak psikanalizi “bilincin dogrudan ulasamadigi, derin ruhsal katmanlarda
gecen pisisik olaylar 6gretisi olarak™ tanilar ve sonrasinda bu sdylemini tiim bilimlerde
uygulamak istemektedir. Bu sebeple kisinin ruhsal etkinliklerine ifade ederek bireysel

psikolojiden Kitle psikolojisine gegis yaptigini ifade etmistir. (Freud, 1993)

Sigmund Freud’a gore bireyler dogustan itibaren yasadiklar: kiiltiiriin icerisinde
bir dizi kod ile biiyiir ve bunu igsellestirir. Bu i¢sellestirmenin sonucunda bu kiiltiiriin
olusturdugu dis kontroller bireyin asil i¢ kontrolleri halinde doniisiir. Bir toplum
icerisinde yasami devam ettirmek zorunda olan bireyler, bu toplum icerisinde uygarca
yasayabilmek icin arzularindan vazgegmek, diirtiilerin bastirmak veya onlari igten ice
kisitlamak zorunda birakilmislardir. Bu yiizden psikolojik hastalarin tedavi ederken
uygarlig1 ve kiiltiirii incelemislerdir. (Merkit, 2016) bu da sunu gostermektedir. Her
yapilan sanat eserini incelerken o dénemin uygarligini ve igerisinde yasayan bireylerin
psikanalizini de yapmaniz gerekmektedir. Boylelikle yapilan eserlerde ne yansitildigini
ve yapildigr donemin uygarlik, toplum, ruhsallig1 ve inang sistemleri gibi bir¢ok alana

151k tuttugunu gosterebiliriz.

Freud uygarlik kurami i¢in, bireyin yasamak i¢in iki temel i¢giidii ile yasadigini
aciklar. Soy yasamu siirdiirme ve 6z yasamu siirdiirme, diger bir degisle sevgi ve i¢giidii,
bagska bir yandan ise 6liim veya yok etme i¢giidiisiinde bulunmaktadir. (Freud, 2014) bu
bakis acis1 fail nedenlere benzetilmektedir. Evrende birden fazla 6z kabul edilmis olup
bunlar, toprak, su, hava ve ates olarak nitelendirilmistir. Bu 6zler birbirleri ile ayrilma
ve birlesme nedenleri olarak iki kuvvetin, nefret ve sevgi oldugu kabul edilmistir.
(Arslan, 2011) toplumda nefret farkli tiirden olan unsurlari birbirinden ayirirken ayni
tirden olan parcalart birlestirir. Sevgi ise farkli tliirden olan pargalar1 birbirleriyle
birlestiren ayr1 tiirden olan unsurlart birlestirirken, ayn1 unsurlar1 birbirinden ayirir. Bu
birlesimler ve ayrimlar uygarlik tarihinde etkiledigi en belirgin alan olarak sanati
gosterebiliriz. O yasanilan donemde yapilan sanat eserlerini inceledigimizde sanat¢inin

yansittig1 sevgi ve nefreti gorebiliriz.

Yasam ile sanat, insan ile sanat arasinda belirgin bir bag bulunmaktadir. insanin
etki ettigi her donemde ve cografyada sanat¢inin o donem ve cografyada yasanilan her

kosulun ortaya c¢ikardigi sanat eserleri meydana getirdigi goriilmektedir. lkel
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toplumlarda sanat, dans, alet, sarki, magara resimleri, deri iizerine yapilmis folklorik
desenler, gibi bir¢cok farkli eser ile kendilerini var etmis ve bu varhigim gelecege

tasiyarak kendi kiiltiirlerini iletmek i¢in koruyabilmislerdir. (Mengiisoglu,1988, s.207)

Uygarlik tarihi boyunca yapilan sanat eserleri, degerli ve yiice olan yasantilarin
paylasimina olanak saglamistir. Birey yasadig1 her kiiltiiriin igerisinde 6zdeslesmis ve
ihtiya¢ duyulan duygularini artirmigtir. Yapilan sanat eserlerinin yapilmis oldugu
kiiltiiriin i¢erisindeki kanitlarin1 yansittigini ve o kiiltiire ait olan inang¢larin yasantilarini,
idealarmi, fikirlerini ve narsistik doyuma ulagmada bir koprii oldugu sdylenebilir.
(Freud, 2004) Freud’a gore inan¢ ve din insanlik uygarligi i¢in ¢ok fazla hizmette
bulunmustur. Din ile binlerce y1l boyunca toplumu y&netmistir. Insanlar bu baglamda
neyi basarip neyi bagaramayacaklarii gosterebilmisleridir ama dinin, tarih boyunca
insanligin tiimii tizerinde tam anlamiyla bir etkisi olmamistir. Dogaiistii giiglerin inanisi,
dinin yasaklari, 6liimsiizliik, gii¢ gibi bir¢ok etken var olmus tiim uygarliklar icerisinde
dini ya yok etmis ya da evriltmistir. Dini ve inanci1 zayiflattigi diisiiniilen bilime 6zellikle
de orta ¢ag doneminde birgok kisi tarafindan diismanca bakilmistir. Bu diismanlik
bilimden oOnce biiyli pratikleri iizerinde de bulunmaktaydi. Uygarligin basladig: ilk
andan itibaren miicadele edilen en zor konu temel toplumsal ahlak kurallaridir. Bu
kurallarin getirdigi yasaklar sonucunda insanlar igerisinde bir¢ok farkli goriis ve
gruplasma olusmustur. Genelde de bu gruplasmalar arasinda ¢atismalar ortaya ¢ikmustir.
Bu gruplagmay1 ortaya ¢ikaran en biiyiik etmen inang sistemleri olmustur. Orta cagda
giiclinli artirmay1 basaran kilise, bilim ile ugrasan, sifacilik yapan ve hatta egitimli
kadinlara yonelik biiyiicii damgas1 vurarak onlart Gtekilestirmis, baslattiklart savas ile
toplum nezdinde din diismani ve seytana tapanlar olarak nitelendirmislerdir. Bu
diismanlhik on sekizinci yiizyila kadar sanatta da gozle goriiliir bir sekilde ortaya
cikmistir. On sekizinci yilizy1ldan sonra bilimin ve aklin 6n plana ge¢mesi ve kilisenin
Ogretilerine olan inancin azalmas ile bu goriiglerin biiyiik bir 6l¢iide unutuldugu veya
birakildig1 goriilmiis olup daha dnce sanatgilarin yapmis olduklar1 diigmanca gosterilen

bliyii, biiyiicii ve cadi figiirleri daha naif, baris¢il ve hatta sempatiklesmeye baglamistir.

3.2. Biiyii ve Din

Biiyii ile din arasindaki farkliliklar; biiyii edimleri bilindigi gibi Tanrilar {istiine

zorlayict bir etki yapabilmek ¢abasindadir. Din ibadet edimi Tanrilar1 yumusatarak,
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onlart memnun etmek amacimi giitmektedir. Biiyiiniin cemaati yoktur. Din her seyden
Once cemaat ister. Din herkese agiktir, biiyii ise kapalidir. Dinde boyun egme ve
baglanma var iken biiylide self-deternitation ve kontrol vardir. (Goldenweiser, 1937,
5.217)

Mistik olaylar, biiyii, mucize, gizemli, gercek, gii¢ gibi olgular, anlasilan veya
anlagilamayan eski kiiltlirlere ait inang sistemlerinde, yeni bir iislup olarak biiyiiyl
yeniden olusturarak diriltilmistir. Bu diriltilmede, aydinlar, ilgili kisiler ve din adamlar1
i¢in bile biiytiniin 6zel ve ilgi ¢ekici bir glicii mevcuttu. Bilyii her kesimden insanlar i¢in,
gizli, manevi giicleri olan, mucizeler gerceklestiren kisilerde biling dis1 umutlar
barindirir. Bu pratik yasam disinda, edebiyatta ve resimde agik bir sekilde
goriilmektedir. Insanlik tarihi boyunca biiyii pratik yasamda hala aktif bir sekilde farkli
kesimlerce ve belirli kisiler tarafindan kullanilmaktadir. Farkli amaglar i¢in yapilan
sihirler, muskalar, tilsimlar ve iksirler ile kara biiyii, ak biiyii, koruma biiyiisii, ask
biiylisli, yagmur biiyliisii, savag biiyiisii, bereket biiyiisii ve saglik biiyiisii gibi bircok

farkli alanda biiyiilerin yapildigi bilinmektedir. (Malinowki, 1964, 5.29-61)

Biiyii sanati ilk uygulandigi giinden itibaren resim ile i¢ igedir. Magara resimleri
ava c¢cikmadan Once yapilmis bir biiyii ritiielini ya da ayini olabilir. Yerlilerden ve
diinyanin bir¢ok kiiltiiriinden biiyli sembolleri, sekilleri ve resimleri ile desteklendigi
bilinmektedir. 18. Yiizy1l sonrasinda yapilan biiyli temali eserlerin 6nceki yiizyillarda
yapilan eserler arasinda biiylik bir anlatim farki oldugu goriilmektedir. Biiyli temali
yapilan eserler incelendiginde yapildig1 dénemin, toplumunu, inancini, ekonomisini ve
ne denli biiyii ile i¢ ige oldugunu, hatta biiyiiye olan ilgiyi, egilimlerini ve dinden bile
daha 6nde oldugu goriinmektedir. Biiyii ayinlerinin belli bir kiiltiire yogunlastigi, ilkel
uygarliklarda olaganiistii bir rol aldig1 goriilmektedir. Biiyii olgusunda varolussal bir
temelin oldugu goriilmektedir. Bu temelin olusturdugu seyler biiyliniin nerede, ne
zaman, nasil ve ne i¢in insanliin eline gectigi, bir yerel gruba, aileye veya klana ne

sekilde mal oldugu goriilmektedir.

Biiytiyii, bilimsel bir uygulamasi olmayan, dogaiistii giicler ve yontemlerle
bireyin kaderini, doganin seyrini sekillendirebilen bir pratik uygulama olarak
tanimlayabiliriz. Papalik doneminde doga ile i¢ ice olma dogadan ve dogaiistii giiclerden
yararlanarak uygulanan biyiilerle diinyay1 anlama, ona miidahale ve etkide bulunulurdu.

Biiyliniin en temel 6zellikleri kullanilan sézler, ¢izilen sekiller, ritiieller ve kullanilan
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araclardir. Biiyli az sayida kisiye ulasirken din genis alanlara, ¢ok fazla kisiye

ulagmaktadir.

Biiyii ve biiyiiciiliik genellikle din ile paralel bir sekilde ilerlemistir. Islamiyette,
Musevilikte ve Hiristiyanlikta biiyli ve biiyiiciiliikle ilgili metinlere rastlanir. (Dell,
2016, s.8) Eski zamanlardan giiniimiize yasamis olan din adamlar1 tarafindan biiyticiilere
kars1: Tanriin aract m1? Seytanin aract mi1? Bir sahtekar mi1? Sifact mi1? Bilge mi? Rahip
mi? Veya bilim insan1 m1? Gibi sorular sorularak tanimlari yapilmaya ¢alisilmistir. Eski
Roma’da Yunan’da, Misir’da din, biiyli ve mitoloji bir birine bagli bir sekilde
ilerlemektedir. Ozellikle Misir da biiyii ibadetin ayrilmaz bir pargastydi. Tek tanril1 bir
din olan Yahudilik i¢in ‘evrende tek gii¢c Tanridir ve bagka gii¢ yoktur’ inanct olmasina
karsin kutsal metinlerinde biiyii izleri goriilmektedir. Kabala bu dinden ortaya ¢ikmis ve
Bat1 diinyasinin biiyliciilik alaninda diislincesinin temelini bdylelikle olusturmustur.
Islamiyet’te ve Incil’de de biiyiiye kars1 bir siiphecilik vardir. Buna karsin ayetlerde
biiytii ile iliskilendirilen yazilarda yer almaktadir. Lakin bu ayetlerde yasanan olaylara
bliyii yerine Tanrinin iste8i ve izni ile gergceklesen mucize olarak tanimlanmistir. Kutsal
kitaplarda bliyli yapilmasi yasaklanmis ve bliylik bir giinah olarak kabul edilmistir.
Dindarlara gore biiyli (Mucize) Tanri tarafindan sadece Peygamberlere ve Azizelere
verilmis olup sadece onlarin yapabilecegi bir unsurdur. Din ile bilyilyii ayiran asil etmen
basvurulan pratiklerdir. Yapilan bu pratik bir ritiiel ya da s6z olabilir. Bu ritiieli yapan
bliylicliniin ortaya c¢ikarmak istedigi giicii elde etmek i¢i bagvurdugu giiciin nereden
almak istedigidir. Bu giic Tanridan m1 ya da bagvurdugu pratik uygulamadan mi
oldugudur. Tanridan istedigine, bu inanca ve duaya girerken, yapmis oldugu ritiiel

pratigiyse biiytidiir. Dell, 2016, s.11)

M.S. 785°te Saksonlarin Hristiyanlasmasi ile eski inang¢ ve geleneklerini silmek
icin Paderborn Kansili cadicilik inancini yasaklamistir. On tigilincii yiizyildan sonra biiyii
ve cadicilik bir sapkinlik olarak kilise tarafindan kabul edilmis. Engizisyonun kurulmasi
ile dikkat ceken konu halk arasinda yaygin olan biiyiiciiliikk pratiklerinin dikkate
alinmayist olmasi. Bunun en biiyiik sebebi Heinrich Kramer ve Jacob Sprenger
(Dominiken Engizisyon Uyesi) tarafindan yazilan kitabinda, seytan ile cadi
Ozdeslestirilmis ve cadicilik kesin bir sekilde sadece kadinlara 6zgii hale gelmistir. Bu
kitap on besinci yiizyildan sonra kilise tarafindan kinansa da Protestanlar ve Katoliklerce
kullanilmaya devam etmistir. On altinci yiizyilda Papa X. Leo bir fetva ¢ikararak tiim

cadilar1 6liime mahk(im etmistir. 1538°de Ispanya Engizisyonunda ise Malleus
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Maleficarum’a inanilmasi gerektigini sdylemistir. Bu agiklamadan sonra 1609-1611
tarihleri arasinda cadicilikla ilgili yapilan mahkemelerde “bunlar akla mantiga
sigmayan, hatta Seytan’in bile ongoremeyecegi iddialardir” diye belirtmistir. (Dell,
2016, s.212,215,218)

Katolik kilisenin erken dénemden itibaren kendini savunma amaci ile baslayan
bliyticli ve cadi karsiti diigmanca tutumu ile ortaya ¢ikan yazilar on besinci yiizyil da
Cadilar Cekici (Malleu Maleficarum) adli kitap ile modern cadinin varligi tescil
edildigine inanilarak, zararli biiyii ve cadicilik pratikleri {izerine tiim kontrollerin
toplumun elinde oldugu goriilmektedir. On yedinci yiizyildan itibaren biiyii, cadi ve
cadicilik avlar1 metinleri sayesinde, zararli faaliyetlerin ele alindig1 kitaplarin artisi ile
Cadi, biiylicii ve biiyticiiliik resimlerinde sanatgilarin yeni eserler ortaya ¢ikardiklarini
ve bilyiiciilerin ayrintili ayinlerinin tasvirlerini yaptiklarin1 gorebilmekteyiz. Yapilan
tasvirler on altinci yiizyilldan baslayarak, biiyiicii ve cadi avi yandaslarinin yazmis
olduklar1 kitaplarda metni agik bir sekilde tasvir eden graviirler iken ileri zamanda bu
caligmalar bagimsiz bir hale gelecektir. (Haydar AKIN:2007) Albrecht Diirer, David
Teniers ve Jacob Cornelisz van Oostsanen gibi sanatgilar, biiyliciilik imgesi igeren
eserler vermiglerdir. “Giiniimiizde giderek artan sayida sanat tarih¢isi 6zneyi ‘cadi-
biiyilicii” olan ve Ozellikle on altinci yilizyilda zirve yapan bir ‘cadi sanati’ndan
(Hexenbilder) s6z edebilmenin miimkiin oldugu konusunda birlesir.” On sekizinci
ylzyil sonlarina dogru biiyiiciiliik yaptiklar1 gerekceleri ile insanlar yakalanip,
sorgulanmamaktadir. Bu siirecin sona ermesi ile gelen cadi, peri, cin, karabasan gibi
biiyliden ortaya ¢ikan yaratiklara inancin arttig1 goriilmektedir. Bu inang dogrultusunda
iirtin veren sanatgilar igerisinde; Gustav Dore, Francisco de Goya, Johann Heinrich
Fissli, Albert Welti, Theodere Chasseriais ve Antonie Wiertz’ gosterebiliriz. (Akin,
2007)

3.3. Biiyiiniin Sanatsal Boyutta Psikoloji ile iliskisi

Gomrich’e gore; “aslinda sanat diye bir sey yoktur, sadece sanat¢ilar vardir”
demistir. (Gomrich, 1995) bu baglamda sanati1 nesne olarak gosteren Gomrich sanat¢iy1
da 6zne olarak gostermistir. Buradan ¢ikarilacak sonug, var olan sanat kavramlarinin
neticesi olarak sanatgilara bagli oldugunu sdyleyebiliriz. Bir sanat kavramini neticesi

olarak sanatcilara bagli oldugunu sdyleyebiliriz. Bir sanat kavramini ortaya ¢ikmasi igin
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sanat¢inin bir eser meydana getirmesi gerekmektedir. Sanat¢inin ortaya ¢ikardigi eser
ile ortaya ¢ikan sanat kavramina bagl olarak sanat elestirisi ve sanat tarihi kavramlari
olusur. Her bireyin yani sancilarin birbirinden farkli 6zelliklerine sahip oldugu ve bir
psikolojiye sahip olduklarini unutmamak gerekir. Yapilan sanat eserlerinde sanat¢inin
tislubunu olusturan en belirgin 6zellikle sanat¢inin ruh halinin yansimasidir. (Ayaydin,
2020) Yapilan eserin yaratici siirecinde psikolojik yonii, genellikle psikoterapiktik teori
ile sanatginin kullandig1 teknikler ile birlesmektedir. Bunu sanat terapisi ile
iligkilendirmektedir. (Edwards, 2004)bu baglamda sanat tarih¢ilerinin, sosyologlarin ve
psikologlarin; sanat¢i nasil olunur?, neyi ve nasil yaratir?, sanat¢i nasil kalinir? Diye
temel {i¢ soruya cevap aranir. (Zolberg, 2011) Sanatin bir huzur arayisinda olanlarin ilgi
duydugu, insanin psikolojisine ve ruhuna hitap ettigi soylenebilir. Bazen de sanat, insani
yasadig1 gergek hayatin stresinden uzaklastirarak kendisini rahatlatma olanag: saglar.
Eger sanat kagigsa, ruhi kargasaliklardan sinir bozukluklarinin siiriikledigi zuliim,
iskencelerden, ¢ozlilmiis bir cemiyetteki yaygin sosyal huzursuzluklardan, kisideki
sahsiyet ¢ekismelerinden ve diinyanin anarsisinden kagistir. (Edman, 1998, s.134)
Sanatgiin ve eserlerinin son nokta olarak hitap ettigi alan insan ruhudur. Zeka ile
baglantis1 oldugu iddia edilen sanatin sonug¢ olarak ruh ile olan iliskisi sonucuna
vartlmaktadir. Nesnenin 6liimciil olup olmadigi, gegmisten gelen veya yasamimizda
halen devam eden ruhtur. Ruh erk sanattir. Sanata giren ise sanatsal bir bagyapaittir.
(Klee,2006:34) gercek hayatin Otesinde olan metafizik ile gergek diinyanin Gtesine
¢ikmay1 basarir sanat. Boylelikle sanat¢1 yaptigr eserlerinde insani gergek diinyadan
uzaklagstirarak metafizik diinyaya tasiyan bir koprii olusturmaz olur. Geiger; “varligin
sonsuz derinliklerinin bilincini ve Ol¢iiye sigmaz metafizik aciy1 taniyan bir kimse,
sanata gercek bir tutumla yaklasabilir. Ciinkii, ancak varligin temel celiskisine inebilen
kimsenin, sanat yoluyla kurtuluga gereksinimi vardir.” Diye sdylemistir. (Geiger, 1985,
s.77)

Sanatin teknik, malzeme gibi bir¢ok goniiyle birlikte gizli kalmis bir mistik alani
da mevcuttur. Bu mistik yon insan psikolojisini etkilemektedir. Gizli kalmis bu mistik
diinya sanatcilarin eserlerinde farkli sekillerde yer edinerek sanatin kitle olarak
genislemesini saglamustir. Insanlar psikolojik olarak yasadiklar1 olumsuzluklarimi
bilingaltlarina atarlar ve bir sekilde dolup tasan bu bilingaltlarin1 bosaltma ihtiyaci
duyarlar ciinkii bilingalt1 insanin psikolojisini etkilemektedir. J.Pollock;”’benim

resimlerimin kaynagi bilingaltidir. Resimlerimi de tipki desenlerim gibi ele aliyorum,
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yani dogrudan dogruya, pesin ¢alismalara bagvurmaksizin... Resmi yaparken neyin
meydana geldigini pek fark etmiyor, ne yaptigimi ancak isin sonunda gorebiliyorum.”
demistir. Ozde sanat ve kavramlari, estetik, egitim ve felsefeyle ilgili oldugu kadar
psikoloji ile ayn1 oranda ilgilidir. Sanat¢inin ve yapmis oldugu eserlerin insan psikolojisi
lizerine yansimalari, diger alanlara da ayni 6l¢iide yansimaktadir. Tiim alanlar1 yapmis
oldugu eserlerle sanata tasiyan kisi sanatgidir. Sanat¢ida bir bireydir yani bir bilince ve

psikolojiye sahiptir. (Yetisken, 1998, s.66)

3.4. Biiyiiniin Mitoloji ile Tliskisi

Efsaneler, biiyil ile i¢ ice gegmis tanri, tanriga ve mistik yaratiklarla giintimiize
kadar ulagsmaktadir. Cadilarin, biiyiiciilerin ve insanlarin arasindaki biiylili savas
giinimlize kadar birgok farkli alanda kendine yer edinmistir. Biyi ile
iliskilendirebilecegimiz efsanevi figiirler igerisinde; Hermes, Kirke, Horus, Odin,
Hathor, Hakete, Veniis, Merlin, Morgana, kartala doniisebilen Zeus’u, Herkiiliin
Oliimiine olanak saglayacak olan iksir ve tanrilarin kullandiklar silahlar1 gosterilebilir.
Efsanelerdeki yaratiklara; Baba Yaga, Ejderhalar, Periler, Chupacabra, Gamayun,
Kumiho, Strigoi, Gugualana, Dybbuk, Pixiu, ve Vodyanoy 6rnek gosterilir. Efsanelerde
bliyii ile ilgilenen rahipler bulunmaktadir; bunlara kelt rahiplerini ve Acemistan'in Magi
rahipleri gosterilebilir. Bircok efsanede, anlatilan kahramanlarin girmis olduklari
olagantistii yolculuklart esnasinda birbirinden zorlu biiyiilii rakiplerle karsilasirlar. Bin
yillar Oncesinden gilinlimiize ulasan diinya efsanelerine bakildiginda biiyiiniin

efsanelerin merkezinde oldugu goriilmektedir.

3.5. Biiyiiniin Sosyal Antropoloji ile iliskisi

Sosyal Antropolojinin ele aldig1 baslica konulardan biri biiytlidiir. Biiyiiniin
sinirliliklari, kokeni, din ile bilim arasindaki iligkiyi arastirip tartismaktadir. Yapilan
tartigmalara pozitivist paradigma {iizerinden ele alindigindan biiyiliniin bilim ve din
olgusunun diginda tutuldugu goriilmektedir. Sosyal Antropolojide biiyii din ve bilimin
pratik yasantilari ile kiyaslanarak tanimlanir. Din, bilim ve bilyli arasinda olusan sinirlar
asil tartisma kaynagidir. On sekizinci ylizyilda Batida baglayan Aydinlanma Doénemi ile,

kendini daha genis bir alana ulastiran ve etkisini halk arasinda artiran pozitivist ve
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evrimci yaklasimlar, din, bilim ve biiyliyii batili olmayan toplumlarin yasam, diisiince

ve inang sistemlerindeki etkisini agiklar. (Tambiah, 2002, 5.16-17)

B. Malinowski, “Biiyii, Bilim ve Din” adl1 eserinde, bir toplum ne kadar ilkel
olursa olsun bilimsiz, dinsiz ve biiyiisiiz bir toplum birligi olusturamayacagin1 6ne
stirmiistiir. (Bronislaw Malinowski,7) M. Doglas, “Biiyii, Avrupa’da sozii edilen ama
higbir zaman ciddiyetle tanimlanmamis olan mutlak bir edebi terim olarak kalmistir”
diyerek var olan biiyli kavraminin sadece ilkel topluluklarinda var olan inanglar

kapsadigimi belirtir. (Douglas, 2007, s.83)

Antropolojide biiyii, din ve bilim bir ¢at1 altinda ele alinir. Birbirleri arasindaki
etkilesimlerini, sinirliliklarini, benzerliklerini, etkilerini, kokenlerini ve birbirleri ile
bulunduklar1 paylagim ve etkilesim sonucunda ortaya ¢ikan gelisimlerini ele alip tartisir.
Bu baglamda biiyi, iki baslikta ele alinir; Biiyii: zihinsel ve determinist bir temel yapiya
sahip olan ve mana kategorisi igerisinde agiklanir. (Kosemihal, 2014, 5.284) G. Frazer
ve B. Tyler gibi evrim bilimciler i¢in biiyiiniin tanimi; hatalarin toplamidir. Tylor,
“yanlisin, istenilen baglantilarin gercek baglantilara benzetilmesinden” dolay1 dogaiistii
yontemler ortaya ¢ikardiklar1 sonuclar neticesinde yanlis bir diisiinceye dayandigindan
dolay1 inang olarak adlandirilmistir. Tyler i¢in biiyiide kullanilan biiyii pratiklerini bir
bilim olarak gormektedir. Bu pratiklerin bir sistematik, 6zenli ve ayrintili oldugunu
belirtir. B. Malineuski ise biiyli ve biiyli dogrultusunda yapilan ayinler icin, ilkel
toplumun ihtiya¢ duyduklar1 gereksinimlerin karsilanmasi i¢in  kullanildigini
belirtmistir. Sosyal Antropolojideki biiyili; insan dogasinda herhangi bir tehlike
karsisinda kullanilan ve biiyiliniin doga ile etkilesime girdigi psikolojik bir olay olarak

tanimlanir. (Malinowski, 1964, s.125)

¢ Bilim, din ve biiyiiyii kategorik hale getirme tartisma sonucunda,;

¢ Dinin biiyiliden etkilenmesi sonucunda olusmustur.

¢ Biiyiiniin dinden etkilenmesi sonucunda olusmustur.

e Biiyii ve din ortak bir kaynaktan etkilenmesi sonucunda olugsmustur.
¢ Biiyii ve din karsit goriislerden etkilenmesi sonucunda olusmustur.

e Bagsligi altinda dort baglikta ele alinmastir.
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3.6. Biiyiiniin Sanat Uzerindeki Etkisi

Biiyli ve sanatin benzer ve ortak yonleri vardir. Bu ortak ve benzer yonleri, her
ikisinin de dogay1 yansitmasi, kontrol etmesi ve hayallerini gergeklestirmesidir. Biiyii
ile elde edilen giiciin diinyanin her kitasinda birgcok medeniyet tarafindan kullanilmasi,
istedigi yere yayilarak kendine has bir evrensel giic olarak biiyidigi ve yayildig
goriilmektedir. Bu biiyiime ve yayilma ile biiyii farkli kiiltiirlerin ortaya ¢ikardigi sanat
eserlerinin birbirine benzedigi goriilmektedir. Sanat¢i igin tuvale aktardigi duygu ve
diisiincesini aktarmasi ile ortaya ¢ikan biiyii, kullanilan biiyii aracinin tuval, firca ve

boyalarin oldugu goériiliirken, aktardigi imgeler ise sanat¢inin biiyiilii sdzciileridir.

Biiyl soyut bir evrensel gii¢ tarafindan dogup sonrasinda somut bir hal alan
uygulamadir. Zaman iginde, bir dizi olay sonucunda, kendi kendine olusmustur.
Yasanan bu olaylar sonunda olusan biiyli pratikleri, insanin kendisi ile girdigi
farkindalig ile ortaya ¢ikan tepki sonucunda olusan bulustur. Biiyiiniin insana vermis
oldugu diisiince ve davranisin temelinde zihinsel siirecin olusturdugu pratik
deneyimlerin bir ¢oziimleme neticesinde yol sacan bir zorunluluk olmustur.
(Malinousle, B. s.68) Bu da bir¢ok sanat¢iya dogrudan ilham kaynagi olmustur.
Biiyiiniin etkisinde insanlarin inanci gii¢lendirdigi, biiyiiclinlin, cadinin, samanin tinii
onemlidir. Sanat¢1 burada devreye girmektedir. Sanat¢inin ortaya ¢ikardig eser ile olay1
Olumstizlestirmesi, sergilemesi, olay1 anlatma tarzi ile ger¢eklik pay1 barindirmaktadir.
Bu eserlerin sonucunda, ortaya ge¢misten giiniimiize gelen bir biiyli mitolojisi ortaya
cikmaktadir. Her {nlii biyliclinlin, sifacinin, cadinin ve samanin c¢evresinde
gerceklestirdigi iyilestirmelere, Oldiirmelerine, savaslarina, avlarina, fetihlerine,
zaferlerine dair oykiiler giiniimiize kadar gelmistir. Her toplumda bu benzeri 6ykiiler,
biliyli inancinin temelini olusturmustur. Biiyiicliniin ortaya ¢ikardigi mucizelerinin
haberleri, her devirde, herkesin kendi deneyimleriyle destekleyerek giiglendigi
goriilmektedir. Her 6nemli biiyiicli kendinden dnce yasamis olan biiyiiciiden kendine
kalan miras disinda, kendi kisisel biiyii ve mucizelerini ortaya c¢ikararak kendi
zamanindan sonra gelecek olan nesile, kendi doneminden bir mitolojik yasanti
kazandirmaktadir. Boylelikle farkli kitalarda yasamis olan toplumlarin kiiltiirlerinde
olusan mitolojilerde ortaya ¢ikan biiyii, ge¢gmiste yasanilan olaylarin siirekli bir sonraki
donemlerde yeni bastan dogrulayan canli bir gii¢ oldugu goriilmektedir. Biiyii gegmisin

geleneginin pariltisinda hareket eder, ama hep yeni olusan mit atmosferi yaratir.
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Biiyliniin efsanelerle birlestirilmesi sonucunda, biliyii eski sanatlarin altin c¢agiyla
bugiiniin mucizevi etkili giicler arasindaki kopriidiir. Ortaya ¢ikan formiiller mitolojik
anlayisla sdylendiklerinde ge¢misin olaganiistii mucizevi gii¢lerini ¢oziip gilinlimiize
getirmektedir. (Malinousle, 1964, s.72) Mitolojinin giiniimiizde medeniyetler {izerindeki

etkisini, roliinli ve tagidig1r anlam1 daha net bir sekilde goriilebilmektedir.

Farkli sanat alanlarinda 6zgiin eserler ortaya ¢ikarmasina neden olan Avrupa
diinyasinin yaklagik ii¢ yiiz yila yayilan cadilik ve cadi avi ¢agmin {iriinlerinin hala
etkisini géormekteyiz. On besinci ve on sekizinci yiizyillar arasinda basta “Cad1” imgesi
olan biiyii temasini isleyen sanatgilar olarak Frans Francken, Jacob de Gheyn II, Hans
Baldung Grien, Albrecht Altdorfer, Urs Graf ve Nikolai Mancel Deutsch gibi sanatcilar

gosterebiliriz.

Bati diinyasinda biiyii yaptiklar: iddiasiyla kilise tarafindan kadinlara yonelik
yapilan cadi avi adi altinda gerceklesen bu toplumsal histeriden sanatgilarda toplum
kadar etkilenmistir. On dordiincii yiizy1l ve on sekizinci yiizyillar arasinda kisiler
bliytictiiliik, sihir ve cadicilik yaptiklarindan dolayr mahkemeye ¢ikarilmis, ¢ikarildiklar
bu mahkemelerce sorgulama esnasinda acimasizca en agir iskencelere maruz kalarak
hayatlarini kaybetmislerdir. Bu acimasiz iskencelerden sag kurtulanlar da cadicilik veya
biiyiiciiliik suglarindan aklanamayanlar kaziklara baglanmis olarak yakilmis ya da elleri
kollar1 baglanarak nehirlere atilarak bogulmalar1 izlenmistir. (Behringel, 1998) Bu
donemde gergeklesen olaylar; Kuzey ltalya, Fransa ve Isvigre’den baslamis olup,
Almanya, Hollanda, Luxemburg, Belgika iizerinden Iskandinavya’ya kadar ulagmistir.
Litvanya, Slovakya, Rusya, Macaristan gibi iilkelerde de bu avlar on sekizinci yiizyil

ortalarina kadar devam etmistir.

3.7. Biiyiiniin Bilim ile Tliskisi

Bilim sistematik olarak diizenlenmis dogrusu belgelenebilen iddialarin
biitiiniidiir, bu iddialar pratik kullanilisina da teknik denir. (Lehman, 1908, s.48) Biiyii
ile bilim arasindaki benzerlik J.G. Frrazer’e gore, biiyliniin dayandig1 esaslar modern
bilimin dayandig1 esaslarin aynisidir. Biiyiicli ayn1 nedenlerden dolayi, ayn1 sonuglari
doguracagmna inanmaktadir. Biiyii pratigi, dogru gozlemlere dayanmadigi gibi
basarisizliklardan dolay1r mevcut biiyli pratigini degistirmeyi de kabul etmemektedir.

Biiyii pratiginde ortaya ¢ikan basarisizlig1 baska nedenlere baglar. (Ornek, S.V.s.135)
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Biiyt, temelde bulunan diisiincelerin, insan psikolojisine ve biiyiisel pratiklerin biinye
ve amagclarina gore farkli kollara ayrilmaktadir. Sayilar, isimler, renkler ve farkl
pratikler birer arag olarak kullanilir. (Ornek, S.V.,s.141) Renklerin de biiyiisel olarak bir
giice sahip olduguna inanilmaktadir. Renklerin, parlakligi, soluklugu, ¢arpicilig gibi.
Mavi, kirmizi, siyah ve sar1 renkler biiyticiiliik pratiklerinde kullanilmaktadir. Misir’dan
Iran’a, Hindistan’dan Pencap’a degin kétiiliigii ve nazar1 uzaklastirmada mavi rengi

kullanilmaktadir. (Seligmann, s.247)

On yedinci ve on sekizinci yiizyil aydinlanma ¢aginda ortaya ¢ikan rasyonalizm
ile biiyliniin etkisi gitgide azalmistir. Bu azalma ile Biiyt, illizyon, hokkabazlik gibi
pratiklerle sahne sanatina indirgenmis ve bir eglence tiirli olmustur. Antropolog James
George Frazel “ilkel” biiyliniin yirminci ylizyilda bir tiir dine, ardindan bir bilime
doniisecegini One stirmistiir. Bilim ile biiyii arasinda bir bag vardir. Misir’da ve
Mezopotamya’da hastaliklarin iyilestirilmesinde kullanilan pratikler birer biiyii olarak
nitelendiriliyordu. Yani Biiyii=Bilim + Sanattir. Yer¢cekiminde gozlemledigi “uzaktan
etki” ye sasiran Isaac Newton, bu olayda sihir oldugunu varsaymisti. Yirminci ylizyil
bilimkurgu yazar1 Arthur C. Clark; “hicbir gelismis teknoloji biiyliden ayirt edilemez”
diye {inlii s6zii bulunmaktadir. Ingiliz Okiiltist olan Aleisten Crowley ise biiyiiyii;
“insanin kendisini ve i¢inde bulundugu kosullar1 anlamlandirma olarak™ tanimlamistir.

(Dell, 2016, 5.15)

3.8. Biiyiide Kiiltiirel Benzerlik

Insanlik, tarihi boyunca dogaiistii ve dis1 giiclerin varligina ve onlardan yardim
alinabilecegine olan inang, tarihin ¢ok eski donemlerine kadar uzanmaktadir. Farkli
donemlerde, farkh kiiltiirlerle giindelik hayatin bir parcasi haline gelen ve ayni dlgiide
yasamsal 6nem kazanan dogatistii giiglerin varligina olan inang, yaygimlig: dl¢iisiinde,
nasil olup da siradanlagmadan etkisini yiizlerce hatta binlerce yil kesintisiz
stirdlirebilmistir. Samanizm ve cadicilik/biiyticiiliik gibi tarih disinda farkli disiplinlerin
(antropoloji, etnoloji, sosyoloji, kiiltiirel cografya, sosyal psikoloji, ekonomi/istatistik
vb.) katlarina 6nemli 6l¢iide ihtiya¢ duyan disiplinler arasi ¢aligma alanlarinda giderek
bir kavram kargasasi yasanmasi kaginilmaz hale gelmektedir. Bu durum alana katk1
veren disiplinlerin varliklar1 sonuclari kendi metotlariyla yorumlama kaygilarindan

kaynaklanmaktadir. Insanlarin yasaminda vazgegilmez bir yere sahip olan dogaiistii
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kavramlarin (biiyl, cin, nazar, muska, fal, kehanet, mucize vb.) bu alandaki popiiler
yayin sayisindaki artisa paralel olarak daha fazla insanin ilgisini ¢ekmesiyle yasanan

kargasasidir. (Akin, izgi, 2005)

Modern cadinin bir iist kimlik olarak tanimlanan bu fonksiyonu ayni zamanda,
zararli/kara biiyiicii, demon, ifiiriik¢ii, otaci, bilge kadin, sifali otlar bilgesi, afsuncu,
yildiz falcisi, kahin, zehir tertipgisi, riiya tabircisi, yagmur duacisi vb onlarca

zararli/yararli pratigin icrasini alt kimligin islevlerini de kapsar. (Akin,2001, s.17,97)

3.9. 17.Yiizyll ve 18. Yiizyilda Sanat

Sanat Tarihgileri, nesnelerin insanlar ile olan iligkilerini incelemekten ibaret bir
hal almistir. Sanat tarihgilerinin yaklagimlari ¢ogunlukla elle tutulur, maddi olarak
adlandirilabilecek kiiltiirel iirlinleri ve bu {irlinlerin olusturulduklar1 dénemde yasami
olan insanlar arasindaki etkilesimli iliskilerine goére gruplamislardir. Boylelikle; hayat
tarzlari, diisiince sekilleri, din ve ekonomik durumlari gibi bir¢ok farkli etkenden
esinlenen sanat anlayisi, uygarliklarin 6zgiin yasantilar1 ile paralellik gdstermistir.
Toplumlar igerisinde inang sistemindeki yiikselis ve toplumsal olarak aktarilan diirtiileri,
bilgileri, deneyimlerini, sanat igerisine harmanlayarak, renk, form, sekil, renk vb. gibi
unsurlar gelistirmislerdir. Sanata sekil veren ve yoOnlendiren bu unsurlar, sanatcilar

tarafindan bazen sert bir tislup ile ele alinmustir.

Farkli toplumlarda; cemaatler, siniflar, ziimreler, idari ydnetim mecralar
incelenirken, diger yonden yapilan sanat taniminda yapilan tanimlamalar, her kiiltiirde
ve donemde farkli yonlere dallandirilan ve yayilan bir ortak zemine agilmaktadir. Sanat
sosyolojisinin bagligr altinda olusan ¢agrisimlar sonucunda yeni yOntemlerin
kullanilmasiyla ¢ok disiplinli bir olusumun Gtesinde bilim felsefesinin de gelisecegi
sOylenebilir. Mevcut sanat tarihgilerinin yapmis oldugu agiklama sonucunda farkli
temalar ve farkli tisluplar, sonu¢ olarak bireyler lizerinde etki edemiyorsa, yapilan
tutumlarda ve agiklamalarda bir benzerlik oldugu sdylenebilir. Tarih boyunca bireyin
yasamis oldugu toplumlarda ortaya cikardiklar1 nesnelerin, yapilarin ve eserlerin
incelenmesi ile ge¢mise ayna tutulan bir bilimin toplumsal ve kiiltiirel gelismeye ters

diismesi miimkiin degildir. (Tas, 2013)
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Sanat iiretiminin toplumsal konumu ve sinirsizlig1 konusunda diisiinmek sanatin
toplum igerisinde var olan konumunu, kiiltiir kurumlarin ve sanat¢ilarin bir beklenti
icerisinde olma, izleyicilerin sanata olan ilgilerinin biitiinliigii ve bunlar arasindaki

iligkileri ele alacak konu uzmanlariin goriisleri dikkate alinmalidir. (Demirtas, 2019)

Vera L. Zolbergin dedigi tlizere; “sosyolojik acidan bir sanat eseri, belli bash
toplumsal kurumlar aracihigiyla calisip, tarihsel olarak gozlemlenmesi miimkiin
egilimleri takip ederek ig birligi yapan birden ¢ok aktoriin bulundugu bir siirecin icinde
bir andiwr.” (Zolberg,2013, s.21) Bu nedenle sanatgimin trettigi eserler toplumsal
etkilerinden ayr1 bir noktada anlamlandiramayiz. Sanat¢inin yasadigi ¢evre ile aktif
etkilesimiyle sanatin dissal kosullarinin etkilerinin belirlendigi énemli bir konudur.
Hayat ile sanat arasindaki biitiin olma, var olan sanat eserlerin artmasindaki arka

planinda olan tek etken degildir. Bu baglamda birkag soru sorulmalidir.

e Yeni bir seyi ne sekilde esere yansitabilirim?
e (Cevremizdeki olaylarla ilgili nasil eserler ortaya ¢ikarabiliriz?
e Sanat eserinde oncelik nedir?

e Sanat eserinin degerini ve anlamini ne belirler?

Sanatci, var olanin gercekligini, kendini yapilan sanat eserinde yansitir, sanat ise
kendini gercekligin igerisinde gosterir. (Heidegger,2011,s.32) Sanatgilar yapmis
olduklar: serlerinde, ele aldiklar1 konular ile sanatin sinirlarin1 zorlar veya bu sinirlar
yok etmeye c¢alisirlar. Yasam ile sanatin ayrimini ortadan kaldirmaya calisirken 6zgiin
diistinceler barindirir. En basit, en siradan olanlar bile sanat igerisinde estetik bir hal
almaktadir. Boylelikle yapilan sey sanatsal eserler igerisinde bir meta olusumu haline

girer.

Adornoya gore;” kiiltiir, agikca ve fiitursuzca, herhangi bir meta {iretimini
sektoriindeki liretim kurallarina uyan bir sanayi haline gelmistir. Kiiltiirel iiretim, bir
biitlin olarak kapitalist ekonominin ayrilmaz bir pargasidir.” (Berstein,2014, s.19) Sanata
0zgii olan, maddi ve simgesel mekanin yeniden sekillendirilmesidir. Boylelikle sanat
toplumu, siyaseti ve hatta gelecegi sekillendirme giiciine sahiptir. Sanatin, toplumun
sosyolojik etkisine paralel bir yol aldig1r goriilmektedir. Boylelikle sanat ve toplum
arasinda ortak bir yasam bigiminin rol aldigi sOylenebilir. (Reanciere,2012, s.28)
Sanat¢inin yapmis oldugu eser ile topluma sira dist yeni bir ufuk agmistir. Bunu

gerceklestirebilmek icin, icinde yasanilan dilinyaya sanat vasitasiyla gecmek
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gerekmektedir. Cilinkii sanat diinyay1 yeni bastan insa edebilecek bir hareket alanina ve

giiciine sahiptir.

Plastik sanatlar, Estetik, Ikonografi gibi sanatin farkli disiplinlerinin bir araya
geldigi alanda, hangi disiplinin, hangi disiplinlerin yaninda veya altinda yer aldig1
uzmanlar tarafindan daha ¢ok tartisilmaya baslanan bir konu haline gelmeye baslamstir.
Anabilim, temel bilim ve alt disiplinlerin i¢inde bulunduklar1 ¢evrenin diizenini,
isleyisini, yeni ayrimlarmin ve birbirleri ile iligskilendirmelerini bozup tekrar kurabilir
hale getiriyor. Ne sanat tarihgilerinin, ne de sosyolojinin, bu konu iizerinde yillar siiren
bir giivenli anlayisa s18indig1 formiiller veya denklemler olusamadi. Yeni bilgi aglarinin
kurulabilecegi inancina bel baglanan c¢ok disiplinli deyimi biitiin sorunlara cevap
olabilecegine inanilmistir. Sanat sosyolojisini irdelerken ortaya ¢ikan sonuglari bir araya
getirerek derledikten sonra sanat tarihinin alanlarina somut olarak destek veremiyorsak,

bu calismanin herhangi bir anlam1 olmaz.

Sosyoloji ve sanat sosyolojisi i¢erisinde degerlendirilen sosyolojik kitle ise, sinif
farkliliklar1 ve daha bagka belirleyici niteliklere bakilmaksizin her birey girmektedir. Bu
topluluk igerisinde, sanati belirleyenler, kurumlar, ¢aglar, farkli cografyalar vb. gibi
unsurlar rol alacaklardir. Sosyolog “Voltaire’in tarihinden krallar1 defetmesi gibi sanat
tarihinden sanatgilar1 sokiip atmaya c¢alisan” kisidir. (Bourdiev, 1993, s.139) Sanat
eserlerinin biricikliginden bahseden Walter Benjamin’in, bu sanat eserlerinden
kaynaklanan dogaiistii giiciin, mistisizm ve biiyii olarak tanimlandig1 aura terimi, eserin
mekandaki ve bulundugu zamandaki birciligin ispatidir. Sanat eserinin mekan ve
zamana hapsoldugu biliciligi, sanat alanlarinin bas tektik unsuru olarak goriilmektedir.
Bu baglamda sosyolojik pratigin getirdigi aciklama niyeti, ¢cikmaza girilmis bu arayisin
iginde ¢oziim bulmaya ¢alisilan pratik bir yontem olarak algilanabilir. Pierre Bordieu;
sanat ile sosyoloji arasinda ge¢imsizlik mevcuttur. Bu iddias1 neticesinde sanat yazini
ile sanat sosyolojisi arasindaki asil sorunlardan birine dayanmaktadir. Sanatg¢ilarin ve
sanat camiasinin, Tanrinin biliciliine olan kosulsuz inanglarindan miitesekkil olan sanat
alanlarinin  yonelen tekniklerden olduk¢a rahatsiz olduklarini  belirtmektedir.
(Degirmenci, 2017) On sekizinci yiizyil ve on dokuzuncu yiizyilin ilk ¢ceyreginde estetik
ve sanat tarihinin ayri bir yer tuttugu donemde, yazinin sosyolojik olarak 6n planda
oldugu goriilmektedir. Estetie ve sanat tarihine odaklanan J.J. Winkelmann,
Montesquiev, Voltaire ve Comte de Caylus gibi figiirlerle yapilan ¢alismalarini 6rnek

vererek, bulundugu doénem igerisinde toplum ve sanat arasindaki uyum ve iligkiyi
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toplumun bir yansimasi olarak sanati géren bir yazinin dominant bir déneme ait
oldugunu one siirer. (Tanner, 2003, s.6-7 Nathaline Heinich; ortaya ¢ikan fikirlerin
estetik diginda ortaya c¢ikmasinin felsefik olarak bazi sembol ve figiirlerle
orneklendirilir. (Heinich, Nathalie, 2013[2001]) 1865’te Hippolyte Taine, sanatin
zamana, ¢evreye, irka ve kiiltiir ile iliskili olarak zaman igerisinde degisime ugradigin
belirtmis ve sanat eserinde degisime ugradigini belirtmis ve sanat eserini olusturmada,

moral-motivasyona ve gelenege gore degistigini sdylemistir. (Degirmenci, 2017)

3.10. 18. Yiizyll ve 19. Yiizyilda Sanat Akimlari

Bat1 sanatinda, 18. ve 19. Yiizyillar1 arasinda olusan sanat akimlari, birbirlerini
izleyen ve tamamlayan farkli {isluplarda olugmaktadir. Bu farkli iisluplar sanatgilar
icerisinde dinamik bir hal almistir. Rokoko 18. Yiizyilin ortasina kadar gelmis ve
kendisine rakip olarak Romantizm ve Yeni Klasikg¢iligi ve Akademik Sanat gosterilir.
Fransa’da ortaya ¢ikan Rokokoyu bir bezeme Uslubu olarak tanimlanir. Movilya ve ig
mimaride daha ¢ok kullanilmaktadir. italya’da ortaya ¢ikan Yeni Klasikgilik eski Roma
ve Yunan sanatina dayanmaktadir. Rokoko ve Barok Uslubundaki siislemecilige kart:
olarak Antik Cag Sanatindaki dinligi 6rnek almiglardir. Kapitalizmi yadsima, feodal
gecmisi, uluslasma bilinci ve modernizmin ilk adimlar1 olarak Romantizm akimi 6n
olana ¢ikmistir. Avrupa’da baslayan Romantizm akimi Yeni Klasikg¢ilige ve ulusculuga
bir tepki olarak ortaya cikmistir. Duygulari, dogayr ve insam1 merkeze almistir.
Avrupa’da baglayan Realizm, sanatta, estetik bir bakis ile gercekeilik ve edebi bir
kavram olarak kendini var etmistir. Iscileri, yoksullari, insanlarin duygularini, Toplumu
ve toplumun sorunlarmni ele almistir. Fransa’da ortaya ¢ikan izlenimcilik kendinden
sonra gelen yiizyillda etkisini yansitmistir. Izlenimci sanatcilar kendinden Onceki
tisluptaki akimlarin aksine herhangi bir kurala uymadan kendi kisisel goriis ve
duygularin1 tuale aktararak, renk, kompozisyon, figiir ve nesnelerde yansitmigstir.
Fransa’da ortaya ¢ikan Fovizim, ¢alismalarda ele aldiklar1 temalar1 ve konular1 gercek

renklerinin disinda farkli renklerle yansitilir.
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3.11. 18. Yiizy1l ve 19. Yiizyilda Sanat izleyicisi Olarak Birey

Bireyin sanat izleyicisi olarak gordiigii hikdye goérenin ve goriinenin anlamin
iccice girmis olmast, konulan sanat ile 6zdeslemesidir. Sanat camiasinda nesne ile 6zne
iliskisi bir olarak gergegi yansittigini ve sonug olarak tikel ile tek bir viicut oldugunu,
sanatsal deneyimlerinin yalniz 6znel bir deneyimleme olmadigini ve var olan nesnenin
bir gerceklige sahip oldugunu 6ne siirer. Sanatin ¢6zmiis oldugu mitoloji, var olan
celiskileri ¢oziimleyebilmenin 6n kosulu haline gelmekle birlikte sanata konu olarak
icerik kazandiran bir alandir. Bu da Estetigin icerik olarak deneyim sahibi olmasinda
mitolojinin bilylik bir role sahip oldugunu gosterir. Sanat gercek giizeli goérmedeki
goriineni eserlerinde yaratma azmi, sanat¢inin hedefledigi yansittiklarinin aldatict bir
yansimasi sonucu ortaya ¢ikan duygusalliktir. Bir¢ok kisinin sanat izleyicisi olarak
sanattan anladig1 bos vakit gecirme etkinligi, duygusal tatmin veya uyarilma, kendi ruh
ve benliklerini gercek diinyadaki sikintilardan kacis olarak goriildiikleri bir liman ve bu
limanda sanat izleticilerinin benliklerini ve ruhlarini istirahatinin saglamasi olarak
goriliir. Filozoflar ise sanat1 arzularimizin ve diirtiilerimizin etkisi sonucunda yozlasmis
uygarligin sakincali sonucu almakta, sanat1 yargilayabilirler. Filozoflarin bu goriigiine
gore felsefe, sanatin giizel goriindiigii aciz ve zayif diismiis olan duygusalliktan
ayrilabilmesi i¢in kesin bir kinama egilimine girmesi gerekmektedir. Bir filozof i¢in
sanat, gergek olan ile dogrudan huzuru elde etmedeki zorunlu bir olgudur. Sadece bu
yonden sanati teshir edip ve kanitlanabilirligini ortaya ¢ikardig: siirece bir gercege sahip

olabilir. (Schelling, s.37,42,43)

3.12. 18. Yiizyll ve 19. Yiizyil da Sanat Eserleri

Platonun sanat eserini, kisinin deneyimleri dogrultusunda ortaya ¢ikan imge ve
imgelemler olarak goriilmekte ve bu imgelerin gercekle herhangi bir bagi ikincil
dereceden olmaliydi, bu sebeple Heidegger bu Platoncu sanat kavramini reddetmektedir.
(Platon,1988, s.319) sanat yapit1 Heidegger’e gore; “verili bir zamanda bulunmakta olan
belirli bir biitiinliiglin yeniden iiretimi olamaz. Tam tersine sanat yapit1 seyin genel
olagelen-var olmanin yeniden tiretimidir.” (Heidegger (2001°a:36) sanat sosyolojisinin
genel bir egilim olarak yapilan sanat eserlerinin anlatmak istedigi konulara aciklik
getirmek, eserin degerini veya donemin ideolojisini ortaya koymak ise, bir¢ok sanat

tarih¢isi bu sosyolojiyi ¢ok fazla genellemekte ve biitiin dikkati sanat eserlerine

58



sanat¢cinin yansittigi i¢sel ozelliklerine odaklanmaktadir. Asil sorulmasi gereken soru,
sanatin veya sanat eserlerinin sosyolojik olarak bagka toplumsal bir degerde incelenip
incelenmeyecegine dair bir yol aramasidir. Backer bu baglamda kendi yaklagimini dile
getirerek; bu yaklasim, sanati, yaraticiligin agiga ¢iktigi ve toplumun temel niteliginin
kendini disa vurdugu daha 6zel bir sey olarak tanimlayan sanat sosyolojisindeki egemen
gelenege tamamen karsit gériinmektedir. Bu egemen gelenek, bir sosyal fenomen olarak
sanatin analizinin merkezine, is birligi aglarindan ziyade sanatciy1 ve sanat eserini koyar.
Is birligi aglarindan ziyade sanatciy1 ve sanat eserini koyar. Bu farkin 1s1ginda, benim
yaptigim seyin sanat sosyolojisi sayillamayacagini, daha ¢ok sanatsal calisma
cevresindeki mesleklerin sosyolojisi oldugunu sdylemek mantikli olabilecektir.
Geleneksel bakis agisiyla tartismayacagim. (Backer, 2013, s.29) diyerek; estetik
boyutun, sanatin igsel 6zelliklerini belirterek sanat sosyolojisinden ayrilmaz bir biitiin

oldugunu nitelendirmektedir.

“Yerel etkilerle bicimlenmis evrensel bir yani olan geleneklerin yasamsal bir
onemi vardir. Clinkii onlar biz insanlar1 birbirimize baglamaktadir.” Lee White (burcu
Aric1) gecmisten giliniimiize degin gelen Resim sanati, bir¢ok farkli kiiltiiriin ve
gelenegin birbiri ile etkilesimi sonucunda yeni ve 6zgiin sanat esereli iireten sanatcilara
ilham olmustur. On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda batida yasayan ressamlar
kendilerinden oOnce gelen sanatgilari, yasadiklari cografyanin kiiltiiriinii ve farkh
yollardan edindikleri bilgiler 1s181nda donemin yeni sanat tisluplarini 6zgiin bir sekilde
ortaya koymay1 basarmislardir. Bu baglamda Asya’dan Avrupa’ya, Dogudan Batiya
uzanan bu yolda yerelin sahip oldugu folklorik etkilerinden yararlanan sanatgilar
kendilerinden Onceki sanatgilardan esinlenmislerdir. Bu esinlenmeler sonrasinda
sanatcilar yasadigi donemin gelisimlerinde ortaya ¢ikararak kendilerinden sonra gelecek
olan nesille rehber olmuslardir. (Aric1,2006) On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyilda
Bati sanatinda Biiyii temali ¢calismalarda net bir sekilde goriilmektedir. On besinci ve on
yedinci yiizyillar arasinda yapilan Biiyli temali ¢alismalar gerek toplumun cahilligi
gerekce kilisenin baskist ile yaptirilan ¢aligmalarda kotii, 6liimciil ve ugursuz olarak
yansitilmistir. On sekizinci yiizy1l sonrasinda Biiyli temasi ile islenen sanat eserleri bu
yobazliktan ¢ikmig, bu ¢agin getirdigi bilimin gelisimi, kilisenin zayiflamasi ile Biiyii
temast korkunun disina ¢ikartilarak yerel bir kiiltiir inang sekli olarak yansitilmistir. Bes
kita iizerinde yapilan folklorik resimler, geleneksel 6zellik ve goriintiilerinin evrensel

bir boyutta oldugu goriilmektedir. Insanlarm, Hintli, Alman, Norvegli, Cinli vb.
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olmasmin bir 6nemi yoktur. Asil 6énemli olan nokta burada insanlarin yasadigi aci,
seving, limit, korku ve mutluluklarin aymi sekilde nesilden nesille aktarilarak
kiiltiirlerinin igine islenmis olmasidir (Coy,1986, s.27) bu aktarim sayesinde resim
sanatinda ele alinan temalar ayn1 kalirken, tarzla, anlatim bigimleri, kullanilan imgeler,
uygulanan kompozisyonlar aracilifi ile sanat¢inin kendi donemindeki sosyolojik

olaylarla baglant1 olarak yenilenerek aktarilmaktadir.
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4. KURGU, KAVRAMLAR, SANATCILAR VE ESERLERI

4.1. Sanat Eserinde Kullamlan Kurgu ve Kavramlar

Yiizyillardir sanatin bir¢ok farkli tanimi yapilmistir. Bunlardan biri de insanin
yasamis oldugu cevreye karsi var olma amacini kalici olarak netlestirmek ve netlestirilen
biitiin olgular olarak da tanimlayabiliriz. Giinlimiize iz birakan sanat eserlerinin, insanlik
tarihi stlireclerini, insan bellegiyle biitlinlestirerek ortaya koymaktadir. Birgok farkli
zemine uygulanan farkli malzemelerle yapilan bu eserler kendi donemlerinin tarihi,
kiltiirel ve inang izlerini tasimakla birlikte farkli zamanlarda kendilerinden 6nce
gelenleri taklit ederek, imgelere, simgelere, sembollere ve farkli iisluplara doniiserek

giliniimiize kadar ulagsmay1 basarmistir.
Imge; imge, Nesnel diinyanin 6znel bir tasarisidir. (Domecq,1925)

Imge; Bir nesnenin dogrudan dogruya yeniden tanitmaya yarayacak bir bigimde
g0z Oniine seren sey, duyu organlari ile algilanmis olan bir seyin somut ya da diisiinsel
kopyasi. (TDK., 2006) “Imgenin, hayal, diis, izlenim ve goriintii gibi es anlamli
terimlerde kullamldig1 goriilmektedir.” (Alakus ve Ozsoy, 2017) “Platon, gercekligin bir
yansimas1 sonucunda ortaya ¢ikan, Demokritos ve Epikiiros, maddesel olarak, Descart
ise, kisinin yasadigi zihinsel siire¢ler sonucunda beyinde kalmis olan izler olarak
tanimlar.” (Isildak, 2008) “Zihinde tasarlanan ve gerg¢eklesmesi 6zenen sey, diis, hayal
anlamma da gelen imge, duyu organlarinin digtan algiladigi, bir nesnenin dilince

yansiyan benzeri, hayal, imaj olarak tanimlanmistir.” (Cetin, 2011, s.4)

Imge, insanin yasadig1 cevre ve kendi dogasinda tek olma, var olma ve kisiye
6zgii yaratimlariyla olusan bir kavramdir. Imge, herhangi bir varligin veya bir nesnenin,
konunun ve temanin yeniden tanimlanmasiyla diigsel veya somut olarak tasarlama,
yansitma veya canlandirma egilimidir. (Karabulut N.& Dasdemir F., 2020) Farklh
kitalarda yasayan, farkli kiltiirlerin ortaya ¢ikardiklar1 yaklasimlar sonucunda,
inang¢larinin, diisiincelerinin, yasam tarzlarinin ve geleneklerinin yansitmak ig¢in ve
bunlar1 somutlastirmak, kendilerinin ¢evreleri tarafindan kolay anlamlarin1 saglamak
icin sembol ve isaretler gibi temel anlatimlar soncunda olusan veya olusturulan imge,

bu insanlarin gabasi sonucunda ortaya ¢ikan iiriin olarak gériilmektedir. Imgeyi bir
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varligi, hayali bir kopya ile yeniden olusturmak olarak da tanimlanabilir. (Karabulut
N.& Dasdemir F., 2020) Goz ile goriinen, hayal giicii ile tasarlanan ve golge terimleriyle
es anlami tagityan imge bir¢ok farkli dalda eser veren sanatcilarin yaraticilik siireglerinde
en Oncelikli bagvurduklar1 bir yontemdir. Sanatgilar eserlerinde hem donemlerinde,

kendilerinden 6nceki donemlerde de biiyti ile ilgili imgeleri ¢ogunlukla kullanmistirlar.

Imgelem; “Imgelem, edinilmis imgeleri birlestirip kaynastirma ve bu
birlesiklerden yeni imgeler tasarlama yetisidir... ve bir imgeyi yeniden canlandirmaktan
yaraticiliga kadar yiikselir.”(Hangerlioglu, 2008, s.184) “Eugene Delecroix’da dehanin
kaynag1 olarak imgelemi goriiyor ve imgelemin, baskalarinin géremedigi anlamlari
gdrmek veya baskalarindan farkli olarak gérmek” (Yiice, 2013, 5.227) imgelem, insanin
kendi igerisindeki yetenegi ile ortaya ¢ikardigi imgelem arasinda olusturdugu iliskiyi
birlestirme sonucunda ortaya ¢ikan yeni ve 0zgiin olusumlarin yaratilmasiyla ortaya
¢ikan bir kavramdir. Kisaca kisinin hayalinde canlandirdigi, zihninde olusturdugu resim
veya fikirlerin ortaya ¢ikaran bir yaratma yetenegidir. (Gwain, 1999, s.5) imgelem,
imgenin yeni bastan sekillendirilerek yapilandirilmasi sonucunda, imgeler arasinda yeni
bir bag kurarak sanat¢inin iislup ve yetenegiyle 6zdesleserek adlandirilmasi ve yeni bir
boyut kazanmasidir. Yani imgelemin her birey tarafindan farkli olarak diisiiniildiigiinii

ve yaratildigini bu baglamda farkli imgelerde baglantilar kurulabildigi goriilmektedir.

Sanatg1 olusturacagi eser icin edindigi imgeleri yaraticiligini da kullanarak,
onlar1 yeni imgeler olusturtmak i¢in farkli tasarimlar ortaya koymak istemektedir.
Boylelikle imgelem, sanat¢inin zihinsel siireglerle gelisen giidii, fikir, ideoloji ve yeni
bir eylemin baslaticis1 olarak diisiiniilebilir. Imgeleme ayrica gercekte olmayan bir
objenin ya da olayin hayal giicii ile bigimlendirilmesi olarak da adlandirilabilir. Imge ile
yaratilmak istenen eserin hayali bir goriintiisiinii canlandiran sanatg1, tuvaline yansitmak
istedigi imgeyi gergeklestirerek eserine hayat vermektedir. Sanat¢1 eserini olugtururken,
bircok farkli imgeyi bir araya getirerek yeni ve 6zgiin bir kompozisyon olusturmasi ile
yeni diislinceler ile ortaya ¢ikan yeni kavramlar gelistirerek tanimlanan imgelem

sanat¢inin eserlerini tasarlarken diger bagvurdugu bir yontemdir.

Imgeleme; Imgeleme, “Kisinin zihinsel olarak herhangi olguyu
canlandirmasidir. Bu durum imajinasyon olarak tanimlanabilir. imgelemenin bireysel

doniistimlerde kullanilan telkinlerle kombine edilmesiyle, doniisiimiin yogunlugunu ve
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hizini artiran zihinsel bir arag oldugu calismalarla belirlenmistir.” (Ozen, 2020) Imgeleri
farkli olarak dogdugumuz giinden bugiine yasant1 ile deneyimledigimiz her bir aninin
sonucunda ortaya ¢ikan hallerin, diisiincelerin, planlarin ve riiyalarin bir yansimasi
olarak tanimlayabilir. Ger¢ek yasantilarm taklit edildigi bir yasantidir. Imgeledigimiz
seyi gordiiglimiizii fark edebiliriz, imgelerken hareketleri hissedebiliriz ya da gerek

yasantilar olmadan da seslerin, tatlarin ve kokularin imgelerini yasayabilir.

Yaratia Imgelem; “Gergeklesmesini istediginiz bir seyin agik ve net
goriintiisiinii yaratmak icin diis giiclinlizli kullanirsiniz. Sonra, nesnel bir gercek olana
dek bir baska degisle, diislediginiz seyi elde edene dek bu fikir ya da resme diizenli bir
bigimde odaklanmayi ve pozitif enerji vermeyi siirdiiriirsiiniiz.” (Gawain, 1999) imge,
imgelem ve yaratici imgeleme ¢evresinde yapilan sanat eserlerini inceledigimizde,
eserlerin, yapilan tarih araliginda, islenen tema deginilen konu, sosyal ve toplumsal
olaylar, sinifsal ayrimcilik, siyaset, din ve ekonomi gibi bir¢ok farkli konuyu ele
aldiklarini goriilmektedir. Buda sanat eserini olusturan sanatc¢iya sonsuz bir dzgiirliik ve
bakis acis1 kazandirarak eserlerindeki imgenin anlatmak istedikleriyle bir olmasim

saglanmustir.

Imge ve Sanat; Rideal’a gore imge ve sanat, “sanat sozciiklerin olmadig1 gorsel
bir dildir, dolayisiyla sanat yapitlari iizerine sozlii veya yazili iletisime dayali ¢ikarimlar,
her ne kadar paralel de olsalar, gercek bir esdeger olmazlar. Diger taraftan, resimler
lizerine tartismak imgeyi anlayip, ondan keyif almamiza ve yaratim siireci hakkinda
daha ¢ok sey 6grenmemize olanak saglar.” (Rideal, 2018, s.7) Sanat eserinin olusum
slireci i¢in eseri etkileyen bir¢ok faktoriin oldugu goz ardi edilmemelidir. Sanat eserini
olustururken o dénemin kiiltiiriinii, cografyasini, sosyo-ekonomisini ve inang sistemi ile
sanat¢inin iginde bulundugu ruh halini etkileyerek sanat eserinin olusum siirecin dikkate
almak gerekmektedir. Orta ¢ag sanatinda imgeler, incilin ve kilisenin etkisi ile kutsal
ogretiler 15181inda kutsal metinlerin imgeler aracilig1 ile canlandirildig: goriilmektedir.
Ronesans sanatinda imge, farkli tisluplarda ve anlamlarda ifade edilmeye ¢alisilmistir.
Kisi yaratilan imgeye kendi 6zgiin goriislerini de katmislardir. imge, tarih bilinci ile
bireysel bilincin birlikte gelistigi goriilmektedir. Barok sanatinda, karanlik bir diinya
igerisinde aydinlanan bie 151k tarzi yansitmaktadir. Karanlik ile bir biitlinliik haline
getirilmis tonlar kullanilan imgeler bulunmaktadir. Romantizm sanatinda, yeni bir

yaratim ve anlam siirecine girmis olan imge kavrami duygularin 6n plana alinarak ele
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alman konularin dramatik bir iislupta yansitildigr goriilmektedir. Modern sanatinda,
teknik olarak kolajin gelismesi ile imgelerden yeni imgeler olusturma siireci baglamistir.
(Bayav,2009) Sanat¢1 kendini Ozgiirce ifade etmek igin zaman iginde farklilasan
tisluplarina, nesneyi betimsel bir imgeden siyrilarak kendi i¢ yansimasini agiga ¢ikararak

disavurum sal bir iislup kullanarak soyut imgeler yaratmaistir.

Kiiltiir ve Imge; Tarih dncesi yasayan ilkel insanlarin duvar, deri, agac kabugu
ve farkli zeminler lizerine yaptiklari resimlerle ve sembollerle gercek veya imge (hayali)
olarak belirsiz bir sekilde ele aldiklar1 goriilmektedir. Arkaik donemde, Mezopotamya
ve Antik Yunan sanatinda yapilan hayvan imgelerin formlastirarak gercekei yaptiklar
goriilmektedir. Stimer Sanatinda imge, soyut imgeler ve benzetilen imge olarak ele
alimmistir. Misir Sanatinda imge, inang etkisinin dayatildigi kat1 kurallar 1s181inda ortaya
¢ikan imgenin belli bir karakteristik yaklagimi goriilmektedir. Yunan sanatinda imge,
izleyicileri etkilemek amaci ile yapilan ¢alismalarin gercekgi bir tislup ile yapildigi
goriilmektedir. Bizans Sanatinda imge, tamamiyla bireylerin yerini alan ve temsili

olarak kisileri merkeze alan bir iislup haline gelmistir. (Bayav, 2009)

“... Bugiin sonsuz bir dolanima sokulmus olan imgenin, sanki artik tasvir ettigi
kaynaktan dogduguna ve sakli gergekligine dair inancin yitirilmis, bir zamanlar ayni
ikonadan siiphelenildigi gibi onun taklit yoluyla... modelin bi¢imini sergiledigine dair
umudun terk edilmis olmasidir”. (Sayin, 2004, s.8) Bir sanat eserinin olusumunda, imge,
imgelem ve imgeleme yaratici siire¢ olarak ele alindiginda asil temel odak noktasi haline
gelir. Bu baglamda olusan sanat eserleri farkli cografyalarda farkli zamanlarda
olusturduklar1 konu veya temalarin ne tiir bir yol izlenmesi gerektigi sonucuna

ulasilmas1 amaglanmaktadir.

Yapilan tanimlar sonucunda yansima kuramai igerisinde kendini bulan imge 19.
Yiizyila kadar bu sekilde ilerlemistir. 19. Yiizyilda imge anlik bir yasam bi¢imi olarak
gorilir. 19. Yiizyilda yasayan felsefecilerin biiylik bir kism1 imgeyi hareketsiz ve bir
cesit kopya olarak gormektedir. Bu yiizden en belirgin sekilde bile tasarlanan imgelerin
icerisinde bile belirgin olarak goriilen bir¢ok belirsizlikleri de barindirdig1 goriiliir. Sanat
eserlerinde tasarlanan imge ve imgelemin sonucununda, sanat¢inin ortaya g¢ikardigi
yaratict imgelem ile sanat¢inin odaklanma noktalarini, deneyselligini, hayat terciimesini

ve deneyimleri sonucunda problem ¢dzebilme yetisi ile ortaya ¢ikan 6zgiin ve yeni bir
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iislup ile kendi doneminde bir ¢i1g1r agarak kendinden sonra gelecek olanlara da bir 151k
olmustur. Sanat¢inin yapitinda yaratict imgelem kullanabilmesi i¢in yapacagi konu ile
ilgili olarak genis bir kaynak taramasi ve bilgi sahibi olmasi, konu iizerinde
derinlemesine diisiinmesi ve tasarimlarda bulunmasi gerekmektedir. (Suat, Isildak,
2008) Sanatc1 bir eseri yaratma seriiveni igerisinde 6énemli bir konumda olan imge ve
imgelemi 18. Yiizy1l Oncesinde kilisenin yogun baskisi olmasina karsin Bati
diinyasindaki sanatcilarin yapmis olduklari eserlerinde imgeden ve imgelemden uzak
ilimli daha ¢ok estetik kaygi tasiyan eserlerin ortaya ¢iktigi goriiliir. Yaratici eserleri
vermek uzun, zahmetli ve sancili bir siirectir. 18.ylizyil sonrasi sanat¢ilar1 yaratici,
Ozglr, orgiitsel, bilingli, arastiran, toplumsal sorunlara dikkat ¢eken, elestirel yaklasan
yaratici imgelemler ile yeni bir yol agmistir. Bu yiizyila kadar yapilan tim c¢alismalar
biiyiik zorluklarla, kisitlamalarla ve hatta zorunluklarla kisitlanmustir. Ozgiirliik ile
zorunluk kendi aralarinda birbirleri ile bilingli ya da bilingsiz olarak bir iligki
icerisindelerdir. Bu sebepten dolayi sanat eserlerindeki 6zdesligi yani kendini ifade etme
Ozgiirliigiinii ve zorunlulugunu da kendi iclerinde birbirlerine niifuz etmesi ile atan bir
durum meydana gelir. Yaratici imgelem i¢in higbir seyin smirlt ve zoraki olmasi
beklenmez. Var olan her sey i¢in belirlenen 6zgiir ve kismi bir yagam beklenir. Sadece
benligimizi anlama yeterliliginin olmas1 beklenir. Yaratici imgelem i¢in evrende var
olan her sey 6zgiirdiir. Ayn1 aklin 6zgiir oldugu gibi. Sonug¢ olarak akil ve yaratici
imgelem birbirleri ile siirtismeden ve birbirlerini sikistirmadan var olduklar1 diinyada

gezinip dururlar. Yaratic1 imgelem ile akil, kendisinin biitiin olmus hali ile denktir.

Smirlamalarin bakis acisi, var olan perspektiften bakilarak aci verici, rahatsiz
edici, rencide edici oldugundan itici bir durum haline gelir. Fantezi ile akil i¢in yapilmis
olanin smirlama olarak espri, saka, muziplik gibi oyunlar tiiketilmeye baslanan bir
kaynak haline gelmistir. Bu ylizden kendi 6ziinden herhangi bir sey alip gotiiremez ve
bu ylizden kendisinde higliktir. Buna 6rnek olarak Yunan ve Roma Tanrilarini sanati ile
canlandiran ressamlar, yapmis olduklar1 Tann figiirlerini veya olay orgiileri cesur bir
tislup ile fantezi ve mizah katarak yaparlardi. Bu fantezi ve mizah katma anlayisi
giliniimiize kadar birgok farkli sanat¢1 tarafindan kullanilmaya devam etmistir. Fantezi
ve yaratict imgelem iligkisi sanat eserinde kullandigi bir sekillendirme alanidir.
Sanat¢inin yaratict imgelem olarak kurguladigi fantezi, digsal olarak sezilen ve

kendinden bir pargay1 dis diinyaya aktarma yoludur. Entelektiiel sezgi ile aklin birbiri
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ile olan iliskisi de budur. Fikirlerin akilda bir anlamda aklin kendi materyallerini
olusturmasidir. Entelektiiel sezgi de bunu bir bakima igsel olarak gdosterir. Bu sebeple
fanteziyi sanatin entelektiiel sezgisi olarak adlandirilir. Shell’in tikeller diinyasi, Shell’in
olusturmus oldugu bu yasa ile, kendi i¢inde tasidigi bir olus stireci modelini gelistirerek,
aklin biitiinliigiinii insa etmek i¢in bir adim atmistir. Boylelikle dogadaki var olan akli
yani nesnedeki Ozneyi ortaya ¢ikartmistir. Schellingin olusturdugu bu sistemi
tamamlamak i¢in akildaki dogay1 yani 6znedeki nesneyi gostermesi gerekmektedir. Bu
sistem Hegel’e ilham olmus ve 1800 sistemi olarak bilinen ‘Transantal idealizm Sistemi
(nesneler diinyasina siipheyle bakmali ve 6zne ‘den baslamalidir)’nin amaci olarak 6z
bilincin tarihini anlatarak bir amaca ulagmistir. Schelling felsefenin iki yonii olarak
Transantal Idealizm Sistemi ve Doga Felsefesi olarak tanimlar. Bunlar; 1. Dogadan akla
dogru hareket eder, 2.Akildan dogaya dogru hareket eder. Sanat¢inin yapmis oldugu
sanat eserinde 6zne icerisinde olusturulan sembolik ac¢idan bir sekilde tanimini ve agik
bir sekilde ifade etmesini saglayacaktir. Boylelikle Transantal Idealizm Sisteminin iki
onemli neticesi ortaya ¢ikmistir. Bunlar; sanatin neden var oldugu ve sanatin nasil var
oldugu sorularmma: Sanat Felsefenin tamamlayicis1 olarak cevaplar. “Estetik sezgi
aslinda sadece nesnellesmis entelektiiel sezgi ise su kendiliginden agiktir ki sanat,
felsefenin digsal bir formda gdsteremedigi, yan, eyleme ve tiretmedeki bilingsiz unsuru
ve bu unsurun bilingli olarak bilimsel 6zdesligini daima ve durmaksizin yeniden

belgeler.” (Schelling, s.18,19,78,87-89)

Filozof icin sanat felsefesi, sanat¢cinin olusturdugu sanat eserinde, kendi i¢
disiplininin dogasin1 sembolik ve biiyiilii bir benzerlik acisinda goren filozoflarin
amaclarindan biridir. Popiiler olan eserdede, iiriinlerde de ve yapilarda da en ¢ok kayda
deger olanlar veya dogaya benzer kendine kapali ve milkemmel diinya kurgusuna sahip
olan doga felsefesindeki gibi bilim alan1 olarak kendi i¢inde anlam kazanir. Boylece
yaratici bilim olarak insani, doga icerisinde farkli sekillerde ve tarzlarda karmasik bir
sekilde ifade edinmenin asli Ornekleri olarak sanat eserindeki simgesel, sembolik,
formlarinda tanimlamay1 6grenilmis olunur ve bu sanat eserinin 1s18inda duygusalligin
gercek orneklerinden nasil meydana geldikleri sembolik ve kavramsal olarak anlagilir.
Plastik sanatlarda kendini ifade ederken ¢izme, ¢izilen igerisinde ortaya cikartilan 11k
gdlge sonug olarak renkler ile ortaya ¢ikan kompozisyona sahiptir. Bununla birlikte

gercekligin igerisinde mekan ve zaman, 151k ve madde, varlik ayrimlarinin mutlak

66



degerlerinin ifadesi olarak plastik sanatlar insanin ortaya ¢ikarmak istedigini sembolik

olarak gosterir.

Bir sanat eserinde tek bir gergek giizel yoktur. Giizel olan sadece sanat eserindeki
biitiinliiktiir. Kendini biitiinii gérebilme gergekligine yiikseltememis birey ise bir sanat
eserini degerlendirebilecek durumda degildir. Sanat bilgisine bilimsel olarak sahip
olmak, bir fikri, diisiinceyi veya kiiltiirii, farkli parcalarin icerisinde karsilagtirarak, bir
iliskiyi parcalar halinden biitiin haline getirebilme yetenegini gelistirmek, sanat disinda
sosyal bir egitim alani olmadigindan, genel olarak sosyal bir egitimin biitiinleyici ve
birlestirici parcasidir.  Sanat felsefesinin gerekliligi, sanatin varolus imkaninin
ispatlanmasi ile kanitlanabilirken, ger¢ek ve tek sanat teorisinden ayristirarak onun belli
basl 6zellikleri ve sinirlarin1 da gosterir. Felsefe kendini gercek bir 6rnek ile meydana
getirirken, sanat da gercegi yansima imgesinde meydana getirir. Sanat felsefesinde,
sonsuzluk disinda bagka bir prensip bulunmaz. Boylelikle sonsuzu, sanatin sartsiz olarak
belirlemesi gerekmektedir. Felsefe i¢in mutlak, hakikatin asli 6rnegidir. Bu ylizden
hakikat ve giizelin tek bir mutlagin iki farkli yol ile diisiiniilmesi oldugunu géstermek
zorunday1z. Felsefenin teorik olarak gosterdigi, kisinin iiretim asamasinda aklinda olan
tek sey eseridir. Kisinin kendi 6z bilince ulasabilmesi i¢in eserlerinde kendi 6z benlik
yansimasini da olusturmus olur. (Schelling, s.21) yapilan eserde verilmek istenen konu,
teorik olarak pratik bir iisluba olusturmak i¢in yapay bir yol izlenimi yerine soyutlamaya
giderek teorideki benlik ile pratikte ortaya c¢ikan ayni benligin ne sekilde biling ile
etkilesimine gegebilmesidir. Benligin kendini her iki alandada, kendini ayr1 bir benlik
olarak tanimlamamasi sonucunda var olan 6znenin sonucta nesnellesmesi demektir.
Schelling; bu sekilde olusan nesnellesmis benligin meydana getirdigi bilingli, meydana
gelen eserde bilingsiz oldugu sonucuna varir. Sonug olarak sanatg1 dyle bir eser meydana
getirmelidir ki, benlik 6zgiin bir sekilde eser meydana getirmeli ve ayn1 zamanda da
tirettigi bu eserin edimi ile oldugu gibi kaybolmali ve bununla birlikte iirettigi iiriinde
hem yasa koyucu oldugunu bilmeli ve ardindan ortaya ¢ikardigi bu yasay1 sonug olarak
ortaya ¢ikan eser ilizerinde sezmelidir. Sanatsal {iretilen eserlerin sanat deneyimindeki
estetik sezgi ile ¢oziilebilecegini Schelling belirtmistir. Sanat¢t bilingli ve planli bir
sekilde eserlerine baglamigsa da yapmis oldugu eserin ne zaman ve ne sekilde
sonlandiracagina aslinda kendi karar vermez, yapmis oldugu eser kendisinin bittigini
sanatciya soyler ve bunu da miimkiin kilan ise sanat¢inin eser ile olusturdugu sezgisel

estetiktir. Felsefe icerisinde olaylar1 nesnellestiremedigimiz; diistindiiglimiizde
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Schelling ve Transandantal Idealizm bir basar1 elde edemedigimi, bunun sonucunda
kavramsal diislincenin var olan giiciiniin buna yetemedigi alanlarda ise sanat devreye
girmis, gercek yargi olgusunda degilde, yargi olgusunun belli bir tarz ile
iligskilendirilerek vurgulanmigtir. Schelling var olan sanatsal deneyimi felsefenin
gercege ulasabilmek ic¢in list kavrama ile romantik bir iddiaya ortak ¢ikmustir diye
belirler. Novalis; mutlagin ger¢ek anlamini ortaya ¢ikarmak i¢in onu kavrayabilmedeki

basarisi veya basarisizligimizda anlayabilir demistir. (Schelling,1907, s.31)

Gergek ve diistincenin birbirinden ayrilmaksizin kendilerini diisiince olarak
diinyada en 1iyi sekilde sanat aracilig1 ile ortaya koyarak gosterebilir. Sanat kendi i¢inde
ne tek bilgi ne de tek etkinliktir. Sanat tiim bilginin i¢ine islendigi etkinlik veya etkinlik
halini almis olan bilgidir. Sanat ile felsefenin birbirleri arasindaki iligkiyi
belirleyebilmek icin, felsefe icinde var olan ilahi olan1 dogrudan temsil ederken, salt
yalnizca ayrimsizligin dogrudan temsilidir. Bir seyin yetkinlik derecesini ve
gercekligini, o seyin kendi mutlak diisiincesi ile sonsuzluk doygunlugu ile 6rtiismesi ile
artarken diger bilesenleri kendi igerisinde daha fazla yer alir. Sanat zorunlulugun ve
Ozgiirliigiin salt sentezi veya karsilikli olarak birbirleri icerisine gegmesidir. Gergek
diinyada akil, insan ile ne sekilde bir iligki ile bagliysa, gercek diinyada ise felsefe ile
sanat arasindaki iliskide bu sekildedir. Akil, canli lizerinde nesnel hale gelmekte, aklin
sonsuz diisiinceleri, dogadaki organik bedenlerde var olan ruhlar olarak nesnel bir hale
gelmekte, felsefe ise sanat iizerindeki etkisi ile nesnel bir hale gelmekte ve felsefelerin
temel diisiincelerin ile ger¢ek olan seylerin ruhlari olarak kendini sanat araciligi ile
nesnel bir hale getirir. Boylelikle canlinin gergek diinyadaki nesne neyse, sanat da
gercek diinyada tam olarak odur. Sanat yapitlarindaki tiim formlar ile figiirler, miimkiin

olduklari igin gergektir. (Schelling, s.75-77)

Stil ve Uslup: Stil Mutlak olandir. Mutlak uyan ise iisluptur. Bu nedenle
sakincal1 olarak goriilen ise tisluptur. Tikel formun yapist kendi i¢inde mutlak formdur.
Oz ile olan ayrimsizhig1 igerisinde bulunabildigi asil olan 6zii meydana getirir. Bu
sebeple sitilin var olan tikelligi goz ardi1 edilmez. Tikelligi dislamayan stil, mutlak ve
tiimel olan sanat formuyla sanat¢inin tikel olan formu arasindaki ayrimsizligt olusturur
ve sonugta sanatin kendini kigisel olan ile ifade edilmeden, stil i¢in zorunlulugu
aymrimsizligidir. Stilin siirekli ve zoraki olarak gergek olan formlarin, mutlak agidan
birakildigi tislup sadece gorece formdur. Mutlak ise stildir. Eger mutlak degilse {isluptur.

(Schelling, 5.169)
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Form: Felsefenin genel amaci dogrultusunda estetik diisiincenin sart calismasina
dontisiim evresi ile anlamak, var olan diisiincelerin tikel planla gériinmesi ile anlamaktir.
Form ile igerik birbiri ile iligkilidir. Bunlarin igerisinde diisiince, sonsuzluk ve igerik
bulunmaktadir. Bunlar birlikte diisiinceler olarak ilk birlik yani tek diisiince bir imge, bir

yansima veya bir cisim ile sekil bulur. (Schelling, s.174)

Renk: Rengin dogru bir sekilde algilanisi ve uygulanisi igin gereken asil prensip
15181n basitlesmis hali ile mutlak 6zdesliktir. Sanatc1 olusturacag eseri iizerinde kendi
icgiidiilerinden yararlanarak renklerin genel anlamda karsitligini bilmeyi ve uygulamay1
ogretmistir. Bu kasitli sicak-soguk renkler olarak gosterilir. Gothe; renklerin sanatsal ve
dogal etkilerine dayandigin1 belirten bir teori olusturmustur. Bu teori neticesinde sanat
ile doga arasindaki igsel denge goriiliir. Renlerin sanat eseri iizerindeki biitiinselligi
kavranmasi ile sanatsal ¢alismalar lizerindeki en 6nemli etkisi anlasilir. “Biitiinsellik,
birlikte ¢okluktur ve bundan dolay1 tim renk goriingiilerinde kendini gosterilerek
miimkiin kilar. Bu karsithig1 tasvir etmek icin kendisi karmagsik ve karmasik bir fenomen
olan prizma imgesinden devam etmek zorunda degiliz.” Renkler arasinda ve tonlari
arasinda belirli bir sistem mevcuttur. Bu yiizden renklerin birbirleri i¢in ¢ikarimsal veya

rastlantisal olan prizmadaki imge {izerinde goriinenin aksine gercek ve tektir. (Schelling,

5.204-208)

Nesne ve Zaman: sanat¢i resmi yaparken bir mekana ihtiya¢ duymaktadir. Bu
thtiyag mekan igerisinde yapilan nesneyi kendi icerisine eklemek zorunlulugundadir.
Yapilan kompozisyonda tek bir agac, tek bir insan, tek bir yap1 resmedilemez. Resim
icerisinde zaman nesne igerisinde bulundugu kadar var olan mekanda yaptigi
kompozisyona aktaramadan hicbir seyi resmedemez. Bu sebeple sanat yapitlarinda

mekan zorunlu bir unsurdur. (Schelling, s.212)

Kompozisyon ve Isik: yapilan sanat caligmalarinda ortaya c¢ikarilan
kompozisyon igin, perspektif, formlar, ¢izgi, bigim, figiir, semboller, imgeler vb.
kavramlar onemlidir. Sanatsal ¢aligsmalar1 da ortaya c¢ikan yapitin 6zsel, zorunlu ve
giizeli bulmasi, fazla ve raslantisalliktan kacimilmalidir. Kompozisyon ve ifade
edebilmede ise dissal ve i¢sel olgular resme aktarilir. Sanat eserindeki gercek diisiince
olan formu olarak golge ve 151k gosterilir. Isik ve golge sayesinde derinlik ve yiizey
ayrimi yapilir. Golge ve 151k, uzaysal perspektifi ile paralel bir konudur. Var olan ¢izgisel

perspektiften farklidir. Cizgisel perspektif bir yapinin, bir figiiriin veya bir imgenin belli
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bir noktadan ele alan bakis acis1 ile bize gosterdigi sonug ile bilgilendirmesiyken,
uzaysal perspektif, var olan uzaklig1 oranli olarak aydinlik derecesi ile bilgilendirir bizi.
Bir nesne bizden ne kadar uzaklasirsa sahip oldugu renk o kadar soluklasir. (Schelling,
s.225) Resimde kullanilan golge ve 1s1k hileleri ile ¢alismadaki etkisini olumlu olarak
gliclendirerek elde edilmek istenen konuyu biiyiilii bir sekilde elde eder. Bu yiizden
hangi doneme bakarsak sanat¢cinin eserlerinde kullanmis oldugu {islup ¢erisindeki

elementler, o donemin tiim 6zelliklerini bize aktarabilmektedir.

4.2. Sanat, Felsefe, Bilim, Din ve Biiyii

Sanatin ylizyilladir herkesge kabul goren birgok farkli anlami bulunmaktadir.
Sanat, tarih dncesindeki toplum dinamiklerinde var olan biiyti pratiklerinden ayiramayiz.
Antik Yunanda Eflatun’un diisiince seklinde sistematik bir hal alan taniminda mimesis
veya taklitle benzesir. Modernitenin on dokuzuncu ylizyil insaninin iizerindeki birey
olmanin disavurumu veya bu baglamda belirli niteliklerin olusturdugu perspektifin
ortaya ¢ikardig: ifadesi olarak sanat, tanim haline gelmistir. Yirminci yiizy1l sonrasinda
sanat; Cagdas, kavramsal sanatta oldugu gibi, eserin bi¢imden daha ¢ok anlatilan igerik
haline doniismiistiir. (Degirmenci, K. 2017) Danto;” bir nesneyi, sanat eserine
doniistiiren, cisimlesmis anlam oldugunu” sdyler. Ontolojik bir sanat tanimi i¢in bu
tespit yeterli bir tanim olarak taninmasada, bir cismi ya da nesneyi sanat eseri haline
getiren gizli ve goriinen nitelikler tagidiginin saptanmasi konusunda 6nemlidir. Sanat
anlayis1 acisinda Danto, tam karsisinda durdugu formalist sanat analizinin asil metni
olarak gordiigii Immanuel Kant’in, Yarg: Yetisinin Elestirisi ile kendi sanat eseri fikri
ile benzerlik kurar. (Danto, 1984, s.51) Danto’ya gore, yapilan sanat eserlerin sonlarina
dogru ortaya attig1 ruh kavrami ile Kant; begeni kavrami ile yarg: yetisi birbiri ile
iligskisizdir. Ruh kavramini biligsel yonlerden baglanti kurarak, begenme ve estetik

kaygilar1 disarida birakilarak bir sanat anlayis1 meydana getirmesinde

Yine Danto’ya gore, yapilan sanat eserlerinin sonlarina dogru ortaya attigi ruh
kavram ile Kant; begeni kavrami ile yargi yetisi birbiri ile iliskisizdir. Ruh kavraminm
bilissel yonlerden baglanti kurarak, begenme ve estetik kaygilariyla disarida birakilarak
bir sanat anlayis1 meydana getirmesinde dnemli bir temele sahiptir. Sanat alaninda gizli
kalmis yoniiyle iliski i¢erisinde olan ruh ve estetik unsurlarin bir 6ge olarak ele aldigi,

sanat alaninda biiyiik ol¢iide Martin Heidegger’in sanat kavramini hatirlatiyor. Martin

70



Heidegger’in yapilan sanat eserlerindeki unsurlar, onun temel terimlerine yonelik
sOylenirse, gecmis deneyimler iizerine insa edilmis olup, tahmini olarak
kavrayabilecegimiz bir alan ile sanat eserlerinin olugmasi arasindaki goriilen iliglere dair
sdylenenlerden bahsedilebilir. (Degirmenci, 2017) Insan benliginin ve doganin
curetkarligr kendi diisiinceleriyle ters diiser ve var olan enerjisini yitirir. Bu yiizden
fantezilerin var olan olgunlugundan dolay1 siirekli kendileri yeniler. Bu fantezi
diinyasinda sanat¢i kendisini, biiyiiciileri, cadilari, cinleri, perileri, elifleri, satirleri,

Tanrilar1 ve diger biiyiilii canlilar ile yapilan figiirleri ile tamamlar kompozisyonunu.

Sanatin ilk icerigi ve zorunlu alanmi olarak mitolojiyi gosterebiliriz. “Nervus
probandi, sanatin mutlagin temsili olmasi, sanatin tikel giizel seyler vasitasiyla kendinde
mutlak olarak giizel olani temsil etmesi fikrinde yatar, yani mutlagi ortadan
kaldirmaksizin, mutlagin sinirlamada temsili olmas1 fikrinde yatar.” (Schelling,1907
5.98) Mitoloji kendi mutlak formundaki var olan evrenden, ilahi olan imgelemdeki ve
yasamin var olan kaosundaki imge veya sembollerinden, hazirda olan sanat yapitindan,
sanat eserine i¢eriginden baskasi degildir. Mitoloji yasanilan diinyadir. Sanatin farkli
giizelliklerdeki bitkilerin ¢igek acabilecegi ve kendini yetistirip yenileyebilecegi yeni
topraklardir. Sanat eserindeki kompozisyonlardaki yaratimla doganin yaratimlar1 gibi
bir gercekligine sahiptir ve hatta daha fazla gergekei bir yaratim giiciine sahip olmalidir.
Boylelikle sanatcilar yapitlarindaki Tanri, fantazi diinyalari, biiyiilii olaylar, biyiilii
varliklar, 6liimstizliik gib1 bir¢ok farkli imgeyi sanat yapitlarina tagimiglardir. Bilimsel
olarak felsefeyi sanatin igine kattigimizda, felsefenin var olan duygusalligindan daha
derinlere inebilecek bagka bir duygusallik goriilmez. Sanatin var olan Oziine dair
filozoflar, sanat eserini meydana getiren sanat¢ilardan daha cok net bir bakis agisina
sahiptir. Ideal olan, gergegin her daim iist bir yansimasi olarak goriildiigiinden
Sanatci’da, filozofta, gergek olan ile idealin {ist yansimasina hakim olmalari
gerekmektedir. Boylelikle sanatginin felsefeyi, bir bilgi nesnesi olarak meydana
getirmesi beklenemez. Felsefenin, felsefeden baska yollarla sonucu ulagmasi i¢in mutlak
bir tarzda sanat ve sanat¢i hakkinda mutlak bir bilgi edilemeyecegini gosterir. Sanat
felsefesi genis bir anlamda gercek olan mutlak diinyanin sanat¢inin elinden bir sanat
formunda ifade edilebilmesidir. Farkli zamanlarda ve uygarliklarda farkli sanat¢ilarin
olusturduklart sanatin her bir 6zgiil formundan somut formuna dek kompozisyonlarinda
kurgulanmis olmasi, sanatin zamansal kosullarda belirlenerek bu zamanlar igerisinde

tarihsel kurgular haline gelir.
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Tanr1 var olan somut diinyada ve goriilmeyen somut diinyada ve bu iki diinyay1
kendi icerisinde barindiran sanat diinyasinda kendisi asil kendi olarak gostermekten ali
koyar. Tanr1 bu diinyanin tiimii ile birdir. Ama ayriyeten hepsinden de ayri bir sey
degildir. Schelling; “Mutlagin tiimel ve tikelin mutlak ayrimsiz lig1 ile tiimelle temsil
edilmesi, felsefesi olarak ideadir. Mutlagin tiimel ve tikelin mutlak ayrimsiz hig1 ile
tikelde ve tikelle temsil edilmesi sanattir” der. (Schelling, s.36) Sanat¢inin yaptigi
eserlerde mistik unsurlardan yer almaktadir. Dini konular1 isleyen sanatgilarin
eserlerinde bir paganizm ile Hristiyanlik arasindaki benzerlik unsurlarin bulundugu
goriiliir. Hristiyanlik inancinin temel diisiincesi gerceklestirilen tinselin tensel
tizerindeki hakimiyetidir. Bdylelikle duyuiistii olan olgularin somut gercekler ve
mucizeler ile tanimlanmaktadir. Tinin gevre ile ve doga iizerindeki hakimiyeti sonucu
biiyii ve sihir ile ifade edilir. Tanimlanamayan biiyiilii goriinmesi var olan dogal
vakalarin biiyii olarak tanimlanarak mutlak sezilmesidir. Bu mutlak ile herhangi bir sey
meydana ¢ikmaz. Herhangi bir seyi dogal yoniiyle degil, kavrama yoluyla yarattiklari
etkiyi biiyli olarak adlandirirlar. Biiyiiye olan inang egilimi, farkli doga sistemleri i¢inde,
mekanizmasinda, aktivitelerinde ve yasam formlarinin 6ziinde olan bir ipucunu gosterir.

(Schelling, 1907, s.145)
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4.3. 18. Yiizyillarn ve 19. Yiizyillarin Biiyii Imgesi Kullanan Sanatcilar

ve Eserlerin Analizleri

4.3.1. Sanatcilar

4.3.1.1. Giovanni Battista Tiepolo (1696-1770)

Sanat¢1 5 Mart 1696°te Venedik’te dogmus ve

27 Mart 1770°te Madrit’te hayatin1 kaybetmistir.
Giovanni Battista Tiepolo Venedikli baski sanatgisi ve
. ressamdi. Ispanya, italya ve Almanya da calisan
sanat¢1 bir¢ok eser birakmis ve Venedikli olan Fresk

Sanatcilarinin son biiytik {istadi olarak goriilmiistiir.

Kaptan olan Domenico Tiepolo alt1
cocugundan sonuncusudur. Sanat¢i egitimini ilk

olarak Gregorio Lazzarini’den almistir. Sanatg¢inin

Resim 1

yapmis oldugu calismalarda; Battista Piazzetta ve
Sebastiano Ricci’den etkilendigi goriilmektedir. Ishak'in Kurban Edilisi'ni konu alan ilk
siparisini on dokuz yasindayken yapmustir. Bulundugu Lazzarini Atdlyesinde 1717
yilinda ayrilarak bir ressamlar loncasi olan Fraglia Loncasia girmistir. 1726 ile 1628
tarihleri arasinda Dionisio Delfino adli bir aristokrat tarafindan Udine'nin Friulian’da
bulunan sarayin ve sapelin fresklerini yapma isi verilmistir. Ayni yillar arasinda sanatci
Venedik'te Ca' Dolfin'in kabul odasi i¢in antik savaslar1 ve zaferleri betimleyen biiyiik

tuvaller yapti.

Giovanni Battista Tiepolo oglu ile 1750'de Prens Karl Philipp von
Greiffenklau'nun davetlisi olarak Wiirzburg'a gitti. Uc y1l burada kalan sanatg1 insas1
1744’te tamamlanan Rezidans Wiirzburg tavan resimlerini yapmistir. Venedik'e1753'te
donen sanatc1, Padua Akademisi'nin baskani olarak segilmistir. Ispanya Krali 111. Carlos
1761'de Madrid'deki kraliyet sarayindaki taht odasi igin yapilacak olan biiyiik bir tavan

freski isini Giovanni Battista Tiepolo vermistir.
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Sanatc¢inin tinli eserleri; (1729) The Triumph of Marius, (1739) The Institution
of the Rosary, (1766) The Apotheosis of the Spanish Monarchy.

(wiki/Giovanni_Battista_Tiepolo)

4.3.1.2.Derbi Joseph Wright (1734 -1797)

Joseph  Wright, 3 Eylil 1734 tarihinde
Ingiltere’de dogmus olup, 29 Agustos 1797 tarihinde
Ingiltere’de hayatin1  kaybetmistir. Sanatc1, Sanayi
Devrimini yansitan ilk ressam olarak gosterilen ingiliz
portre ve manzara ressamidir. Resimlerinde mum ile

aydinlatilan  temalar yer almaktadir. Karanlik

_ kontrastlar kullanan ve 15181 ¢ok iyi yansitan sanatgi

resim 2 bilimin dogusundan simyay1 konu alan caligmalar yapmustir.
Avukat bir ailenin ¢ocugu olan Joseph Wright on yedi yasinda Londra’ya giderek
Thomas Hudson'in yaninda iki yi1l c¢alisti. Sanatgr calismalarinda Alexander
Cozens'ten etkilenerek kompozisyonlarini olusturmaya baslamisti. Hudson'in yaninda
bir yildn fazla asistan olarak calisan sanat¢i bu siirede birgok portre ¢izmis ve 1753
tarihinde Ingiltere/Derbi’ye yerlesmistir. Manzara ve portre ¢aligmalarini yapay 151k

altinda etkili bir sekilde aydinlik ve karanlik arasindaki etkin kullanarak ¢esitlendirdi.

Sanatginin tinlii eserleri; (1766) A Philosopher Lecturing on the Orrery , (1768)
An Experiment on a Bird in the Air Pump, Lake Nemi, (1794) Landscape with a
Rainbow. (wiki/Joseph_Wright_of Derby)

4.3.1.3. George Romney (1734-1802)

Sanatc; 26 Aralik 1734 te ingiltere’de dogmus
15 Kasim 1802 de Ingiltere’de hayatin1 kaybetmistir.
George Romney Ingiliz bir portre sanatgistydi.
Zamanin en {nli portre ressami olan George
Romney dénemin  birgok {inlii ismin portresi
yapmistir. Okumaya karsi ilgisiz oldugu i¢in on bir

| yasinda okuldan alinarak babasimnin yaninda ¢irak

Resim 3
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olarak calismaya basladi. Ahsap ilizerine yaptig1 resimler etrafindakilerin gdziinden
kagmadi. John Williamson isimli sanat egitmeni tarafindan on bes yasinda egitilmeye

baslandi.

1755'te  Christopher adli bir yerel sanat¢1 dort yil ¢aligmasindan
sonra Kendal'a giderek egitimine devam etti. Sanatginin masraflarini karsilamis oldugu
Fransiz sanatci1 Carlo Vanloo ile ¢alisma firsati1 buldu. George Romney 1757'de, cocugu
ve esi ile yerlestigi Kendal’da tarih, portre ve manzara sanatgisi olarak calisti. Bir yazar
ve mucit olan Adam Walker ile tanist1 ve bu dénemde ilgi duydugu miizik ile ilgilnmeye

devam etti.

George Romney 1763’te Kraliyet sanat derne8i yarasmasinda diizenlenen
General Wolfe'un Oliimii isimli tablosu ile ikinci olmustur. Royal Society of Arts resim
yarismasina 1765'te katilarak ikinci olmustur. Gelecekteki liniiniin temelinin atilmasina
yardimc1 oldugu, Sir George Warren ve ailesinin biiyiik bir portresini 1769’da Hiir
Sanatcilar Dernegi'nde sergileyerek izleyiciler tarafindan biiylik bir begeni toplamis

oldu.

Sanat¢inin iinlii eserleri; (1779) William Hayley, (1780) Portrait of Jane Dawkes
Robinson, (1787) Charlotte, Mrs Thomas Raikes, (wiki/George_Romney)

4.3.1.4. John Hamilton Mortimer (1740-1779)

John Hamilton Mortimer; 17 Eylil 1740
yilinda Birlesik Krallikta dogan sanatg1 4 Subat 1779
yilinda Londra’da hayatin1 kaybetmistir. John
Hamilton Mortimer, ingiliz bir matbaaci, manzara ve
figiir ressamidir. Sanat¢i eserlerinde savas sahneleri,
romantik resimler ve betimleyici eserler ortaya
¢ikarmistir. Johann Zoffany tarzinda metin igeren
calismalar ve Joseph Wright tarzinda portre

caligmalar1 yapmasina karsin sanat¢inin en iyi oldugu

Resim 4 tarz yaratict konular ve tarihsel resimlerdi. Giimriik

memuru olan Thomas Mortimer in ogludur.
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Sanatc¢1 1757 tarihinde Londrada bulunan Duke of Richmond's Academy’de
okumustur. Sanatc1 1759 yilinda diizenlenen iki farkli resim yarismasinda ilkin birinci
olmus, digerindende ikinci olmustur. Sanat¢i; Burnaby Mayor, Thomas Jones, James
Durno ve Francis Wheatley den aldigi yardim ile 1770 ile 1773 tarihleri arasinda
Hertfordshire’de bulunan Brocket Hall salonunun dekorasyonunu yapmistir. Sanatci
sanatcilar dernegine 1774 yilinda baskan olarak secildi. Sanatsal caligmalarini {ist

seviyeye tagimasina sebebi Jane Hurrel’le 1775'te evlenmesiydi.

Sanat¢inin tinlii eserleri; (1765) Self-portrait of John Hamilton Mortimer with a
student, (1774) The Rustic Dancers, (1775) Caliban, (1778) Gerard Lairesse, Elegy,

(1779) Mucius Scaevolo. (wiki/John_Hamilton_Mortimer)

4.3.1.5. Johann Heinrich Fiissli (1741-1825)

Manzara ve porte ressami olan babasinin on sekiz ¢ocugundan ikincisi olan
Fuselli Isvicre’nin Ziirih kentinde 7 Subat 1741
tarthinde dogmus, 17 Nisan 1825 tahinde
Putney, Londra’da hayatin1 kaybeden romantizm
islubu kullanan ve gotik estetik tarzinda calisma
yapan bir ressamdir. 1765 tarihinde Ingiltere’ye giden
ressam ¢esitli yazilarla ge¢imini saglarken, Sir joshua
Reydols ile tanisarak cizimlerini gosterme imkani

yakalad1. Sir Joshua Reynoldsin inceledigi gizimler

sonucunda kendisine sadece sanat ile ilgilenme

Resim 5

tavsiyesi sonucunda, tamamen sanata yoneldi.

1770'de Italya'ya bir sanat haci yapti ve 1778'e kadar burada kald1 ve adim
Fussli'den kulaga daha ¢ok Italyan gibi gelen Fuseli'ye degistirdi. 1779'un baslarinda,
Londra ya giden Fusdelli Alderman Boydell kurdugu Shakespeare Galerisi'nin
komisyonunda yer aldi. Fuseli, Boydell ¢calismalar yapan Fuselli ayriyeten ingilizceye
Lavater'in fizyonomi iizerine ¢alismasimin yayinladi. Ardindan Milton Galerisi’ni
kurdu. Fuseli, Akademi'ye 1799 yilinda sanat profesorii olarak goreve basladi, dort yilin
sonunda Gardiyan olmak icin akademideki gorevinden istifa etti ve 1810'da
akademideki profesorlilk gorevine yeniden dondii. Yasaminin sonuna kadar hem

profesorliik hem gardiyanlik gorevini siirdiirmeye devam etti.
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Fusell, yapmis oldugu calismalarda abartinin gerekli olduguna inanmustir.
Calismalarindaki figiirler ciddiyet ve yasam doludur. Figiirlerini harekete gecirme
konusunda Rubens gibi uzmanlasti. Calismalarinda korkunglugu ve yiiceligi temel
almasina karsin giiliin¢liigli de algilayip eserlerinde yansitmaya calismistir. Golge ve
151k ustalagmustir.  Fuseli, calismalarinda kullandig1 figiirleri yani erkek ve kadin
kahramanlarinin birgcogunu kendi tasarladi. Kendi tasarladigi bu giirleri birer sifre ve
arketip olarak da yaratmstir. Bunlarla birlikte Fuselli gotik estetigin bir simgesi haline
gelmigstir. Calismalarinda kullandigi renkleri rastgele dagitarak kullanmistir 200'den

fazla resim yapan. Fuseli, yapmis oldugu bu ¢alismalarin ¢ok az1 sergiledi.

1700'1 yillarda yaptig1 bazi eserleri; Kabus, 'Macbeth', Perde I, Sahne 3, Garip
Kizkardesler, Oidipus'un Oliimii, Coban Riiyasi, 'Kayip Cennet'ten, Penelope
Boothby'nin Apotezi. 1800’11 yillarda yaptig1 bazi eserleri; Lady Macbeth Hangerleri
Ele Gegiriyor, The Wife of Bath's Tale'den bir sahne, Milton Bir Cocuk Annesi
Tarafindan Egitildiginde, Ates Krali. (wiki/Johann Heinrich Fiissli)

4.3.1.6. Francisco Goya (1746-1828)

Gergek ismi Francisco Jos¢ de Goya y
Lucientes olan sanat¢i 30 Mart 1746 ispanya
dogumlu olup 16 Nisan 1828 yilimda hayatin
kaybetmistir. Ispanyol ressam olan Goya Sanat
egitimini José Luzén da alan sanat¢gr Romantizm
tarzin1 benimsemis bir graviir sanatg¢isidir. Sanatgi
Ispanyol saray ressami olarak gorev aldid

distintilmektedir. Sanatc1 calismalarinda kullandigi

cesur ve yaratict ¢aligmalart ile kendinden sonra
Resim 6 gelen birgok sanat¢iy1 etkilemistir.
(wiki/Francisco_Goya)

Zaragoza’da bulunan Jose Luzen at6lyesinde on ii¢ yasinda dort yil siiren sanat
egitimi aldi sanat¢1 doneminde yapmis oldugu portre galigmalart ile {in kazanmustir.
Sanat¢1 ¢alismalarinda kullanmis oldugu kompozisyon ve renkleri ¢ok dikkatli ve 6zenli

kullanmigtir. 1771 yilinda Parma da diizenlenen bir resim yarismasinda birinci olmustur.
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Calismalarinda ilkin manzara ve portre calismalarini tercih eden Goya sonralarda

toplumun i¢ diinyasina inmis ve eserlerinde bunlar1 yansitmaya baglamistir.

1799 tarihinde Saray bas ressami olmayi1 basarmistir. Goya 1780 tarihinde
Fernando Akademi iiyeligine segilmeye layik goriilmiistiir. On yedinci ylizyilin
sonralarinda agir bir hastalik gegirerek sagir olmustur. 1808 tarihinde Napoleon un
Ispanyay1 zapt etme tesebbiisii sonucu iilkede bir 6liim kalim miicadelesi basladi. Bu
darbe sonrasinda sanatgilar eserlerinde artik renkli kompozisyonlar yerine karanlik ve
Koyu renkleri kullanmaya baglamiglardi. Engizisyon Mahkemesi tarafindan Goaya’nin
yapmis oldugu bazi galismalar i¢in savunma vermistir. Bu olay Goya’'nin Ispanyaya
olan agkini yok etmistir. Bundan dolay1 rahatsizligindan dolay1 tedavi olmas1 gerektigini

One siirerek 1824 tarihinde Fransa’ya tagimmustir.( Levis, 2006)

Sanatgimnin yapmis oldugu bazi eserleri: (1777) The Parasol , (1786) The
Snowstorm, (1787) La vendimia, (1789) Blind Man's Bluff, (1823) Cocuklarini Yiyen
Satiirn, Two Old Ones Eating Soup (1827) The Milkmaid of Bordeaux.

4.3.1.7. Daniel Gardner (1750-1805)

Ingiliz porte ressami olan sanatg1 1750-1805
tarihleri arasinda yasamistir. Daniel
Gardner Londra’da kurdugu stiidyoda boya kalemleri,
guaj ve pastel Dboyalarla porteler ¢izmistir.
Birizlenimci olarak  goriilen sanat¢1  George
Romney'nin 6grencisiydi. 1767  yilinda  Londraya
tanisan sanat¢i Kraliyet Sanat Akademisi'ne 1770 de
Ogrenci  olarak  baslamistir.  Kraliyet  Sanat

Akademiside Gardner, Benjamin  West, Johann

Zoffany , Giovanni Battista Cipriani gibi sanat¢ilardan

Resim 7

egitim almistir.

Gardner'in ¢alismalarinda Reynolds'un geg stili biliyiik 6l¢iide etkili olmustur.
Gardner portre ressami olarak oldukca popiiler olmustu. Frances Villiers, Gordon
Diisesi , Georgiana Cavendish, Jane Gordon, 1. Marquess Cornwallis , Devonshire
Diigesi , Charles Cornwallis, Vikontes Melbourne ve Elizabeth Lamb gibi iinliilerin
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portelerini yapmustir. Bir pastelist olarak bilinen Gardner onsekizinci yiizyildan sonra
patel boya, guaj ve yagli boyanin birarada oldugu bibir teknik ile ¢alismalarini yapmaya
basladi. Bu resim teknigi John James Masquerier, John Downman ve Peter Romney gibi
sanatgilar tarafindan da kullanilmaya baslanmistir. Gardnerin yapmis oldugu
portrelerinin ¢ogu, Thomas Watson, Francis Haward ve William Ridley gibi graviirciiler

tarafindan oyulmus ya da mezzotints olarak ¢ogaltilmistir.

Sanatcinin tinlii eserleri; Otoportre (1780), Jane Gordon, Gordon Diisesi (1780),
Canterbury Bagpiskoposu John Moore'un Karis1 ve Cocuklar1 (1783), Portrait of an
Actress (1777/1780) ve The hon mrs gray (1785 /1790)

Gardner galismalarinda kullandig1 renklerin ¢ogunu kendisinin gidip ormanda
topladigi ¢icek, bitki, mantar ve aga¢ koklerinden elde ettigi sOylenmektedir.(
Williamson, 1921)

4.3.1.8. Henry Pierce Bone (1779-1855)

Henry Pierce Bone, 6 Kasim 1779
Cornwall’de dogmus ve 21 Ekim
1855 Londra hayatin1 kaybetmistir. Sanatgi, Ingiliz
portre ressami ve porselen emaye sanat¢istydi. Henry
Pierce Bone Adam Frans van der Meulen ve Henry
Bone’nun soyundan gelmektedir. Kardesi de kendisi
gibi bir ressamdir (Robert Trewick Bone). Sanatgi,

oymac1 ve dolap tireticisi olan babasindan aldig1 sanat

egitimi ile ilk olarak yagli boya calismalar1 ve portre

Resim 8

caligmalar1 yapmistir. 1806 ile 1833 tarihleri arasinda
yagli boya eserlerinde klasik temalar kullanmistir. 1833 tarihinde basladigi Seramik

emaya sanatina ise 0liimiine kadar yapmustir.

Sanatci, 1800'de Seramik emaye ressami olarak Galler Prensi'ne atandi;1811
tarihinde Kraliyet Akademisyeni olarak secilistir. "Bir ITham Perisi ve Ask Tanris1" adl

seramik emaya caligmas1 1789'da, o zamana kadar yapilmis en biiylik emaye ¢alismasi
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olarak sergiledi. Sanat¢inin yapmis oldugu seramik emaye calismalar1 1846 yilinda

kataloglayip yayimlanmistir.

Sanatginin tinli eserleri; (1802) Henry Philip Umut, (1804) Sophia Lady Burrell,
Hebe roliinde, (1808) Umut hemsireligi Ask, (1824/5) Kent ve Victoria Diisesi,
(wiki/Henry_Bone)

4.3.1.9. George Catlin (1796-1872)

Sanat¢i; 26 Temmuz 1796 tarihinde
"W Pensilvanya’da dogmus olup 23 Aralik 1872
tarthinde New Jersey’de hayatin1 kaybetmistir. Bir
potre sanatcisi olan George Catlin, gezgin, avukat,
ressam ve yazarlik yapmis olan Amerikali bir
sanat¢idir. Batt Amerika’ya 1830 yillarindan sonra
? yapmig  oldugu  gezilerden sonra  Plains
Kizilderililerinin yasantilarin1  resmedip  yaziya

dokmiistiir. Resimlerinde daha ¢ok portre ¢alismalari

yer almaktadir.

Resim 9

George Catlin, hukuk alanin1 sevmemesine ragmen Babasi gibi bir hukuk¢u
olarak egitim gérmiistlir. Sanat¢1 sanat egitimi almadan 6nce iki yil boyunca avukatlik
gorevi yapmistir. Philadelphia’da 1823 yilinda sant egitimi almistir. Sanat¢1 diplomatik
bir gorev ile 1830 yilinda Mississippi Nehri'nden Kizilderilileri ziyaret eden
Vali William Clark'a eslik etmistir. Bu gezi sonrasinda alt1 y1l boyunca yapmis oldugu
seyehatlerde elli Kizilderili kabilesini ziyaret etmistir. Sanat¢1 Great Lakes, Florida,
Arkansas gezilerinde ziyaret ettigi, Omaha, Pawnee, Mandan, Assiniboine, Blackfeet,
Crow, Ponca, Cheyenne ve Hidatsa gibi bir¢ok kabileyi ziyaret ederek 500 den fazla

eser meydana getirmistir.

1838'de doguya donen sanatci, sayisiz eserleri ve tablolari ile Kizilderili
Galerisinde bir araya getirmis olup arastirmalarindan yararlanarak hazirladigi eser ve
yazilar1 ile halka agik konferanslar vermeye baslamis ve Amerikan Kizilderilileri
arasindaki kisisel yasam hakkinda bilgi vermeye baslamistir. Sanat¢1 yasaminin son

yirmi yilinda 400 den fazla ¢alima yaparak koleksiyonunu biiytitmiistiir. Sanat¢1, Kuzey
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Amerika Yerlilerinin Gorgii, Giimriik ve Durumu adl1 iki cilt halinde hazirladig1 iginde
300 graviiriin yer aldig1 kitabin1 1841 yilinda yayinladi. Giiney ve Orta Amerika'y11852
ile 1857 arasinda dolasti.

Sanat¢inin tinlii eserleri; (1844) Ball Players, (1845) George Catlin, (1850) Ball
Play of the Choctaws-Ball Up, (1869) Osceola and Four Seminolee Indians, (1872) The
Cutting Scene, Mandan O-kee-pa Ceremony. ( wiki/George_Catlin)

4.3.1.10. Antoine Wiertz (1806-1865)

Belgikali Romantizm ve Sembolist ressam olan
sanat¢1 22 Subat 1806 dogumlu olup 18 Haziran 1865
yilinda hayatin1 kaybetmistir. Sanat¢i Antwerb Sanat
akademisi bitirmistir. 1829-1832 tarihlerinde Pariste
kalan sanat¢i burada eski ressamlari incelemistir. 1832
yilinda ikinci kez girmis oldugu Prix de Rome
yarismasinda ikinciligi elde etmistir. Sanat¢i 1836
yilinda tamamladig ilk iinlii eseri olan Les Grecs et les

Troyen se disputant le corps de Patrocle eserini Romada

Resim 10 kaldig1 zaman ortaya ¢ikarmustir. Pariste 1839 yilinda

sanatg1 Patrokles, Madame Laetitia Bonaparte sur son lit de

mort, La Fable des trois souhaits-Insatiabilit¢ humaine ve Le Christ au tombeau adli dort
calismasini sergilendi. Halk ve sanat elestirmenleri tarafindan agir elestirilere maruz

kalmstir.

Sanatciy1 biiyiik bir hiizne ve yikima ugratan annesinin 6liimii kendisinin
Biirtiksele 1845 yilinda donmesine ve yerlesmesine neden olmustur. Burada Deux
jeunes filles, La Belle Rosine, Giizellik ve Oliim adli eserlerini yapmistir. Yeni bir mat
boyama teknigi gelistiren sanatginin teknigi Hollandali sanat¢ilar tarafindan terebentin,
renk ve petroliin karisimi ile elde elimesi ile kullanmaya baslamistirlar. Bu yeni
gelistirilen boyama teknigi ile ilk biiylik boyutlu olarak 1953 yilinda La Lutte
homérique yapilmistir. 1850 tarihinden sonra sanatci eserlerinde daha ok felsefik ve

sosyal igerikli ¢caligmalar yapmaya baglamistir.
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Sanatc1 ayriyeten bir otoportre yapan bir portre ressami ve bir heykeltiragti.
Heykeltras olarak, 1860-1862 tarihlerinde Quatre Ages de I'Humanité'yi {iretti. Santc1
Michelangelodan ve Rubensten etkilenmitir. Yapmis oldugu calismalar Romantizm ve
Klasik Akademizm arasinda gidip gelmistir. Buna ragmen kendini gercekdistiincii ve

sembolizmci olarak gérmiistiir.

Sanatginin Ginlii eserler; Italiaanse Vrouw (1834), The Greeks And The Trojans
Fighting Over The Body Of Patroclus (1836), The Philosopher (1845), Auguste Blanqui
(1848), (wiki/Antoine_Wiertz)

4.3.1.11. William Edward Frost (1810-1877)

William Edward Frost, 1810 tarihinde dogmus
olup 4 Haziran 1877 tarihinde haytin1 kaybetmistir.
Sanatg1 Viktorya donemi bir ingiliz
ressamiydi. Kendisi donemin nii ¢alismalarina adayan
tek ressamdi. Sanatgr 1829 tarihinde Kraliyet
Akademisinde egitim aldi. Kendisi portre ressami
olarak {in yapmis ve donemin mitolojik, tarihi ve peri

gibi gizemli konular igeren resimler yapmustir.

Sanatc1 1839 ve 1843 tarihlerinde girdigi resim

Resim 11

yarigmlarin dan biri Kraliyet Akademisi altin madalyasi
olmak zere iki 6diil almistir. 1870 tarihinde de Kraliyet Akademisinde tam iiyesi olarak

secilmistir.

Sanat¢inin yapmis oldugu bazi eserler: The Three Grace, L'Allegro, The
Disarming of Cupid, A Sea Nymph, Una among the Fauns and Wood Nymphs, Girl with

a Bow, Study for "Una and the Wood Nymphs", Dancing Woman with a Tambourine.
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4.3.1.12. William Rimmer (1816-1879)

Resim 12

20 Subat 1816 Liverpool, Ingiltere'de dogan
Amerikali bir sanatg1 20 Agustos 1879 haytini
kaybetmistir. William Rimmer, 1818'deNova
Scotia'ya gog ettikten sonra 1826'da Boston'a taginan ve
ayakkabicilik yapanbir miiltecinin ogluydu. Babasinin
yaninda  igini  Ogrenmeye  baslayan  William
Rimmer onbes yasina geldiginde tabela ressami ve
ressam oldu. Bir stiidyo acarak baski (litograf) ve dini
temal1 eserler vermeye bagladi 1840'ta New England'da

bir seri potre ¢izimleri yapmuistir.

Massachusetts'te 1845-1855 yillar1 arasinda ayakkabicilik yaptiktan sonra tip

alaninda kendini gelistirmeye basladi ve ardindan egitime basladigi Dogu Chelsea,

Massachusetts diplomasini aldi. Sanatci kil ile yapmis oldugu ¢aligmalarinda her hangi

bir modelleme yada taslak c¢izimler yapmadan hizli bir sekilde ¢alismis oldugu

caligmalarinda erken donem yunan heykellerinin anatomk zarefeti goriilmektedir. 1866-

1870 yillar1 arasinda kadinlar i¢cin New York'ta bulunan Tasarim Okulu olan Cooper

Union’un sanat direktorliiglinii yapmistir. 1864’da Rimmer, Elements of Design ve

1877°de Art Anatomy adl kitaplarin1 yayimlamistir.

Sanatgimnin yaptigi bazi eserler;1850’de  William Shakespeare's Macbeth,
1860'da St. Stephen, 1861'de Diisen Gladyator, 1865'te The Fighting Lions , A Dying

Centaur ve Alexander Hamilton'un, (wiki/William_Rimmer, www.nga.gov)
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4.3.1.13. Anthony Frederick Augustus (1829-1904)

Sanatgt 1 Mayis 1829 tarihinde Ingiltere-
Norwich dogumlu olup 25 Haziran 1904 tarihinde
Londra-Kensington’ta hayatin1 kaybetmistir. Anthony
Frederick Augustus bir illistratér olup Norwich
Ressamlar Okulu ile iliskisi olan ve On Rafaeller akim1

ilide eserler yapmis olan ingiliz bir sanatgidir.

On-Rafaellerle iliskili bir Ingiliz ressam ve

ressamd1. ilk egitimi kendisi gibi ressam olan babasi

Resim 13

Anthony  Sands  tarafindan  almistir.  Sanatci,
1846'da Norwich Tasarim Okuluna, ¢ocuk yasta babasindan aldigi ¢izim egitimi
sonrasinda fark edilen yetenegi sonucunda baslamistir. Sanat¢inin ¢aligmalar1 Royal

Society of Arts tarafindan ¢alismalar1 ve yetenegi onay gormiistiir.

Sanatginin yapmis oldugu bazi eserleri; Norwich Sanat Birligi'nde1839'dan
itibaren sergilendi. Sanatci, Royal Society of Arts madalyasini 1846 ve 1847 tarihinde
kazanmistir. Sanat¢1 zamaninda yapmis oldugu caligsmalar1 ile portre sanatgisi ve
illiistrator olarak taninmis olsa da on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren

yagli boya resimlerde yapmustir.

Sanat¢inin Ahsap graviirleri; Cornhill Magazine, Sunday Magazine ve Good
Words gibi dergilerinde yaymlanmistir. Caligmalarinda Ambrosius Holbein, Alfred
Rethel'den ve Albrecht Diirer etkilendi. Sanat¢inin {iniinii daim kilan eseri olan
Cassandra ve Medea, Morgan le Fay ve Vivien adli ¢alismalarint 1860 yilindan sonra

yapmistir.

Sanat¢inin tinli eserleri; (1857) A Nightmare, (1858) Queen Eleanor, (1860)
Mary Magdalene, Portrait of a Lady, probably Anne Simms Reeve of Brancaster Hall,
Norfol, (1864) Morgan le Fay, (1866) Grace Rose, (1868) Medea.
(wiki/Frederick_Sandys)
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4.3.1.14. Paul Gustave Doré (1832-1883)

Sanat¢1 6 Ocak 1832 Fransa’da dogmus ve 23
Ocak 1883 Fransa’da hayatin kaybetmistir.
. Fransiz ressam olan Paul Gustave Doré Baski resim,
: Heykeltiras, Karikatiirist ve  illiistratordii. Sanatg1
| profesyonel olarak bir sanat egitimi almamis olmasina
ragmen yetenekli ve iiretken bir sanatgr olmustur.
Kariyerinin baslarinda mitolojik ve dini temal1 resimler
yapmistir. Sanatginin yapmis oldugu ilk

illiistrasyonlarinin  yer aldigit Oykii daha on bes

Resim 14 yasindayken yayinlanmistir. Bu yaptig illiistrasyonlar
sonrasinda edebiyat diinyasinda taninmis ve her giin

gectikce aranan bir illiistrator olmustur. Sanatciya, yazmis olduklar1 eserlerine
illiistrasyon siparisi verenlerin disinda Milton, Rabelais, Dante ve Balzac’a ait eserlerde

yer almaktaydi.

1853'te Lord Byron'm eserlerinin resmedilmesini Paul Gustave Doré den
istenmistir. Sanatct Lord Byron icin yapmis oldugu calismalardan sonra, Ingiliz
yaymncilardan birgok siparis almistir. Bunlarm igerisinde yeni bir Incil baskisi i¢in
illiistrasyon siparisi almistir. Sanat¢1 bir Fransizca bir baskist olan Don Kisot romani
1863'te yeni illiistrasyonlar hazirladi. Sanatg1 1866 tarihinde Ingilizce hazirlanan Incil
baskis1 i¢in hazirlamis oldugu illiistrasyonlardan dolay1 biiyiik bir {in kazanmist1. Bu lin
sayesinde Londra’da 1867 tarihinde eserlerinin igerisinde bulunan sergi acildi.

Sanat¢inin hayati boyunca 100.000’den fazla ¢alisma {iretmistir.

Sanatcinin yapmis oldugu bazi eserleri; (1854) Semiramide, spidocchiatrice di
straccioni, (1855) The wrestle of Jacob, (1860) Portrait of Dante Alighieri, (1862)

Illustration for Baron von Miinchhausen, Little Red Riding Hood, (wiki/Gustave Dore)
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4.3.1.15. Edward Burne Jones (1833-1898)

Sanat¢1 28 Agustos 1833 dogumlu lup 17
Haziran 1898 yilinda hayatim kaybetmistir. Ingiliz
ressam olan Edward Burne Jones Raphael Oncesi akimy,
illiistrator olarak ve estetik hareket ile el sanatlari
tarzinda eserler vermistir. Tasarimci olan Edward Burne
Jones Morris, Marshall, Faulkner & Co’un ortak
kurucusu olmustur. William Morrisla birlikte dekoratif
sanat iizerinde eserler iiretmistir. Sanat¢inin Britanya’da
vitray sanatini tekrar eski gérkemine kavusturmustur.

Aziz Philip'in  Katedrali, Birmingham gibi bir¢cok

katedral ve kilisede vitraylar1 bulunmaktadir.

Resim 15

Sanat¢i, Merlin’in Beguiling’ininde yer aldigi
sekiz tabloyu Grosvenor Galerisi'nde 1877 tarihinde yapmistir. Sanat¢i; mozaik, duvar
halisi, seramik, karo ve miicevherler tasarlamistir. Sanat¢1 King Edward VI dilbilgisi
okulunda, Sanat Birmingham okulunda ve Exeter College, Oxford’ta egitim almistir.
Oxford’ta okurken arkadas oldugu William Morris ile Birmingham Set (Kardeslik) adli
bir kurup kurdular. Sanatg1 bir kilisenin papazi olmay1 hayal etmis olmasina karsin
Rosettinin etkisi ile sanat¢1 olma yoluna girmistir. Sanat¢i ilk yaglh boya calismasini
1856’da yapmustir. Bir Cizgi film serisinin ilkini 1857'de Bradfield Koleji i¢in
yapmuistir.

Edward Burne Jones Georgiana MacDonald ile nisanlanmistir. 1860 yilinda
evlendikten sonra birlikte bir atdlye agip graviir isleri yapmaya basladilar. Sanatgi;
1891'de Sanat Iscileri Loncasi iiyeligine se¢ilmistir. Sanatci illiistratdr olarak bircok

kitap i¢in ¢izimler tasarlamistir.

1870 yilindan sonra ¢alismalarin neredeyse tamamai sulu boya ile yapmistir. 1870
ile 1877 yillar1 arasinda Dudley Galerisi'nde sergilenen Harabeler Arasinda Giizel Ask
isimli yapmis oldugu suluboya g¢alismalariydi. Grosvenor Galerisinde 1877 tarihinde
kendisinin taninmasini saglayan ilk sergisini agmistir. Sergide; Aldatict Merlin, Yaratilig
ve Veniis’lin yansimasi gibi eserleri yer almistir. 1885 yilinda secildigi Kraliyet
Akademisi'nin Associate bir yil sonra yapmis oldugu deniz kiz1 eserini sergilemistir.

Sanat¢1 yapmis oldugu caligmalarinda kapali bir anlatim tarzi se¢mis, giizelligin 6ne
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tutulmas1 ve sehveti 6n planda oldugu g¢alismalar yapmistir. Bu ¢aismalar1 Erken

Raffaello tislubuna zit ¢calismalardi.

Sanat¢inin yaptig1 bazi eserleri;_(1860) Sidonia von Bork, (1863) The Merciful
Knight, (1870) Phyllis and Demophoon, (1875) Laus Veneris.

4.3.1.16. John Pettie (1839-1893)

Resim 16

John Pettie, 17 Mart 1839 Edinburgh dogumlu
olup 21 Subat 1893 Hastingste hayatini kaybetmistir.
[skoc ressam olan John Pettie .1852'de ailesi
ile Haddingtonshire'a tasindilar . Babasi kenisinin
sanat ile ilgelenmesine herzaman karst c¢ikmistir.
Santagt, Edinburgh'daki Miitevelli Heyeti
Akademisine girmistir.Burada George Paul Chalmers,
J. MacWhirter, Peter Graham, Tom Graham, Robert
Scott Lauder, William McTaggart
ve William Quiller Orchardsonile  calismustir.

Sanat¢1 yeteneginin fark edilmesinden sonra Kraliyet

Akademisi Associate tarafindan 1866'da Akademisi iiyesi olarak secilmistir. 1874'te

akademisyen olmustur.

Scottish Places-1

https://en.wikipedia.org/wiki/John Pettie - cite note-

Sanatcinin linlii eserleri; (1745) Jacobites, (1862) Cromwell's Saints, (1869) The
Proposal, (1872) To the Fields I Carried Her Milking Pails. (wiki/John_Pettie)
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4.3.1.17. John William Waterhouse (1849-1917)

Roma, Italya’da 6 Nisan 1849 yilinda dogmus olan Ingiliz ressam, 10
Subat 1917 yilinda &lmiistiir. On-Raffaelocu ve Neo-
klasik akimlarinda ve edebiyat ile mitolojide yer alan
kadin figiirleri ile {inliidiir. Anne ve babas1 da kendisi gibi
bir ressamdir. Ressam babasinin kurmus oldugu
stiidyoda resim ve heykel iizerine kendini gelistirdi. 1870
yilinda Kraliyet Akademisi Okuluna kabul edildi.
Ressam yapmis oldugu eserlerle On- Rafaelocu bir
ressam olarak goriilse de aslen bir Neo-klasik¢idir.
Keats, Roma mitolojisi ve Tennyson gibi klasik mitoloji,

klasik Ingiliz siirleri, edebiyat ve tarih konulari iizerine

200'den fazla tablosu bulunmaktadir. Basta ve olmak

Resim 17

tizere daha sonraki On-Rafaelocularin ¢ogu, Frank
Dicksee ve Herber James Draper gibi ressamlarda Waterhouse'un iislubundan
etkilenmislerdir. Lawrence  Alma-Tadema ve Frederic Leighton  gibi
Akademik ressamlardan etkilenerek sanat baslangicinda klasik temalar g¢izdi.
Eserlerinde ustalastikca ve cevre edindikge, On-Rafaelit sanatgilarla yakinlasarak

onlarin konu se¢imini ve tarzini benimsemeye basladi.

Romantik ve klasik edebiyattan ilham almaya baslamis ve eserlerine
uyarlamistir. Yunan mitolojisinden sahneleri tuvallerine aktarmaya baslamis ve Arthur
dongiisii adl1 seri tablolar yapmaya basladi. 1890'lar boyunca Waterhouse, Yunan
mitolojisinde bulunan kadin kahramanlart betimlemesinde ustalasti. Kraliyet
Akademisi'nin tam tiyeligini 1895'te aldi. St. John's Wood Art School'da ders verdi, St
John's Wood Arts Club'in bir parcasiyd: ve Kraliyet Akademisi Konseyi'nde gorev yapti.
Waterhouse, 1900'lerde siirlerden esinlenerek ¢igekli kadin resimleri adli serisini

tamamladi.

Sanat¢min {inlii eserleri; Dolce far Niente, Diojen, Imparator Honorious'un
Sectigi Nedimler, Ongérene Danisma, Saint Eulalia ve Shalott'un Leydisi. Dante ve

Beatrice Miranda — Firtina ve Tristan ve Isolde (wiki/John_William_Waterhouse)
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4.3.1.18. Akseli Gallen (1862-1931)

Fin’li ressam olan Akseli Gallen-Kallela Pori, Finlandiya dogmus ve 26 Nisan
1865 — 7 Mart 1931 tarihleri arasinda yasamistir.
Kallela illistrasyonlart olan Finlandiya destani ile
taninmaktadir. Akseli Gallen Sembolizm, Realizm ve
Romatik Milliyetcilik akimlarindan eserler vermistir.
Polis sevi ve avulat olarak c¢alisan Peter Gallenin
ogludur. Babasi ressam olmasinina karst oldugu igin
kendisini 11 yasinda Helsinkiye okul okumaya
gonderdi. , Gallen-Kallela Finlandiya  Sanat

Topluluguna Babasinin (1879) 6liimiinden sonra resim

I’Qesim 18 | derslerine bagladi ve burada Adolf von Backer ile

calisma imkanmi1 buldu. Parise 1884 yilinda Julian

Akademisinde okumak icin yerlesti. Burada, Isvecli yazar August Strindberg Fin’li
ressam Albert Edelfelt ve Norve¢li ressam olan Carl Dornberger ile taisarak arkadas
oldu. Yapacagr Kalevala resim tasvirleri igin toplamaya basladigi malzemeler
sonucunda farklt malzemelerden olusan ¢esitli manzara kommpozisyonlart ve

Kalinola'nin Aino Efsanesi gibi romantik eserler ortaya koymustur.

Akseli Gallen Sembolistler ile 1894 Edvard Munch ile agacagi ortak sergi i¢in
tasindig1 Berlinde tanisti. 1895 yilinda kizinin 6liimiiniin ardindan kendi ¢aligmalari i¢in
dbir dontim noktasi olmustu. Calismalarinda romantik tarz ¢alisan Akseli Gallen kizini
kaybettikten sonra ¢alismlarinda daha saldirgan caligmalar liretmeye baslamistir. Buna
orek olarak; Joukahainen Intikami ve Sampo Savunmasi gdsterebiliriz. 1898 yilinda
fresk {izerine egitim almak igin Italyaya gitti. 1923'te ABDye tasindi. Burada agmis
oldugu sergiler ile bir ka¢ sehrini gezme firsat1 nuldu. Chicago’da bulundugu dénemde
karsilagtig1 Kizilderili sanatindan etkilenmesi sonucunda bu yonde ¢aligmalar yapmaya
basladi. Finlandiyaya 1926 yilinda tasindi ve 1928 yilinda Kalevala fresklerini oglu ile
Finlandiya Ulusal Miizesinde yaptilar.

Sanat¢inin {inlii eserleri; Ayisig1 Manzara, Ciiriiyen Zimpara, Yasam ve Oliim,
Paris Arka Bahgesi, Oglan ve Karga, Sovale Basinda Otoportre, Carl Gustaf Emil
Mannerheim'in Portresi. (wiki/Akseli_Gallen-Kallela)
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4.3.1.19. Albert Welti (1862-1912)

Albert Welti, Isvicreli sembolist ressam ve graviircii olan Albert Welti Ziirih
dogumlu olup 1862-1912 yillar1 arasinda yasamistir.
Calismalarinda genellikle gormiis oldugu kabuslarini ve
. riyalarim aktarmistir. Yedi kardesin n biyugi olan

Albert Weltinin babasi nakliyeci idi. 1871 yilinda biiyiik
babasinin yanina giderek onunla gecirmis oldugu zaman

gelecekteki yapacagi eserleri igin bir ilham kaynagi oldu.

Industrieschule  Oymacit  olan  Johann  Conrad
Resim 19 Werdmiiller ile graviir egitimi aldi. 1880 yilinda bir yil
boyunca Lozan’da olan amcasinin yaninda fotograf¢ilik

ile ilgili ¢calismalar yapti.

Miinih Giizel Sanatlar Akademisi'ne 1882 yilinda baslamis olan Albert Welti
burada 1885 yilinda Arnolf Bolcklin ile tanismis ve 6grencisi olmus, kendisinin sanat
tarzinin etkisine girerek kendi tarzinda yeni bir yola girmisti. Albert Welti, Bernli sanatc1
olan Peter Halm ile graviir sanati ile ilgilendi. Babasinin 6liimiinden sonra 1894 yilina
kadar Miinih’te calisan Albert Welti yazar olan Hermann Hesse ile tanisma firsati buldu.
1894 yilinda Emmeline Wildbolz evlenen Albert Welti 1911 yilinda esinin 6liimiinden

1 y1l sonra yasamin yitirdi.

Oliimiinden sonra Stinderat de Federal Sarayindaki toplant1 salonunda bitmemis
olan Die Landsgemeinde fresk calismasini Wilhelm Balmer 1914 yilinda tamamlandi.
Albert Welti'nin c¢alismalar1 birka¢ kitaba konu olmus ve Isvigre miizelerinin

koleksiyonlarinda yer almistir.

Sanatgimnin Uinlii eserleri; Walkiirenritt (the Ride of the Valkyries), Der
Hexensabbath: Walpurgisnacht, Greek Mythology, Greek Encyclopedia, Walpurgis
Night, Familienbild, Wald in Herbstfarben, Nebelreiter, Teufelsbriicke
(wiki/Albert_Welti)
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4.3.1.20. Paul-Elie Ranson (1864-1909)

Fransiz ressam ve yazar olan Paul Ranson ,29
Mart 1864’de Limogeste dogmus ve 20 Subat
1909de Pariste  hayatim1  kaybetmistir.  Belediye
Baskanligi yapan ve politikaci olan babasi Louis
Casimir Ranson tarafindan biiyiitiildii. Biiyiik babasi
olan Jean-Jacques Maquart tarafindan ilk ¢izim
derslerini aldi ve 1877'de Ecole des Beaux-Arts
Appliqués & I'Industrie'ye kaydoldu. Ecole Nationale

Supérieure des Arts Décoratifs'te okuyan Paul Ranson

Académie Julian'a gecis yaparak 1886-1891
Resim 20 arasinda Tony Robert-Fleury ile calist1 .

Paul Sérusier , Henri-Gabriel Ibels, Pierre Bonnard ve Maurice Denis gibi
ressamlarla "Les Nabis" grubunu olusturan bes iiyesinden biri olan Paul Ranson,1888
tarihinde izlenimcilikten Modern sanatin farkl teknik ve iisluplarina gegiste biiyiik rol
oynamislardir. Cagdaslarinin aksine kendisi Japon baskisindan, Art Nouveau ve
Sembolizmden etkilenerek kendi islubunu olusturmustur. Kariyeri boyunca bir¢ok
performansl, kisisel ve karma sergiye katilmigtir. Paul Ranson okiiltiz, biiyii ve teozofiye
ilgi duymustur. Paul Ransonin 1899'dan sonra bozulan sagliginin bozulmasi sonucunda

yaptig1 resimleri degismeye baslamistir. bunlar; biiyii, mitoloji, ve din karsit1 konulardi.

Sanatgmnin tinlii eserler; 1890de Paul Ranson portresi, 1890 Christ and Buddha,
1891de Parvis de I'église de Ciboure, 1893te Tigre dans la Jungle (Tiger in the Jungle),

Paysage aux trois arbres pointus, circa (wiki/Paul_Ranson)
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4.3.1.21. Theodore Chassériau (1819-1856)

Théodore Chassériau 20 Eyliil 1819 Dominik
dogumlu olup 8 Ekim 1856 tarihinde hayatini
Fransa’da kaybetmistir. Franiz bir ressam olan
Théodore Chassériau Romantik ve Oryantalist tarzda,
portreler, dini resimler, tarihi resimler oryantalist ve
Alegorit tarzda resimler yapmistir. {lk donemlerinde
ilham aldig1 6gretmeni olan Jean-Auguste-Dominique
- Ingres in yapmis oldugu Neoklasik iislupta resimler

| yapmustir. Sanatg¢r ileriki sanat yasamina Doguya

Resim 21 - ~ yaptign geziler sonrasinda Oryantalist iislubu
benimseyip ve Romantik Uslup ile etkisi altinda

kaldig1 Eugene Delacroix'in izinden giderek yeni resimlerini iiretmeye basladi. 1836
yilinda Paris’te katildigt bir yarigsmada {iglincii olmus ve sergilenmeye layik
goriilmiistiir. En geng sanat¢1 olarak Louvre miizesinde calismasi sergilenmis ressamdir

ve bu iinvan1 Théodore Chassériau portesini yaparak kazanmistir.

Sanatginin yapmis oldugu c¢alismalar, Delacroix'in romantizmi ile Ingres'in
klasisizminin kaynasmasi sonrasinda ortaya ¢iktigi sdylenmektedir. Sanatc Italya’da
iken bir birinden farkli bircok manzara resmi yapmistir. Sanat¢i Ingres'inkine yakin bir
tarza sahip olan bir¢ok portre ¢izimini kursun kalem ile yapmistir. On sekiz graviir 29
baski calismasi, Konstantin Halifesi ve Haractas Sefi Ali-Ben-Hamet'in portresi
caligmalarini yapmustir. 1848'de tamamlanan1871 tarihinde ¢ikan bir yangin sonrasinda
hasali pargalari kurtarilip kurtarilan pargalari su an Louvre'da korunan Cour des

Comptes ¢aligmasini yapmastir.

Sanatc¢inin inlii eserler; (1835) Aline Chassériau, Self-Portrait in a Redingote,
(1839) Vénus Anadyomeéne, (1840) Andromeda Chained to the Rock by the Nereids ,
(1843) The Two Sisters, (1854) Battle of Arab Horsemen Around a Standard, (1855) La
défense des Gaules, (Wiki Théodore Chassériau)
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4.3.2. Eserler

4.3.2.1. George Romney, Lady Hamilton as Circe

Gorsel 1

George Romney tarafindan yapilan, Lady Hamilton as Circe (Leydi Hamilton
Circe olarak) adli eseri, 1782 tarihinde, 240 cm x 142 cm ebadinda Tuval Uzerine

Yagliboya ile yapilmistir.

Yunan mitolojisinde biiyii tanrigas1 olarak geger. Bazi kaynaklarda; bir orman

perisi ya da tanrigast, biiyiicli ve cadi olarak betimlenir. Kendisi bir sifact ve iyilestirici
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iksirler yapmaktadir. insanlar1 hayvanlara gevirme gibi 6zellige sahiptir. Rhabdos isimli

asasi ile biiyli yapmaktadir.

Merkezde duran dik figiirii kompozisyonun tamamini kaplamistir. Firtinali bir
giin dogumunda, bir magaranin igerisinde doniistiirdiigii insanlar ile goriilmektedir
bliyticli. Sagdaki kurt ve soldaki deniz ile agik kompozisyon ile olusturdugu ¢alismada
gliniin ilk 15181 magaranin girisinde biiyliciiye ve kurtlarin yiiziine vurmaktadir.
Caligmanin sol tarafinda kumsal, deniz ve firtinali gokyiiziiniin arasinda sikigmis bir
gemi goriilmektedir. Magaranin giris kisminda agag dallar1 ve ¢aliliklar bulunmaktadir.
Magara girigsindeki 151k ve golge hileleri ile kaya dokusunu vermis olan sanatgi,
magaranin igerisine gidildik¢e karanlik bir ortam olusturmustur. Magaranin karanlik
olan kisminda biiyilicii Circe’nin hir¢in kurtlara doniistiirdiigli iki insan figiiri
goriilmektedir. Ince islenmis tiiyleri ve korkutucu yiiz ifadelerini tam olarak vermeyi
basarmistir. Calismanin merkezinde olan Circe sol adimini 6ne atmus sekilde izleyicilere
bakarak biiyiisiinii tamamlamaktadir. Sag elinde tutugu asasin1 yere dogru ¢evirmisken,
sol eli ile agik olan parmaklari ile yukari dogru tutmustur. ifadesiz yiizii ile yapmis

oldugu biiyiiniin hakliligin1 yansitmaktadir.

Baginin arkasinda toplamis oldugu kahverengi sagina takili olan tacindan siiziilen
tiilii goriilmektedir. Ince, uzun, zarif ve beyaz tenli yapmis oldugu Circe’nin yanaklarma
kondurmustur. Elbisenin {izerinde kullandigi kivrimlar viicut hatlarmi ortaya
cikarmistir. Pembe uzun elbisesini beline baglayan sar1 kusak ile tamamlamistir. Sanatci
elbisede kullandig1 pembe rengi ile kahverengi tonlarini ve siyahi agirlikli olarak

kullanmustir.
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4.3.2.2. John Hamilton Mortimer, Sextus Pompeius consulting Erichtho
before the Battle of Pharsalia

Gorsel 2

John Hamilton Mortimer tarafindan yapilan, Sextus Pompeius consulting
Erichtho before the Battle of Pharsalia (Sextus Pompeius, Pharsalia Savasi'ndan 6nce
Erichtho'ya danisiyor) adli eseri, 1741-1779 tarihleri arasinda 58.4 cm x 46.4 cm
ebadinda Tuval Uzerine Yagliboya ile yapilmistir.

Calismada, Erichtho, Roma edebiyatinda yer alan bir cadidir. Dante Alighieri,
14. Yiizyilda yazdig1 ilahi Komedya‘da, kendisine atifta bulunmustur. Yiizii kirli, soluk

ve ince olan Erichtho’un kegelesmis saclarinin iizerinde bulunan bir engerek taci
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bulunmaktadir. Gezgin bir cadidir. Bos mezarlarda uyur. Savasi ve kargasay1 sever.
Tilsimlari, iksirleri ve biiyiileri ile kargasalara ve savasglara neden olur. Baslattigi
savaglarda dlen insanlarin ciirliyen bedenleri ile beslenir. Cesetlerini yedigi insanlarin

ruhlarini biriktirir. Gelecegi gorme yetenegine sahiptir.

Calisma, bir magaranin igerisine karanlik bir ortamda yapilmstir. Isik magaranin
On girisinden zemine ve figiirler vurmaktadir. A¢ik kompozisyon ile yapilan ¢alisma
sagda iki, solda iki model ile dengelenmis orta ve yerde uzanan figiirlerde bu denge
tamamlamistir. Sagdaki iki savascinin giydigi kiyafetler donemin savas kiyafetleri olup,
savascilardan birinin korkarak kactigini, digerinin de kizginligi el hareketinden
anlagilmaktadir. Yerde 6lii bir ceset, biiyiicliniin ayag: altinda yatmaktadir. Biiyiicii ise
dizinin lizerine ¢okmiis, elinde yilan ejderha benzeri bir yaratik tutmaktadir. Sol elinde
tutugu iplik ise yerde yatan cesedin boynuna gegirilmistir. Arka tarafta ise cesedin ruhu

goziikmektedir.

Sanatc1 figiirlerin yiiz ifadelerinden ortamin atmosferini ¢ok iyi vermektedir.
Korku, heyecan ve umutsuzluk. Cadinin burusmus viicudu, beyazlasmis saglarina karsin
bedeni uzun, giiglii, kash ve sert bir durus sergilemektedir. Bir¢ok calismada oldugu gibi
kecelesmis beyaz saglarinin arasinda yilan tact bulunmaktadir. Yiizii korkung, kirisik ve
viicuduna gore kiiciik yapilmistir. Yirtilmig elbisesi viicudunun sol tarafim1 agik
birakacak sekilde viicudunun tamamini sarmaktadir. Birkag¢ pargadan olusan elbisesinin
katmanlar1 ve kivrimlart kimi yerlerde 1yi yapilmisken, kimi yerlerde ise gegcistirilerek
yapilmis gibi durmaktadir. Sag elinde tutmus oldugu ejder yilan benzeri yaratik ile bir
biiyli yapmaya basladig1 anlagilmaktadir. Sag ayaginda sandalet giymis ve beslenecegi
sarisin ve beyaz tenli cesedin onilinde durmaktadir. Cesedin boynuna gecirdigi ilmik ile
cesedi tagimak icin sol elinde tutmaktadir ilmigi. Cesedin ayak ucunda haki yesili bir
kumas parcasina sarilmig olan ruhu, yerde yatan bedenine bakmaktadir. Muhtemelen
cesedin boynuna saril1 olan ip, ruhu da esir almaktadir. Haki yesili kumas parcasindaki
kivrimlar ile ruhun beden yapisi goriilmektedir. Sag tarafta bulunan askerlerin riitbeleri
migferlerine bakarak anlasilabilmektedir. Tiiysiiz migferi olan diisiik riitbeli asker,
gordiikleri karsisinda sok olmus ve biiyiik bir korku igerisinde kagmaya ¢aligsmaktadir.
Onun Oniinde ise biiyiik tiiyii olan migferli baskomutan goriilmektedir. El ve viicut
hareketinden kagmakta olan askerine kizginlig1 goriilmektedir. Sari, beyaz, turkuaz ve
turuncu askeri kiyafetini kirmizi altin yaldiz motifli pelerini tamamlamaktadir. Klasik

roma kilic1 da sol tarafinda durmaktadir. Tiiylii sandalet giydigi goriilen komutanin
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aksine, askerin yalin ayakli oldugu goriilmektedir. Yaklagmakta olan savas i¢in cadidan
medet bulan komutanin, ¢aresizligi, bu caresizligin karsisinda biiyiik bir neseye kapilan
biiyiictiniin ruh hali gerek kompozisyonda gerekse kullandigi renkler ile biiyiilii bir
atmosferi yakalamistir. Calismalarda genelde koyu renkler kullanilmis ve agirlikli

olarak kahverengi, gri ve siyah renkleri bulunmaktadir.

4.3.2.3. Johann Heinrich Fiissli, Fairy Mab

Gorsel 3

Johann Heinrich Fiissli tarafindan yapilan, Fairy Mab (Peri Mab) adli eseri, 1815
— 1820 tarihleri arasinda, 70 cm x 90 cm ebadinda Tuval Uzerine Yagliboya ile

yapilmustir.
Sanatg¢1 yapmis oldugu eserlerindeki figiirler i¢cin yasamin igerisindeki gercekligi
yansitma konusunda ciddi bir bakis agisina sahiptir. Yapmis oldugu figiirlerindeki

hareketlilik Rubens’in figiirlerine benzemektedir. Sanat¢1 toplum igerisinde yasanan

endise, korku ve hiiziin gibi olaylarin disinda, yasam icerisindeki komik olan olaylar
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cok 1yi algilayabiliyordu. Bu bakis a¢is1 Bir Yaz Gecesi Riiyasindan esinlenip, yaptigi

bliyiilii peri sahnelerinin igerisinde barindirdig1r mizahta goriilmektedir.

Eser, Mercutio tarafindan Romeo ve Juliet, Act 1 Scene 4'te yer alan “perilerin
ebesi” metnine bir atifta bulunarak yapilmistir. Kralige Mab adiyla 1813 tarihinde
yayimlanan siirde; Perilerin Krali¢esi olan Mab, yeryiiziine savas arabasi ile iner ve
kanepede uzanip uyuyan Lanthe’yi goriir. Kralice Mab, kanepede uyuyan Lanthe’yi
biiyiilii giiclerini kullanarak bedeninden ruhunu ¢ikarip, sarayina gotiiriir ve kendisine

gecmisi, simdiki zamani ve gelecegi gosterir.

Sanat¢1 ana figiirii, tualin biitlinliine sigacak sekilde ortaya yapmistir. Yere
oturmus ve sag dirseginden destek alarak dengede duruyor. Bacaklarinin sol tarafa
katlanmis hali ve kollarinin ¢izim yonleri ile figiirde bir denge olusturmaktadir. iki
parcadan olusan elbisesi ayrintisiz ve en az kivrimlarla yapilmigtir. Elbisesinin {ist
kisminda pembe, ten rengi ve turkuaz mavisi kullanilmistir. Beline saril1 olan kusagi sol
tarafindan zemine dogru degen kusagi, kivrilmigs ve siyah-lacivert renginde
renklendirmistir.  Elbisesinin altinda goziiken ayaklarinda kirmizi pabuglari
goriilmektedir. Kirmizi pabuglart ile uyum saglayan kiipeler, dudak ve yanak

kisimlarinda kirmizi ile renklendirilirmistir.

Sanatc1 kiyafetlerinde vermedigi ince ayrintilari kol, el ve parmak hareketlerinde
vermistir. Sag eli kibarca tutugu altin renginde bir yiyecegi tutarken, sol eli ile de altin
rengindeki kupasini tutuyor. Siyah ve kahverengi tonlarindaki liileli saglarinin tepesinde
kirmiz1 ziimriitlerle bezenmis altin tacini takan belirsiz bir peri durmaktadir. Figiiriin
biiyiik gozleri, ince burnu ve kiigiik dudaklart bedenden farkli tonlarda yapilmis olmasi
nedeniyle kopuk durmaktadir. Figiiriin sol kolunda sarkan ince kahverengi asa

goriilmektedir.

Figiiriin sol {ist kisminda kapiisonlu giilen ve gdzleri kisik olan bir figiiriin elinde
ici icecek dolu olan bir tabak tutugu goriilmektedir. Figiir karanlik igerisinde, ten rengi
ve 15181 vurdugu kiyafetlerin belli noktalar1 gri ile belirtilmistir. Bu figiiriin tuttugu
tabaga uzanmak isteyen bir peri goriilmektedir. Dans edercesine siiziildiigiinii, figiiriin
ve elbisesindeki hareketlerle vermistir sanatgi. Perinin beyaz ve gri tonlarindaki
elbisesinin altinda giydigi kirmizi pabuclar goriilmektedir. Sirtindan beline dogru

sarilmis kirmizi kusak goriilmektedir.
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Sol tarafta kolu ile destek aldig1 bir ytikselti bulunmaktadir. Bu yiikselti de zemin
gibi yesil, siyah ve mavi tonlar1 ile renklendirilmistir. Sol alt tarafta iki peri daha
goriilmektedir. Siyah, beyaz elbiseli ayakta duran perinin dengesini saglamak i¢in sol
ayagini geride tuttugu goriilmektedir. Elini kavusturan bu figiiriin sol elinde giimiis bir
kasik, sag elinde bir tabak goriilmektedir. Ayaklari ¢iplaktir. Elbisesinin {ist kisminda,
dudaginda ve tacinda kirmizi kullanilmistir. Yaninda, bir kasenin i¢indeki igecegi veya
yemegi yemekte olan diger figiir goriilmektedir. Beyaz elbisesi lizerine turkuaz kusagi
yapilmistir. Ayaklarinda kirmizi pabuglar goriilmektedir. Ac¢ik kahverengi saglari tasin

yanindan asagiya dogru siiziilmiistiir.

Cikintinin istiinde, figiiriin sag orta kisminda farkli boyarda ve sekillerde altin
stirahiler goriilmektedir. Pembe bir kdsenin altinda saklanan bir perinin kirmizi miihiirlii
mektuba uzandig1 goriilmektedir. Figiiriin sag iist kisminda kirmizi gézleri olan bir
sivrisinek tizerinde dengede durmaya calisan baska bir figiir bulunmaktadir. Ana figiiriin
arka fonu koyu tonlarinda, agirlikli olarak siyah ve yesil kullanmistir. Ana figliriin bag
kisminda patlayarak bir 151k stizmesi haline gelen 151k goriilmektedir. Sanat¢1 eserinde
agirlikli olarak koyu tonlar kullanmistir. Siyah, kahverengi ve yesil tonlarini kullanirken

figtirlerdeki kirmizi renk dikkat ¢ekicidir.

Periler kralicesi olarak betimlenen figiirlin, biiyiilerini yaptig1i degnegini
yanindan ayirmadigi goriilmektedir. Zarif tact ve bas kismin1 6ne ¢ikaran arkadaki 11k
siizmesi, Incil tasvirlerinde bulunan kutsal kisilerin arkasma konan haleye
benzetilmistir. Esyalarinin altindan olmasi zenginliginin kanitidir. Perilerin ve
arkasindaki hizmetcisinin hareket ve yiiz ifadesinde mutlu bir krallig1 yonettigini
gorebiliriz. Gozlerindeki bakisi ve yliziindeki mutluluk ifadesi yapmis oldugu biiyii

karsisinda aldig1 hazzi gostermektedir.
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4.3.2.4. Francisco Goya, Witches' Sabbath

Gorsel 4

Francisco Goya tarafindan yapilan, Witches' Sabbath (Cadilarin Sabati) adli
eseri, 1798 tarihinde, 43 cm x 30 cm ebadinda Tuval Uzerine Yagliboya ile yapilmistir.

Cadilarin Sabati, biiyliciilerin ve cadilarin bir araya gelerek,toplu olarak
yapiltiklar1 biiyli ayinlerine denmektedir. Cadilarin Sabati temasi, farkli zamanlarda
birgok sanatg¢r tarafindan tuvale aktarilmigtir. Goya’nin Cadilar Sabati eserini diger
ressamlarin  ¢alismalarindan ayiran nokta, kompozisyon olarak duraganlhigi ve

sakinligidir. Eserde cad1 meclisi kurarak ve agagsiz bir bolgede toplanmis olan cadilarin
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ortasinda bir keg¢i figiirii bulunmaktadir. Keg¢i figiirii bu eserde seytani temsil etmektedir.
Sanatc1 cadilarin dizilisi ile kapali bir kompozisyon olusturarak, kegi figiirlinii merkeze
alarak tim dikkati ona ¢ekmektedir. Biiylik boynuzlarinin etrafinda asma yapraklari
sarili olan kegi, siyah tonlarda yapilmistir. Gozleri sar1 ve turuncu rengi tonlarinda
yapilan kecinin burun ve agiz kismi1 beyaz tonlarindadir. Biiyiikliigii ve arka ayaklariin
istiine oturmasi ile yapilan ayini yonettigi ve kendisinden istenilenleri degerlendirdigi
goriilmektedir. Baz1 kitaplarda belirtilen sekilde seytana, yani kegi figiiriine cadilar
cocuk ve bebek sunmaktadirlar. Eserin sag tarafinda ikisi siyah, biri beyaz elbiseli {i¢
kadin goriilmektedir. Beyaz kiyafetli kadin, saglikli ve iri bir ¢cocuk sunarken, siyahli
kadinlar, zayif 6lmeye yakin bir cocuk sunmaktadir. Kendine sunulan bu iki se¢cimden
sol eli ile beyaz kiyafetli kadinin sunumunu kabul etmektedir. Sanat¢1 bu ¢aligmay1
yaptig1 donemde, kendisinin c¢ocuklarmin da i¢inde oldugu bir¢ok cocuk Olimi
gerceklesmis ve bunun sorumlusu olarak seytani sorumlu tutulmuslardir. Bu eserde

bunun yansimasi goriilmektedir.

Sol arka tarafta kadin siluetleri goriilmektedir. Sag arka tarafta kendinden ge¢cmis
bir kadin figiirii goriillmektedir. Sol alt kisimda biri yar1 ¢iplak, yiizleri deforme edilmis
iki kadin cadi figiiri bulunmaktadir. Yari ¢iplak olan figiiriin elinde bulunan sopaya asili
lic bebek figiirii bulunmaktadir. Ikinci figiiriin arkasinda 6lii bir gocuk cesedi
bulunmaktadir. Caligmanin orta alt kisminda, sar1 etekli ve esarpli kadin figiiriiniin
esarbinin altinda ¢ocuk ayaklar1 goriilmektedir. Bu figiiriin oturup ayini izledigi mi
yoksa ¢ocugu tutup kegi figiiriine sundugu mu pek anlagilmamaktadir. Yildizli, hilalli
bir gece-giindiiz olan bu ¢alismada daglarin arkasindan gelen 151k ayini renklendiriyor
ve canli tutuyor. Sabatlar gece yaris1 veya sabaha dogru gilinesin ilk 1s1iklar1 vurmadan
yapilir ve biterdi. Sanat¢1 hem geceyi, hem de ayinin tam net bir sekilde betimleyebilmek
icin bol 15181 se¢mistir. Gokyliziindeki yarasalarda yapilan ayin etrafinda daire
cizmektedirler. Sanat¢1 caligmasinda hem donemin biiyiiye olan inancini, hem dénemin
en biiyiik sorunu olan ¢ocuk 6liimlerinin sorumlusu olarak gordiikleri seytani, hem de
insanlarin caresizce her yola bagvurabileceklerini betimlemistir. Calismada mavi, beyaz,
siyah, sar1 ve kahverengi tonlar1 agirlikli olarak kullamilmistir. Kiyafetlerdeki kivrim
hatlarint koyuluklarla vermistir. Kegi figiiriine vermis oldugu ayrint1 ve 6zeni diger

figlirlerde vermemistir.
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4.3.2.5. Daniel Gardner, The Three Witches from Macbeth

Gorsel 5

Daniel Gardner tarafindan yapilan, The Three Witches from Macbeth
(Macbeth'ten Ug Cadi) adl1 eseri, 1775 tarihinde, 94 cm x 79 cm ebadinda, kagit iizerine
guaj ve tebesir ile yapilmustir.

Bu eserde tasvir edilen ii¢ cadi olarak; Georgiana Diisesi, Heykeltiras Anne
Seymour Damer ve Elizabeth Vikontes Melbourne bilinmektedir. Bu cadilar, iktidari
elde etmesi i¢in Macbeth'i ikna ve tesvik etmekteydiler. Bu cadilarin oyun igerisinde

kehanetleri vardi. Iskogya Krali olacagi, Banquonun gocuklarinin Kral olacagi,
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Macduff'a dikkat etmesi gerektigi, kendisinin sadece Great Birnam Wood'dan yiiksek

Dunsinane'ye gelene kadar" yenilemeyecegiydi. "Macbeth" deki cadilar 6nemlidir.

Macbeth’in {i¢ cadis1 farkli sanatgilar tarafinda farkli kompozisyonlar araciligi
ile aktarilmistir. Bu eserde diger ¢alismalarin aksine cadilar birer diises olarak; giizel,
sik giyimli, giiler yiizlii ve zarif bir sekilde aktarilmistir. Ac¢ik bir kompozisyon olarak
yapilan ¢alismanin merkezinde biiyii yapilan bir kazan goriilmektedir. Sag tarafta bas
cadi olarak goriilen siyah kostiimlii cadi bulunmaktadir. Sol tarafta da kazana biiyii i¢in
gerekli olan malzemeleri atan iki cadi goriilmektedir. Sanat¢i karanlik bir ortam
yaratmak istemistir ve 0n figlirlerde yapmis oldugu 151k oyunu ile arkadaki karanlik fonu
geride birakmigtir. Ormanda, alacakaranlikta yapildigi goriilen biiyii i¢in sol alt tarafta
bir siyah kegi, agzinda ates piiskiirten kii¢iik bir ejderha yavrusu ve turuncu bir kedinin
refakat ettigi goriilmektedir. Sol tarafta goriilen cadi, biiyli i¢in atilan malzemelerden
sonra son dokunus i¢in hazir durmaktadir. Beyaz teni, al yanakli ince parmaklari ile bir
cadidan daha ¢ok bir kralice gibi durmaktadir. Siyah, uzun, tiillii ve lizerindeki motiflerle
stislii kiyafeti ve kafasindaki sapkasi ile bir cadi oldugu goriilmektedir. Burada sanatgi,
bliyliniin sadece alt tabakadan kisilerin degil, iist tabakadan kisiler tarafindan ilgi
gordiigiinii simgelemistir. Sag elinde tuttugu asasi ile izleyicilere poz vermektedir.
Sapkasini saran kurtbogan demeti bulunmaktadir. Daginik sa¢1 sapkanin altinda
toplanirken, arka tarafindaki saglari Griilmiis bir sekilde boynunu sarmistir. Siyah
kiyafetinde yildiz tozlar1 gibi motifleri belindeki glimiis kemer tamamlamaktadir.
Kiyafetinin alt tarafinda adaleti temsil eden terazi, adam figiirli, grifon ve kerberos

desenleri bulunmaktadir.

Eserin orta alt kisminda, dort agag pargasi ile yiikseltilmis ve altinda kisik ates
bulunan bir kazan goriilmektedir. Bu kazan daha 6nceden tasvir edilen tasvirlerden farkl
bir sekilde tasvir edilmistir. Sol tarafta 6n kisimda bulunan cad1 yiizii olan bir agacin
dalina tutunmustur. Saskin bir yiiz ifadesi olan agac¢ olaylar1 sessiz bir sekilde
izlemektedir. Cadi ise ince, beyaz yiiz ifadesi ile kiigimsemektedir. Uzun, acik ve
kestane saglart omzundan siiziilerek yere dogru inmektedir. Sol elinde tuttugu
kurtbogan1 kazana atmaya hazirlaniyor. Turkuaz renkli uzun kiyafeti, sari, beyaz ve
kahverengi tonlar1 ile kivrimlar verilmistir. Sol arka taraftaki cadinin da fiziksel olarak
diger cadilardan farki yoktur. Sacini iist tarafindan toplayarak {iizerine tac ile
tamamlamis ve saclarini teker teker 6rerek omuzlarindan dokiilmiistiir. Sol eli ile i¢inde

topladig1 kurtboganlari, beyaz kiyafetini toplayan cadi sag eli ile kurtboganlarini kazana
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atmaktadir. Sol alt tarafta aga¢ kokiinde biiyiiniin tamamlanmasin1 bekleyen hayvanlar
goriilmektedir. Sanatg1 koyu renkler kullandig1 ¢alismada 15181 en ince detayina kadar
kullanmistir. Cogunlukla siyah kullanilan ¢calismada, kahverengi, turkuaz, sar1 ve beyaz
tonlart da mevcuttur. Calismada donemin kadin ikonlarmi ve kiyafetlerinde

goriilmektedir.

4.3.2.6. George Catlin, Medicine Man




George CATLIN tarafindan yapilan, Medicine Man (Saman/Sifaci/Tip Adam)
adli eseri, 1832 tarihinde, 73,6 cm x 60.9 cm ebadinda, Tuval iizerine yagliboya ile

yapilmustir.

Sanatg¢1, yapmis oldugu gezilerden biri olan St. Louis'in iki bin mil kuzey
batisindaki Fort Union'da bulunan Kizilderili kabilelerinden birinde tanik oldugu ritiieli
tuvale aktarmistir. Kabilenin ay1 postu giymis olan samani, hayatin1 kaybetmekte olan
bir adam i¢in biiyiilii sozler sdyleyip dans ederek atalarindan ve dogadan 6lmekte olan
adama sifa olmasi i¢in biiyli yapmaktadir. Saman tiim giiclinii, sihrini ve biiyiisiini

adamu iyilestirmeye adamaktadir.

George Catlin’e gore, saman 6lmekte olan adama ilk olarak sifali bitkiler
vererek ritiiele baglarmis. Bu sifali bitkilerle yaptig1 tedavi basarisizlik ile sonuglanirsa,
saman yarasa, kurt, ayi, geyik ve yilan gibi hayvanlarin derilerinden yapilan toéren
kiyafetini giyer, yiizline bir maske takar veya boyar, bir eline iizerinde biiyiilii simgelerin
oldugu defi, diger eline de tokmag: alip, dans edip biiyiilii sozler esliginde sarkilar
sOyleyip, ruhlardan hastayi iyilestirmeye c¢alisir. (americanart.si.edu/artwork/medicine-

man)

Sanatc1 figiirli merkeze alarak kapali bir kompozisyon olusturmustur. Figliriin
hareketliligi kirmis oldugu dizlerinden ve hareketli piiskiillerden anlagilmaktadir. Arka
fonda kullandig1 mavi, kahverengi, kirmizi, gri ve sar1 tonlari ile figiire bir mistik hava
katmustir. Figlirlin sirtini, basimi ve yiiziinii kapatan ay1 ve kurt postlarindan yaptigi
kostiimii piiskiillerle siislenmis, gozii ve dudak kismi kirmizi ile boyanmustir. Postlar
kahverenginin tonlarinda boyanmistir. Postunun sol tarafindan sarkan beyaz kuzgun
postu goriilmektedir. Boynunda kurt veya ay1 disleri asili oldugu goriilmektedir. Giymis
oldugu bu kostiim ile saman giiglenmektedir. I¢ kisma mavi seritleri olan siyah deri
giymistir. Ayaklarinda kirmizi, sar1 ve beyaz detaylar1 ile yapilmis deri ayakkabist
bulunmaktadir. Sol elinde tuttugu kirmizi beyaz boyanmis olan definden sarkan renkli
kumas ve deri parcalarindan olusan piiskiiller emine kadar uzamaktadir. Bu def ile
caldig ritimlerle saman biiyiilii sozler ile dogadaki ruhlardan yardim istemektedir. Sag

elinde tuttugu mizrak ve bu mizraktan sarkan piiskiiller bir ritim ve hareket katmistir.

Sanatc1 eserinde kahverengi ve tonlarimi agirlikli olarak kullanmistir. Kirmizi,
beyaz ve siyah renklerde icermektedir. Caligmadaki figiiriin duragan bir durusu vardir.

Bir hastay1 iyilestirmeye calisan samanin baglatmis oldugu ritiieli, samanin giymis

105



oldugu kiyafetten ve elinde tutmus oldugu defin seklinden anlasilmaktadir. Sanat¢inin
kullandig1 renkler, figiirin durusu ve sadece figiirii ele almasi dikkati yalnizca samanin

yapmis oldugu biiyii ritiieline odaklandirmistir.

4.3.2.7. Antoine Wiertz, Young Sorceress

Gorsel 7
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Antoine Wiertz tarafindan yapilan, Young Sorceress (Geng Biiyiicli) adl1 eseri,

1857 yilinda, 220 cm x 135 cm ebadinda Tuval iizerine yagliboya ile yapilmistir.

Sanatc1 ¢aligmasinda onde kullandigr iki ana figiir ile kapali bir kompozisyon
olustururken soldaki nesne ve arka mekanda bulunan figiirler ile agik kompozisyon
olusturmustur. Sanat¢inin resimde deneyimli cadinin geng bir cadiya biiyiiytii ve siipiirge
ile ugmay1 6grettigi goriillmektedir. Resim kendi igerisinde ¢irkin ve giizelin, karanlik ve
aydihigin, iyi ve kotlinlin anlatimini i¢cermektedir. Resmin en dikkat ¢ekici figiirii
tablonun ortasinda, calismada bulunan en canli, parlak ve g6z alict renklerle yapilan
geng biiyiiciidiir. Kizil sacl olan bu figilir kurbanlik bir adak gibi gozii kapatilmistir.
Kapatilan gbz bagindan sag yesil gozii, endise ve korku barindirmaktadir. Masum bakaist,
gerceklesen eylemde aslinda goniillii olmadigini hissettirmektedir. Ustiindeki elbise
cikarilmis ve ellerine tutusturulmustur. Elbisenin beyaz olmasi bu biiyiiciiniin saf, temiz,
iyl ve biiyliciiliikkte 6nemli bir faktoér olan bakir oldugunu gosterir. Elbisedeki ayrintili
kivrimlar ve kolundaki kiipiir-Fransiz danteli dikkatlice islenmistir. Siipilirgenin
tizerindeki durusu gen¢ kadinin viicut yapisin1 bize gostermektedir. Dengesini
kaybetmemek i¢in sag ayak parmaginin tizerinde durmaktadir. Baliketi viicudu donemin
klasik kadin figiirlerinde kullanilan formdur. Sol eli ile tutugu siipiirgeyi kagmasin diye
simsiki tuttugu goriilmektedir. Uzerinde durdugu siipiirgenin renk tonlamalari,
kivrimlar1 ve siiplirgenin alt tarafindaki kismin hareketliliginden anlasildigi gibi,
siipiirge u¢gmaya hazir bir sekilde sadece kendine verilmesi gereken emri sabirsizca
beklemektedir. Caligmanin sag alt kisminda, altin veya bakirdan yapilan biiyiik bir
tiitsiiliik goriilmektedir. Uzerine atilan odun ve tiitsiiniin tutustugu ve {izerindeki tiiten
dumani ile sanatginin yaratmak istedigi biiyli ayin ambiyansini olusturdugu
goriilmektedir. Tiitstliikte yapilan ayrintilar géze carpmaktadir. Tiitsiiliigiin arka zemin
kisminda kapag1 agik bir sandik goriilmektedir. Muhtemelen elindeki byt kitabinin
saklandig1 bir sandiktir.

Geng biiyliciinlin sol kisminda duran yash cadi goriilmektedir. Donemin kotii
cadi figiirleri gibi, kambur, yasi, cildi burugsmus, ¢cenesi 6nde, parmaklar1 ve tirnaklar
uzun bir sekilde yapilmistir. Mor kostiimii tiim viicudunu sarmis ve kivrimlari az bir
sekilde yapilarak ayrintidan kaginilmistir. Kostiimiin sag st tarafinda biiyiiyii
simgeleyen hilal ve yildizlar goriilmektedir. Sag eli ile tutugu biiyii kitabinin sayfalarini
cevirmekte ve dogru biiyiiyli aradigmmi yiliz ifadesi ile dudagma gotiirdiigii isaret

parmagindan anlamaktayiz. Diislinceli bakisi, bir gozii kisilmis gozi ile yapacagi
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bliyiide hataya yer olmadigini gostermektedir. Yash cadinin yiiz ve elinin {izerindeki
ayrintilara girdigini, yasmi ve deneyimini bdylelikle bizlere gostermek istedigi

goriilmektedir.

Zeminde gri tonlarla baglanan arka fonda da kendini devam ettirmis, mor ve
siyahla tiitstiliikten ¢ikan duman ile fululasmistir. Resmin sol iist tarafinda yapilan ayini
izleyen, biri gozliklii olan merakli dort adam goriilmektedir. Yiiz ifadeleri olaya
sasirdiklarini ve sabirsizlandiklarini gostermektedir. Calismanin sag {ist tarafinda bir
sunagin igerisinde olan bir yiiz, borazan ve sansara benzeyen bir hayvan goriilmektedir.

Resimde beyaz, mor ve gri tonlar1 agirlikta kullanilmistir.

4.3.2.8. William Rimmer, Three Witches. Scene from Macbeth

Gorsel 8
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William Rimmer tarafindan yapilan, Three Witches. Scene from Macbeth (Ug
Cadilar. Macbeth'ten bir sahne) adl1 eseri, 1850 tarihinde Tuval Uzerine Yagliboya ile
yapilmustir.

Calisma William Shakespeare in Macbeth’in eserinden bir sahneyi tasvir
etmektedir. Birgok sanatg1 tarafindan Macbet eserinde yer alan ii¢ cadi farkli sahnelerde
formlarda ve kompozisyonlar ile ele alinmistir. Yazilan eserin sonunda Macbeth’i {i¢
cadilar oliimiine gotiirmektedir. Macbeth’in ele aldigr iic cadi tarih boyunca farkli
kiltiirlerde ve mitlerde farkli isimler ile alinmistir. Bunlar; Roma mitlerinde Parcae,
Yunan mitlerinde Moirai, Iskandinav mitlerinde Nornlar, Incil'de Endor Cadisi ve Iskoc

mitlerinde Daemonologie'si gosterilir.

Calisma diiz, agagsiz bir ovada, dik bir sekilde yerlestirilen figiirler ile kapal1 bir
kompozisyon ile yapilmistir. Calismada sagda mavi ve kahve renkli kiyafet giymis olan
cadi, sol tarafta yesil kiyafet giymis olan cadi, ortada arkasi izleyiciye doniik olan
kirmiz1 kiyafet giymis olan cadi bulunurken gége yiikselen beyaz kiyafetli Macbeth
goriilmektedir. Sol st tarafta bulutlarin {izerinde duran ve elinde bir mizrak tutan bir
melek figiiri bulunmaktadir. Sol {ist tarafta bulunan hilalin net bir sekilde goriilmesi
sebebi ile olayin gece gerceklestigi goriilmektedir. Caligmanin biiyiik bir kismini
kaplayan siyah, gri bulutlarin arasinda siiziilen kutsal 151k ortami aydinlatmaktadir.

Macbeth’i karsilayan melek uzakta oldugundan dolayi silik bir sekilde yapilmustir.

Macbeth figiirii elleri silinmis bir sekilde yiiziinde sanki maske varmis gibi
goziikmektedir. Yiiz ifadesi, yash, kirisik, beyazlamis sac1 ve kizgin, bir o kadar da sakin
bir ifade baridirmaktadir. Viicut anatomisi yashilhigin izlerini tasimaktadir. Uzerindeki
derin ve genis kivrimli beyaz elbisesi bir¢ok toplumda olan temizligi ve saflig1 temsilen
kullanilan kumastir. Goge ylkselirken eli yukarida duran melege dogru uzanirken,
bakislari ile son bir sozili varmis gibi cadilara bakmaktadir. Cadilar1 bir¢ok sanat¢inin
tasvir ettigi gibi yasli, kirigik viicutlu, ellerinde bastonlari olan ve tek parca kiyafetler
giymis sekilde resmetmistir. Kiyafetler genis ve kaba bir sekilde islenmistir. Kivrimlar
bol ve net bir sekilde ele alinmistir. Kirmizili cadi tiim viicudu kapali olmasina karsi
diger cadinin birinin sol, digerinin sag omuz, kol ve gogsii acik bir sekilde
resmedilmistir. Cadilarin 6zellik ve giiclerine gore kiyafetleri, sa¢ rengi ve yiiz ifadeleri
verilmistir. Sanat¢1 bir toplulukta oldugu gibi burada da li¢ cadinin hald toplum

icerisinde inanildigini gostermektedir.
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4.3.2.9. Anthony Frederick Augustus, Morgan le Fay
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Anthony Frederick Augustus tarafindan yapilan, Morgan le Fay (Peri Morgan)
adli eseri, 1864 tarihinde, 61,8 cm x 43,7 cm ebadinda ahsap iizerine yaglh boya ile
yapilmistir.

Morgan le Fay; Arthur efsanesinde, Arthur’un iivey ablasi olan giiclii bir biiyticli
olarak tasvir edilmistir. Efsanede Morgan’in hem iyi hem kotii yonleri yansitilmigtir.
Calismada sanatg1 figiirii merkeze almis olup kalabalik ve géz yoran bir mekan ile

tamamlamistir. Calismada kral Arthur’u 6ldiirmek i¢in yapilan biiyiilii bir kiyafet
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lizerinde yapilan ayini anlatmaktadir. Morgan’in burada asili olan bir kiyafete elindeki
aslan figiirlii bir samdan ile biiyiilii s6zlerini sdylemektedir. Arka sol fonda asili olan
ortiide veya boyanmis olan duvarda misir tanrilarinin ellerinde giicii temsil eden birer
altin liggen tasidiklart goriilmektedir. Asagiya dogru ayinlerde kullanilan bakir
tiitsiiliikten ¢ikan ates goriilmektedir. Sag tarafta da biiyii yapilan elbisenin dokundugu,
dokuma tezgahi goriilmektedir. Sag iist tarafta agik olan pencereden giin dogumu

goriilmektedir.

Kabarik ve hareketli saglart ile bas hareketi, yiiziiniin ifadesi, biiyliniin sonuna
geldigi goriilmektedir. Kat kat giydigi kiyafeti iizerindeki pargalar 6zenle yerlestirilmis
ve renklendirilmistir. O donemde en az kullanilan renk olan mor, sar1 ve yesil elbise
parcalart net ve canli bir sekilde islenmistir. Gri gémleginden ¢ikan sol elinin zarafeti,
yapmis oldugu iste ne denli usta oldugu hissi uyandirmaktadir. Beline baglanmis oldugu
leopar parcasi ve elbiselerinde segilen renkler ile sanat¢i, Morgan’in giiclii ve tehlikeli
bir kadin biiyiicii oldugunu kanitlar niteligindedir. Sar1 elbisesinin iizerinde farkli
uygarliklarin kullanmis oldugu biiyiilii simgeler bulunmaktadir. Arthur i¢in tasarladigi
siyah elbisesi kirmizi, sar1 ve turkuaz renkleri ile tasarlanmis Kelt simgeleri

barindirmaktadir.

Sol tarafta sag elinin altinda biiyii sonucu olusan damlaciklarin duman ¢ikartarak
yere distligli goriilmektedir. Sol alt tarafta ahsap bir sehpanin iizerinde sar1 ve yesil
zimriit veya yakutlarla siislenmis olan kasanin iizerinde, farkl: bir kiiltiire ait olan bir
heykelcik bulunmaktadir. Bu muhtemelen Hint tanrisi olan Ganesa’dir. Kapagi agik olan
kutunun i¢inde biiyii papiriisleri ve bir iksir sisesi bulunmaktadir. Sehpanin altinda farkli
sekillerde olan siirahiler goriilmektedir. Yere serpilen biiyli kitabt ve sayfalari
goriilmektedir. Sag alt taraftaki atik kiyafet parcgalari ile de resmin kompozisyon dengesi
saglanmaya calisilmistir. Sanat¢1 bu resimde, figiirii giiglii gostermek icin biiyii ile
iligkili bilinen biitiin simgeleri kullanmistir. Giydigi kostiimiin bollugu, dokiimii ve
renkleri figiiriin zenginligine bir atiftir. Calismada, Misir, Kelt, Roma, Afrika gibi bircok
kiltiirden izler gormek miimkiindiir. Sanatg¢1 agirlikli olarak mor, sar1 ve yesil renklerine

agirlik vermistir.
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4.3.2.10. Edward Burne-Jones, The Beguiling of Merlin

Gorsel 10

Edward Burne-Jones tarafindan yapilan, The Beguiling of Merlin (Merlin'in
Bastan Cikaricilig1) adli eseri, 1874 tarihinde, 186 cm x 111 cm ebadinda Tuval Uzerine
Yagliboya ile yapilmaistir.

Calisma tiinlii Arthur efsanesinden bir boliimii ele almaktadir. Bu béliimde
efsanede gecen GoOliin Leydisi Nimue ye Merlin'in hayranligint tasvir etmektedir.
Tasvir edilen bu sahnede, Merlin, ali¢ ¢aliliklarinin igerisinde kapana kisilmig olarak

resmedilmistir.
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Calisma on figiiriin dik, arka figiiriin ise yatay sekilde tasarlanmasi ile kapali bir
kompozisyon olarak olusturulmustur. Arka mekan ali¢ agaglar1 ve dallarn ile
bezenmistir. Cigeklerin agmis olmast olayin ilkbaharda gergeklestigini gdstermektedir.
Calismada yapilan Ali¢ agaclari ve dallarindaki agmis olan ¢icekleri ve dallart ince bir
sekilde, dikkatlice ve ayrintili bir sekilde islenmistir. Ali¢ dallarinin i¢inde kendinden
geemis sekilde Merlin goriilmektedir. Lacivert, mavi ve kahverengi tonlarinda yapilan
kiyafeti ve baslig1 bol kivrimlar: ile hareket verirken Merlin’in durusu buna tezat bir
durumdadir. Geng ve kemikli bir yiliz yapisi olmasina karsin beyaz saglar1 ve solmus
mavi gozleri Merlin’in deneyimini gdstermektedir. Merlin’in yiiz ifadesinde duydugu
hayranlik, kendisine yapilan bir biiyiiniin etkisindeymis gibi caresiz ve hareketsiz
birakmistir. Merlin’in el hareketlerinden anlasildigi gibi, sag eli tamamiyla yere dogru
bakarken, sol eli ile etkisi altinda oldugu biiyii i¢in son bir ¢are, bir biiyii yapma ¢abasi
icerisinde oldugu goriilmektedir. Ayaklarinda corabi1 ve kahverengi sandaleti

goriilmektedir.

Goliin Leydi’si elinde tutugu biiyii kitab1 ile Merlin’e bakmaktadir. Elindeki
bliyii kitabinda okudugu bir biiyiilii s6z ile Merlin’1 hareketsiz bir sekilde ali¢ dallarinin
arasina hapsetmistir. Acik saclarini saran sarmasiktan bir taci bulunmaktadir. Acik
kahverengi sac1, beyaz teni ile uyumludur. Yiiz sekli bir kadininkinden daha ¢ok bir
erkegin kemik yapisina benzemektedir. Viicudunun hareketini mavi tonlart olan
kiyafetinin tizerindeki planli kivrimlar ile hareketliligini tam vermistir. Merlin’de
oldugu gibi el anatomisine dikkat edilmistir. Merlin’in tersine Leydi’nin elleri yukari

dogru acik olan biiyii kitabin1 tutmus haldedir.

Elbisesi bileklerine kadar inen, uzun viicudunu saran ve viicut yapisini belirgin
bir sekilde ortaya ¢ikarmayr basarmistir sanat¢i. Merlin’in aksine ayaklar1 ¢iplak ve
topraga basmis haldedir. Leydi’nin c¢iplak ayaklar1 doga ile olan baghligim
gostermektedir. Figlirlerin viicut hareketlerinden ve ellerinin yoniinden hangi tarafin
zafer ile olaydan c¢iktig1 goriilmektedir. Calismada agirlikli olarak mavi, beyaz,
kahverengi ve yesil tonlar1 kullanilmigtir. Sanat¢inin vermis oldugu 1sik hileleri ile
calismadaki canlilik artmistir. Calismada en ¢ok dikkat c¢eken unsur, figiirlerin
anatomileridir. Uzun ve iri viicutlarina oranla kafalar1 kiiciik ve boyunlar1 kalin

yapilmuistir.
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4.3.2.11. John Pettie, An Arrest for Witchcraft in the Olden Time

Gorsel 11

John PETTIE tarafindan yapilan, An Arrest for Witchcraft in the Olden Time
(Eski Zamanda Biiyiiciiliikten Tutuklama) adli eseri, 1866 tarihinde, 61 ¢cm*94 cm
ebadinda Tuval Uzerine Yagliboya ile yapilmistir.

Biiyiicii, Cadi Mahkemeleri; biiyiiciiliik ve cadicilik yaptigr iddia edilenlere
kars116. Yiizyil ile 18.yiizyiln yarisina kadar Erken Modern Iskogya’da cadi
mahkemeleri kurulmus ve yasal bir diizenleme yapilmistir. Biiyiiciiliik ile yapilan
zararlar ve kotiiliikler icin Orta ¢agin sonlarinda cadi mahkemeleri yapildi. 1563
tarihinde yapilan Biiyliciiliikk Yasasi ile cadilar ve biiyiiciiler ile iletisime gecen herkesin
idam ile cezalandirilacagi bir zemin hazirlamistir. Bu mahkemelerde biiyiiciiliik

yaptiklari iddiasiyla 6.000’e yakin insan su¢lanmis ve yargilanmistir. ( J. Sharpe, 2002)

Eserde figiir zenginligi goriilmektedir. A¢ik bir kompozisyon ile yapilan eserde
figlir yogunlugu tuvalin sol tarafina y1g1lmis bir sekildedir. Buda izleyiciyi yogun olarak
eserin sol tarafina ¢ekmektedir. Figiirlerin dizilisi tuvalin orta kisminda hizalanirken
tuvalin sol tarafina konulan iki figiir ile denge saglanmaya calisilmistir. Arka mekanda
yapilan mekanlarin penceresinden bakan figiirlerde goriilmektedir. Figiirlerin giydigi
kiyafetler ve taktiklar1 sapkalarda smif ayrimi goriilmektedir. Eserin sol tarafinda

bulunan iki figiiriin tist stnif mensubu olduklari kiyafetlerinden anlasilmaktadir. Sol 6n
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tarafta duran figiiriin pembe kiyafetler giydigi, sapkasindan tavus kusu tiiyii takili oldugu
ve kilict durusundan, olay1 biiyiik bir zevk ile izledigi goriilmektedir. Hemen yaninda
gri kiyafet giymis olan figiir egilmis bir sekilde sapkasini 6ne dogru egerek, olay1 isaret
ederek elde ettikleri zaferi taglandiriyor. Arka plandaki mekanlar ve penceredeki
figiirler fulG ve cansiz renklerle yapilmis olup izleyicinin dikkatini 6n planda olan
figiirlere vermek istemistir. Sol tarafta bulunan figiirlerde de arkaya gidildikce fultlagsma
goriilmektedir. En 6nde elleri baglanmus, iki biikliim olmus, biiyticiiliikle suglanan kadin
figiirii gortilmektedir. Donemin klasik kostiimii olan siyah agirlikli ve beyaz basortiili
resmedilmigtir. Saginda ve solunda bulunan iki gorevli ve arkasinda bir sovalye
durmaktadir. Sag tarafta kiiciik bir ¢ocuk ile sol tarafta y1§1lmis insanlarin biiyiiciiliikle
suglanan kadin figiiriine lanet okudugu gortliirken, sol tarafta gorevlilerin engelledigi
bir grup kadinin biiyiiciiliikle su¢lanan kadia yardim etmek istedikleri goriilmektedir.
Sanat¢1 donemin kiyafetlerini, sakal ve sa¢ kesimlerini betimlemistir. Figiirlerin
hareketliligi duragan degildir. Bu sebeple izleyiciyi olayin igerisinde c¢ekmeyi
basarmustir. Figiirlerdeki ayrinti, kostiimlerdeki kivrimlarin ince isciligi ve figiirlerin yiiz
ifadelerinin en ince ayrintisina girme basarisi, her bir figiiriin farkl: hikayeleri oldugunu
izleyiciye gostermektedir. Eserde agirlikli olarak kahverengi ve tonlar, siyah, mavi, gri
ve yesil kullanilmistir. Kullanilan kahverengi tonlar1 ve yere serpilmis yapraklardan

anlagilmaktadir.

Eserdeki bagkarakter olan kadin figlire bakildiginda, caresizligi yiiziinden ve
beden hareketinden hissedilmektedir. O donemde yasaya insanlar hakkinda, olaylar

karsisindaki duruslart hakkinda bilgi sahibi olunabilir.
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4.3.2.12. John William Waterhouse, Magic Circle

Gorsel 12

John William Waterhouse tarafindan yapilan, Magic Circle (Sihirli Cember) adl1
eseri, 1886 yilinda, , 183 cm x 127 cm ebadinda Tual iizerine yagliboya ile yapilmistir.

Calismada bir toren biiyiisii i¢cin hazirlanacak ayinle ilgili ortam1 yaratmak i¢in
hazirlik yapan kadin biiyiicii tasvir ediliyor. Ates iizerinde kaynamak iizere olan suyun
bulundugu bakir kazan bulunmaktadir. Cevrede kurbaga, kuzgunlar ve bir kafatasi
mevcuttur. Biiyiicii kadin biiyiiyli tamamlamak i¢in, sihirli bir daire ¢izmek i¢in sag
elindeki degnegi kullanirken, sol elinde hilal seklindeki hanger bulunmaktadir. Sanatci
eseri kendine 0Ozgli bir tarzda yapmistir. Ana karakter olan Kadin biiyiiciiyl

kompozisyon olarak tuvalin ortasina yerlestirilmistir. Cevresinde ise kurbaga ve
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kuzgunlar birer yardimer figiir olarak bulunmaktadir. Kadin biiyliciiniin 6nemli oldugu
ve dikkati sadece ona yonlendirmek i¢in net ve ayrintili yapilmigken, biiyiicii kadinin
cevresinde bulunan manzaraya 6nem verilmemis, puslu bir sekilde renklendirilmistir.
Biiyiicii kadindan arkaya dogru gidildik¢e, arka plandaki kuzgun figiirlerinden
uzaklastikca fultilagsmaktadir. Sanat¢1 c¢alismasinda firca darbelerini agirlik olarak
kullanmistir. Sanat¢i ana karakteri merkeze c¢izerken licken seklinde kullanmustir.
Boylelikle figiir elindeki degnekle ¢izdigi daire ile bir denge olusturmus olur. Kadin
biiyliciiniin kendinden emin giicii, yiiziinden ve durusundan anlasilmaktadir. Biiyiide
kullanilan ve biiyii ile iliskili olan kuzgun, kurbaga ve kafatasin da ¢evreye serpilerek

ayin ortami olusmustur.

Kazanda biiyiiyli yaparken kullandigi malzemelerle kaynamakta olan iksirden
¢ikan duman, saga sola dagilmadan diiz bir ¢izgi gibi dik bir sekilde gokyiiziine dogru
uzamaktadir. Ilk bakista Kadin biiyiiciiniin boynunda bir kolye olarak gériilen canli bir
yilan, biiylicii kadinin boynuna dolanmaktadir. Bu yilan Biiyiiclinlin yaveri veya
biiyliniin bir pargasi olabilmektedir. Klasik donemin kiyafetlerini giyen biiyiicli kadinin
tizerindeki kiyafet turkuaz renginde oldugu icin, ya asil bir soydan geldigi ya da
biiyiiciiliik riitbesinin yiiksek oldugunu gosterir. Arka fondaki gokyiizii glin dogumunu
ve firtinali bir havay1 animsatmaktadir. Profilden goriilen yiizii, ten renginden ve burun
seklinden biyiiclinlin orta dogu kokenli oldugu izlenimi vermektedir. Sanatci
kendisinden dnceki bir¢cok sanat¢inin aksine biiyiiciisiinii durus, kiyafet ve yiiz ifadesi

olarak 1yi, ilgi ¢ekici ve giizel bir sekilde resmetmistir.

Kadin biiyiiclinlin giymis oldugu elbisesinin genel goriiniimii son derece sade,
kivrimlar1 net ve tizerindeki belli belirsiz figiirler misir hiyerogliflerine benzemekle
birlikte pers veya Yunan savasgilarina da benzemektedir. Kadin biiyliciiniin sa¢1 erken
donem Anglo-Sakson sa¢ modeline benzemektedir. Sol elinde genellikle kurban
ayinlerinde kullanilan, altin hilal seklinde bir orak tutmaktadir. Sanat¢1 bu orag1 ay veya
ve Hekate ile iliskilendirmektedir. Sag elinde bulundurdugu asa ile hem kendini hem de
yaptig1 biiyliyii koruyacak bir sihirli daire ¢gizmektedir. Cizilen gemberin disinda goriilen
manzara ¢orak bir araziden olugsmaktadir. Tepelerin lizerinde kaleye benzer bir yap1
goriiniirken, alt kisimda bir magaranin igine siginmis insanlar goriilmektedir. Kadin
biiyliciiyii merkeze alan sanat¢i ¢alismasinda kapali bir kompozisyon kullanmustir.
Cogunlukta koyu renkler kullanmistir. Agirlikli olarak kahverengi ve tonlarim

kullanmis, turkuaz ve beyaz-siyahla dengelemistir.
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4.3.2.13. Akseli Gallen- Kallela, Sammon Puolustus

Gorsel 13

Akseli Gallen- Kallela tarafindan yapilan, Sammon Puolustus (Sampo'nun
Savunmas1 ) adli eseri, 1896 tarihinde, 122 cm x 125 cm ebadinda Tuval Uzerine

Tempera ile yapilmistir.

Sampo'nun Savunmasi 19.Yy’da bir Fin ulusal destani. Destanin 43. Sarkisindan
bir alintidir. Elinde bir kili¢ tutan kahraman, kendisini 6ldiirmek isteyen ve biiyiik bir
yirtict kusa doniisen kotii cadi ile savagmaktadir. A¢ik kompozisyon ile yapilan ¢alisma
bir denizde, yildizl1 bir gecede gergeklesmektedir. Kiiciik bir teknede yasanan olayda,
cadi ile savasan ana karakter tuvalin sol tarafinda resmedilmistir. Dalgalanan denizde
dengesini saglamaya c¢alisan kahraman, sol eli ile tutugu kiirek ile kayigin devrilmesini

engellemeye c¢aligmaktadir. Sag elinde ise bir kilic tutarak cadiya saldiriya
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hazirlanmaktadir. Beyaz sakal ve saci esen riizgarda sola dogru dalgalanmaktadir.
Kendinden emin ve sert bakislariyla cadinin géziine bakmaktadir. Kasli viicudunun
etrafinda, yesil ve beyaz yoresel kiyafeti goriilmektedir. Calismanin sag tarafinin
tamamin1 kaplayan, kanad1 acik olan cadi figiirii goriilmektedir. Kahramana saldir1 ant
goriilmektedir. Sag ayagi ile teknenin yelken direginden destek alan cadi, sirtindaki
kendine eslik eden bes savasci ile alt taraftaki teknede bulunan alt1 savasc ile miicadele
etmektedir. Cadinin burusmus yiizii, yari oriilii kizil saglari, yesil derisi ve siyah turkuaz
kuyruklari ile sarkan gdgsii, cadinin hareketliligi ile canli bir sekilde tasvir etmistir.
Savasegilar yore halkini tasvir edilmistir. Sar1 ve kestane sakallari, saclari, top sakallari
net bir sekilde belirgindir. Ust taraftaki savascilar daha ¢ok orta Asyalilara
benzetilmistir. Savasgilarin elinde mizraklar ve balta bulunmaktadir. Calismada sari,
mavi, yesil ve beyaz tonlamalar1 hakimdir. Calismada vitray esintisi goriilmektedir.
Renkler ve kivrimlari net bir sekilde verilmistir. Sanatci, yapmis oldugu bu savasin

sonunu kahraman tarafindan sonlandiracagini izleyicilere inandirmay1 bagarmistir.
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4.3.2.14. Albert Welti, Welti Walpurgisnacht

Gorsel 14

Albert Welti tarafindan yapilan, Walpurgisnacht (Walpurgis gecesi) adl1 eseri,
1896 — 1897 tarihleri arasinda, 69 cm x 93 cm ebadinda Tuval Uzerine Yagliboya ile
yapilmistir.

Almanya’da bulunan Heidenheim manastirinda yasamis olan, aslen Ingiltere
dogumlu Azize Walburga Katolik Hiristiyanlari tarafindan " kuduz, hasere, bogmaca ve
cadiliga kars1" vermis oldugu savas kutsanmis ve Azizelik tinvani almistir. Azizenin, o

donemde bir¢ok hastayi iyilestirdigine inanilir. Katolikler, o giinden beri Tanridan
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kendilerini biiyiictilikten korumasi i¢in Saint Walpurga araciligiyla dua etmeye
basladilar. Her kutlanan Saint Walpurga giiniinde hala Avrupamin baz1 yerlerinde,
cadilar1 ve kotli ruhlar1 kovmak i¢in Saint Walpurga'nin Arifesinde insanlar senlik

atesleri yakmaya devam etmektedirler.

Sanatci, kullandig1 agik kompozisyon ve renklerin agirlikta oldugu ¢alismasinda
bir kargasa ortami1 yaratmay1 bagarmistir. Calismasinda cadilarin yakilmasini ve kagan
cadilari tasvir etmistir. Calismanin merkezinde, ortada bulunan bir evin ¢atisi ve bacasi
bulunmaktadir. Bacadan yanmakta olan bir cadiyr kurtarmaya calisan iki cadi
gorlilmektedir. Kiyafetli olan cadi figiirii, elindeki siiplirge ile cati penceresinden
bakmakta olan bir figiirii engellemeye calismaktadir. Gokyiiziinden ucarak kagisan
cadilarin hareketlerinden ve duruslarindan, olay yerinden ne denli acele ve korku ile

kacistiklar: goriilebilmektedir.

Cadilarin kiminde u¢malari i¢in ellerinde siipiirge varken kimilerinde bu siipiirge
bulunmamaktadir. Merkezdeki cadi figiirii disinda diiger cadilar1 ¢iplak resmetmistir
sanat¢ct. Bunun sebebi ya acele ile kacismalar1 ya da cadilara atifta bulunan birgok
suclamalardan biri olan iffetsizliklerinden dolayidir. Sanat¢1 en dnce bulunan cati ve
baca ile geride bulunan evlerin ve kale ile orman1 ayrinti bir sekilde islemis olmasindan
dolay1 olayin bir kasabada gerceklestigi goriilmektedir. Bacadan ¢ikan ates ve duman
gokyliziine kadar ulagmaktadir. Figilirlerde ayrintilardan kagimilmistir. Yakinda olan
cadilarin ylizleri ve tim cadilarin anatomik agidan ¢izimlerinde gergeklikten uzak
durmustur. En biiyiik cadi figiirlinde kirmiz1 ¢oraplar, beyaz elbise ve siyah bir kemer
goriilmektedir. Elbisedeki kivrimlar diizenli verilmistir. Figlirlerin hareketlilikleri
dolayisiyla olay hala yasaniliyormus hissi vermektedir. Evlerin mimari 6zelligi, siipiirge
ve cadinin kiyafeti ile olayin hangi donemde gergeklestigi goriilmektedir. Sanatgi tualin
her alanin1 doldurmasindan dolay1 calismaya bakilirken g6z neyi arayacagini
bulamamaktadir. Lacivert gokyiizii ile yesil, kirmiz1 ve kahverengi tonlar1 kullanmigtir.
Sanat¢1 bu calisma ile o donemde cadilara karst olan halkin diisiincesini ¢ok 1iyi

yansitmaktadir.
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4.3.2.15. Theodore Chassériau, MacbethAndBanquo-Witches

Gorsel 15

Theodore CHASSERIAU tarafindan yapilan, MacbethAndBanquo-Witches
(Macbeth ve Banquo, Ormanda Ug¢ Cadilarla Bulusma) adli eseri, 1885 tarihinde, 70

cm*92 ¢cm ebadinda Tual Uzerine Yaglhiboya ile yapilmustir.

Macbeth adli oyun William Shakespeare tarafindan 1606 tarihinde Iskogya Krali
olan (Kral Macbeth'in) MacBheatha mac Fhionnlaigh yazmis oldugu oyundan bir
karakterdir. Kralin ordusunda general olan Macbeth ve Banquo ormanda ii¢ cadi ile
karsilagir. Ug cadi Banquo'ya kendisine kral olamayacagini, onun yerine Macbeth'in kral
olacagin1 daha sonrasinda Kralligt Banquo’nun soyundan gelenler siirdiirecegini

sOylemektedir. (wiki/Banquo)

Ug cadi: William Shakespeare'in Macbeth oyununda yer alan ve farkli sanatgilar
tarafindan da ayn1 sahnenin yer aldig1 caligmalarin yapildig1 karakterlerdir. William
Shakespeare'in  bu ii¢ cadiyr mitolojide yer alan 1i¢ kadere benzetmistir.

(wiki/Three_Witches)
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Eserde kullanilan figiirlerde yerlesim yeri bakimindan bir denge goriilmektedir.
Sol tarafta iki at {istiinde oturan, iki adam figiirii, sol tarafinda da ayakta duran yasl1 ii¢
kadin figliri vardir. Soldaki adamlar donemin askeri {iniformalarini giymislerdir.
Kahverenkli atin iizerindeki adam gordiikleri kadinlar karsisinda bir tirkme ve sasirma
igerisindedir. Atin bakisi, 6n ayaklarinin geriye dogru atmak i¢in kaldirmasi ve adamin
bakisi, sol eli ile atin dizginlerini sikica tutup sol eli ile de arkaya dogru egilip atin
kalcasindan destek aldig1 goriilmektedir. Ondeki adamin durusuna ve atin hareketine
gore abartili bir sekilde dalgalanmis ve arkasindaki adamin goriisiinii kapatmustir.
Arkada, beyaz atin lizerinde duran adam, ugusan pelerinin ardindan sag elini yukari
kaldirmig ve olanlara anlam vermeye ¢alisan bir yiiz ifadesi ile bakmaktadir. Sanatci at,
adamlar, kostiimler, kalkanlar ve silahlar {izerinde ayrintiya girmis, atlarin kas
yapilarina, adamlarin yiiz ifadelerine, figiirlerdeki hareketliliklere, kostiim ve
silahlardaki ince ayrintilara dikkat etmistir. Sol tarafta kalan ii¢ kadinin kostiimleri,
hareketleri ve yiiz ifadelerinde ayn1 ayrintiya girmemistir. Figlirlerin ayrimini giydikleri
kostiimlerden gdstermistir. Ug kadn figiir farkli yerlere bakiyor, kollariyla ve yiiz-dudak
hareketlerinden bir seyler anlatmaya calistiklar1 goriilmektedir. Kostiimlerindeki
diizensiz kivrimlar, saglarin bitmemis daginik goriintiisii, eserde asil dikkatin ¢ekilmek
istenen yerin, soldaki erkek figiirleri oldugu goriilmektedir. Calismada soguk renkler
agirliktadir. Kahverengi, siyah, kirmizi ve tonlar1 agirlikli olarak kullanilmais, yesil ve
beyaz renklerde kullanilmistir. Arka fonda kullanilan renkler, figiirlerin kapali bir
havada karsilastiklarini gostermektedir. Sanatci ¢alismasinda romantik ve oryantalist bir
tislup kullanmistir. Sanat¢inin bu ¢alismada figiirler arsindaki uyumu, kullandigi renkler
ve kasvetli hava icerisinde li¢ cadinin kullandiklar1 biiyii ile karsilastiklar1 Macbeth ve

Banquo’yu korkuttuklar1 goriilmektedir.

Sanatc1 eserde, cadilarin yapmis oldugu kehanet sonrasinda gergeklesen duygu
yogunlugunu, kullanmis oldugu renk paletinde yansitmistir. Karanlik bir kehanet sonrasi
olusan yogun duygu ve korkuyu, arka fondaki gokytizii ve toprakta kullandig1 soguk ve
koyu renkler ile gostermektedir. Macbeth ve Banquo iizerlerindeki kiyafetler, silahlar,
atlar ve atlarin iizerindeki eyerlerin ayrintilarinda ve kullandig1 renkler ile eserde asil
dikkat edilmesi gereken noktayi isaret etmistir. Ug cadi iizerindeki ayrintilar ve renkler
ile cadilar1 ikinci planda tutarken, cadilarin duruslari, farkli yonlere bakmalari ve farkli
kol hareketleri ile her birinin Macbeth ve Banquo’a bulunduklar1 kehanetin bir agizdan

anlatmaya ¢alismalar1 goriilmektedir.
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5. BOLUM -BUYU IMGELI OZGUN CALISMALAR

5.1. Ritiiel Davulu 1 “Hayat Agac1”

Cetin TEKIN, 28X27, Deri Davul Uzerine Akrilik Boya, 2021

Farkli medeniyetlerde bulunan biiyiiciiliikle ugrasanlar (saman, sifact vb.)
uyguladiklar1 biiyii ritiiellerini bir ara¢ olarak davul vey def kullanmaktadirlar. Bunlar

hayvan derileri tizerinrine kiiltiirlerinin biiyii sembolleri ile sekillendirilmektedir.

Hayat agaci bir¢ok medeniyette kullanilan ve kutal sayilan bir semboldiir.
Hayatin kendisini, aileyi, siirekliligi, kendinden sonra gelen nesile yasam veren
anlamia gelmektedir. Calismada merkezde duran hayat diger bir ad1 ile Yasam Agaci,
hem bereketliligi hemde kitlig1 temsil eder. Yaslanmay1 ve yeniden dogusu temsil eder.

Calismada gece glindiiz, esitlik ve 1yi kotiiytli temsil eden kapilar bulunmaktadir. Daulun
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etrafinda ise yasamin basinda ve sonuna kadar siliren yasantinin saglikli ve mutlu

gecmesi tasfir edilmistir.

5.2. Ritiiel Davulu 2 “Koruma”

Cetin TEKIN, 24X24, Deri Davul Uzerine Akrilik Boya, 2021

Koruma adli Ritiiel Davulu ¢alismasinda, farkli kiltlirlerin; kotii ruhlardan,
cinlerden, iblislerden, hastaliklardan ve kotii niyetlerden korumak icin kullanilan
sembollerin bir araya getirilerek yapilmis bir calismadir. Bu semboller genellikle, kap1
esiklerine, duvarlara, tasimak icin muskalara yapilan sekillerdir. Cizilen sembollerin
iceriginde, koruma istenilen tanri, tanrilar, melekler, doga ve dogaiistii canlilarin isimleri

bulunmaktadir. Davulun hem tuzerinde hemde kenarinda koruma sembolleri
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bulunmaktadir. Sekillerin en giicliisii liggen oldugu icin tiim sembollerde kullanilan

ticgen sekli bulunmaktadir.

5.3. Ritiiel Davulu 3 ”Bereket”

Cetin TEKIN, 25X25, Deri Davul Uzerine Akrilik Boya, 2021

Calismada oOzellikle samanlarin kullandig1 Ritiiel Davullaridir. Yapacaklari
ayinlerde maske, kiyafet ve def ya da davul kullanarak doga ruhlarini1 ¢agirmaktadirlar.
Bu calismada, Samanin avlanma hayvanlarin, ekinlerin ve kabilenin diger iirtinlerinde

bereket saglamasi igin yapilan semboller bulunmaktadir.
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5.4. Ritiiel Davulu 4 ”Sihirli Kare”

Cetin TEKIN, 23X24, Deri Davul Uzerine Akrilik Boya, 2021

Sihirli kare olarak bilinen “Kamea” Ibranicede muska veya tilsim olarak bilinen

sihirli karenin en biiyiik 6zelligi ¢izilen hiicrelerin toplaminin ayni olmasidir. Bilinen

dort tane sihirli kare vardir.

Sadece bir say1 diziniminden olusur.

1
2. Esdeger harflerle temsil edilen rakamlardan olusur.
3.
4

. Hem say1 hem harflerdn olusur.

Sadece harflerden olusur.

Maddi diinyada olan baz1 giicleri harekete gecirmek i¢in etkili olduguna inanilan

bir biiyii pratigidir. Bu biiyli pratigini yapan kisiler, dogaiistii varliklardan, meleklerden

ve Tanr araciligi ice, biiyli yapilan kisiye, gli¢, saglk, zenginlik gibi dileklerini

gergeklestirildigine inailir.
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5.5. Kapanlar

5.6. Kapan 1 “Yolculuk” Kapan 2 “Nazar”

Cetin TEKIN, 20X20, Tuval Uzeri Krilik Boya, 2021

Kizilderililerin kullandiklar: riiya kapanlari ile halen giiniimiizde bir siis olarak
kullanilan bu eksesuar, kullanim amac1 6zelliklede yeni dogan bebeklei kotii ruhlardan

korumak i¢in bagucuna asilirdi.

Farkli kiiltiirlerde, farkli amaclarda kullanildigr goriilmektedir. Malzeme ve
uygulama teknigi bakimindan farklilik gdsterir. Kapanin asil uygulama amaci; kisinin
amacina ulagmak i¢in biiyiilii sembollerle ve biiyiili sozlerle yapilmasiyla baglar. Kisi
kotiiliiklerden, ruhlardan, cinlerden korunmak i¢in veya bereket, zenginlik ve saglik gibi

amaglar1 gergeklestirmek icin yaparlardi.

Yolculuk Kapani; dort yonii gosteren pengelerin ortasinda ksinin gegmis, simdiki
ve gelecekteki yolculuklari temsil eder ve karsilasacagi zorluklarin iistesinden gelmesini

saglar.

Nazar Kapani; Disardan ve igerden gelen her tiirlii ugursuzlugu engellemeyi

saglar.
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S.7. Kapan 3 “Kaetiililk” Kapan 4 “Sifa”

20X20, Tuval Uzeri Krilik Boya, 2021, Cetin TEKIN

Kotiilik Kapani; Kisinin ve kendi soyundan gelecek olan bireylerin
karsilasabilecegi tiim kotiiliiklerden korumasini saglar. Asilan haneye disaridan gelecek
tim kotiiliiklerden koruma sagladigir gibi, kotiiliik yapmak isteyenlerede kotiigiini
yansitir. Her pence karsilasabilecegi bir kotiiliigli simgeler. Yapraklar ise bu koétiiliiklerle
miicadeledeki yolculugunu simgeler. Merkezdeki daire, Kapani yapan kisiyi temsil eder.
Alt ve iisteki liggenlerde cennet ve cehennemi simgeler. Ust sag ve soldaki dairelerde

koruyucu melekleri simgeler.

Sifa Kapani; Hasta olan kisilerin veya uzun 6miir yasamak iteyenlerin bir kolye,
dovme, muska veya benzeri malzemeler lizerine yapilarak kullanilan bir biiyti pratigidir.
Kisinin veya hanenin uzun 6miirlii ve saglikli olmasini saglamaktadir. Merkezdeki yilan

figiirii, yelinenme, uzun yasam, saglik ve zorluklar1 agmay1 temsil eder.

Calismalarda kullanilan renkler ile hayat icerisindeki kaosu temsil etmektedir.

Bireylerin kullandiklar1 bu biiyii pratikleri ile bu kaosa yon vermek istenmektedir.
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5.8. Muska 1 “Evrim”
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30X30, Tuval Uzeri Akrilik Boya-Kagit Uzeri Rapido Kalem, 2021, Cetin TEKIN

Bireylerin yapmis oldugu Muska, hastaliklardan, kotiiliiklerden, kabuslardan,
dogatistii varliklardan koruduguna, maddi-manevi her saldiriddan koruduguna
ve nazardan koruduguna inanilan ve hane igine veya bireyin kendi iistiinde tasidig1 yazil
kagitlardir. Antik musirda ilk Ornekleri goriilmektedir. Biriler kendi iizerlerinde
tagirlarken, Oliimlerinden sonrada onlari korumalart i¢in mezarlarina konmaktaydi.
Muskalarin igerigine, kullanim amaci ile ilgili semboller, sekiller, biiyiiler, isaretler,
tilsimlar bulunurken Islam tarihinden sonra mu meskalar yaygin olarak igerisinde;
ayetler, Allah’in isimleri ve melekler isimleri gibi yazilarda eklenerek kullanimi

yayginlagsmigtir.

Calismada farkli medeniyetlerde kullanilan muskalara yer verilmistir. Katlanan
bu muskalar i¢erisinde korunma sembol, simge ve tilsim biiytileri yer alirken disinda da

genel olarak bilinen biiyii simgelerine yer verilmistir.
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5.9. Biiyii “Karacadag Efsanesi”

Cetin TEKIN, 70X70, 3 Boyutlu, Atik Malzeme, 2021

Yerel bir efsane olan Karacadag efsanesi, Diyarbakir-Karacadagda
gergekleseildigine inanilan bir olaydir. Dagin zirvesinde yasayan bir ejderha varmis.
Kadgyliilere ve ekinlerine siirekli saldirip zarar verirmis. Orada yagayan insanlar yillarca
bu beladan kurturmak igin birgok yola bagsvurmuslar. En son Karacadaga gelen bir
alimin (biiyiicii) yardimi ile Allahtan yardim istenmis. Gok yarilmis ve cennetin kapilar
aralanmig. Kapidan bir melek goriilmiis, melek ejderha ile savastiktan sonra onu
yaralayip zincirleyerek cennete gotiirmiis. Karacadaga gidildiginde kayalarin kara

oldugu goriilmektedir.
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“Mezarhk Cini”

Cetin TEKIN, 20X20, 3 Boyutlu, Atik Malzeme, 2021

Bir¢ok medeniyette kutsal mezarliklar1 koruma amach biiyiilerin yapildigina
inailmaktadir. Yerel bir inanca gore kutsal mezarlarda veya igeisinde altin olan
mezarliklara bir cin hapsedilirmis. Bu mezarlig1 bozmak isteyenleri korkutmak veya
lanetlemek i¢in bu cin kendini gosterirmis. Bazen kendi siiliyetini veya korkung bir yilan

olarak ortaya ¢ikarmas.
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5.10. Yilanh Kadin

Cetin TEKIN, Cadi 1, 50X80, 3 Boyutlu, Atikk Malzeme, 2021

Yerel bir efsane yer alan yilanli kadin bir tiir sifacidir. Biiyli pratikleri ile
dogadan toplamis oldugu bitki ve otlarla sifa dagitirken, insanlara musallat olan
cinlerden koruyan muskalarda yaparmis. Yilanli kadin isminide, yilanlarla konustugu

icin almi1. Caligmada efsanenin gegtigi yoresel kiyafeler ve renkler kullanilmistir.
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5.11. Cad1 2 “Toprak Ana”

Cetin
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TEKIN, , 180X100, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 2022

Cadilarin en kudretlisidir. Kendisi diinya ile bir olmus haldedir. Giiciinii
evrenden almaktadir. Diinyaya ve ve igerisindeki tiim canlilara yasam giiciinii
sunmaktadir. Calismada bir¢ok farkli medeniyetten izler bulunmaktadir. Her donemde
bereket ana, toprak ana gibi bir¢ok isim ile nitelendirilmektedir. Bereketi, dogurganligi

ve saglig1 temsil ederken gecmisi, simdiyi ve gelecegi de kayit altina almaktadir.
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5.12. Fal Tahtasi

Cetin TEKIN, Ahsap Uzeri Akrilik Boya 30X30, 2022

Ahsap iizerine yapilan bir fal tahtasi calismasidir. Uzerinde farkli zamanlarda
yapilan fal pratiklerinin sembolleri bulunmktadir. Ahsap kiip ve ¢ubuklarda is tekrar
farkli medeniyetlerde bakilan fal bratiklerinin simgeleri bulunmaktadir. En bilindik

fallar; El, kahve, su, bakla, kemik, katina, tarot ve zar fallaridur.
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5.13. Cadi 3 “Kahin”

Cetin TEKIN, 70X100, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 2022

Calismada kahin figiirii gri renkle yapilmasiin sebebi bir dengede olmasidir.
Gordiigiine inanilan gelecek ise altin degerindedir. Yapilan her biiyii sonucunda bir
bedel almaktadir. Bu bedeli ya biiyliyli yapandan ya da yaptirandan almaktadir.
Calismada yedi kapidan gelecegi goren kahin bulunmaktadir. Anlinda, kulaginda ve
boynunda biiyii sembolleri i¢eren takilar tasimaktadir. Kahin gelecekle ilgili kotii anilari
gortir, isterse bu goriileri iyiye ¢evirecek sozleri ile karsisindakilerine yansitir. Gz ve

agzindaki renkler bunu temsil etmektedir.
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5.14. Cadi 4 “Falc1 Kadin”

Cetin TEKIN, 70X100, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 2022

Gegmisten giiniimiize ve hatta gelecekte bile insanlarin en merak ettigi konu
gelecektir. Tiim tarih boyunca diinyanin her yerinde farkli pratiklerle gelecegi
gordiigiine inanilan, cadi, biiyiicli, saman ve kahin gibi figiirler olmustur. Calismada
yerel bir figiire yer almaktadir. Bu figiiriin cinlerle konustuguna inanilir ve hayvan
kemikleri ile kisinin falina bakmaktadirlar. Yerel kiyafetlerin igerisinde olan falci
kadinimizin ellerinden diisen kemikler, yere degmeden goziinii kapatarak konustuguna

inandig1 cin ile iletisime gegmektedir.
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5.15. Biiyiicii 1 “Gelecek”

Cetin TEKIN, 70X100, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 2021

Calismada gelecegi, farkli bir gezegende topragi isleyen bir biiyiici
goriilmektedir. Biiyiiciilerin sahip oldugu giicler ile ekilmeyen topraklari, yasanmayan
ortamlar1 yasanabilir hale geirme giiciine sahip olduguna inanilir. Bilim gelecegin en
bliyiik biiyii giicline sahiptir. Biiyiiiiniin giyms oldugu mavi kaftan huzuru ve 6zgiirlig

temsil etmektedir.
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5.16. “Biiyiiciilerin Savas1”

Cetin TEKIN, 70X100, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 2022

Calismada bir¢cok medeniyete ait kullanilan biiyii sembolleri bulunmaktadir. Her
medeniyetin kullandig biiyii pratikleri farkli olmasina karsin ayn1 amaglara hizmet
etmistir. Ge¢miste savaglarda krallarin yaninda, girmis olduklar1 savasi kazanmak i¢in
yapmis olduklar1 biiylilerin olduguna inanilir. Calismada bu savaslarda biiyiiciilerin
birbirlerine kars1 kullandiklar1 biiyiiler temsil edilmistir. Tuvalin merkezde par¢alanmasi
ve sar1 bir zeminin iizerinde ilk biiylicii oldugu diisiiniilen Hermes bulunmaktadir.
Hermes, saginda giinesi, solunda ay1 tutarak bir denge olusturmaktadir. Buda yapilan
her {iyiiniin bir bedeli olduguna inanilmaktadir. Bunada doganin veya evrenin dengesi

denmektedir.
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5.17. Cin “intikam”

Cetin TEKIN, 30X30, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 2021

Diyarbakirin yerel bir efsanesinden esinlenerek yapilmis bir caligma. Efsaneye
gore koyde yasayan bir adam atin ile ilgilenen bir cini, yakalama biiyiisii ile tutsak
etmistir. Cok uzun zaman boyunca kendi hizmetinde ¢aistirmistir. Giiniin birinde adam
evlenmis ve ¢ocuk sahibi olmustur. Sehire indigi bir vakit esi cocugunu yikarken cinden
yardim istemistir. Cin bunu firsat bilerek kendine yapilan biiyiiyii bozmak i¢in, esinin
yapmis oldugu biiyii kesesini isteyerek, “bu kse icindekini kullanirsak ¢ocugunun higbir
zamna hastalanmayacagini soylemis” buna inanan kadin, keseyi cine vermis. Cin kendi
tizerine yapilan biiyliyli bozarak ¢ocugu alip kendi boyutuna gétiirmiis ve kadina “benim

size hizmet ettigim siire boyunca ¢ocugunzda bana hizmet edecektir” demis.

Calismada yoresel kiyafetler ve renkler koullanilmis, efsanede yer alan at, cin ve
cocuk tasfirlerine yerverilmistir. Calisma saat igerisinde olmasi ise cinin ve ¢ocugun

gecirdikleri ve gecirecek oldugu zamani temsil eder.
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5.18. Cadi 5 “Kralice”

Cetin TEKIN, 50X70, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 2021

Cadilar meclisinin en iist mevkili ya da yaglis1 invanina sahip olan cadiya Cadi
Kralice denmektedir. Calismada basinda bulunan tacin orta {ist merkezinde, diinii,
bugiinii ve gelecegi gorebilen kiiclik kiireler bulunmaktadir. Dudaginda ve gozlerini
orten ortiide evren bulunmaktadir. Buda Cadi Kraligenin sadece doganin degil evreninde
enerjisini kullanabildigini gosterir. Alt 6n tarafta kurumus bir agacin ategler icerisinde
olmasinda, Cadi1 Krali¢enin sahip oldugu gii¢ ile ortacagda cadi diye yakilan kadinlar
temsil edilmektedir. Cadi Krali¢enin anlinda veya viicudunda dogustan gelen bir isaret

olduguna inanilir.
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5.19. Biiyiicii 2 “Kral”

Cetin TEKIN, 50X70, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 2021

Cadilar ve Biiyiiciiler farkli meclislere sahip olunduguna inanilmaktadir.
Erkekler biiylicii denmektedir. Erkek biiylicii meclisinin en {ist mevkili ya da yaslist
tinvanina sahip olan biiyiiciiye, Biiylicii Kral denmektedir. Sariginda ve gozlerinde
evrenin enerjisini tasimaktadir. Ates icerisinde olmasida, ortacagda kadinlar1 kotii biiyti
yaptiklarina inandiklar1 i¢in atese atmalarina karsin, biiyl ile ilgilenen ¢ok az sayida
erkek bu sug ile su¢lanmistir. Biiyiicli Kral anlinda veya viicudunda dogustan gelen bir

isaret olduguna inanilir.
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5.20. Biiyiicii 3“Ilk Biiyiicii Hermes”

Cetin TEKIN, 35X50, Dijital Kolaj, 2021

IIk biiyiicii olarak goriilen Hermes, ge¢misten giiniimiize yasamini halen
stirdiiriildiigiine inanilan ve felsefesinin bir 6greti olarak aktarilmaktadir. Calismada
yazamin yiplatilmiglhigi, bilimin ve teknolojnin biiyii ile i¢ ige gectigini temsil
etmektedir. Efsane ve hikaylerdeki biiyii veya sihir diye adlandirilan pratikleri giinimiiz
bilim ve teknolojileri ile gergeklestirilmektedir. Hermesim ¢iiriimiis olan Sliimsiiz
bedeni zamanla mekaniklesmis ve yenidiinyaya uyum saglamaya baglamistir.

Elinde tutmus oldugu parcalanmis zembil ise, Allah tarafindan armgan edilmis

olan giiciin artik herkesin elinde olduguna isaret etmektedir.
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SONUC

Baslangig tarihi tam olarak bilinmeyen biiyiiniin, Orta Cagda ve dncesinde biiyii
ile ilgilenenlerin pratikleri, elle tutulur bir bilim olarak toplum tarafindan kabul
goriilmekteydi. Bundan dolay1 biiyii ile deneysel bilim arasinda herhangi bir fark yoktu.
Bu sebeple Orta Caga kadar biiyiicii ve bilim insan1 ayni kisiler olarak goriilmekteydi.
Toplumun biiyiiye basvurma sebepleri, hastalik, ask, kazang, intikam, nazar ve bereket
gibi bir¢ok amaci igermekteydi. Kutsal metinlerde, Tanr1 disinda cinlerden, perilerden,
seytandan, meleklerden, putlardan, taslardan ve biiyiiklerden yardim dilemek, ruh
cagirmak, fal baktirmak ve kehanette bulunmak gibi bir¢ok biiyii pratiginin yasaklandigi
goriilmektedir. Kutsal metinlerde biiyiiyli yaptiran da yapan da biiyiik azap ¢ekecekler,
diye belirtilmistir.

Insanhigin, bilinmeyene olan meraki, dogayr ve kaderi ydnetme arzusu ile
pekisen biiyii olgusu her donemde ve her cografyada kendini canli tutmay1 basarmstir.
Tarih Oncesinden kesfedilen birgok magara ve duvar resimlerinde biiyli imgesi
goriilmektedir. Gegmiste ve hatta giinlimiizde dahi bir¢cok ilkel kabilede biiyl
pratiklerini yapabilmeleri i¢in kullanilan masklar, kiyafetler, davullar, g¢izimler,
semboller ve heykeller goriilmektedir. Ortacag’da baslanan Cadi avina kadar sanat, biiyii

ile i¢ ige olmus ve biiyliniin ger¢ceklesmesi icin bir ara¢ olarak kullanmstir.

Ortagag’da Hristiyanligin bliyiiye kars1 baslattig1 savas ile kilise tarafinda olan
aydinlar ve sanatcilar, bilyli ve cadiciligr anlatan, kdotiilleyen ve seytana tapinmayi
simgeleyen resimlerle birlikte, o donemde kurulan engizisyon mahkemelerinde biiyii
yapanlara verilen cezalar1 korkutucu sekilde betimleyen resimler yapmislardir. Bu
donemde okuma ve yazma oranm diisiik oldugu icin kilise tarafindan yapilan tiim biiyii
ile ilgili propagandalar, basta graviir sanatc¢ilar1 olmak tizere birgok farkli sanatgi

tarafindan islenmistir.

18 yiizyildan sonra aydinlanma hareketi ile baslayan yeni donemde biiyti ve cadi
olgusuna bakis acist toplum tarafindan degismis ve engizisyon mahkemeleri
kapatilmigtir. Bununla birlikte biiyii bir illiizyon olarak adlandirilmis ve bilimden
cikartilarak akilc1 ve deneysel bilim 6n plana ¢ikarilmistir. Fakat buna ragmen kirsal
kesimlerde biiyliye olan inan¢ hala varligini siirdiirmektedir. 18. Yiizyildan sonra

sanat¢ilar tarafindan yapilan eserler, kendi yiizyillarindan Onceki eserlerin aksine,
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bliyiiye olan korkunun yersiz oldugunu yansitmaktaydi. Biiyii ritiiellerinin yapildigi
ayinlerin, cadilarin, biiyliciilerin, iinlii efsanelerin ve edebiyat eserlerinde konu olan
biliyli olgusunun resimleri betimlenmistir. Buna paralel olarak Sanatcilar yasamis
olduklar1 toplumun, i¢inde bulunduklari ekonomik ve sosyal bunalim dénemlerinde,
insanlarin belirsiz yasamlarii ve gelecegini 6grenme istegiyle fala, biliyliye hatta
tarikatlara yoneldigi ve buna bagl olarak da sanatin, yasanan bu gelismelerden bagimsiz

kalamadig1 gortilmektedir.

19 yiizyildan sonra biiylii ve biiyli temelli caligmalar her bolgede islenmeye
devam etmis ve resim sayesinde baslayan popiilaritesi artmaya baslamistir. Biiyti artik
sadece resimde degil siirde edebiyatta ve sahnede de yerini almaya baslamistir. 20.
Yiizyil ile 6zellikle adin1 karanlik sanat ile adim atan ve temelinde biiyiili imgeleri olan
eserler yapan bir¢ok sanat¢i ortaya ¢ikmistir. Bunlara 6rnek olarak H. R. Giger, Jos A.
Smith, gibi sanatcilar1 verebiliriz. Bu donemden sonra biiyii kavrami artik korkulan bir
olgu olmaktan cikip, kiiciik, biiyiik, yash, zengin ve fakir fark etmeksizin herkesin
ilgisini ¢eken bir olgu haline gelmistir. Biiyli artik resimlerde, dizilerde, edebiyatta,
filmlerde, tisortlere, defter kapaklarinda ve hatta dovme olarak viicutlarda bile

taginmaya baslanmistir.

Biiyiiniin doga ile insanin bir arada uyum i¢inde yasayabilecegi bir olgudan
¢ikip, giiniimiizde yapilan resimler igerisinde, sanat¢inin biiyii olgusunu nitelemek icin
kullandig1 simgelerin ve ritiiellerin gegmisteki anlamlarindan ¢ok uzak bir yola girdigi
goriilmektedir. Bilyii imgesi sanatgilar tarafindan yapilan ¢aligmalarda, Igerik, anlatim
ve kompozisyon bakimindan en iyi islendigi donemler 18 ve 19 yiizyillardir. Bu yillarda
gerceklesen eserlerin etkileri 6zendiriciligi ve kaynakga olarak gosterilmesi hala
gilinlimiizde kendini aktif olarak 6n planda tutmaktadir. Biiyiik bir diisiincenin ve s6ziin
fiziksel bir beden olarak resim sanati araciligtyla hayat bulmasi ile var olmustur. Ressam

da bu varolusu oliimsiizlestirmis ve yapmis oldugu eserler ile daim kalmistir.
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