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ON SOZ

1906-1956 yillar1 arasinda hayatini siirmiis olan Samed Vurgun Azerbaycan
edebiyatinda mihenk taslarindan birisi olup toplum icginde sembol isimlerden biri
haline gelmistir. Cocuklugundan itibaren halk i¢inde yasamis olan sair, eserlerinde
halk kiiltiirii ve geleneginden higbir zaman 6diin vermemis, her zaman mensup oldugu

toplumun kiiltiiriinii sanatini, eserlerine yansitmistir.

Yasadig1 donemlerin sartlar1 dahilinde sanatinda degisimler olmus farkli tiir
ve bigimlerde eserler kaleme almistir. Toplumcu didaktik tarz benimseyen sair halk
gelenegine bagh lirik duygusal eserler de kaleme almustir. Yine ikinci Diinya
Savasi'nin siirdiigii yillarda da fasizm aleyhinde dénemin his ve fikir diinyasina uygun

siirler ele almistir.

Yasaminin sonlarma dogru ¢esitli gorevlerle siyaset ve memleket
problemleriyle yakindan ilgilenmis cesitli sosyopolitik caligmalarin

gerceklestirilmesinde dnemli rol oynamaistir.

Azerbaycan toplumunda “Halk Sairi” unvani almis, toplum ve sanat igin
onemli bir yere sahip olmus olan Samed Vurgun’un en ¢ok bilinen eserlerinden biri
olan “Ferhad ile Sirin” adli eserinin dil ve muhteva yoniinden incelenmesi gerekli

gOriilmistiir

Bu ¢aligmanin ortaya c¢ikmasinda Yiiksek lisans siirecine bagladigim andan
itibaren akademik destegi ve tesvikleriyle yoluma Onciiliik eden saygideger Dog. Dr.
Enver KAPAGAN hocama tesekkiirii bir borg bilirim.

Engin bilgileriyle ufkumu genisterek calismama rehberlik eden, ilminden
istifade ettigim, her tiirlii kolaylig1 saglayan degerli tez danismanim Prof. Dr. Ramazan

AHMADOYV hocama saygi ve siikranlarimi sunarim.

Egitim yasamim boyunca biiyiik fedakarliklarda bulunarak bugiinlere gelmemi
saglayan, dualarmi hi¢bir zaman eksik etmeyen, attigim her adimda desteklerini

hissettiren, annem Sare OZCETIN ve babam Isa OZCETIN’e; calismam siiresince



maddi manevi her konuda yardim eden, sabir ve anlayis gosteren miistakbel esim

Erkan TUCER’e tiim kalbimle tesekkiir ederim.

Son olarak ¢alismamin her anina sahit olan, varliklariyla yasamima nese katan,
hayatim1 daha anlamli hale getiren, bu hayattaki en degerli varliklarim, ilk gdzagrim,
kiymetlim, canim oglum Cinar’ima; hayat 15181m, melegim, prenses kizim Eliz’ime
tesekkiir ederim ve onlara birakacagim en kiymetli seyin adlarmma adanmis ve

bastirilmis bir kitap oldugunu diisiindiigiim i¢in bu tezi onlara armagan ediyorum.



(0)/

Dogu edebiyatinda yiizyillardir eserlere konu olmus Hiisrev i Sirin hikayesinin
kiiglik bir pargasi olan daha sonra gesitli sanatgilar tarafindan biiyiitiilen Ferhad ile
Sirin hikayesi tiyatro eserine de doniistiiriilmiistir. Bu donilisiimii yapan isimler
arasinda Azerbaycan edebiyatinin Onemli sairlerinden Samed Vurgun da yer
almaktadir. Samed Vurgun tarafindan eser manzum tiyatro olarak doniismiis ve
giintimiize kadar ulasmistir. Toplumcu gergekei bir anlayisa sahip olan ve halk kiiltiirii
icinde biiylimiis olan sair Samed Vurgun bu eserde Ferhad’1 halk kahramani olarak 6ne

cikarmustir.

Sair Samed Vurgun diger versiyonlarda oldugu gibi Ferhad ile Sirin askinin
temeline dokunmamis ve korumustur. Sair eseri iki ask ve ti¢ 6nemli sahis iizerinden
yuriitmistiir. Samed Vurgun Kkarakterlerin i¢ diinyasina duygusal ask temasinin
yaninda eserin her yerinde hissedilebilecek olan vatan ve hiirriyet agskini1 da eklemistir.
Bu caligmanin Tirkiye sahasinda Samed Vurgun’un sanat anlayisi Azerbaycan
edebiyatiin incelenmesi, sanatinin incelenmesi ve Ferhad ile Sirin hikayesi hakkinda
aragtirmalarin  zenginlestirilmesi ~ agisindan  deger gorecegi  disiiniilmektedir.
Azerbaycan sahasinda ve tiyatro Ozelinde caligmalarda yardimci kaynak gorevi

tagiyacag diistiniilerek ¢alisilmistir.

Calisma 5 boliimden olusmustur. Birinci boliimde; sairin dogdugu biiytidigi
Azerbaycan cografyasmin tarihi ve tiyatrosu bashigi incelendi. ilk boliimde eser tetkiki
sirasinda isabetli sonuclar elde edilmek amaclanmistir. lkinci béliimde; eser
incelemesinde dogru tespitler yapilmasi icin sairin hayati ve edebi kisiligi
incelenmistir. Ugiincii boliimde; eserin dil anlayisi, iislup ve s6z sanatlari {izerinden
incelenmistir. Sairin edebi yetkinliginin bu basliklarda gozler Oniline serilmesi
amaclanmistir. Dordilincii boliimde; eserdeki sahislar sahis kadrosu cesitli karakter
analizleriyle incelenmis onun yaninda olaylarin gegtigi mekan ve zaman basliklar
aciklanmistir. Besinci boliimde; eserin biitiiniinde yer alan 29 muhteva basligi tek tek

incelenip agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan Edebiyati; Tiyatro; Samed Vurgun



ABSTRACT

The story of Ferhad and Sirin, which is a small part of Hiisrev i Sirin's story,
which has been the subject of works in Eastern literature for centuries, was later turned
into a play. Among the names who made this transformation is Samed Vurgun, one of
the important poets of Azerbaijani literature. The work was transformed as a verse
theater by Samed Vurgun and has survived until today. Poet Samed Vurgun, who has a
Socialist Realist understanding and grew up in folk culture, highlighted Ferhad as a
folk hero in this work.

The poet Samed Vurgun has not touched and protected the foundation of
Ferhad and Sirin's love as in other versions. The poet conducted the work through two
loves and three important persons. Samed Vurgun added the love of homeland and
freedom that can be felt throughout the work, as well as the theme of emotional love to
the inner world of the characters. It is thought that this study will be valuable in the
field of Turkey in terms of Samed Vurgun's understanding of art, examining
Azerbaijani literature, examining his art and enriching research on the story of Ferhad
ile Sirin. It is thought that it will serve as an auxiliary source in studies in the field of
Azerbaijan and in theater.

The study consists of 5 parts. First part; The title of the history and theater of
the Azerbaijan geography where the poet was born and grew up was examined. In the
first part, it is aimed to obtain accurate results during the work examination. In the
second part; In order to make correct determinations in the study of the work, the
poet's life and literary personality were examined. Third; In the section, the language
understanding of the work is examined through style and rhetoric. It is aimed to reveal
the poet's literary competence in these titles. In the fourth chapter; The characters in
the work were examined with various character analyzes, and the titles of the place and
time where the events took place were explained. In the fifth section; 29 content titles
in the whole of the work were examined and explained one by one.

Keywords: Azerbaijan Literature; Theatre; Samed Vurgun
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ARASTIRMANIN KONUSU

Aragtirmanin  konusu 1906-1956 yillar1 arasinda hayatin1 siirmiis olan
Azerbaycan Edebiyatinin mihenk taslarindan birisi olup toplum iginde sembol
isimlerden birisi haline gelen Samed Vurgun’un “Ferhad ile Sirin” adl1 eserinin dil ve

muhteva yoniinden incelenmesidir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Azerbaycan toplumunda “Halk Sairi” unvani almig, toplum ve sanat igin
onemli bir yere sahip olmus olan Samed Vurgun’un en ¢ok bilinen eserlerinden biri
olan “Ferhad ile Sirin” adli eserinin dil ve muhteva yoniinden incelenmesi gerekli
goriilmiistiir. Caligmanin Tiirkiye sahasinda Samed Vurgun’un sanat anlayist
Azerbaycan edebiyatinin incelenmesi, sanatinin incelenmesi ve “Ferhad ile Sirin”
hikayesi hakkinda arastirmalarin zenginlestirilmesi acisindan deger gorecegi
diisiiniilmektedir. Azerbaycan sahasinda ve tiyatro 6zelinde c¢alismalarda yardimci

kaynak gorevi tastyacag diistiniilmektedir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu ¢alismada arastirmasi yapilan konuyla alakali kitap, makale, sozlik, tez, ve
bildiri incelemesi, kiitiiphane arastirmalari yontemlerine basvurulmustur. Birinci
boliimde; sairin dogdugu biiyiidiigli Azerbaycan cografyasinin tarihi ve tiyatrosu
bashg: incelendi. Ikinci boliimde; eser incelemesinde dogru tespitler yapilmasi igin
sairin hayat: ve edebi kisiligi incelenmistir. Ugiincii béliimde; eserin dil anlayis, iislup
ve sOz sanatlar1 lizerinden incelenmistir. Dordiincii boliimde; eserdeki sahislar sahis
kadrosu cesitli karakter analizleriyle incelenmis onun yaninda olaylarin gectigi mekan
ve zaman bagliklar1 agiklanmistir. Besinci boliimde; eserin biitiinlinde yer alan 29

muhteva baslig1 tek tek incelenip acgiklanmustir.
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ARASTIRMA HIPOTEZLERI / PROBLEM

Edebiyat toplum ve birey karakterini inceleyen bir sanat iiriinii olmakla beraber
toplumun tarihine ve kiiltiirtine de 151k tutan bir bilim dalidir. Bu diisiinceyi temel
alarak Samed Vurgun’un Tiirkiye sahasinda iyice bilinmesi ve “Ferhad ile Sirin” adli
eserindeki siyasi, igtimai ve ferdi meseleler daha titizlikle incelenebilir. Sanatg¢inin
edebi karakteri ve donemin Azerbaycan toplumu eser lizerinden incelenip bilime

sunulacaktir.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR/KARSILASILAN GUCLUKLER

Bu calisma Azerbaycan’da 2005 yilinda “Serq-Qerb” yaymlar1 araciligiyla
Samed Vurgun Secilmis Eserleri” adiyla basilmistir. Calisma kitaptaki “Ferhad ile

Sirin” adl1 eser kapsaminda dil ve muhteva yoniinden inceleme esasli yapilmistir.

15



1. BiRINCi BOLUM
AZERBAYCAN TARiHIi, EDEBIYATI VE TIiYATROSU

Azerbaycan; siyasi, stratejik, cografi ve ticari cephelerden 6nemli olan
giizergahlar tizerinde kuruludur. Madenler, tabii kaynaklar, enerji rezervi sebebiyle de
bir¢ok lilke bu cografya iizerinde egemen olmak istemistir. Bu durum tarihsel siiregte
hem bu topraklarin bagka kiiltiirlerle tanigsmasini saglamis hem de milliyet¢ilik
duygularmi artirmistir. Binlerce yil dncesinden baglamak suretiyle gliniimiize kadar
Azerbaycan, bazen maglubiyetle bazen zaferle 6nemli miicadelelere ev sahibi
olmustur. Bu miicadeleleri daha iyi anlamak Azerbaycan’in tarihsel siirecteki

macerasini izlemekle mimkindiir.

1.1. Azerbaycan ve Azerbaycan Tarihi

Azerbaycan tarihi; Avrasya, Tiirkistan, Kafkasya sinirlarinin disinda aranamaz.
Bunun da sebebi Azerbaycan’in tarih boyunca sinir ¢izgilerinin gesitli donemlerde
burada hiikkmedenlerin tarafindan degismis olmasidir. Onceki yillarda Azerbaycan
topraklarindan kastedilen Zencan ile Hemedan schirlerinden itibaren kuzey bolgesinde
Derbent’e kadar uzanan cografyayken, sonraki devirlerde bu kavram bati bolgesinde
Ber’den, dogu bolgesinde Zencan, Kuzey bolgesinde Deylem ve Tarim kentlerini de
kendine dahil etmistir. 1828 tarihinden itibaren de Azerbaycan, Aras nehri merkez
kabul edilerek kuzey ve giiney olarak siyasi konum agisindan ikiye boliinmiistii. Fakat
bu iki bolge de din, tore ve milliyet agisindan tam bir biitiin halindeydi (Tebrizli, 1946,
s. 8-9).

Azerbaycan cografyasi tabiat ve iklim zenginligi, orman ve dag sahalari, deniz
kiyilari, miimbit ovalartyla cografi konum bakimdan insanin rahatlikla yasayabilecegi
bir {ilkedir. Maden rezervleri, hammadde kaynaklar1 6zellikle bakir, petrol, altin ve
mermer kaynaklar1 agisindan oldukca ¢esitlidir. Katkasya bolgesinde 6nemli tasiyan
stratejik bir konumda olan Azerbaycan, Asya ve Avrupa’yr birbirine baglayan bir
cografya iizerindedir. Bu konum fizerinden stratejik, askeri ve ticaret hatlar
gecmektedir (Alizade, 2010, s. 106). Tarihi ipek yolu iizerinde bulunan topraklar,
yiizyillar boyunca bir transit noktas1 oldugu i¢in pek ¢ok uygarlik i¢in 6nemli bir yere

sahip olmustur.
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Tarihsel siirecte Azerbaycan’1 inceleyecek olursak, Medler’in ardindan Ahamenis
Imparatorlugunun hakimiyeti altinda kalmistir. Zerdiistliik dini onlarin zamaninda
bolgede yayillmis, sonraki devirde Selevkos Kralligt kurulmustur. Romalilarca
yerlesim bolgesi olarak kullanilan bu topraklar, Sasaniler devrinde vasallik tarzinda
idare edildi. Abbasi idaresinin gerilemesiyle Seddadiler, Miisafiriler, Biiveyhiler,
Saciler gibi idareler bolgeye hakim olmustur. Biiyiik Iskender, Pers Imparatorlugunu
yenerek Orta Asya istikametinde ilerlemis, Dogu ile Akdeniz hatlar1 arasinda bir
giizergah olusturmak istemistir. Orta Asya’dan Cin’e kadar varmak i¢in pek ¢ok sehir

insa etmis ancak bolgedeki Tiirkmenlerin savunmalariyla giineye inmek

Azerbaycan topraklarina ilk Tiirk seferi M.O VIL yiizyilda Iskitler
gerceklestirmistir. Bolge 1V. ve V. yiizyillarda Hunlarin gegis noktasi haline geldi.
Hazarlar ise 700°li yillarda bu bdlgeye hakim oldu. idil Nehrinin Hazar Denizi’ne
aktig1 yerde ortaya ¢ikan Hazar Tiirkleri, zamanla Mugan Colii'ne dogru yayilim
gosterdi. Kafkaslar bolgesinden Macaristan bolgesine uzanan genis bir cografyada
idari bir sistem olusturdu. Yillarca aralarinda savasan halklar, Hazar Tiirkleri etkisiyle
ticaretle tanistilar, sanat faaliyetleri yapmaya basladi ve dini hayat daha 6nem kazandi
(Gling6r, 1999, s. 46). Hazarlar1 miiteakip birgok Tiirk toplulugu bolgeye Derbent
kapisindan girdi. Yiizyillarca bir¢cok Tiirk toplulugu bu ge¢idi kullandigindan bu yer
“Turk Kapist” ismiyle zikredildi (Bilgili, 2002, s. 26).

Bu topraklarin ger¢cek anlamda bir Tiirk vatani olmasi Selguklular zamaninda
gergeklesmistir (Resulzade, 1991, s. 7-8). Tugrul ve Cagri Beyler bu topraklara bir¢ok
sefer diizenledi. Bolgenin fethinden sonra da ¢ok sayida Oguz asireti bu topraklara
yerlesti. Selguklular, o6zellikle Bizans ile uzanan hudut boylarmma Tiirkmenleri
yerlestirdi. Anadolu’nun kapilarini agan ve oradaki Turkliigii ayaga kaldiran da burada
yasayan Tiirk topluluklari olmustu. Selguklularin ilk donemlerinde “Melik” diye
adlandirilan verilen sehzadeler, tedrisat gayesiyle bolgeye gonderilip 6zel olarak

yetistirildi (Barthold, 2010, s. 293).

Mogollardan olduk¢a zarar goren bu bolge bir zamanlar Altin Orda ve
[Thanlilarin hakimiyeti altinda da kalmustir. Seluklularin devrinden sonra 1146 yilinda
Gence’de yaklasik bir asir Semseddin ildiniz Siilalesi Azerbaycan Atabeyleri iiniiyle
idare kurmuslardir. 15. yiizyilda Karakoyunlular ve Akkoyunlular Azerbaycan

cografyasina hitkkmetmistir. Bélgedeki Tiirk niifusu bu zamanda fazlasiyla artmistir.
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Karakoyunlular, Cagataylara ve Timur’a karst akinlarim1 Azerbaycan topraklari

.....

.....

yapilanma tesekkiil etti. Oyle ki bu dénemde Siilik diisiincesi topluma cesitli baskilarla
dayatilmis, buna karsi duran insanlar siirglinlere gonderilmisti. Kimi topluluklar ise
Siinni kimlige sahip olmasina ragmen S$ii gibi goriinmiis, Osmanli yonetiminde ise
yeniden inanglarina devam etmisti. Bunun gibi din degistirme 6zelligi gosterenlere
Safeviler “déniik” ismini verdi. Bu cografya Osmanl ile iran’in kendi aralarinda
yaptig1 miicadelelere de sahne olmustur. Iran sahi1 Sah Abbas devrinde Osmanli
Devleti’nin i¢ meselelerindeki karigikliklardan yararlanarak, Tebriz civarinda yasayan
pek cok Siinni Tiirkmen baskiya maruz birakilmis ve Sencay Nehri kiyisinda
katledilmistir. Ozellikle Karamlu, Karakalpak, Pazuki, Sa’adlu, Hacilar, Kazak gibi
birgok Tiirk boyu bu katliamlara maruz kalmisti. Gence, Sirvan, Karabag ve Tebriz
illerinde 25 bine yakin Tirkmen asireti 1614°te siirgiine zorlanmustir (Bilgili, 2002, s.

22). Bu sebeple bolgede pek ¢ok topluluk yer degistirmis ve etnik diizen degismistir.

18. asirda Azerbaycan’a hakimiyet kurma diisiincesi Osmanli Devleti ile Rusya
ve Safevi Devleti arasinda gegmistir. Safevi Devletinin gerilemesiyle, Azerbaycan
topraklarindaki beylerbeylikleri merkez idareye baglanmaktan kaginmis ve isyan
etmisti. Safeviler ise egemenliklerine hakim olmak ve Osmanli’nin bu cografyadaki
hakimiyetini yikmak i¢in, Osmanli’nin diismani olan ve Karadeniz’i isteyen Rusya’dan
askeri destek talep etti. I. Petro ise, yakini olan Albay A. Volinski’yi Konsolos olarak
gondermistir. Bundaki amag, Safevi Devleti iginde, Tirkleri bir diisman olarak
gostermek icin birtakim propagandalar yapmislardir. Bu bolgede yasayan Giirciiler ve
Ermeniler, Safeviler’e karsi ayaklandirilmis ve devletin yikilma siireci hiz kazanmisti.
Buna miiteakip Osmanlilarin idaresine gecen Giirciilerin yasadigr bolgelerin geri
alinacagl ve onlara teslim edilecegi sOylenmisti. Ayrica bu donemde Ruslara karsi
Azerbaycan’da Surhan, Kaytakli Ahmet Han, Hac1 Davud gibi bir¢ok isyan baglamig
fakat bu isyanlara ragmen Rusya Derbent’e ilerlemistir. Hi¢ beklenmedik bir sekilde
meydana gelen bir dogal afet ordunun tiim kaynaklarini yok etmis, Kafkasya’nin farkl
iklimi de Rus askerinin sithhi durumunu kétii yonde etkilemistir. Bunun neticesinde 1.
Petro bu ilerleyisten vazgegmek durumunda kalmis ancak bu ilerleme amacindan da

vazgecmemistir.
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Osmanl1 Devleti 1722 yilinda Hac1 Davud’a “Han” unvani vermis, kendisini
Dagistan ve Sirvan sorumlusu olarak belirlemistir. Bakii kusatmasi, 20 Haziran 1723
yilina gelindiginde Rusya tarafindan tekrar baglatilmis, bu kusatma 26 Temmuz’a
kadar devam etmis ve Bakii Ruslarin hakimiyetine ge¢mistir. Bunun akabinde 12
Temmuz 1724 tarihinde Osmanli ile Rusya arasinda Istanbul Antlasmas1 imzalanmus,
bu anlagma neticesinde devletlere belirlenen topraklar ¢izilmistir. Bu anlagsmaya gore
Ejderhan bolgesinden Astrahan bdlgesine kadar, yani Hazar Denizi’nin tiim bat1 ve
giiney kiyilar1 Rus Devletine, Giiney Kafkasya bolgesinin dogu kismi ile Giiney
Azerbaycan bolgesi Osmanli Devleti’ne verilmek lizere kararlagtirilmistir. Fakat
Sirvan bolgesi i¢in 6zerklik karari verilmistir (Camalov, 2002, s. 923). Ruslarin
yillardir Hazar Denizi’ne inme diigiincesi boylelikle gerceklesmis oldu. Osmanli
Devleri ise Rusya Devletinden izin almak kosuluyla ¢ikabilecek kanunsuz bir durum
olusmas1 halinde Osmanli Devleti bu bolgeye asker ¢ikarabilecekti. Biitiin bunlarin
yanminda Rusya, Safeviler’in zayiflayip gerilemesinden istifade ederek iran’dan
baglayarak Derbent ve Gilan’a kadar olan bolgenin kendilerine birakilmasini talep
etmistir. Taraflar anlasma yoluna giderek 1728 yilinda anlasma imzalanmistir.
Anlagsma neticesinde Rusya, Safevi Devletinin egemenligini korumasinda destek
olurken bu bolgeye de hakim oluyordu. Azerbaycan bolgesinde 1808 ila 1828 tarihleri
arasinda varliklarim1 devam ettiren, Lenkeran, Revan, Kuba, Seki, Sirvan, Derbent,
Gence Karabag, irevan ve Nahgivan gibi Tiirk hiikiimdarlar1 vard1 (Resulzade, 1991, s.
8). Bu hanliklar yiizyillarca stratejik bir éneme sahip olmuslardir. Iran Devleti ile
Osmanli Devleti arasinda ise Rusya bir sorun teskil etmistir. Zira bu hanliklar 1813’te
Carlik Rusyasi’nin egemenligine altindaydilar. Iran ise “Tiirkmengay Anlasmas1” ile
bu topraklardaki Rus varligin1 kabul etti. Bu anlagsmayla Rus Devleti Azerbaycan’in
Nahgivan, Karabag ve Irevan bolgelerine; Osmanli ile Iran Devletinden gelen Ermeni
soylu kisileri iskan ermeye c¢alismistir. Boylelikle egemenliklerini kuvvetlendirmek
amactyla Hiristiyan toplulugundan olusan bir demografik yapt meydana getirmek

istemistir. (Memmedova I. , 2013).

Carlik idaresinin giineye yayilmak istemesi sosyo-kiiltiirel hedeflerin yaninda
ozellikle 1. Petro’dan baslayan maddi cikarlar 6n plandadir. Ayrica gerek ticaret
merkezlerine gerek denizlere egemen olma fikri gerceklestirilmek istenmisti. Bu
amagla Istanbul ile Bogazlar ve Balkanlar niifuz olarak daha da 6nemli bir hal almus,

Osmanli Devleti’ndeki Rum, Ortodoks ve Slav kokenli halklar ile bu politika ile daha
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fazla alakadar olunmustu (Capraz, 2011, s. 56). I. Petro déoneminde, bir yandan modern
ve cagdas Rusya insa edilirken, diger yandan giineye yani sicak denizlere inmek
isteniyordu. Evvela Balkanlar1 hedef alan Ruslar, Kirim Savasinda (1853-1856)
Osmanli Devleti’ne yenildikten sonra Karadeniz-Bogazlar-Balkanlar civarinda
genisleyemeyecegini anlamistir ancak bu diisiincesinden de vazge¢gmemistir.
Kafkasya’daki olaylardan istifade ederek giineyi, hedef olarak belirledi. Neticede o
zamanlarda silah teknolojisi yeterli olmayan, i¢ kangikliklarla bogusan bu
cografyadaki halklar az bir zamanda Rus hakimiyetine teslim oldu. Boylelikle Rusya,
Asya’y1 egemenligine alarak kendisine pazar saglamayi hedefledi. Bunun nedeni de
Avrupa’da Rus iiriinlerinin, Ingiliz ve Fransiz iiriinleriyle yarisamiyor olmasiydi. O
zamanin ticaret yapan Ruslar1 ise Rusya’ya kendileri i¢in yeni bir pazar hazirlamasi
hususunda baski yapryordu. 1838 tarihli bir Dis Isleri Bakanlig1 “ticaret bizim Orta
Asya politikamizin temel hedefidir.” ciimlesi buradaki amaci gayet sarih bir sekilde
gostermektedir (Capraz, 2011, s. 56-76). Ayrica dogu devletleriyle gergeklestirilen
ticaretin artmasi Rusya’nin zenginlesmesine ve endistiiriyel hedeflerinin gelismesinde
yardimci olacag fikriyle Petro, Hazar bolgesine hakim olmak istedi. Ayrica bu bdlge
Rusya’nin Hint Okyanusu, Akdeniz ve Ortadogu’ya ilerlemesinde kullanilacak
merkezi iis bolgesiydi. Bunun neticesinde Katkasya’nin biiyiik kisminda kontrol, 19.

yiizyilin sonlarinda Ruslar tarafindan ele gegirilmisti.

Azerbaycanli Tiirkler ile Farslar yiizyillarca beraber yasamigtir. Ortak
cografyada yasadiklarindan elbette problemler ve c¢ekismeler olmustur. Bununla
birlikte etkilesim ve iletisim de olmustur. Kelimeleri ve kiiltiirleri cogu kez birbirine
gecmigstir. Daha sonra Ruslarin da bu bolgeye dahil olmasi bu etkilesim ve iletisim
siireci daha da genislemistir. Ingilizler, 19. asirda Kafkasya miicadelesinin igerisinde
yer almusti. Ingilizler ile Ruslar’in bolgedeki ¢alismalari insanlarin tepkisine neden
olmustu. Iran’da hiikiimdar olan Nasreddin Sah, Rusya’nin isgal ettigi Fars topraklarim
geri alamamistir. Giiglii olmak ve milletini gelistirebilmek igin ¢ok¢a gayret sarf etti.
Ama hiikiimdarin gergeklestirdigi birtakim icraatlar, toplumda isyanla karsiligini
buldu. Elbette ki o zamanlarda Iran’da yasayan Azerbaycan Tiirkleri de bu
baskaldirilara istirak etti. Bunlarin en mithimlerinden birisi Nasreddin Sah tarafindan,
19. asrm sonunda, tiitin ve tdmbeki ayricahiginin Ingilizlere teslim edilmesiyle
baslamistir. Halk, duvarlardaki ilanlara zarar verip tiitlin ve tombeki diikkanlarini

kapatmis ayrica umumi bir greve gitmistir. Ulusal hiikiimet kurulma istegi her gecen

20



giin artmig, Nasreddin Sah’tan sonraki donem olan 1908 yilinda Tebriz’de genel grev
yapilarak mesrutiyet sistemini getirilmesi istenmis, gosteriler diizenlenmistir. Bu
isyanlar neticesinde sah, Mesrutiyeti ve Meclisi kabul etmistir. (Tebrizli, 1946, s. 42-
45).

Carlik donemi Rusya’sinin Azerbaycan’da gerceklestirdigi icraat islerinden
biri bu cografyadaki askerlik anlayisimi ve Azerbaycan Tirklerinin askeri
kabiliyetlerini bitirmek oldu (Resulzade, 1991, s. 85). Rus idaresine kars1 devam eden
milliyetci faaliyetlerin en biiyiik tehlike ve tehditlerden biri olarak algilanmasi bunun
sebebiydi. Bu uygulama ile halkin kendilerine karsi isyan etmesini Onlemis
olacaklardi. Ancak Tiirkgiiliikk/Turancilik Azerbaycan’la Tiirkiye’yi birbirine baglayan
en miitemadi, organik bir unsurdu. Tirkgiliik iilkiisii filizlenince millet enternasyonal
Islameilik ve 6zerk idare diisiincelerini devre dis1 birakmis, basta Ziya Gokalp olmak
lizere bazi aydmlar da “Tiirklesmek Islamlasmak Muasirlasmak” adli bir iilkii
gelistirmisti. Bu mefklire Azerbaycan’da az bir zamanda yaygin bir fikir olarak siyasi
bir ruha evrildi. (Resulzade, 1991, s. 32). Zira bu, Azerbaycan’in 6zgiirliigii yolunda
ilerlemesi i¢in onemli ve gerekli bir fikirdi. Ruslarin cografyaya egemen olmasinin
ardindan yirittiikleri baska bir strateji de, Azerbaycan Tiirklerine karsi Ermenileri
kiskirtmak olmustu. Devrin 6nemli isimlerinden Rus Car1 II. Nikolay’in Akdeniz’e
inemeyecegini fark etmesiyle doguya hareket etmesi 1904 yilinda baslayan Rus-Japon
harbine sebep olmustur. “1905 Rus Devrimi” ismiyle adlandirilan, uzun siiren iktisadi
ve askeri gerekliliklerin ihmal edilmesi ve savasin neticesinde elde edilen maglubiyet
sebebiyle iilkedeki pek ¢ok asker, is¢i ve koylil isyan etti. S6z konusu isyan bir ay gibi
bir siire zarfinda bastirildi. Rusya’daki isyanlara ittihat ve Terakki idaresi tarafindan
destek verildi. Surd-y1 Ummet adli gazetede, “okuyun ibret alin” isimli bir makale
yayimlandi. Rus yonetiminin Azerbaycan Tiirklerine gergeklestirdigi zulim ve
baskilar dile getirildi ve tenkit edildi. Ruslar, bu isyanlar1 sonlandirmak ig¢in,
Ermenileri Azerbaycan Tiirklerine karsi kigkirtti. 1905 yilinda, Bakii’de, Tiirklerle
Ermeniler arasinda kanli hadiseler gerceklesti. Sonrasinda s6z konusu olaylar Tiflis,
Erivan, Susa, Nahcivan ve Gence’ye sigradi. Bu isyanlar neticesinde milli suur daha

fazla ehemmiyet kazanarak milli birlik gelismistir (Bayur, 1991, s. 85).

Rus Carlig1 1914 yilinda 1. Diinya Savasi’na girmistir. Ancak idareye itimadini

kaybetmis bir orduya sahip olunmasi ve rejim problemleri bu savasi Rus Carligt icin

21



zorlu hale getirecekti. Bunlara biiylik diinya bir savasinin verdigi zorluklar da
eklenmis, Carlik yonetimine karsi bir ayaklanma ortaya c¢ikivermistir. O donemdeki,
Alman Imparatorlugu’nun 6nde gelen savas amaglarindan birisi de Fransa’yr ilhak
ederek Dbertaraf etmek ve Ruslart dogu cephesinde hezimete ugratmakti. Rus
yonetiminin korumasindaki Kafkasya’daki halklar1 ayaklanmaya tesvik ederek iilkede
karmasaya neden olmak ve Rus Carligmin yikilisin1 hizlandirmak Almanlarin bu
harpte Ruslara karsi izledigi politikalardan birisi olmustur. Diger baska amag¢ da
Alman sanayisinin ihtiya¢ duydugu hammaddeyi Rus egemenliginden ¢ikan Kafkasya
bolgesindeki maden rezervlerinden karsilamakti. Bilhassa Bakii’de yer alan petrol
rezervleri, savasin siiresi arttikca Almanya’nin ihtiya¢ duydugu petrolii saglayacakti
(Colak, 2008, s. 141). Gorildigi {tizere 20. yiizy1l Kafkasya cografyasindaki
miicadeleye Almanlar da katilmayi arzuluyordu. Gergekten de Almanya’nin miittefiki
Osmanli’nin kazandi1 Canakkale Savasi, Bolsevik Ihtilalin yapilmasinda miihim rol
oynadi. Rusya’da Carlik rejimi sona ererek onun yerine Sovyet Rusya’si kuruldu.
Boylelikle 20. yilizyilda yeni bir devir basladi (Carr, 1989, s. 15). 1917 Devrimi
sirasinda Rusya’da sadece Tiirk-Miisliiman topluluklar degil Ermeni ve Glircii gibi
diger halklar da 6zgiirliikler konusunda verilen sézlere kanmisti. 1917°de Miisliiman
Tiirk vekiller, kendilerine muhtar bir devlet kurmak i¢in tesebbiislerde bulundu. Netice
olarak Azerbaycan Kuzey Kafkas, Kirim, Alas-Orda, Idil Ural ve Tiirkistan Milli
Cumbhuriyetleri kuruldu. Bu devletler kendi vatanlarini dini ve milli esaslarla idare
etmeyi amacliyordu (Hayit, 2000, s. 70,). 1917 Ihtilali hem milli hareketleri kigkirtmig
hem de Rus tahakkiimiinii azaltmig, bu hal uzun zaman alan kargasaya sebep olmustu.
Ayrica Onceleri Carlik Rusya’sinin higbir bolgesinde milli prensiplere dair bir yol
bundan daha az iimit veren ve daha az gerceklestirmeye miisait bir anlayisa
benzemiyordu. Halklar Beyannamesi’nde yer alan firsatlardan istifade ederek
Kafkasya bolgesinde yasayan halklar, Tiflis’te, 1917 eyliiliinde, yapilan Bolgesel
Kafkasya Bolsevikleri Kongresi’nde, kendi sorunlari iizerinde durmus, Kafkasya
halklar1 i¢in ayrilip miistakil olma ve feodal devletler olusturma Onerilerine
varilamamisti. 1917 Ekim Ihtilali’nden sonra Bolsevikler, Tasnak partisi ile anlasarak
yonetimi ele almak ve Azerbaycan’in Ozgiirliigline mani olmak i¢in Bakii ve
Azerbaycan’da siddetli teror saldirilarina bagladilar. Buradaki Azerbaycan Tiirklerinin
hayat diizeyinin Ruslara gére daha az olmasi ve Bakii’de yer alan petroliin Ruslarin

bolgedeki hakimiyetini yitirmek istememelerinin 6nde gelen sebepleriydi. Ilaveten
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Azerbaycan Tirklerinin Ermeni ve Giirciilerle aralarindaki problemler Ruslara
sunacaklar1 bir bahane verdi. Az bir zaman igerisinde Azerbaycan Tiirklerine ait
topraklar1 hakimiyetlerine aldilar. Azerbaycan Tiirklerine yonelik soykirim politikasi
izlediler (Go6l, 2016, s. 162).

Tiflis’te, 15 Kasim 1917°de, Transkafkasya Komiserligi kuruldu. Profesyonelce
gergeklestirilen diizenlemeyle, yonetme yetkisi Petrograd kurucu meclisine ve
Transkafkasya bolgesinde se¢ilmis miimessillerce diger bolgeler tarafindan ayni
nispette se¢ilmis yedek miimessillerin tesekkiil ettigi Transkafkasya Meclisi’nden
kaynaklanan bu komiserlige verildi. Gegersiz hale gelen Rus yonetimi kendi yerine
bagimsizhigimi kurmayr umut eden Azerbaycan Tiirklerinin liderleri pasifize edildi.
Carlik yonetimindeki Rusya, Azerbaycan Tirklerini askere almayarak, askeri
kabiliyetlerini yok etmeye gayret etmisti. Bu sebeple 1918’de bdlgede yasanan olaylar
esnasinda Ermeni ve Giirciiler ¢ok hizli harekete gegmelerine ragmen Azerbaycan
Tiirkleri asker? bir kuvvet olusturmakta giicliik ¢cekti. Bunun sonucunda, Bakii diismiis,
Tiirk-Miisliiman halk iizerinde katliamlar yapilmisti. Osmanli Devleti, Kafkasya’yla
kokli bir maziye sahip olmanin verdigi politik ve Kkiiltiirel iliskileri sebebiyle
Kafkasya’yr yakindan takip etmis, Ermenilerin ve Ruslarin  baskilarim
siddetlendirmelerinin ardindan duruma vaziyet etmisti. 3 Mart 1918 Osmanli Devleti
ile Sovyet Rusya arasinda yapilan Brest-Litowsk Barig Antlagmasi politik gelismelerin
baslamasinda da milat oldu. Antlasma’nin ardindan Kafkasya’da énemli 6l¢iide askeri
ve politik degisiklikler gerceklesti. Tiirk-Rus hududu, 1877-1878 harbinden 6nceki
hudut olarak kararlastirildi. Dogu Anadolu’nun en gec 4 ile 8 haftada bosaltilmas1 ve
Ermeni komitalarinin dagitilmasina karar verilmisti. Daha sonra 3 Mayis 1918’te
Batum Konferans: tertip edildi. Kafkasya’da yer alan cumhuriyetler arasinda barig ve
savas hususunda meydana gelen 6nemli sorunlar Giirciilerin Almanlarla gériismeleri,
Azerbaycan’in miitemadiyen savasa aleyhtar olmasi neticesinde s6z konusu
cumhuriyetler, 26 Mayis tarihinde dagitildi. Ayn1 giin ise Giircistan bagimsizligini ilan
etti. Bu gelismeden sonra 28 Mayis’ta Ermenistan ve Azerbaycan da bagimsizliklarini
duyurdu. Giircistan’in Tiflis, Ermenistan’in Erivan, belirli bir siire i¢in Azerbaycan’in
da Gence baskenti oldu. 4 Haziran 1918’de Osmanl1 Devleti Azerbaycan, Glircistan,
Ermenistan, Dagistan ile sulh anlagmasi imzaladi. Bu anlagsmaya gore Nahcivan
Osmanli Devleti’nde kaldi. Netice olarak Azerbaycan ile iliski kurulmustu (Giiriin,

2010, s. 3). Osmanli Devleti bakimindan Ermenistan ve Giircistan ile savas sona
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ermisti ancak Azerbaycan hiirriyetini kazanmis olsa da Bakii hala kurtarilamamaisti.
Bakii, Osmanli Devleti agisindan tarihi, siyasi, ticarl ve kiiltiirel acidan son derece
Oonemlidir. Yalnizca maden rezervleri sebebiyle degil, Ermenilerin git gide artan siddet
ve zullimleri karsisinda Osmanli Devleti umut olarak goriinmiistii Bu siire¢ igerisinde
Bakii, Tiirkeiiliiglin en onemli bolgesi haline gelmistir. Azerbaycan’in istiklalini
miidafaa eden liderlerin basinda gelen Hiiseyinzade Ali Turan, Agaoglu Ahmet,
Topgubast Alimerdan faaliyetlerini Tiirk¢ii anlayis lizerinden yiiriitmiiglerdi. Rusya ise
Tiirkgiiliik  fikrini ve merkezi Bakii’yi dagitmaya calismisti. Bolseviklerin
provokasyonlariyla Ermeni c¢eteleri 17 Mart 1918’de Bakii’deki Miisliiman Tiirkleri
katletmistir. Ayrica bu katliamda bir¢ok kadin, ¢ocuk ve ihtiyar da vardi (Resulzade,
1990, s. 39). Osmanli Devleti ve Azerbaycan arasinda gerceklestirilen Batum
Konferansi’nda, anlasma uyarinca Azerbaycan, Osmanli Devleti’nden bazi taleplerde
bulunma hakkina sahipti. Bunlardan birisi de askeri destektir. Osmanli Devleti de
gerektiginde Azerbaycan’in bu talebine karsi askeri destekte bulunabilecekti. Nitekim
15 Eylil 1918°de, Azerbaycan’in yardim istemesinin ardindan Bakii kurtarildi.
Boylelikle Azerbaycan, gercek ve kadim baskenti olan Bakii’ye kavustu (Kilig, 2011,
s. 59). Rusya Brest-Litowsk Antlagmasi disinda Kafkas halklarinin bagimsizhigin
kabul etmedigi gibi Bakii’yii de maden rezervleri sebebiyle birakmadi. Boylece 13
Kasim 1918’de bu antlagsmay1 bozdu.

Buraya kadarki kisimda gordiigiimiiz gibi 1918 yili Azerbaycan Tiirkleri i¢in
milli bekanin ve milli hiirriyet kavramlarinin gelisme ¢agi olmustur. Bu milli fikrin
tesekkiil etmesinde, Cavid Bey gibi bircok sair yazar, gazeteci ve devlet adam etkili
olmustur. Carlik Rusya’sindaki gibi Sovyet Rusya’da da milliyetcilik konusu bir
¢oziime kavusturulamamisti. Rus milleti disindaki halklar Ukrayna, Beyaz Rusya,
Azerbaycan, Ermenistan, Letonya, Kuzey Katkasya, Don Kazak, Tatar, Bagkurt,
Tirkistan devrimin ardindan kendi milli istiklallerini kazanmiglardir. Donemin
komiinist liderleri egemenliklerini kazanan devletleri yeniden bir giiciin etrafina
toplamaya calismis, bunun gerceklesmeyecegi fark edilince, farkli iki siyasi anlayis;
Ozgiirliigiin miidafii olarak taninan komdiinistlerle her sartta olsun Rus egemenliginin
sona ermesini engellemeyi arzulayan Rus yurtseverleri ile is birligi yapti.
Egemenliklerini kavusan bu halklar1 yok etmek i¢in miisterek bir noktada bulustular.
Halklarin kendi kaderlerini belirleme hakk: ile ilgili sozler, Rusya’da yasayan

toplumlarin haklarina ait aciklamalar ve milli gereksinimlerine gore yasamlarini tertip
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etme konusunda bu haklara yapilan gondermeler, “Rus olmayan milletleri aldatan tatli
miisekkinler” olarak kalmistir (Hayit, 2000, s. 60). 1918 yilinda imzalanan Mondros
Antlagmas1 uyarinca Osmanli Devleti Azerbaycan’1 terk etti. Ingilizlerin Mondros
Antlagsmasi’nin ardindan Kafkasya’y1 isgal etmis, burada “cordon sanitaire” adli bir
cografi alan kurmus, boylece Tirkiye-Rusya hattindaki irtibati kesmistir. Kafkasya
bolgesinde bagimsiz yonetimlerin miitesekkil olmasinin ardindan, Ingilizler 28
Agustos 1919°da Batum’un disindaki diger Kafkas bolgelerinden, Batum’dan da 7
Temmuz 1920°de ¢ekilmistir. ingilizlerin geri cekilmesiyle Azerbaycan Tiirkleri kendi
hakimiyetlerini bizzat yonetmeye basladilar. 12 Ocak 1920’ye gelindiginde ise milli
bagimsizliklar bircok devletge tanindi. Ancak yakin dogudaki kaostan yararlanan
Bolsevikler, Kafkasya’y1 tekrar ele gecirme tesebbiis etmis, 27 Nisan 1920°de saldiriya
gecerek Azerbaycan Halk Cumhuriyetini istifa etmek mecburiyetinde birakmislardir.
28 Nisan 1920°de Rusya, Azerbaycan’da Sovyetlerin hakim oldugunu duyurmus ve
bunu “Aprel Ihtilali” (Nisan Devrimi) olarak adlandirmistir. 30 Agustos 1922°de
Moskova’da duyurulan Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi, Giircistan ve
Ermenistan’la Azerbaycan’1 da Kafkasya Sovyet Sosyalist Cumhuriyetinin mensubu
olarak olusumun icine aldi. Yaklasik 70 sene siiresince Sovyet rejim altinda kalan
Azerbaycan’in milli benligini unutturmak i¢in Sovyetler, milli kurumlar: yikti, milli
yapilar1 lagvetti, miinevverlerin ekserisi katledildi. Azerbaycan’da “Soygun Haftas1”
isimli faaliyetler diizenleyerek sinif miicadelesi gibi kavramlar asilandi, dahili kaos
kiskirtildi, vatandaslar birbirine kars1 provoke edildi. Her insan birer Sovyet uydusu
haline getirilmeye calisildi. Menfaatlerine uygun olarak yaptiklar1 bu faaliyetlerle
bolgeye hakim olmayr amagladilar. S6z konusu zaman diliminde Osmanli Devleti
kendi problemleriyle ugrastigi i¢in Azerbaycan’a yardim gonderememisti. Azerbaycan
Tiirkleri, Azerbaycan’da Osmanli’nin miicadelesini desteklemek istese de kendi
iclerindeki zorluklar dolayisiyla onlar da milli miicadeleleriyle ugragsmak zorunda
kalmisti. Bu sebeple her iki iilkenin bu donemde yardimlasamamalarinin, ic
karmasalarin etkisiyle oldugu miisahede edilmektedir. Azerbaycan, Rusya’nin isgaline
ve istilasina ragmen milli degerlerini yasatmay1 bilmistir. Sovyet hakimiyeti altinda
Azerbaycan’da 1924 yilina kadar 54 tane isyan ortaya ¢ikmisti. Ama bu ayaklanmalar
siddetli bir bicimde cezalandirilmis, baskaldiranlar ve destekleyenler idam, siirgiin ve

katliama maruz kalmist1 (Siileymanli, 2006, s. 151).
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20. ylizyilin en 6nemli politik olaylarindan birisi, 1991 yilinda Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi’nin par¢alanmasi olmustur. S6z konusu dénemde Sovyet rejimi
altinda bulunan {iilkeler ayrildi ve her bir iilke milli bagimsizligina kavustu. 17 Kasim
1991°de Azerbaycan Parlamentosu’nda bagimsizlik belgesi kabul edilerek 31 Aralik’ta
ilan edildi. Azerbaycan’in bagimsizligini taniyan ve kabul eden ilk iilke Tiirkiye oldu.
1992 yilinin ocak ayinda ise Azerbaycan, Birlesmis Milletlere kabul edildi. Boylelikle
Azerbaycan’in milli egemenligi resmen kabul edilerek, bagimsizlik uluslararasi
hiiviyet kazandi (Go6l, 2016, s. 166). Sovyet rejiminin ¢okmesiyle beraber
bagimsizligini ilan eden Azerbaycan’da siyasi, iktisadi ve sosyolojik bir degisim
filizleniyordu. Sovyet rejiminden milli rejime doniisme siireci baslatildi. Sovyet
doneminin olumsuz etki ve tesirlerinden arinma siireci gergeklestirildi. O zamanlarda
Sovyet mirasi pek ¢ok problem Azerbaycan’in sonraki donemlerdeki politik manevra
ve yontemlerini de belirledi. Ulkenin milli istiklalinin korunmasi ve vatanin toprak
biitiinliiglinlin saglanmasi; uluslararasi toplumla biitiinlesme, yiiksek teknoloji tiretme

gibi hususlar oncelikli konular haline gelmistir.

1.2.  Azerbaycan Tiirk Edebiyati

20. asrin baslarinda kiiresel ¢apta revize edilen ekonomi, siyaset ve kiiltiirel
tarzlar Azerbaycan genelinde kendisini ac¢ik bir bigimde hissettirmekteydi. Bilhassa
Kuzey Azerbaycan’da hizli iktisadi gelismeler, bunun etkisiyle ilerleyen burjuva
miinasebetleri Azerbaycan Tiirklerinde muasir kiiltiir, sanat ve edebiyatin inkisaf
ederek milli ruhta sekillenmesiyle neticelenmistir. Azerbaycan Tiirklerinde cagdas
kiiltiiriin olgunlagsmasinda Bakii sehrinin, bdlgenin iktisadi merkezine doniismesi de
basat faktorlerden oynamustir. Zaman i¢inde geliserek Rusya Imparatorlugunun sanayi
ve endiistri sehri haline gelen Bakii ¢ok sayida disaridan go¢ almistir. Bu gocler
esnasinda Bakii farkli kiiltiirlerin tesiri ile kiiltiir-sanat ve edebiyat bakimindan g¢ok

gelismis bir sehir olmus, yeni hayat tarzi gelismistir (Movsiimlii, 2021, s. 39).

1917 Bolsevik Ihtilali’nin ardindan Rusya’da inkisaf eden, gelisen ve 1932’de
resmi hale gelen sosyalist gercekeilik (realizm) hareketi cevresinde gelisim sergileyen
edebiyat, Azerbaycan Tiirk Edebiyatina da tesir etmistir. Bu baglamda toplumsal
gelismeye etkisi olmayan edebi zihniyet birakilip, parti anlayisi ile ters diigmeyen yeni
insan ve yeni toplum meydana getirmeyi amaglayan bir goriis ¢izilmistir (Uygur E. ,
2001, s. 100).

26



1920°den sonra Carlik rejiminin yikilmasiyla beraber toplum yasami da
degisim gosterir. Yeni rejimin miistebit politikalari, onun diisiincelerinden baska fikre
sahip insanlara hayat hakki tanimamasi ve bilhassa da Stalin’in 1937°deki vahsi
teroriiyle daha iyi idrak edilmistir. O zamanlarda Azerbaycan Tiirkleri idarede yok
sayilirken Ruslar idareye egemen oldular. Bu problemler edebiyatta da goriiliir. Edipler
1920 yilindan evvel yazdiklart gibi Ozgiir yazilar yazamazlar. Devrin resmi
ideolojisiyle uyumlu yazilar kaleme almak mecburiyetinde kalirlar. S6z konusu
ideoloji “Sosyalist Realizm” olarak adlandirilir (Imer, 2020, s. 28). Her ne kadar
otoriter idarenin talepleri yoniinde eserler yazilsa da bildigi yolda kalem oynatanlar da
vardir. Bu isimlerin en onemlilerinden biri Hiiseyin Cavid’dir. A. Hakverdili, Cafer
Cabbarli, Celil Memmedguluzade, Yusuf Vezir Cemenzeminli, Abdulla Saik gibi
yazarlar kisiliklerini korumaya ¢alisirken yeni zamanin anlayisina miitenasip yazilar
yazmislardir. Ancak bunu bazilar1 bagsarsa da bir kismi Stalin’in aydin kiyiminda vefat

etmislerdir. (Akpinar, 1994, s. 74-75).

Sovyet devrinde Azerbaycan’da sosyal problemler de mevcuttu. Bu problemler
edebiyata da sirayet etmistir. Ozellikle kadinin yeri konusunda bunu agikca
gormekteyiz. Kadinlar, erkekler tarafindan bir esya muamelesi gormiistiir. Eve
hapsolan, iiretim hayatindan kopmus veya koparilmis kadin, ilerleyen topluma
aligamaz. Bunun gibi problemler edebiyatin bir konusu olmustur (Uygur E. , 2002, s.
290-291). Cafer Cabbarli bu probleme egilen ve eserlerinde s6z konusu sorunlari
blyiik bir dikkatle degerlendiren bir edebiyatgidir. “Almas”, “Dontis”, “Yasar”
oyunlariyla bu tiir problemleri tenkit edip ¢6zmeye, yeni ¢oziim yollar1 aramaya ve
yeni kahramanlar meydana getirip yeni cemiyet anlayisina uygun eserler kaleme

almstir.

1941-1946 yillar1 arasinda edebiyat konular1 genellikle 2. Diinya Savagina
yonelik olmustur. 2. Diinya Savasinda Sovyetler Birligi Iran’1 isgal etmis ve 1946’ya
kadar Giliney Azerbaycan’da hakim olmustur. Bunu miiteakip basta Tebriz, pek ¢ok
bolgede milli uyanis hareketleri baglamistir. Kimi yazar ve sairler “Veten Yolunda”
mecmuasint Tebriz’de ¢ikarmislar, ikiye ayrilan Azerbaycan temsilcileri bir olma
yolunda ittifak ederek bugiline kadar devam eden milli bir hareket meydana getirmistir.
Savas esnasinda kaleme alinan yapitlarin gayesi insanlara giiven ve cesaret asilamak

olmustur. Savastan sonra, 1950-1960’11 yillarda, savasa asker olarak istirak eden ve
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savasa ait gozlemlerini kaleme alan bir kusak bu devirde ortaya ¢ikmistir. Bu kusagin
kaleme aldig1 hikdye ve tiyatrolar sartlar1 zorlayan mahiyette olmustur. Eserlerde

hakikatler biitiin acikligiyla yere serilmistir (Akpinar, 1994, s. 80).

Stalin’in 6liimiiniin ardindan siyaset, ekonomi, kiiltiir, sanat ve edebiyatta da
bir degisim goézlemlenmistir. 1960 yilindan sonra milli hareketler hizlanmistir. Bu
devirdeki toplumsal doniisiim ve insancil diisiincelerin tesiriyle lirik ve pastoral eserler
verilmis, 60’11 senelerde edebiyatta goriilen s6z konusu gelisme ve degismeler 70°1i
yillarda da devam etmistir. Bu yillarda yapitlarin muhtevasi milll mevzular, Sovyet
toplumunun yasami ve umumi insani durumlart olmustur. Ayrica 1970’li senelerde
terclime faaliyetleri hiz kazanmis, Dogu ve Bati klasiklerinden yapitlar edebi sahaya
kazandirilmistir. 1960 ve 1970’1 yillar1 kapsayan edebiyat neslinin esas vazifesi,
insani mevzular ele almak olmustur. Insanlarn giinliik yasamlarindan ¢ok karakter ve
maneviyatlart konu edilmistir. Boylelikle Sovyet realitesini kaleme almaktan ziyade
insanlarin acilari, manevi ve toplumsal sikintilar1 kahramanlar tizerinden anlatilmistir.
1980’e gelindiginde edebiyat bir taraftan 6nceki devrin mevzularini ve kahramanlarini
yasatirken diger taraftan da siyasal ve sosyal muvazenesi bozulan toplumun hali
anlatilmistir. Diger bir taraftan da 1970ten 90°l1 yillara kadar Azerbaycan
edebiyatinda yeni yetisen edebiyat¢ilar de goriiliir. Riizgar Efendiyeva Yusif
Semedoglu, Vakif Cebrayilzade, Ramiz Rovsen, bunlardan bazilaridir. 1980’11 yillarin
diger yarisiyla beraber, edebi sahada doneminden sosyal, siyasal ve ideolojik
gergekleriyle ilgili eserler verilmistir. “Ag Deve”, “Oliim Hiikmii”, “Sonsuzluk™ érnek
olarak  gosterilebilecek  tarithsel yazilardir. Ayn1  zamanlarda  gerceklesen
demokratiklesme siireci, milli bilinci harekete gecirir. Daglik Karabag’in devamli
giindemde yer aldif1 bu zamanlar, edebiyata da yansimistir. Ilyas Efendiyev, Ismaill
Sihli, Anar Rizayev, Bahtiyar Vahabzade gibi zamanin 6ncii kalemleri 6nemli yazilar
yazmistir. 1990’11 zamanlarin baslarinda bu hareket zaman ilerledikge kuvvetlenmistir.
20 Ocak 1990 tarihinde Azerbaycan’in, Sovyetler Birliginin isgaline muhatap
olmasinin devaminda, Azerbaycan Tiirkleri tanklarin altinda kalarak sehit olmustur.
Ancak bu hadiseler yoredeki milll uyanisa mani olamaz. Bilakis daha da
siddetlendirmistir. Bunu miiteakip Ermeniler, yaninda Rus ordusu oldugu halde
Azerbaycan’in beste birini iggal etmistir. Yaklasik otuz bin sehit verilirken bir
milyondan fazla Azerbaycan Tiirkii de evsiz kalmistir (Imer, 2020, s. 28-29). Bu

devirde Azerbaycan edebiyati, “Milli Bagimsizlik” miicadelesinin bir ismi olmustur.
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Milli bilincin idrakinde olan egitimlerle beraber sosyalist gerceklikten kopar, tilkenin
mevcut toplumsal gercekleriyle ilgili yazilar yazmislardir. Eylisli’nin “Yemen”
romani, Vahabzade’nin “Sehitler”i ile Hezri’nin “Salatin” siirleri gibi miithim eserler

kaleme alinmistir. (Okumus, 2002, s. 262-274).

1.3. Azerbaycan Tiyatrosu

Azerbaycan tiyatrosunun ne zaman basladig1 konusunda arastirmacilar ve bilim
insanlari, belli bir tarih gostermemekle birlikte onun ¢ok eski donemlere gittigini ifade

eder (Cabbarli, 1959, s. 35).

“Meydan tiyatrolar, halkin manevi varligimi, hayatin birtakim sorunlarimi, diinyanin bitmek
tiitkenmek bilmez hadiselerini, mitoloji ve folklorik unsurlarini, degisik sekillerde isleyen ve farkli
tislupta ele alan zengin bir kaynaknr” (Rehimli, 2005, s. 6).

Azerbaycan’da modern tiyatro dogmadan Once halk arasinda oynanan
geleneksel/kiiltiirel kokenli oyunlar vardi. Bu oyunlara “halk tiyatrosu” veya bir baska
ifadeyle meydanlarda oynandig1 i¢in “meydan tiyatrosu” deniyordu. Bu oyunlarin
Azerbaycan toplumu icin olduk¢a miihim oldugunu sdyleyen Ilham Rehimli,

“Azerbaycan Tiyatro Tarihi” adl1 eserinde bu mevzuyla ilgili sunlar1 kaydetmistir:

1.3.1. Geleneksel Azerbaycan Tiyatrosu

Azerbaycan meydan oyunlari, modern tiyatronun tesekkiiliinde miithim bir
gorev almistir. Bunlar Azerbaycan halki i¢in daima 1lgi odag1 olmus, geleneksel tiyatro
hususunda zengin bir repertuvar kazandirmistir. En ¢ok sahnelenen halk oyunlari
arasinda Mezheke, Kos Kosa, Kilim Arasi, Karavelli, Sebeh, Sayaci, Laglagi,
Derviglik, Kevser, Ciit¢ii Sumu, Yug, Tenbeki Kendirbaz, Yel Baba, Godu-Godu,
Giidiil yer almaktadir (Cabbarli, 1959, s. 5). Azerbaycan halk tiyatrosunun baslicalar

sunlardir:

Mezheke/Miidhike; Azerbaycan halk tiyatrosunun en oOnemlilerinden birisidir. Bu
tiyatroda ayr1 karakterden insanlar, cehalet, manevi noksanlik, ahlaksizlik gibi

toplumun hatali taraflar1 gosterilir (Akin, 2018, s. 558).

Kos Kosa; Bu oyun Nevruz Bayrami gibi 6zel bir giinde sahnelenir. Pek ¢ok tiirii
olmakla birlikte oyuncular Kdse ve Kegel karakterleriyle oynamaktadir. Oyunda boga,
kurt, kec¢i, cakal gibi hayvanlarin maskeleri vardir. Halk da oyunun akisina

bilmecelerle girer. Kose ilkbahari, Kecel de kis mevsimini sembolize eder.
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Aralarindaki kisa konugsmalar ve maniler giiliing olsa da anlamli mesajlar ihtiva eder.
Bu oyunu Anadolu sahasinda da goriilmektedir. Genelde Subat ayimin ¢ille ismiyle
adlandirilan &zel bir zamaninda sahnelenir. Once bir kral, sah veya vali belirlenir. Bu
karakterin her talimati gerceklestirilir. Onceki yili sembolize eden kralin siiresi
bitince, kral tezyif edilir ve kovulur. Bu sahne de 6nceki yilin kovularak yeni senenin

mutlulukla karsilanmasi anlamina gelmektedir (And, 2010, s. 21) .

Kilim Arasi; Azerbaycan’in kukla oyunu olarak da taninmaktadir. Tiiriin mazisi ¢ok
eskilere dayanmaktadir. Pek cok nevi olan bu oyunun en fazla oynanani “bebek”
oyunudur. Bu nedenle bebek adli kuklalardan faydalanilir. Gosteriyi yapan kisinin
nami Kecekpelvan’dir. Kimi zaman kiigiik kimi zaman da 5 yasindaki bir ¢cocugun
boyu kadar olan kuklalar, kilimin {istiinde farkli hareketlerle Kegelpelvan tarafindan

oynatilir. Kuklalarla izleyenler birgok mesaj aktarilir (Rehimli, 2005, s. 19).

Karavelli; Komedi tiirlindeki bu oyunlar en fazla, eski yiizyillarda nisan, digiin
torenlerinde oynanmigtir. Masalla fikranin arasinda kalan bir tiir sayilabilir. Halki
giildiirme amac1 olan bu oyunda Karavelli anlatilarak merasim eglenceli hale getirilir.
Tiirkiye’nin Dogu Anadolu Bodlgesi’'nde bu tir goriilmektedir. Tahir Orugov,
Karavelli’nin kdy seyirlik oyunlarinda oynandigini ifade eder (Orugov, 2006, s. 142-
143).

Sebeh; Azerbaycan’in halk tiyatrosu cesitleri iginde en yaygin bulunanlarindan biri de
“Sebehtir. Oyunun muhtevasim1 Kerbela Hadisesi olusturmaktadir. Kerbela’da sehit
edilen Hz. Hiiseyin ve onun taraftarlar1 oyunda ele aliir. Bu oyunlarin sikg¢a
oynanmast S$iiligi topluma oO6ziimseterek onu yaygimnlagtirma saikiyle yapilir. Bu
oyunlarm bircogunun yazar1 bilinmemektedir yani anonimdir ancak Islam tarihi i¢inde
yasanan olaylar1 ele almas1 bakimindan son derece 6nemlidir. “Ali’nin Katli”, “Hazreti
Abbas’in Sehit Olmas1”, “Miislim’in Oglanlarinin Katli”, “Kerbela Musibeti”,
“Kasim Otagr”, “Imam Hiiseynin Katli”, “Miisliim’iin Kufe’de Katli” bu oyunun
boliimleri arasindadir. (Caferov, 1959, s. 4).

Sayagi; Azerbaycan’in en iinlii halk tiyatrolarindan birisidir. Go¢ebe yasam tarzina
sahip Tiirklerin koyun otarma isiyle ugrasanlari, onlarin yiinlerinin kirkilmasi ve
kuzulama donemlerinde gergeklestirilir. Oynayanlar bunu maniler sdyleyerek

anlatirlar. Bollugu ve bereketi sembolize eden Sayaci lilkemizde Yozgat civarinda da
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oynanmaktadir. Sayacilar evleri gezerek sayag¢i nagmeleri okurlar ve onlara peynir, un,

yag, bugday, piring verilir (Akin, 2021, s. 5591).

Laglagi; Bu oyun giildirme ve eglendirme hususiyetleriyle olugsmustur. Sanatini
gerceklestirmeyi amaglayan birinin sehir icinde kiyafetleri ¢ok giizel olan birisini

bularak onunla ugragmasi bi¢iminde gergeklestirilir. (Rehimli, 2005, s. 7).

Dervislik; Bazi biiyili oyunlar1 yaparak insanlar1 eglendirmeyi hedefleyen bir oyundur.
Dervisler deri kullanilarak imal edilen kumaslardan hazirlanan paltolar giyerek
meydan ¢ikar. Ilham Rehimli, bu oyunun kokenini 11. asira kadar gotiiriir. Buna gore
dervis mensup oldugu tarikatin miimessili gibi gittikleri yerlerde dini kaidelerden
bahsetmislerdir. Fakat daha sonra gozleri baglanmis olan zehirli yilanlar1 ve akrepleri
oynatarak hareketli ritiieller oynamislardir. Yilanlarin gosterisi “dervis merekesi”

olarak da isimlendirilir (Rehimli, 2005, s. 7).

Kevser; Kis mevsiminin kosullarina katlanmak, onun i¢in tedbir almak, mevsimi
iirkiiterek onun daha hafif gegmesini saglama arzusuyla sahnelenen bir oyundur.
Bunun i¢in oyunu oynayan kisinin kuvvetli, zeki ayrica kabiliyetli olmasi zorunludur.
Bu kisinin gozleri baglanarak ata bindirilir ve gezdirilir. Boylelikle onun kig mevsimini

korkutmas1 hedefleni (Akin, 2021, s. 5591).

Yug; Islamiyetten onceki Tiirk edebiyatinda yer alan tdrende, yigitler aglayarak
hatirlanir. Bu amagla herkes 6zel bir mekanda toplanir, aglama eyleminde meshur
olmus kisiler davet edilirdi. Hayatin1 kaybeden kahraman kisinin ardindan agitlar

yakilir, onun cesur, inan¢li ve kahraman kisiligi anlatilir (Akin, 2021, s. 5592).

Kendirbaz; iki agacin cesitli yerlerine ip baglanir. Oyunu oynayanlar ipin iistiinde
birtakim hareketler gosterir. Yardimcist kecepapaq da yerde kendirbazin
gerceklestirdigi hareketleri birebir yapmaya calisir. Bu oyunlar sehir meydanlarinda,
carsilarda, kervansaraylarda, pazarlarda, piknik alanlarinda oynanirdi (Rehimli, 2005,
s. 8). Hareketler yapildiktan sonra seyircilerden para toplamak i¢in maniler okur.

Bizdeki ip cambazi oyunuyla benzerlik gostermektedir.

Yel Baba-Yel Dede; Tarlalardan hasadin toplanip harmanlara koyulmasindan sonra
oynanir. Oyun bu muhtevayla temellendirildiginden, ekilip bi¢ilme vakti beklenir. O
yilki bereketin ¢oklugu i¢in harmanlarda Yel Dede yardim igin ¢agrilir. Davet

31



sirasinda cesitli sarkilar soylenir. Hasat vakti Yel Dede’nin gelmesiyle birlikte {iriin
armir ve halkda nagmelerle oyuna eslik eder. Azerbaycan halkinin inanisina gore
diinyadaki tiim riizgarlarin yetkisi mitolojik unsur vasiflar1 tasiyan Yel Dede’dir. Bu
oyunda Samanizm’in izlerine acik bir sekilde rastlanir. Yel Dede’yi davet etmek
amaciyla sdylenen nagmeler riizgarla konusmak, ondan yardim talep etmek, ¢ok
siddetli oldugu vakit onun 6fkelendigi fikrine kapilmak, Samanistlerin dogal giiglere
kars1 yaptig1 torenler ve ayinlerle benzerlik tagimaktadir (Memmedova M. , 2017, s.
149).

Yukarida ifade edilen halk oyunlari, geleneksel Azerbaycan tiyatrosunun
gelisimine katki sagladigi kadar geleneksel karakter ve tipolojilerin zenginlesmesine
de destek olmustur. izah etmeye calisigimiz Azerbaycan’daki geleneksel halk
tiyatrosu, goriindiigii gibi zengin bir 6zelligi haizdir. Pek¢ok muhtevada sahnelenen
zikredilen oyunlarin, izleyiciyi eglendirmesi kadar anlamli mesajlar iletmesi de onlar1
onemli hale getirmistir. Yine halk oyunlarinin ve oyuncularinin Azerbaycan’da
profesyonel tiyatronun yetismesine Onemli katkilar1 da halk tiyatrolarinin degerini
daha da fazlalagtirmaktadir. Sidki1 Ruhulla, Hiiseyin Araplinski gibi sanatcilar, yazili
eserlerden evvel halk oyunlarinda sanatlarini gelistirmisler, sonrasinda modern

Azerbaycan tiyatrosunda sahneye ¢ikan ilk tiyatrocular arasinda yerlerini almislardir.

1.3.2. Modern Azerbaycan Tiyatrosunun Tesekkiilii

Vahap Yurtsever, Azerbaycan’da modern tiyatronun 19. ylizyilin ikinci
yarisinda tesekkiil ettigini, bu durumun olusmasinda bilhassa Rusya ile iran arasinda
yapilan savas neticesinde Kuzey Azerbaycan’in Rusya’ya ilhak edilmesinin tesirli
oldugunu ifade eder (Yurtsever, 1950, s. 6). S6z konusu gelismeyi iggalden sonra
Azerbaycan’in siyasi, iktisadi ve kiiltlirel yonlerden Rusya’ya tibi olmasina
baglayabiliriz. Nasil ki Osmanli sahasinda ilk tiyatro ¢alismalar1 Miisliiman olmayan
tebaanin yogun olarak yasadigi bolgelerde inkisaf etmisse, Azerbaycan bolgesinde de
ilk tiyatro etkinlikleri Ruslarin tesiriyle ortaya ¢ikmustir. Tiflis sehrinde ilk tiyatro
binasinin insa edilmeye baslanmasi (1849) ve acilisinin Genel Vali Knyaz
Vorontsov’ca 1851°de gerceklestirilmesi bunu ispatlamaktadir. Vali, Kafkasya’da
Ruslara bagl halklarin aydinlarini, tiyatro eserleri yazmalar1 hususunda tesvik etmistir
(Akpinar, 1994, s. 58). Bu yogun ¢alismalar sonucunda Islam diinyasinin modern

anlamdaki ilk tiyatro yazari Mirza Fethali Ahundov olmus, 1850 tarihinde Hekayet-i
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Molla Ibrahimhalil Kimyager isimli yapitin1 kaleme almistir (Akin, 2018, s. 62). Halk
hayatin1 iyi kavrayan ve komedilerine yansitan Ahundov, sanatin topluma hizmet
amaciyla yapilmasi diisiincesini savunuyor ve bunu hem tiyatrolarinda hem de
makalelerinde ifade ediyordu. Cehaletin ve geri kalmiglhigin yer tuttugu milletlerde
meselelere oyunlariyla care bulmaya c¢abalamis, sosyal problemleri bu suretle
halletmek istemistir. Modern Azerbaycan Edebiyati’nin kurucularindan kabul edilen,
tiyatronun kurulmasinda, modernlesmesinde ve gelisiminde biiylik O6nem tasiyan,
yenilik¢i ve halke¢i 6zellikler tasiyan Ahundov, 1878 yilinda kalp rahatsizligi sebebiyle
hayatin1 kaybetmis ve vasiyeti lizerine hocasi Mirza Sefi Vazeh’in kabri yakinina
defnedilmistir. Azerbaycan’in modern ve inkilap¢i miinevveri Ahundov, 1852’de
Hekayet-i Hirs Guldurbasan’i, 1853’te Haci Gara’y1, 1855’te Miirafaa Vekilleri’ni
kaleme almistir. Ama bunlar, anadili olan Azerbaycan Tiirk¢esinde 1859 yilina
gelinceye kadar Rus sansiirli nedeniyle nesredilememistir (Pehlivan, 2022, s. 1659).
Ahundov’un tiyatrolarmin ilk defa Rus dilinde oynanmasi hi¢ de sasirtict degildir.
Sebebi Islam cografyasmin o devirde modern anlamdaki tiyatro hususundaki bilgisinin
az olmasidir. Bu sebeple Ahundov’un verdigi ilk eserler Ruslar ve Miisliiman
olmayanlarca sahnelenmistir. Ahundov’un Rusga disinda kaleme aldigi komediler
Alman, Fars, Ingiliz ve Fransiz dillerine de terciime edilmis Islam diinyasiyla beraber
Avrupa’da da iin kazanmistir. Tiyatrolar1 sade bir dille kaleme alinmis, ihtiva ettigi
mevzular acisindan da toplumsal eksiklikleri ortaya koymaya ¢alismistir. Ahundov’un
tiyatrolarinin mithim bir tarafi da Ruslarin iggalinin ardindan Azerbaycan Tiirk
toplumunda gerceklesen doniisiimii oldukca gercekei bir bigimde anlatmis olmasidir.
Oyunlar bir yandan devrin pek ¢ok mithim hadisesini islerken bir yandan da toplumda
yer alan esasli degisimi tiim temel nitelikleriyle ortaya koymaktadir. Ahundov’un
sahneye konulan ilk tiyatrosu Mosyd Jordan adli eseridir. Oynanan ikincisi ise
Hekayet-i Hirs Guldurbasan’dir. Hekayet-i Molla Ibrahimhalil Kimyager ve Mosyd
Jordan eserlerinde Ahundov, sadece tiyatroda yer alan Molla Ibrahim ve Dervis
Mesteli Sah gibi yalan sOyleyen, gayriahlaki ve sahtekar kimyager ve dervisi degil
cagin miistebit ve zorba idaresinin karsisindaki insanlarin yasamini tenkit eder.
Hekayet-i Hirs  Guldurbasan oyununda ise kadin erkek iligkilerini irdeler ve
tenkitlerini bu minvalde yapar. Muhtevasin1 19. Asirdaki hanliklar doneminden alan
Lenkeran Hanimin Veziri isimli yapitinda Ahundov, pekcok 6nemli konuyu beraber

irdeler. Cok eslilik, hanlarin adaletsizligi, bozuk aile yapisi, feodal isleyis gibi
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konulardaki diislincelerini aciklar. Ahundov’un yasam izlenimlerinin ve aydin
sanatcilik anlayisinin mahsulii olan Hac1 Gara adli eser Azerbaycan’in miihim tiyatro
yapitlart arasindadir. Oyununda yazar, Azerbaycan’in Rusya’dan sonrasindaki degisim
ve doniislimiinii anlatmaktadir. Yazarin son oyunu olan Miirafaa Vekilleri’'nde
Ahundov, toplumsal diizeyde yasanan sosyal ve Kkiiltiirel yozlagsmaya, haksizliga ve
esitsizlige kars1 ¢ikar. Mirza Fethali Ahundov, tiyatrolarini halki i¢in yazmistir ancak
sansilir ve baski sebebiyle Tiirk¢ce olarak ancak 1873’te sahnelenmeye baslamistir.
Bugiin Azerbaycan Tiirkgesiyle oynanan ilk tiyatro “Haci Gara” isimli oyun kabul
edilir. Bundan sonra tiyatroda profesyonellesme hareketleri gozlenir ve tiyatral
faaliyetlerde bir yogunluk goze ¢arpar (Rustamli, 2016, s. 30). Tiyatro alaninda kayda
deger bu degisimi Azerbaycan edebiyati arastirmacilarindan Akpmar soyle
acgiklamaktadir:

“1880 yilindan sonra tiyatro faaliyetlerinde bir canlanma goriiliir. Gori Muallim mektebini
bitiren  gengler,  gittikleri  yerlerde  dgrencilerini  baslarima  toplayarak  ¢esitli  eserleri
sahnelestiriyorlardi. 1880 yilinda ilk profesyonel denilebilecek ‘dram cemiyeti’ Nahgivan’'da teskil
edildi. Bu tiyatro cemiyetinin en onemli iiyeleri yine muallimlerdi. Memmedtagi Sidki, Celil
Mehmetguluoglu, Ekber Molla Beyelioglu, Eyneli Sultanof vs. gibi 1882 yilindan itibaren Azeri
Tiirkgesini bilen Ermeni aktor ve aktristleri; Almaz Hamm, Stepan Safrazyanlar Azerbaycan i bir¢ok
sehirlerinde temsiller vermeye basladi. Bunlar basta Ahundov’un olmak iizere “Girt-girt” adli vodvilin
yvazart Vasak Medetyan'in Azeri Tiirkgesiyle yazmis oldugu bazi basit piyesleri oynuyorlardi. Yine

1880°de Bakii'de nuallim Habib Bey Mahmutbeyof, Sultan Mecid Ganizade, Necefgulu Veliyev bir
tiyatro toplulugu olusturdular” (Akpiar, 1994, s. 59-60)

Tiyatronun egitimsel islevini kavrayan Azerbaycanli kimi miinevverler,
yalnizca Bakii’de degil Guba, Nuha, Susa, Nahcivan’da da oyunlarim
sahnelemiglerdir. 19. Yiizyilin sonlarindan baslayarak Azerbaycan Tiirk¢esini ¢ok iyi
bilen Elmas Hanim ve Stepan Safrazyonal isimli profesyonel Ermeni aktorleri Bakii,
Gence, Susa, Nuha gibi bir¢ok sehirde tiyatrolarini sahneler. Bu zamanlarda bilhassa
yazarin yapitlar1 ve Vasaq Medetov’un Azerbaycan Tiirkcesinde kaleme aldig1 “Girt-
Girt” adli yapit1 sahnelenir (Cabbarli, 1959, s. 43). Cesitli sosyal g¢alismalariyla
toplumsal diisiincenin gelisimi bakimindan 6nde gelen egitimci yazar ve diisiince
adamlarindan olan Mirza Fethali Ahundov, yapitlarinda zorba idareye, zuliim ve
haksizliga, adaletsizlik ve hukuksuzluga, cehalete, her tiirlii fanatizm ve tembellige
kars1 ¢ikmistir. Azerbaycan halkinin milli istikbali, iktisadi ve kiiltiirel gelisimi,

gayretli fertlerin 6zgiir ve miireffeh yagami i¢in faal bir sekilde miicadele etmistir.
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1.3.3. Modern Azerbaycan Tiyatrosu’nun Yiikselme Devri

19. asrin bitmesine dogru belirli bir tiyatro toplulugu ve kiiltiirii olustu. Bu
toplulukta bir araya gelen tiyatro goniilliileri, milletin gelisimi i¢in en 6nemli etkinlik
alanim1 tiyatro olarak kabul ederler. Kimi zaman cgesitli ¢evrelerin saldirilarina
ugrasalar da Azerbaycan tiyatrosunun terakkisi i¢in durmadan ¢alismislar, Azerbaycan
halkin1 gelistirmeye gayret etmislerdir. Azerbaycan tiyatrosunun gelismesine ve
gelistirilmesine biiylik katkilarda bulunan Hasan Bey Zerdabi, Necef Bey Vezirov,
Sultan Mecit Ganizade ve Neriman Nerimanov, tiyatro namina 6nemli gorevlerde
bulunmuslardir. Azerbaycan’in zengin is adamlarindan Zeynel Abidin, Bakii’de, 1883
yilinda 6zel bir tiyatro binasi yaptirmig, Azerbaycan modern tiyatrosunun gelismesine
miisait ortami sunmustur. Azerbaycan’da ilk tiyatrolar, umumiyetle bayramlarda
sahnelenir, tiyatronun girisinde kisa bir girizgdh yapilirdi. Onceleri tiyatro
repertuvarinda Ahundov’un komedileri yer alirken sonraki donemlerde N. B. Vezirov,
Vasaq Medetov gibi diger sanatgilarin yapitlariyla bu repertuvar gelismistir. 19.
Yiizyillin sonlarinda yeni bir tiyatro anlayisiyla sanatina adim atan Resit Bey
Efendiyev, Neriman Nerimanov, Celil Mehmetkuluzade, Hasim Bey Vezirov gibi
yazarlar, Ahundov’un yolundan giderek Azerbaycan hayatin1 gercek¢i bir bigimde
betimlemisler, sorunlara dikkat c¢ekmekle yetinmeyip, ¢6ziim tavsiyeleri de
vermislerdir. Azerbaycan yenilik¢i ve modern tiyatrosunun kurucu ismi kabul edilen
Mirza Fethali Ahundov’dan sonra gelen onun anlayisini daha ileri tasimay1 hedefleyen
siradaki kisi Necef Bey Vezirov olmustur. Birgok tiyatro eserinin miiellifi sayilan
Necef Bey, edebi ¢alismalarina tiyatroyla adima atmis, Ahundov’un eseri “Haci Gara”
oyunundaki kadin karakteriyle Azerbaycan modern donem tiyatrosunun ilk Miisliiman
tiyatro oyuncularindan birisi haline sayilmistir. Necef Bey, tiyatro oyunlarini gergekgi
bir anlayisla kaleme almig, ‘sanat toplum ig¢indir’ anlayisim1 fikir edinmistir.
Eserlerinde Azerbaycan toplumsal hayatinin sosyal, politik, ekonomik ve ahlaki
problemlerini irdelemis, genis bir perspektifte Rusya Miisliimanlarinin neden geri
kaldig1 lizerine fikirler beyan etmistir. 1896’da Necef Bey’in kaleme aldig1 “Musibet-i
Fahreddin™ isimli tiyatro yapiti, Azerbaycan modern tiyatrosunun ilk trajedisi olarak
kabul edilir. (Akin, 2018, s. 62). Edebiyatin bir¢ok sahasinda eser veren yazar,
Azerbaycan’da daha ¢ok tiyatro yazari olarak taninmaktadir. O sanatsal ilhaminm ve
kuvvetini tiyatrolariyla kazanmistir. Necef Bey Vezirov’un kaynaklara gore yirmi tane

tiyatro eseri vardir. Ancak bu tiyatrolarin bir kismi bugiine ulagamadan kaybolmustur.
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Onun tiyatro oyunlar1 Azerbaycan hayatin1 yansitmaktadir. Islam diinyasmin Avrupa
medeniyetlerinden geri kalmasiin sebebini cehalet olarak isaret eder. Eserlerindeki
sosyal meselelerin ¢ogunlugunu bu minvalde anlatir. Halkgi hususiyetler ve halk
anlayisi, Vezirov’un oyunlarinda kiiltiirel unsurlar olarak da kendini gosterir. Kimi
zaman halk ifadeleriyle, kimi zaman halk siirleriyle kimi zaman da geleneksel
unsurlarla bu tablo ortaya ¢ikar. Vezirov tiyatro yapitlarinda anlattigi Onemli
konulardan biri de kdy agalarinin yasamidir. Finansal islevsizlige ugrayan bu agalarin
hala eski anlayisla yagsamaya c¢aligmasini komik bir sekilde ortaya koyar. Yazara gore
bu durumun ¢6zliimii hangi siniftan olursa olsun egitimdir. 19. yiizyilin yarisindan
itibaren Bakdi, ticaret ve sanayinin yiikselen sehri olmustur. Zamanla degisen yasam
sekilleri ve insan tipleri, Necef Bey’in oyunlarinda burjuva kimligiyle karsimiza ¢ikar.
Ikiyiizlii, oportiinist, muhteris, yalanci, ¢ikarci burjuva tipleri yazarin kaleminden
cezalandirilir ve radikal bir bigimde elestirilir. Necef Bey’in “Eti Senin Siimiiyii
Benim” adli oyunu egitimle ilgilidir. Ug perdelik bu yapitta ¢ocuklarin egitim ve
terbiye konusu ele alinmaktadir. Eser 1873’te yazilmistir. 1890 yilinda Vezirov’un
kaleme aldigi yalnmiz 1893 tarihinde yayimlanabilen “Sonraki Pesmangilik Fayda
Vermez” adli eserin muhtevasini gericilikle yenilik¢iligin catismasi cercevesinde
baldiz-gelin, kaynana-gelin iligkileri tesekkiil eder. Bu oyun Azerbaycan tiyatro
tarihinde ilk kez kaynana-gelin miinasebetini esas alan oyundur. Necef Bey’in
“Yagistan Ciktik Yagmura Diistiik” adli yapiti, 19. yiizyilin sonlarinda Azerbaycan
hayatinda bas gosteren Onemli hadiseleri anlatir. 19. yiizyiin sonlarinda
Azerbaycan’da bilhassa Bakii’de petrol rezervleriyle birlikte gelisen ve biiyliyen
sanayi, Hazar denizinde ticaretin artmasi ve hizlanmasi, ulagim aglarinin genislemesi
Azerbaycan’da yeni bir devri tesekkiil eder. Yeni Bakii, eski Bakii’den ¢ok farkliydi.
Vezirov’un bu yapiti Azerbaycan’daki yeni hayati bir tiiccarin hayati iizerinden
betimler. Haci Kamber, kapitalist kiiltiiriin Bakii’de ortaya ¢ikmasiyla yeni yeni gelisip
sosyal hayata ¢ikan burjuvanin tipik bir 6rnegini tesekkiil eder. Azerbaycan’in ilk
trajik eseri kabul edilen “Musibet-1 Fahreddin” modern Azerbaycan tiyatrosunun
gelisim gostermesinde onemli derecede bir etkiye sahiptir. Yazari bu oyunu kaleme
almaya tesvik eden Azerbaycan Tiirk’iiniin hayatindaki tutucu/gerici ve ilerlemeyi
engelleyen diislincelerdir. Yazar eserinde gerici diisiincelerin zararlarini anlatir.
Oyunun bas kahramani olan tahsilli, miinevver, kiiltiirlii, vizyon sahibi Fahreddin’in

cehalet karsisindaki miicadelesi gayet net ve basaril bir lislupla verilmistir. Fahreddin,
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yeni ve modern bir hayatin nasil olmasi gerektigini sembolize eder; ancak onun
karsisinda gerici zihniyet, k6hnemis gelenekler vardir. Vezirov esasen Fahreddin
sembolii Ustiinden sosyal hayatta etkisi siiren gerici kurallari ve kurumlart
elestirmektedir. Muhtevasinda bircok dnemli hususu ihtiva eden bu yapit kendisinden

sonraki tiyatroculara 6nemli bir 6rnek teskil etmistir (Akin, 2018, s. 63).

Azerbaycan edebiyatinda petrol sanayisini ilk kez tema edinen tiyatro yapiti
“Pehlivana-i Zamane” Necif Bey tarafindan yazilmistir. Vezirov, “Pehlivana-i
Zamane” eserini 1900 yilinda tamamlamistir. Necef Bey Vezirov’un burjuva
ahlaksizligini ele alan ve 1911°de yazilan “Ne Ekersen Onu Bigersin” adli eseri de ¢ok
onemlidir. Yazar bu yapitinda Bakii’deki burjuva gencliginin tipik bir 6rnegi olan

Sefterkulu iizerinden sosyal ve ahlaksal sorunlar1 agiklar. (Akin, 2018, s. 109).

1912 yilinda bitirdigi “Gegmiste Kagaklar” isimli oyunu, Necif Beyin
repertuvarinda énemli bir yere sahiptir. Vezirov, bu yapitin1 yazarken tarihi olaylardan
yararlanmis, sik sik tarihe gonderme yapmustir. 1880’11 yillar, Azerbaycan’in politik ve
ekonomik buhranlar yasadigi bir donemdir. Bu donemde Carligin idarecileri ve bu
idarecilerin is birlik¢ileri olan toprak agalar1 menfaatleri ugruna halka zulmetmekteydi.
Bu sebeple bunlara karsi ¢ikan gencler kendi gruplarimi olusturuyorlardi. Bu
genglerden sadece birisi olan Kerem’dir. Vezirov’un Sovyetlerin iktidara geldigi ilk
zamanlarda yazdig1 ‘Taze Asrin Ibtidasi’ adli eser, Vezirov’un tiyatro yapitlari i¢inde
onemli bir yekuna sahiptir. Azerbaycan’da 1920 yilinda Sovyet iktidarinin tesis
edilmesi Vezirov adina 6nemli bir gelisme olmustur. Bunu Vezirov’un “Taze Asrin
Ibtidas1” adl1 eserinde acik bir sekilde goriiyoruz. Eserin bashginda ifade edildigi gibi,
sosyalist devrimle diinyada yeni bir devrin baglamis oldugu anlatilmak istenir. Necif

Bey Vezirov bu yapitta “yeni kurulan bir idarenin aldmetlerini, bu donemdeki miilkedar suuru,
zahmetkes kitlelerin hayatinda ve miiterakki ziyalilarin dahili dleminde emele gelen yenilikleri”

(Sultanli, 1964, s. 248) betimlemektedir.

M. F. Ahundov ve Necef Bey Vezirov’un yolunu takip eden dénemin dnemli
yazarlarindan biri de Vasak Medetov’tur. Medetov; Rusca, Farsca, Arapca ve
Azerbaycan Tiirkgesini bilmektedir. Medetov, eserlerinde Azeri toplumunun milli ve
kiltiirel hususiyetlerini Azerbaycan Tiirkgesiyle anlatmaya calismistir. “Girt-Girt”
(1880), “Tamahkarlik Diisman Kazanir” (1881), “Goze Goriinmeyen Sal” (1882),

“Bact ve Kardes” (1883) eserleri ile Ahundov’un izini takip etmeye caligmistir.
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Ozellikle “Gurt-Girt” adli bir perdelik yapitinda polislerin ve memurlarin hayatlar:
komik bir sekilde anlatilir (Akin, 2021, s. 5605).

19. yiizyilin son déonemlerine dogru Azerbaycan tiyatrosundaki gelisme siirmiis,
Devrin kalemleri; Azerbaycan’da yasanan merhaleleri yapitlarinda irdelemeye ¢alismis
ve bu vesileyle Azerbaycan’in sosyal, politik, ekonomik gelismelerini topluma
anlatmaya c¢alismistir. Bu donemde oOne ¢ikan kalemlerden biri de Resit Bey
Efendiyev’dir. Resit Bey’in Azerbaycan tiyatrosunda biiyiik bir éneme sahip olan
komedisi ‘Kan Ocagi’ adli eserdir. Azerbaycan’daki milli hayatta lusan aksakliklar
gozler Oniine seren bu eserde kiiciik yastaki kizlarin yasl erkeklerle evlendirilmesi,
mollalarin egitime hakim olmasi gibi bir¢ok sosyal bozukluk elestirilir. Resit Bey, bu
eserinde yasanan aksakliklarin sebebini cehalet olarak tespit eder (Akin, 2021, s.

5606).

Azerbaycan’in kadin oyun yazarlarindan ilki olan Sakine Hanim Ahundova
ogrenimini Bakii’de tamamlamistir. Sakine Hanim, dgretmenlik yapmasinin yaninda
edebiyat ve tiyatroyla yakindan ilgilenmis ve bir¢ok oyun yazmustir. “Elmin Bahresi ya
da Elmin Semeresi”, “Gelin ve Kaynana”, “Bahtsiz Bala”, “Zulmiin Semeresi”, “Hakk
S6z Aci Olar”, “Sahzade Ebiilfez” gibi oyunlar1 kaleme almistir. Sakine Hanim’in
‘Elmin Semeresi' adli oyunu Azerbaycan modern tiyatroSu i¢in biiyiikk bir 6neme
sahiptir. Oyun, 2 Aralik 1904 yilinda Bakii Rus Miisliman Gimnaziyumu tiyatro
sahnesinde oynanmistir. Bu yapit Islam diinyasinda kadinlarca oynatilan ve oynanan
tiyatro eserlerinden ilkidir (Merdanov, 2011, s. 295). Eserdeki sahis kadrosunun

tamami, okuldaki kiz 6grenciler ve kadin 6gretmenlerden tesekkiil etmektedir.

Devrin 6nemli tiyatro kalemlerinden, dramaturglarindan birisi de Celil
Mehmetkuluzade’dir. Azerbaycan edebiyatinin pek ¢ok edebi tiirlinden esere sahip
olan Celil Mehmetkuluzade, Molla Nasreddin dergisinin etkisiyle iin kazanmistir. Celil
Mehmetkuluzade’nin roman ve hikayelerindeki orijinal tavir ve durus tiyatroda da
vardir. 1909°da kaleme aldig1 “Oliiler” adli komedi tiiriindeki oyunu Azerbaycan’da
biiyiik ilgi toplamistir. Bu oyunda Mehmetkuluzade, Miisliiman toplumlari yasayan bir
oli gibi oldugunu diistinmekte ve bu ylizden elestirmektedir. Ciinkii yazar insanlari
yasadigi devirden bihaber, bilime inanmayan kisiler olarak betimler. Miisliimanlari

Islamiyet’i tam olarak bilmemekle, dini sémiiren ve mollalarmn elinde oyuncak olarak
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kullanilmakla elestirir. Yazar eserde, Miisliimanlarin bu derin uykudan uyandirilmasi

i¢cin ¢Oziim yolunu anlatmaya ¢alisir (Ergiin, 2004, s. 45).

Azerbaycan modern tiyatrosunun gelismesinde onemli bir yere sahip olan bir
baska isim de Abdurrahim Bey Hakverdiyev’dir. 19. asrin sonlarindan itibaren dram
eserleriyle edebiyata adim atan Hakverdiyev, onceleri Rus edebiyatinda bazi kisa
metin cevirileri yapmustir. Yazarin ‘Yeyersen Gaz Etini Gorersen Lezzetini® isimli ilk
komedi oyununda tiiccarlik yapan bir adamin aile hayatinda yasanan komik hadiseler
anlatilir. Bunun yaninda ¢ok esli evlilik, yazar tarafindan sert bir dille elestirilir. Yazar,
Azerbaycan tiyatro tarihinde ¢ok Onemli bir yere sahip olan “Dagilan Tifak” adli

oyununda beylerin ve agalarin hayatin1 anlatir (Ahmadov, 2020, s. 248).

Azerbaycan edebiyatinin 20. Asirdaki en 6nemli isimlerden biri de Hiiseyin
Cavid’dir. Cavit yapitlarinda kullandig: dille Azerbaycan Tirkgesini ve Tiirkiye
Tiirkcesini ortak noktalarda bulusturmustur. Istanbul Universitesinde egitim almasi
onun eserlerini kaleme alirken kullandig1 dilde de tesirini gostermistir. Giiglii bir sair
olmasina ragmen eserlerini gergekei bir iislupla yazmistir. Cavid’in, ilk oyunu 1910°da
yazilan ‘Ana’dir. Oyun manzum ve mensur olmak {izere karisik bir tarzda yazilmistir.
Oyun 1913’te Tiflis’te yayimlanmistir. Oyun oldukca yerel ve milll bir dokuya
sahiptir. Yazar, oyunun ana fikrini Dagistan bolgesindeki yasamdan almistir. Bu oyun,
geng yazarin ¢iraklik eseri olsa da ileride usta bir yazar olabileceginin ilk isaretlerini
vermekteydi. Yazar bu eserde oglunun katilini, bilmedigi halde evinde saklamasi ve
ogrendiginde de verdigi sozden geri donmeyen kuvvetli, vakur ve merhametli bir anne

karakterini anlatmaktadir (Atuk, 2014, s. 7).

Hiiseyin Cavid’in 1925 yilinda mensur tarzda yazdigi oyununun adi ‘Topal
Teymur’dur. Yazar bu eserde Tiirk hiikiimdarlarindan Emir Teymur’un yasamini
anlatir. Cavid, bu eserde Teymur’un yaptig1 savaslari anlatmigtir. Hiiseyin Cavid’in bu
eserlerinden baska “Afet”, “Knyaz-Deli Knyaz”, “Siyavus”, “Hayyam”, “Iblis’in
Intikami1”, “Telli Saz” gibi tiyatro yapitlar1 vardir. Genel anlamda tiyatro eserleri
degerlendirildiginde yazarin sadece kendi {ilkesinin problemlerini degil birgok
sosyolojik konuyu 06zgiin ve milli bir bakis acisiyla degerlendirdigini miisahede

etmekteyiz (Akin, 2021, s. 5618).
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Siir ve hikayeleriyle iin kazanan Cafer Cabbarli, otuz bes yillik kisa dmriine
cok sayida eser sigdirmis, Azerbaycan edebiyatinda milli sahsiyetler arasinda yer
almigtir. 20. yiizyil baslarinda Azerbaycan tiyatrosunun gelismesine 6nemli hizmetleri
olmustur. Ik edebi faaliyetlerini siirle yapmis olan sanatg1, tiyatro tiiriinde kendini
gelistirmis ve ¢ok basarili yapitlar yazmistir. Cabbarli ilk oyunu olan “Vefali Seriyye
Yahut Goz Yast I¢inde Giiliis”ii 1915°te kaleme almustir. Eserin muhtevasi birbirlerini
deli gibi seven Seriyye ve Ristem’in vuslata ermek igin yiiriittiigli miicadeleyi
anlatmaktadir. Yazar bu esrinde Azerbaycan’da yasanan adaletsizlige, haksizliga,

esitsizlige ve cehalete vurgu yapar (Aksay, 2007, s. 7).

Yazarin 1921 yilinda, sanatinin ikinci devresinde yazdigi “Aydin” piyesi,
sosyalist diislincenin etkisi altinda yazilmistir. Cabbarli “Aydin” adli oyununda ezilen

is¢i sinifinin hak arama miicadelesine girisini anlatir (Aksay, 2007, s. 7).

Cabbarl1, sanatin1 profesyonel olarak gerceklestiren, kiymet-i harbiyesi yiiksek
sosyal, siyasal ve daha c¢ok insani problemleri islemistir. Cabbarli bir taraftan
Sovyetlerin sosyalist propagandasinit yaparken diger taraftan da bireysel sanat
anlayisini da gostermistir. Fakat Stalin doneminde tutuklanip hapse atilmis, bir miiddet
sonra c¢iksa da 31 Aralik 1934’te kalp krizinden hayatini kaybetmistir (Demirkapi,
2021, s. 16).

1920 yilinda ger¢eklesen Rus Devrimi sonrasinda siyasi rejimin degistirilmesi,
sosyal, sanatsal, kiiltiirel anlamda 6nemli degisimleri ortaya ¢ikarmistir. Yeni rejimin
zorba uygulamalar1 bir miiddet sonra baslar. Bu durum edebi camiada da
hissedilmistir. Bilhassa tiyatro yazarlari, 1920°den sonra 0zgiir diislinceleriyle
yazamamislardir. Sovyetlerin resmi ideolojisine uygun yazmayan yazarlar siirgiine

gonderilmis, katledilmis ve tehdit edilmistir.
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2. IKINCi BOLUM
SAMED VURGUN’UN HAYATI VE EDEBI KiSILiGI

2.1. Samed Vurgun’un Hayati

Sairin asil ismi Samed Vekilov’dur. ‘Vurgun’ mahlasini sonraki dénemlerde
edinmistir. Sair, 21 Mart 1906'da Kazak kasabasinin Yukart Salahli kdyiinde diinyaya
gelmigstir. Babas1 koklii bir aileden gelmektedir. Eski bir aile olan Vekilov'larin en az
i¢ asirlik tarihi bilinmektedir. Bu kadim siilaleden pek ¢ok meshur biirokrat, asker,
egitimci, doktor ve edebiyat¢t ¢ikmistir. Samed Vurgun zor sartlarda ama unutulmaz
bir ¢ocukluk gecirmistir. Heniiz alt1 yagindayken annesi Mehbube Hanimi kaybetmis,
daha sonra ninesi Ayse Hanim’in hamiliginde yetismistir. Sairin “Anamin Derdi” ve
“Anam Gelini” baglikli eserlerinde annesine duydugu 6zlem ve anne sevgisi acikc¢a

goriilmektedir (Ulu, 2014, s. 15).

Samed Vurgun’un siirlerinde halk kiiltiiri ve folklor terimini agik¢a goriiyoruz.
Bunu anlamak i¢in Vurgun’un ¢ocukluk donemini bilmemiz gerekir. Samed
Vurgun’un halk kiiltiirline asina olmasi ve bunu edebi gelenegine yansitmasi ise
tesadiif degildir. Zira tiirkiiler soyleyip saz calan bir babasi vardi, koyliniin
asiklarindan kogmalar dinleyip sozlii gelenegi 6grenirdi. Bunlarin yani sira sair,
cocukluk donemlerinden itibaren Molla Penah ve Molla Veli Vidadi’nin siirlerini
ezberlerdi. (Enveroglu, 2008, s. 239). Cocukluk anilart Samed Vurgun’un his ve fikir

diinyasimin olusmasinda énemli bir yere sahiptir.

Samed Vurgun ilk egitim siirecini koyiinde bitirmis, 1918'de ailesi ile birlikte
Kazak kasabasina yerlesmistir. Sair ayni1 yil Tatar Muallim Mektebine kaydolmus ve
buradaki dersler vesilesiyle Rus edebiyati, Tiirkiye sahas1 edebiyat1 ve Bati edebiyatini
tanimistir. Samed Vurgun gengliginde ise oldukca merakli, duygusal, cesur, atik,
kendine hakim ve giizel konusan birisidir. Okula basladig:1 ilk andan beri edebiyata
karst duydugu ilgi 6gretmenlerinin dikkatini ¢ekmistir. Vidadi, Puskin, Lermontov,
Tevfik Fikret, Namik Kemal gibi sairlerin siirleriyle genglik yillarinda tanigmis ve
onlar1 dikkatle takip etmistir (Isgoren, 2016, s. 31). 1920 yilinda Azerbaycan'da Sovyet
rejimi etkisiyle diger birgok arkadasi gibi Komiinist Partisine kaydolmustur. Partinin
siyasal propagandasi i¢inde yer almigtir. 1922'de babas1 Yusuf Bey, 1923°te de ninesi

41



Ayse Hanim Olmiistiir. Bundan sonraki siirecte ise sair ve kardesi Mehdihan ile

kuzenleri Hankiz1 Vekilov alakadar olmustur (isgoren, 2016, s. 31).

Samed Vurgun ilk siir denemelerini Muallim Mektebi'nde okurken yazmustir.
Bu siirler Halk siiri 6zellikleri tasiyan lirik 6zellikte kosmalardi. Sairin yazdigi ilk
siirfler okulun duvar gazetesinde yayimlanmigtir. 1925'te Tiflis'te Yeni Fikir
mecmuasinda ilk eseri olan ‘Cavanlara Kitap’ nesredilmistir. Sair, 1924 senesinde
mezun olmus ve oOgretmenlik yapmaya baslamistir. Samed Vurgun, Ogretmenlik
yillarinda halkla olan iligkisini gelistirmis, toplumcu-didaktik tarzin1 bu yillarda
kazanmistir. Bu yillar Samed Vurgun'un psikolojik gerilimler ve buhranlar gecirdigi
bir zamandir. Bu bunalimlarin iki nedeni vardir: ilki platonik aski, ikincisi ise yeni
rejimle ortaya ¢ikan 6nemli sosyo-politik degisimlerdir. Samed Vurgun ‘Diirre’ isimli
bir kiza asik olmus fakat bu ask karsiliksiz kalmistir (Vekilov, 1986, s. 73).

1927 yilinda bir arkadasi Samed Vurgun’a Diirre'nin evlenecegini sdylemis, bu
haber sairi ¢ok tlizmiis, intihar etmeyi aklindan geg¢irmistir. Bu yillarda Samed
Vurgun'un siirlerinde acik bir sekilde timitsizlik, pesimizm, kotimser bir psikoloji
hakimdir. Samed Vurgun, Diirre'yi kaybetmekle tiim timidini yitirir zira saire gore
kendi varligi ve Diirre'nin varligi ile ayaktaydi. Diirre'nin artik sair i¢in imkansiz
olmasi, kendi varligimin kiymetinin kaybolmasina da sebep olmustur. Samed Vurgun,
bu siiregte bir yandan halk siiri gelenegine bagli olarak lirik tarzda siirler yazmis; bir
yandan da siyasal rejim degisikligi nedeniyle olusan sosyal gercekgilik ve devrimci
iklim disiincesiyle ortaya ¢ikan yeni edebiyat diisiincesinin etkisinde kalmistir. Bu
doneme, Samed Vurgun'un “Bunalim Devri” diyebiliriz. 1929 yilina gelindiginde sair
Sovyet rejiminin talep ettigi minvalde eserler liretmeye baslamistir. 1928-1929 yillar
arasinda Gence'de 6gretmenlik yapmis ve Gence g¢evresinde Kizil Kalem Edebiyat
Cemiyeti sair lizerinde olduk¢a onemli bir tesir birakmistir. Bu donemde yayimlanan
Kizil Gence mecmuasinda “Vurgun Samed” imzasiyla siirler kaleme almaya
baslamistir. Kizil Kalem Edebiyat Cemiyeti 1929 yilinda Moskova'ya gonderilmis ve
Moskova Universitesi'nin Dil ve Edebiyat Fakiiltesi'ne kaydolmustur. Moskova'da
yasanan silire zarfinda Samed Vurgun'un diisiince diinyas1 gelismis, sair “Bunalim

Devri”nden “Tefekkiir Devri”ne gegmistir (Riistem, 1968, s.1).

Bu yillarda yazdigi politik igerikli ve lirik siirleri 1930 senesinde “Sairin And1”

adl kitabinda yayimlanmistir. 1930-1940 yillar1 aras1 Samed Vurgun'un en miimbit, en
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iretken donemidir. 1931'de fakiilteden mezun olup Bakii'ye déonen Samed Vurgun,
1933 yilina kadar Azerbaycan Devlet Ilmi Tedkikat Enstitiisii'nde asistan olarak gérev
yapmustir. Bir siire sonra buradan ayrilarak sadece siire vakit ayirmistir. 1931-1934
yillar1 arasinda edebi tartigmalar i¢inde yer almig, 1932'de basilan “Fanar” adli siir
kitabiyla adin1 daha da duyurma firsatin1 bulmustur. 1932 yilinda Azerbaycan Sovyet
Yazicilar1 Ittifaki’nin katibi olarak calismaya baslamustir. 1934 yilinda *Géniil
Defteri’, 1935 yilinda ise ‘Siirler’ isimli kitaplari nesr olunmustur. Samed Vurgun'u
genis halk kitlelerince bilinip sevilmesini saglayan eseri 1934 yilinda yazdig
‘Azerbaycan’ siiridir. 1935 yilinda ‘Siirler’ kitab1 yayimmlanmistir. 1936 yilinda
Puskin'in “Yevgeni Onegiin” eserini Azerbaycan Tiirk¢esine ¢evirmis ve bu basarisi
nedeniyle Puskin Madalyasi ile odiillendirilmistir. 1938 yilinda milletvekilli
secilmistir. “Vaqif” baslikli eseriyle Sovyet ddiiliinii almistir. 1941 yilinda “Ferhad ile
Sirin” eseriyle tiglincii piyesini yazdi (Ulu, 2014, s. 18).

II. Diinya Savasimnin devam ettigi yillarda fasizm aleyhinde, donemin his ve
fikir dilinyasina uygun siirler yazmustir. Gazetelerden, radyolardan ve basin
araglarindan halka c¢agri yapan Samed Vurgun, insanlari fagizme karst miicadeleye
davet eder. 1941°den 1945 yilina kadar, cephelerde askerlerle konugmakla, onlarin
moralini yiikseltmekle, siir okumalar1 yapmakla goérevlendirilir. Kirim cephesinde,
Mozdok’ta, Grozni’de de gorevlendirilmis, siirekli Moskova’ya seyahat etmistir.
Fasizmin karsisinda bir¢ok faaliyet diizenlemis, pek ¢ok etkinligin 6nde gelen ismi
olmustur. Bu donem Samed Vurgun diinya capinda taninmaya baslayan bir edebiyatgi
olmustur. “Ukrayna Gerillalarina” baslikli siiri ugaktan halka dagitilmistir. 1943
yilinda Amerika'da savas karsit1 siirler en iyi eserler yarismasinda Samed Vurgun’un
kaleme aldig1 ‘Anamin Nasihati’ baslikli siiri en ¢ok deger goren eserlerden se¢ilmis
ve bu siir en degerli 20 yapittan biri olmus ve New York'ta nesredilmistir. Bu
caligmalarindan dolay1 Vurgun’a Kafkas Cephesi Askeri Konseyi’nin takdirnamesi ve
madalyalar1 verilmigtir. 1944-1945 yillarinda Sair Bakii’niin Destani'n1 kaleme
almigtir. Siileyman Riistem ile miistereken Azerbaycan Sovyet Cumhuriyeti'nin devlet
marsin1  yazmistir. Ikinci Diinya Savasi’m1 miiteakip Samed Vurgun, sanatsal
yaraticilik, edebiyat teorileri alaninda c¢alismistir. Barisgin kalict olmasi adma
Almanya’ya, Polonya’ya, Ingiltere’ye birtakim ziyaretlerde bulunmus, bu
seyahatleriyle alakali duygu ve diisiincelerini “Avrupa Hatiralar1” adli eserinde ifade

etmistir. 1945'te Samed Vurgun, Azerbaycan Ilimler Akademisine asil iiye se¢ilmistir.

43



Samed Vurgun'un “Azerbaycan Edebiyati'min Gelecek Vazifeleri” “Muharebe Devri
ve Azerbaycan Edebiyat1”, ‘Azerbaycan Edebiyati Hakkinda’, “Azerbaycan Edebiyat1”
baslikli caligmalari onun ilmi yetenegini sergilemektedir. Sair, 1945-1948 yillar
arasinda Azerbaycan Yazicilar ittifaki’min Baskanligini yapmustir. 1950 yilinda
“Lenin'in Kitab1”, 1951 yilinda “Aygiin” 1952 yilinda ise “Zamanin Bayraktari” isimli
eserleri basilmistir. Samed Vurgun yasami boyu siyasetle ve memleket problemleriyle
yakindan ilgilenmis, ¢esitli sosyo-politik caligmalarin gerceklestirilmesinde katkida
bulunmustur. Azerbaycan SSC Yiiksek Konseyi Baskanligi ilk kez “Halk Sairi”
unvanini Samed Vurgun'a layik gérmiistiir. Sair hayatinin son zamanlarinda kendisi
i¢cin ¢ikan yalan beyanlar ve atilan iftiralar sebebiyle psikolojik sikintilar ge¢irmistir.
27 Mayis 1956 yilinda ise akciger kanserinden hayatini kaybetmistir (Islam
Ansiklopedisi, 2009, 5.70).

2.2.  Samed Vurgun’un Edebi Kisiligi ve Eserleri
2.2.1. Edebi Kisiligi

Elli senelik hayatinin otuz yili askin zamanini edebi eserler yazarak geciren
Samed Vurgun ¢ok tarafli bir sanatgidir. Cesitli nevilerde yapitlart vardir. Zaman
gectikge eserlerinin etkisi, kiymeti ve kuvveti artmigtir. Samed Vurgun sairligiyle {in

kazanmus, his ve fikir diinyasini en iyi siir aracilifiyla yansitmistir:

“Samed Vurgun mensup oldugu halgqin bedii diisiince tarihinde hususi mévge tutan bir
sanatkardir. Onun siirinde Azerbaycan heyati ve tamamiyle yeni dévrii, halq yaradicilig: ve iste'dadinin
yeni, gozel hususiyetleri ve keyfiyyetleri eks olunmugdur” (Guliyev, 1966, s. 12-13).

Siirde geleneksel anlayisin hakim oldugu bir cevrede, cocukluk ¢aginda
baslayan Samed Vurgun'un, bilhassa babasinin halk miizigine, siire olan egilimi,
cevredeki mevcut hayat tarziyla birlesince sairin kiiltiirel ve biling alt1 yapist kiigiik

yaslarda tesekkiil etmistir:

“Yasadig1 sehrin tebii kozellikleri, atasimin sazla ¢aldigi havalar, okudugu mahnilar,
asiglardan esitdigi diizlii gosmalar hessas gelbli Semed'in zévgini hele kérpeliklen el ruhunda terbiye
etmistir. Saz havalari. Uzun gis geceleri asiklarin séyledigi nagillar, dastanlar, usag gelbinde derin
izler acwp, onu kozile koriilmez, elle tutulmaz hayal diinyasina ganadlandirird:” (Vahapzade, Samed
Vurgun, 1984, s. 9).

Samed Vurgun, Gazak Muallimler okulunda egitim alirken Azerbaycan'dan
Mirze Elekber Sabir, Kasim Bey Zakir, Molla Penah Vakif, Mehmed Emin Resulzade
Tirkiye'den Riza Tevfik’i, Tevfik Fikret’i ve ayrica Rusya'dan Puskin’i, Mihail

Lermontov’u okumus, anlamis ve igsellestirmistir. Bu sair ve yazarlar, onun siire
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baslama nedenini olusturmustur. Yazdig1 ilk siirlerde bu isimlerin tesirleri dikkat
cekmektedir (Bozdogan, 2005, s. 94).

Buhranli bir donem geciren, ruhsal ¢okiintii yasayan insanlarda bir siireligine
bosluga diisme ve karamsar yasama hali olusabilmektedir. 1928 yilindan itibaren
Samed Vurgun pesimist, karamsar, ¢okiik psikolojiden kurtulmus, yasama isteginin,
tyimserligin yogun oldugu siirler yazmaya baslamistir. Qalma bu diinyada heyatdan
wraq diyen sair Nazim Hikmet'e ithaf ettigi ‘Hereket’ siirinde diinyayr umursamayan
mutaassiplara karsi ¢ikar ve Cihan gamhanedir anlayisinin bittigini ifade eder
(Vurgun, 2005, s. 74).

Samed Vurgun'a gore diinya; yasanilacak, eglenilecek, eser yazilacak, insani
Olumstizlestirecek bir mekandir. Siirlerinde g¢alismanin, tefekkiir etmenin, insanlik
lehine yapit vermenin iistiine basan sair Oziin bilirsen ki yaradan olmez... diyerek
yetenek ve bilginin 6nemini siirlerinde isler: Bil ki, bu diinyada hiiner qalacagq... Elmin
qudretile yiiz kitab bagla! (Murgun, Eserleri, 1985, s. 89).

Sair bilimle, uygarlikla, calismayla terakkinin olusucagma inanmaktadir.
Insanlar yeryiiziinde bir yapit birakmali. Insanin arkasinda birakacagi ve gelecegi
aydinlatacak olan sey budur: Istagbal idrakla sereflenecek, Her tilsimli yolu bir hiiner
agar... 1929 yilinda egitimini devam ettirmek tizere Bakii'ye sonrasinda da Moskova'ya
giden Samed Vurgun, bu dénemde yabancilastifi sehirdeki yalnizligini ve doga
hasretini siirlerinde isler. “Konsept Ahsam1”, Ingilab Yurdu”, “Hereket”, “Sairin Sesi”,
“Sergin Gapis1” siirleri onun siirindeki degisimi isaret eder. Bu siirlerde sair kendini
ifade eder. Samed Vurgun’un sanatgiliginda 1930 yilindan sonra yeni bir devir baslar.
1930 ve 1932 yillarinda iki kitab1 yayimlanmistir: ‘Sairin Andi’ ve ‘Fanar’ siirleridir.
Bu siirler sairin Moskova ve Bakii 'de egitim aldigi donemlerde yazilmistir. ‘Sairin
Andr’ adli kitabinda Samed Vurgun'un 18 siiri bulunmaktadir. Bu siirlerde sairin
yenilik¢i anlayis1 dikkate deger: Aradigim sey artig ne esgdir, ne de ki, hicran. Sair
artitk muhteva acisindan degisiklige dogru yol alacaginin haberini verir. Bu sekilde
Samed Vurgun siirinin muhtevasi sahsi mevzulardan sosyal konulara dogru bir
devinim gosterir. “Bahar Sargisi” siiri buna bir 6rnektir. Samed Vurgun i¢in artik yeni,
duygu yerine diisiincenin, maneviyat yerine maddenin 6ne ¢iktig1 bir sairlik donemi

baslamistir. ‘Hereket’ siiri, sairdeki bu degisimin yansimasidir: Aradigim sey, Artiqg ne
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eskdir, Ve ne de hicran. Bu his heyecan Gelbimden kelmedi, Fikrimden dogdu
(Vahapzade, 1984, s. 48).

Diisilince, duyguya galip gelmistir. Samed Vurgun siiri ask, sikayet, karamsarlik
gibi konulardan kurtulur, diislince temelli bir poetik anlayis siire hakim kilinir. Samed
Vurgun'un siirlerindeki muhteva degisimini anlatmistik. Burada bir hususa dikkat
¢ekmemiz gerekmektedir. Sair siirlerinde hayati boyunca yalnmiz bir konuyu

birakmamis ve daima onu siirlerinde islemistir: O da Azerbaycan siiridir.

“Samed Vurgun’un biitin yaradiciliginin bir mehveri vardir Azerbaycan! Biitiin seyyareler,
planetler giines etrafinda dévr etdiyi kimi, sairin de biitiin poetik diisiince silsilesi, obrazlar alemi, séz
kehkegani, bedii tesvir vasiteleri, eserlerinin koloriti, zahir ve batili, neyi varsa hamist bu mehverin
Azerbaycanmin bagsina dolanmagdadir” (Abdullayev, 1976, s. 7).

Vurgun sairlik devrinde siirekli Azerbaycan askini ve Azerbaycan’a olan
baglhiligint siirlerine yansitmistir. 1930 yilinda Komiinist Partinin de destegiyle
sosyalist zihniyet iilkeye yayilir. Vurgun da bu sosyalist iklimden etkilenerek,
sosyalizm anlayigina ve sosyalist gruplarin isteklerine uygun yapitlar ¢ikarmaya baslar.
1931 yilinda yazdigi ‘Olen Siirlerim’ isimli siir yeni muhtevali siirin Onciisiidiir:
Diirre'nin sesi Dilcan deresi kozellerim gezellerim lerim-lerim ve nelerim artig
kézlerimden uzaglasdiniz, Olen bir cahanda Kiiliissiiz gucaglasdiniz (Vahapzade, 1984,
S. 48).

1931-1941 yillari arasinda Sovyetler Birliginin  biitin  dlkelerinin
edebiyatlarindaki gibi Azerbaycan edebiyatinda da sanatgilar Komiinist Parti'nin
ideolojisine hizmet etmek zorundaydi. 1932-1934 yillar1 arasinda Vurgun, siirlerinde
kadin haklarini, kadinlarin 6zgiirliglinii, emperyalizm diismanligini, komiinizmin
esasini ve komiinist hayat tarzini siirlerinde isler. Senet nedir? O heyatin qaynar akan
cesmesidir. Bu satirdan da anlasilacag: tizere giincel hayat siirlerinde yer alir. Siir,
zamanin sahididir. 1931-1941 yillar1 arasinda Samed Vurgun'un ‘Goniil Defteri’
(1934), ‘Siirler’ (1935), ‘Azad Ilham’ (1939) isimleri kitaplar1 yayrmlanmistir. Bu
zamanlar Samed Vurgun’un en iiretken zamanlaridir. Bu dénemde Samed Vurgun'un
fikir diinyas1 da degisime ugramistir. Sovyet idaresi bu yillarda sanata hiikkmetme

¢abasindadir:

“Rusya'da devletin resmi sanat gériisii sayilan toplumcu gercek¢ilik 1930'larda ortaya ¢tkmis
ve ana ilkeleri bilindigi gibi 1934'te toplanan 'Sovyet Yazarlar Birligi'nin Birinci Kongresi'nde
saptanmisti. Toplumcu gergekgilige gore sanatin yansittigr gerceklik toplumsal gercekliktiv, ama bu
gerceklik devrimci gelisme iginde goriiliir ve dogru olarak tarihi somutlukla, is¢i sinifimin egitimi
gozetilerek yansinlir” (Moran, 2008, s. 53).
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Bu baglamda sair, sosyal realizm goriisiinii temel alarak sosyal meselelere,
Ozellikle is¢i sinifinin problemlerine realist bir bakis acisiyla yaklasir. Samed Vurgun
bu donemde sosyalist bakis kazanmakla birlikte, toplumu olusturan fertlerin de
degerini kavrar ve siirlerine yansitir. Eyecek bilirem, mendedir quvvet diyen Vurgun
modern diinyanin fert idrakini, kuvvetini siirlerinde ele alir: Eger menliyini sevmese
insan, Onun bu diinyada menast bir das... Sair bireyselci suuruna sahip olamayan
insanlarin tastan bir farklarinin olmadigimni ifade eder. Samed Vurgun insani, ferdi
tabiatin esasi olarak kabul eder: ‘Beserdir torpagin, goyiin temeli, Besersiz giines yere

alcalr’ (Murgun, Eserleri, 1985, s. 224).
2.2.2. Eserleri

Samed Vurgun, yasami siiresince nazim ve diiz yazi basta olmak {izere birgok
tirde eser kaleme almistir. Ancak kendisinin en ayirt edici 6zelligi manzum tarzda
yazdig1 eserlerdir. Sair, sairaneligi ustalikla eserlerine yansitmistir. Elli yillik
yasaminin neredeyse otuz yilini siirlerine yansitan sair, yasami siiresince eserlerinden

dolay1 baz1 biirokratlar tarafindan elestirilere maruz kalmistir.

Cavanlara Kitap: Bu eser Samed Vurgun’un ilk eseridir. 1925 yilinda Tiflis
sehrinde ¢ikan “Yeni Fikir” dergisinde yayimlanmistir (Ulu, Samed Vurgun'un
Siirlerinde Yapi ve izlek, 2014, s. 12).

Sairin Andi: ilk siir kitabidir. Eser 1930-1940 yillar1 arasinda Moskova’da
yasayan sairin fikir ve goriis diilnyasini yansitan siyasi igerikli ve lirik siirlerdir (Arif,
1958, s. 80).

Fanar: 1932 yilinda basilan bu siir kitabiyla sair, edebi miinakasalar yasadig:

dénemde sohretini yaymustir (Arif, 1958, s. 81).

Sairin Azerbaycan toplumunun goéziinde onemli bir yere sahip olmasi, onun
birgok kisiye hitap etmesine sebep olan eseri, 1934 yilinda yazmis oldugu
“Azerbaycan” siirdir (Isgoren, 2016, s. 80).

Vaqif: Samed Vurgun’un 1937°de yazmis oldugu ilk tiyatro eseridir. Eser bes
perde ve on bir boliimden olugsmaktadir (Vurgun S. , 1961, s. 84).

Ferhad ile Sirin: 1939-1941 yillar1 arasinda kaleme aldig1 bir tiyatro eseridir.
Bu eser, sairin tglincii piyesidir. Piyes ‘Hiisrev i Sirin’ isimli eserden etkilenerek

yazilmustir. Piyes ilk defa 1941 yilinda sahneye alinmstir. (Isgdren, 2016, s. 85).
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“Iki Sevgi”, “Sairin Hayat1”, 1940-1941 yillar1 arasinda yazilmistir. Bunlarin
disinda hayatinin sonlarina dogru yazdigi ‘Boyiik Dostluq’ eserleri Samed Vurgun’un

yarim kalmus tiyatro eserleridir (Isgoren, 2016, s. 87).

Yevgeni Onegin: Samed Vurgun’un Rusgadan Azerbaycan Tiirkcesine
cevirdigi Puskin’in bu eseri olduk¢a onemlidir. Zira eser, onceleri kismen ¢evrilmis
fakat ilk defa Samed Vurgun tarafindan tam anlamiyla ¢evrilmistir. 1936 yilinda

tamamlanan bu iki yillik ¢alisma, 1937 yilinda basilmistir (Isgdren, 2016, s. 103).

Avrupa Hatiralar: Ikinci Diinya Savasi yillarinda Polonya, Almanya, Ingiltere gibi
yerlerde bulunan sair, bu geziler esnasindan duygu ve diisiincelerini “Avrupa
Hatireleri” adl1 kitapta toplamistir. 1950 yilinda “Lenin'in Kitab1”, 1951'de “Aygiin”,
1952'de ise “Zamanin Bayraktar1” adli kitaplart yayimlanir (Ulu, 2014, s. 19).

Sair Samed Vurgun, Azerbaycan edebiyatinin onemli sahsiyetlerinden biri,
cevirmen, sair, tiyatro yazari ve edebiyat kuramcisidir. Yazdigi eserlerle, tiim diinyay1
etkisi altina alan savaslarin ve ekonomik krizlerin yasandig1 zor ve karmasik ortaminda
Azerbaycan halkina gii¢ vermistir. Hislerine terciman olmustur. Samed Vurgun,
gelenekei ve milli unsurlardan beslenerek Azerbaycan edebiyatinda unutulmaz bir yer

almistir.

Samed Vurgun oOldiikten sonra eserleri toplanmis ve farkli tarihlerde
yayimlanmistir. Bu yayimlar sirasiyla: Sec¢ilmis Eserleri, 6 ciltte (1960-1972),
Eserleri (1976), Eserleri, 2 ciltte (1976), Eserleri, 7 ciltte (1985), Secilmis Eserleri,
3 ciltte (1985), Secilmis Eserleri, 5 ciltte (2005) seklindedir (Ulu, 2014, s. 32).
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3. UCUNCU BOLUM

DIL, USLUP VE EDEBi SANATLAR

3.1. Dil

Toplumlarin gelecek nesillerine kiiltiirel birikimlerini tagimasinda dilin ve
edebiyatin rolii yiiksektir. Dil; kiiltiir dili, yaz1 dili, resmi ve edebi dil bi¢imlerinde bu
rolii iistlenmektedir (Onal, 2008, s. 25).

“Her toplum i¢in dil énemli bir unsurdur. Ciinkii dil, tasidigi birikim i¢inde toplumlarin tarihi,
medeni, sosyal, siyasal ve benzeri agilardan yasamlarini devam ettiren énemli bir unsurdur. Milletlerin
maddi ve manevi biitiin hususiyetlerine tesir etmesi ve ge¢misten bugiine tasinmast gibi rollere sahip
olarak da en énemli etmenlerin basinda gelir. Bu sebeple her millet i¢in diline sahip ¢ikmak, onu diinya
dili haline getirmek ve onu gelecege tasimak milli bir gorev ve sorumluluk olarak kabul edilmektedir.
Ancak bununla milli hususiyetlerinden olan kimlik, kiiltiir ve tarihine ait unsurlart diinyaya sunabilir,
yerelden evrensel konuma tasiyabilir. Bu bildiride de dil ile ¢ok siki bir iligki i¢inde olan hatta
birbirinden ayrilmaz parcalar olan dilin kimlik, kiiltiir ve tarih agisindan énemi ele alinacaktir”
(Kapagan, 2021, s. 49-50).

“Edebiyat dili temel alir. Bir hikdyede, tiyatroda, romanda, siirde bizi heyecanlandiran,
zihnimizde bizi farkli hayallerin icine birakan, ¢esitli tasvirler olusturan tim her sey kelimeler
sayesindedir. Miizikte ses, mimaride tas, resimde boya ne ise edebiyatta da kelime ayni 6nemi taswr. Dil,
insanin ve hayatin en onemli parcasidir. Kelime ile hayat arasinda ¢ok ince damar ve sinir aglari ile
oriilii miinasebetler vardir” (Kaplan, 2015, s. 163 164).

Samed Vurgun’un eserlerinde basarisinin dikkat ¢ekmesi siirlerinde dili usta bir
sekilde kullanmasi ve giinliik konusma dilini de bu dikkatle isleyip bir sentez
olusturmasindan kaynaklanir. Eserlerinde toplumun sade diline rahat bir sekilde

erisilmesi ve gozlemlenmesi i¢in birgok imkan sunulmustur.

“Bir oyan, gadrini bilmadiyim dost!
Uziina bir dafa giilmadiyim dost!
Bizi ayri saldi vafasiz zaman,

Qoy opiim son dafa dodaqlarindan.
No gadar tomizdir, sirindir busan;
No olar bir kara “Sirinim” desan.
Forhad! Yalvarwram bir ayaga dur,
Govylarin iiziind> matam oxunur...
Bir oyan, intigam alaq cahandan,

Tkimiz bir ¢ixaq son imtahandan.
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Ah,o damigmayrr, o dinmayir, ah!..

De, naydi giinahim, de, naydi, Allah!

Goylar qucaginda gazdirsin onu,

Miigaddas bir esqin sadiq oglunu!” (Murgun, 2005, s. 265).

Eser boyunca sahislarin dilinden sdylenmis sozler, sairin dili ne kadar etkileyici
ve ustalikla kullanabildigine genel bir 6rnek teskil etmistir. Yukaridaki 6rnekte goriilen
Ferhad’in Olimiinden sonraki Sirin’in sarf ettigi sozler, dilin en etkin sekilde
kullanildigin1 gosteren orneklerden bir tanesidir. Sair, Sirin’in feryadini, duygularini
cok gercekei ve sanatsal degerde okuyucuya yansitmis ve okuyucuyu i¢ine alan bir

duygu hali yaratmistir. Dilin insan {izerindeki ¢arpici etkisini yakalayabilmis ve onu

eserine islemistir.

3.2. Uslup

“Uslip; belli bir gériis, duyus ve birikime sahip olan sanat¢imn hayati boyunca edindigi tecriibe ve
tavirlarla sectigi konuyu, bicim ve icerigin belirledigi vasita ve yontemler kullanarak kendine has bir
bicimde ordiigii kelimelerle anlatmasindan dogan bir edebi deger unsuru ve édlgiistidiir” (Karabulut,
2017).

Samed Vurgun’un Ferhad ile Sirin eserinde {islup karsilikli konusmalar
tizerinden islenmektedir. Konugmacilar, donemin dil {islubu ile eserde karsimiza ¢ikar.
Eser, bir tiyatro eseri oldugundan duygular yogun bir sekilde verilir. Yazar, birgok
eserinde oldugu gibi bu eserde de sadeligini korumus ve okuyuculara basarili bir

sekilde yansitmistir.

3.2.1. Tasviri Uslup

Samed Vurgun’un eserlerinde kullandigi mekan, karakter, doga olaylar1 gibi
unsurlar tasviri iislubu kullanarak basarili bir sekilde esere islemistir. Eser igerisinde

yer yer tasviri iisluba 6rnek olacak agiklamalar ve tanimlamalar yapilmigtir.

“Barda yaylaglari. Sahor agilmagq iizradir.

Azarbaycan goylarina maxsus bir toravat. Turaclar étiigtir.
Get-geda giinas iifiigdon bas qaldurir.

Quzlar ikibir, ti¢hbir Sirinin ¢adirinin garsisinda toplasirlar.

Fitno cadirdan icori baxaraq, qizlara...” (Murgun, 2005, s. 151).
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Eserin ikinci boliimiinde sahneyi okuyucunun géziinde canlandiracak sekilde
bir agiklama metni verilmistir. Sair burada Azerbaycan semalarina 6zel bir tazelikten,
giinesin yavas yavas ufkun {izerinde yiikselisinden s6z edip o anki doga manzarasini

okuyucunun zihninde tahayytil ettirir. Bunu da tasviri tislup ile basarir.

“Onun gozlorina bu axwr zaman
Bir Xayal goriiniir, bir canli insan,
Dil a¢ib danisir o xayal bazan,
Sirini ox kimi vurur galbindan.
Quizcigaz tutmayir bir yerds gorar...
Goalin sarqi deyak, indi oyanar ” (Vurgun, 2005, s. 152).

Yukarida Fitne adli karakterin konusmasinda Sirin’in bir hayal gordiigiinii ve
bu hayalin kendisine canli bir insan olarak goriindiiglinli, kimi zaman Sirin’le
goriistiigiinii bu sebepten dolayr da kendisinin kalpten vuruldugu ifade edilir. Sair
burada Fitne adli karakteri tasviri iislup ile konusturmus ve Sirin’in vahim durumunu

okuyucuya aktarmistir.

3.2.2. Tahkiye Uslubu

Tahkiye tislubu siirde verilmek istenen mesaj ya da sadece duygu halini
okuyucuya daha iyi tagimak adina sairin esere uyguladigi bir 6zelliktir. Bu sayede
okuyucunun diistincesinde bir hikaye bigimi olusur. Samed Vurgun’un Ferhad ile Sirin
eseri basl basina bir hikaye eserden doniistiiriildiigli i¢in eserinin biitiiniinii kapsayan

bir tahkiye tislubu hakimdir.
“Uzaqdan Ozanmin sa2Si galir. DiqQoatla qulaq aswrlar” (Murgun, 2005, s. 148).

Yukaridaki ifadelerde sair sirayla gerceklesen eylemleri eserde o6zellikle
belirtmektedir. Bu sayede okuyucunun tahayyiiliinde bir dizi olaylar canlanir. Bu da

tahkiye tslubunun kullanilmasindan kaynaklanmaktadir.

“Dogrudan, gézaldir o sahar kimi,
Qolba siiziiliirdii nagmalar kimi.
Na gadar manali gozlori vardi,

Bas fikri no idi? Kimi arardi?” (Murgun, 2005, s. 166).
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Sirin burada basindan gecen eski bir hikayeyi hatirlayarak gordiigii giizeli bir

hikaye diliyle betimlemistir. Sair Sirin’in dilinden tahkiye tislubunu denemistir.

3.2.3. Hiciv Uslubu

“Kelimenin kokii olan hecv veya hica sozliikte ‘bir lafzi harflerini sayarak ve heceleyerek okumak,
bir Kisinin veya toplumun ayp ve kusurlarini sayyp dokmek, yermek’ anlamina gelir (Lisdnii’l- ‘Arab,
‘hev’ md.). Arap edebiyatinda hiciv karsihginda hicd terimi kullamilmakta, hiciv tirii siire iihciivve,
tihciyye (cogulu ehdci), karsilikli hiciv sdylemeye miihdcadt, tehdci, bir siir par¢asinda hiciv ozelligi
bulmaya ihca denmektedir. Tiirk edebiyatinda genel olarak hiciv, halk edebiyatinda taslama, ¢agdas
Tiirk edebiyatinda ise yergi kelimeleri kullanilir. Bu tiirde yazilmis eserlere de hicviyye adi verilir”
(Okay, s. 447).

Hiciv tislubunu kullanan sanatg1 isledigi konuyu objektif bir durumda ele almaz
aksine ele aldig1 durumu elestirebilmek adina olumsuz yonlerini daha 6ne ¢ikarmaya

caligir. Sanatg1 bu elestiriyi satirik ifadelerle eserinde isler (Baypinar, 1978, s. 33).

“Odur da, adina Fitno deyilir,
Hor soza bir ciira mana verirsan” (Murgun, 2005, s. 147).

Sair, Sirin ve Fitne’nin arasinda gecen bir konugsmada Sirin’in agzindan
Fitne’yi elestiren ve onu kapali bir sekilde yeren bir ifade kullanmistir. Burada
Fitne’nin ismiyle miisemma olduguna dikkat ¢ekerek her séze bir anlam verdigini
hatirlatir fakat bu anlamin olumlu ya da olumsuz oldugunu okuyucunun takdirine

birakmustir.
“Sirin
Axi, Fitna baci, ¢ox garasan san,
Qaralar kegarmi onun galbindan?
Fitna
Agzimin dadini na bilir kisi,
Ciba tokarlor ki, gara kismigi...” (Murgun, 2005, s. 148).

Eserin bu boélimiinde Sirin ve Fitne’in birbirlerine karsi alayci tavirla
konusmalar1 dikkat ¢eker. Fitne kendisini Ferhad’a yakistirmasindan sonra Sirin onun
kara oldugunu belirtir ve Ferhad’in gonliinden kara yani esmer birinin gegmeyecegini
belirtir. Burada alayci bir sekilde Fitne’ye bir mesaj verilir. Bunun {izerine Fitne de
esmer tenli bir kadin olmaktan gurur duyar bir sekilde esmerligi de overek Sirin’e
cevap verir. Sair bu kisimda hiciv iislubunu iki kadin {izerinden okuyucuya iyi bir

sekilde yansitmistir.
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3.2.4. Hitabet Uslubu

“Hitabetin ¢esitli tamimlart mevcuttur. Hitabet, nutuk anlaminda ifade edildigi gibi, séz sanati
anlaminda olan retorigi de karsilayan bir ifade olarak da tamimlanmaktadir. Bazi uzmanlar hitabeti,
insanlarin diisiince, dava vb. durumlar: diger insanlara asilamak ve haber etmek maksadiyla kullanilan
arag olarak ifade ederken, bazilar: da “muhatabi etkileme sanati” olarak goriip onun sanat yéniine

vurgu yapmaktadirlar” (Turan, 2021, s. 89).

Eserde daha ¢ok karsilikli konusmalar oldugu i¢in bir topluluga, meclise hitap
ifadelerine sik¢a yer verilmemistir. Birkag¢ boliimde iilkelerin yonetici ve ileri gelenler
smifinin halk ile olan konusmalarinda hitabet tislubuna yer verilmistir. Bu sayede

eserde gergekcilik on plana ¢ikarilmistir.

“Baxin, bu méhtagam gozal hasara

Bu béyiik sanata diz ¢oksiin ham.

Bu maclis, bu biisat, bu el bayrami

Qoy meydan oxusun gasbkarlara!

Ucalsin yurdumuz 6z hiinarilo,

Halal zohmatila, alin toriyla.

Qoy azad yagasin baxtiyar ellor,

Bizim bu ceyranl, turacli ¢ollar.

Qoy bir da yuxusuz qalmasin Vaton,

Diisman atlarimin ayaq sasindan!..” (Vurgun, 2005, s. 136).

Yukaridaki boliimde Azer Baba isimli karakter yurttaslarina bir seslenis
igerisindedir. Burada Ferhad’in yaptigi isler 6viilmekte ve sanatina saygi duyulmasi
gerektigi istenilmektedir. Azer Baba bu Ovgiyli yaparken halka coskuyla hitap
etmistir. Konusmasinin devaminda isgalcilere kars1 vatan savunmasinin yapilmasi i¢in

halka c¢agrilarda bulunmus ve cesaret vermistir.

3.2.5. Konusma Uslubu

3.25.1. I¢c Konusma

Samed Vurgun’un Ferhad ile Sirin eserinde i¢ konusmalara genellikle Sirin’in
diisiinceli ve igine kapanik oldugu ruh hallerinde goriilmektedir. Karakterler ruhsal
durumlarim1 aktarmada ve okuyucuyu eserin i¢ine almada kullanilan bir yontemdir.

Sair bu iislubu ¢ok sik kullanmasa da eserinde yer vermistir.
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“...Kim bilir mana nalar deyacaok...

Aman... Esqoa diison o boyiik tirak

Birdan sizildasa... neyloyim, Allah!

Nadir islatdiyim bu sonsuz giinah?

Necgin dorda saldim igid Farhadi,

Bir elo ziynatdir Forhadin ad...” (Murgun, 2005, s. 159).

Sair yukaridaki kisimdaki 6rnekte goriildiigii tizere Sirin’in duygulari iizerinden
bir i¢ konusmaya yer verir. Burada Sirin ilk kez Ferhad’la karsilasir ve hislerini dile
getiremedigi i¢in bir i¢ konusma yasar. Sirin 6nce kendine sorular sorar sonra Allah’a

seslenir ve Ferhad i¢in dua eder.

3.25.2. Karsihkh Konusma

Ferhad ile Sirin manzum bir tiyatro eseri oldugu i¢in eser bastan sona karsilikli
konusmalarla oriiliidiir. Bir olay etrafinda yasayan karakterle birbirleriyle siirekli bir
konusma igerisindeler. Bu da eseri daha baglantili olmasint ve olay oOrgilisiinde

kopukluk olmamasini saglar.

“Qoy bir da yuxusuz galmasin Vaton,
Diisman atlarimin ayaq sasindon” (Vurgun, 2005, s. 137).

Sair bu boliimde Azer Babanin diisiincelerini tasdikleyen meclisin sozlerine

karsilik ayni sozleri sOyleyerek onayladiklarini gostermistir.

3.3. Edebi Sanatlar

[ran ve Arap edebiyatlar1 aracihifiyla Tiirk edebiyatina edebi, s6z sanatlarina
dair terim, tanim ve kavramlar dahil olmus ve daha ¢ok Divan edebiyati eserlerinde bu

sanatlar fazlasiyla kullanilmistir (Altun, 2003, s. 1).

Samed Vurgun’un siirlerinde edebi sanatlara ¢okca yer verilmistir. Ferhad ile
Sirin eseri her ne kadar tiyatro temelli bir eser olsa da manzum metne dontistiiriiliirken

siir bilgisi ve ahenk unsurlar1 dikkatli ve basarili bir sekilde gbzetilip uygulanmastir.
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3.3.1. Tesbih

Aralarinda iliski bulunan iki unsurdan zayif olanin giiclii olana benzetilmesi
olayidir. Bu benzetme, aralarinda ortak 6zelliklerin var olmasiyla yapilir. (Betur, 2019,

s. 17).

“Bali... Ana galbi bir parvanadir,

Biliram, oviaddan ayrilmaq nadir...

Diinya bir evdirsa, ovilad isiqdur.

Ogul arxadirsa, qiz yarasigdi” (Vurgun, 2005, s. 171).

Samed Vurgun’un eserde siklikla kullandig1r s6z sanatlarindan birisi tesbih
(benzetme) sanatidir. Yukarida ele alinan satirlarda goriildiigli {izere birden ¢ok tesbih
sanat1 6rnegi yer almaktadir. Birinci satirda anne kalbinin ne kadar hassas oldugu ifade
etmek i¢in bir pervaneye yani kelebege benzetilmistir. Kelebekler narin ve hassas

varliklardir. Sair anne kalbi de ayni incelige ve hassasiyete sahip oldugunu belirtmistir.

Ucgiincii satirda benzetmeye devam edilmistir. Diinya bir eve benzetilmis ve o
evin i¢ini aydinlatan ve isitan 15181 da bir g¢ocuk olacagini ifade etmistir. Evlat evi

aydinlatan ve mana veren bir konumdadir.
“Ceyrana banzayir yerisi... Sapur!” (Vurgun, 2005, s. 145).

Yukarida belirtilen satirda tesbih sanatinin bir 6rnegi daha goriilmektedir. Sirin
hakkinda gecen bir sohbette Sirin’e dair ¢esitli tanimlar yapilmaktadir. Bu sirada Sah
Hiisrev onun yiirliyiisiinii bir ceylana benzetmistir. Ceylan klasik edebiyatta giizel olan
kimseyi betimlemede kullanilan unsurlardan biridir. Eserde Sirin’in giizelligini en iyi

bir sekilde ifade etmek i¢in sik sik bu benzetmelere bagvurulmustur.
“Oyan, oyan gézal pari

Unut getsin bu gamlari.

Oyan, opsiin ag tiziindan

Ilk baharin xos sahari.

Oyan, oyan. gozal pari” (MVurgun, 2005, s. 152).

Yukaridaki Ornekte saraydaki kizlar hep bir agizdan Sirin’e seslenis

icindedirler. Sirin’e seslenirken aynm1 ayni zamanda giizel benzetmlere de
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basvurmuslardir. Sirin’in giizelligi saray icerisinde herkes tarafindan kabul goriilen bir
gergektir. Kizlar Sirin’1 bir periye benzetmistir. Azerbaycan edebiyatinda peri, sihir,
biiyii gibi olagandis1 unsurlar sik¢a goriilmiistiir. Samed Vurgun bunu burada iyi bir

sekilde okuyucuya sunmustur.

3.3.2. Tezat

Aralarinda iligki bulunan iki unsurdan zayif olanin gii¢lii olana benzetilmesi
olayidir. Bu benzetme, aralarinda ortak 6zelliklerin var olmasiyla yapilir (Dilgin, 1983,
S. 449).

“Gozaldir, canlidir qurdugun hasar,
Lakin diggat yetir, bir négsant var” (Murgun, 2005, s. 140).

Sair eserin yukarida belirtilen kisminda Azer baba Ferhad’in yapmis oldugu
kale hakkinda fikirlerini beyan ederken giize/ ve noksan sifatlarini kullanmistir. Burada

kullanilan olumlu ve olumsuz iki sifat tezat sanat1 agisindan dikkat ¢gekmektedir.
“Sapur, o insandir, yoxsa bir malak?” (Vurgun, 2005, s. 144).

Eserin bu kisminda Hiisrev Sapur’a Sirin hakkinda sorular yoneltirken melek
ve insan ifadelerini kullanmigtir. Sair bu iki ifadeyi dile getirirken Sirin karakterinin

giizelligini vurgulamistir.

“Onun gozloring bu axir zaman

Bir xayal goriiniir, bir canli insan,

Dil a¢ib danigir o xayal bazan,

Sirini ox kimi vurur galbindan.

Qizcigaz tutmayir bir yerda qarar

Golin sarqi deyak, indi oyanar” (Murgun, 2005, s. 152).

Eserin bu boliimiinde Fitne Sirin’in durumu hakkinda kizlara malumat verirken
Sirin’in bazen hayal diinyasinda gezindigini anlatir. Bu durumun sebebi Sapur’un
bliylisiiniin etkisi altinda olmasidir. Burada Sirin’e bazen hayali bazen de canli bir
insannin goriindiiglinii ve etkisi altina aldigini belirtir. Hayal ve canli kelimeleri burada

‘tezat sanatina’ ornektir.

56



3.3.3. Telmih

Malum olunan bir duruma, olaya, efsaneye, taninmis bir kisiye bir inanca veya
atasOziine igaret etme sanatidir. S6z arasinda bir ya da iki kelimeyle telmih edilen sey

hatirlatilir (Cevirici, 2006, s. 441).

“Onun yaratdig torpaq da vardur,

San torpagdan yapis, burdadir giivvat.

Goylarda gordiiyiin o zovg, o sanat

insan xayalinin sonsuz yoludur,

Insansa torpagin, suyun ogludur” (Vurgun, 2005, s. 158).

Sair, Azer babanin dilinden Sirin’e nasihat ve telkinlerde bulunurken ilk insan
Hz. Adem’in topraktan yaratildig1 ve insanlarin da bu topragin evladi oldugunu ifade
etmistir. Islam dininde insanoglunun diinyadaki gegmisi konusuna deginilerek

yukaridaki 6rnekle telmih sanati kullanilmistir.

“Kur’dn-1 Kerim'e gore Adem’in yaratihsinin diger insanlarnki gibi olmadig kesindir. Ozellikle
Al-i Imran siresinin elli dokuzuncu dyetinde, “Allah nezdinde -yaratilis bakimindan- Isa’mn durumu
Adem’e benzer; Allah onu topraktan yaratti; sonra ona ‘ol!’ dedi ve oluverdi’ denilerek bu iki
peygamberin yaratiliglarindaki olagan tistii duruma isaret edilmistir” (Bolay, 1998).

“Al, oglum, bir loxma kas bu ¢érakdan!

Bu da abi-hayat... i¢, oglum, bunu...

Sirvan bulaginin suyundandr bu.

Bu adi su deyil, abi-hayatdir,

Bunun har damcist bir kainatdur.

Olmaz bu diinyada bunu icanlar,

Olmaz el ugrunda candan kecanlor.

Get, oglum!.. Yoluna ugurlar olsun!

Bu diinya durduqca esqin var olsun” (Murgun, 2005, s. 178).

Azer Baba Ferhad’a ¢orek sunarken ona su da ikram eder. Bu suya ‘ab-1 hayat’ suyu
der. Ab-1 Hayat Tiirk, Arap, Fars edebiyatlarinda ¢okga islenen manzum bir motiftir.
Oliimsiizliik suyu olarak adlandirilan bu suyun icildikten sonra kisiye hayat verdigini

ve kisiyi dliimsiizlestirdigine inanilmaktadir. Iskender’in ve Ziilkarneyn’in de bu suyu
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bulmak i¢in ¢ok ugrastii savaslar verdikleri yazilmistir. Samed Vurgun bu manzumu

kullanarak bir halk edebiyati1 motifini bizlere sunmustur.

“Hoayat esqsiz da kegar, hokmdar,
Bir da, badbaxt olur asiq olanlar.
Macnunu, Leylini gatirin yada,
Onlarin nasibi noldu diinyada?

Taxtiniz, taciniz daha gozaldir,
Hor bir ehtiyacit mansab diizaldir” (Murgun, 2005, s. 202).

Eserin bu boliimiinde gergek aska hasret kalip ve bu durumdan pek mustarip olan
Hiisrev’e veziri tesellilerde bulunmaktadir. Vezir’e gore hayat agksiz da olabilir. Sahin
sahip oldugu iktidar asktan daha miihim ve yeterlidir. Vezir bu diisiinceleriyle sahini
teselli etmeye calisirken de Leyla ve Mecnun’un askina deginir. Onlarin aralarinda agk
oldugunu ama sonunun pek mutlu bitmedigini hatirlatir. Sair klasik dogu
edebiyatlarinda ¢ok¢a islenmis olan bu mazmunu kullanarak Leyla ve Mecnun

karakterlerini telmih sanatiyla hatirlatmistir.

3.3.4. Miibalaga

“Bir soziin etkisini gii¢clendirmek bir seyi ya olamayacagr bir bigimde anlatmak ya da
oldugundan pek ¢ok ve pek az gostermektir. Ancak bu aswri anlatma soguk olmamali, niikteli ve zarif
olmalidir. Eskiler bir sairin hayalinin genisliginin ve giiciinii gostermesi bakimindan miibalaga sanatina
cok onem vermislerdir” (Dilgin, 1983, s. 447).

“Na Qadar ilahi bir candir, aman,
Ela bil od qopdu biitiin canimdan” (Vurgun, 2005, s. 144).

Sair yukaridaki ornek kisimda Hiisrev’in Sirin’i gordiikten sonra kapildigi
etkiyi okuyucuya aktarmak i¢in ger¢ekte olmasi miimkiin olmayan durumlar ifade
etmistir. Hiisrev Sirin’i gordiikten sonra canindan atesler ¢iktigin1 sdyleyerek abartilt
bir ifade kullanmistir. Sair anlatimi1 giiclii kilmak adina bir¢ok yerde miibalaga sanatina

bagvurmustur.

“Kimsa dark elomaz can mohnatini,
Bilmaz gabagcadan 6z gismoatini”

Sapur! Daryadir ki, ondakt kamal’” (Vurgun, 2005, s. 149).
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Bu boéliimde Xiisrev Sirin’e karst olan hayranhigimi dile getirmeye devam
etmektedir. Sirin’in sahip oldugu kemalin, degerin tipki derya, deniz kadar ¢ok
oldugunu belirtir. Sair burada abartma sanatin1 Sirin’in sahip oldugu deger {izerinden

yansitmistir.

“Xayala diigdiiytim o giindan bari
Dag kimi sismigdir iirayimda gam,
Qaranlq goriiniir géziima alom” (Murgun, 2005, s. 153).

Sirin gam ve keder i¢inde kaldig1 zamanlarda derdini ifade ederken yiireginde
gam ve keder oldugunu abartili bir ifadeyle anlatmistir. Sair burada yiirekteki gamin

dag kadar biiylidiigiinii yazarken miibalaga sanatin1 kullanmuistir.

3.3.5. Nida

Farkli duygu ve disiincelere kapilan sairin ¢esitli duygu icerisinde olup
seslendigi kisilere ve durumlara karsi Hey! Ey! Gibi ifadelerle seslenmesine nida

sanat1 denir (Dilgin, 1983, s. 453).

“Cagwn hardasa, ¢agurin onu,

Galsin, qucaqlayib onun boynunu

Opmak istayiram iiziindon, galsin,

Onun sarafina alqus yiiksalsin!” (Murgun, 2005, s. 138).

Sair eserin bir¢ok yerinde nida sanatina bagvurmustur. Eserde birbirine, halka
seslenen karakter sayisi ¢oktur. Yukaridaki 6rnekte Banu karakteri Ferhad’in hiinerini
gorlince biiylik bir hayranlik i¢inde kalir ve hemen onu goérmek ister. Etrafinda

bulunan kalabaliga ¢agirin, cagirin diye seslenerek Ferhad’1 acilen gormek ister.

“Di, galin. toplasaq o ¢omanzara,
Ozanlar sas salsin uzaq daglara” (Vurgun, 2005, s. 141).

Yukaridaki Ornekte Azer Baba cevredekilere toplanmalart igin seslenir. Bu

seslenmeyle nida sanat1 kullanilmstir.
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3.3.6. istifham

Soru sorulan seye yanit beklemeksizin anlami ve hissi giiclendirmek i¢in soru
seklinde sOylenmesi sanatina denir. Kimi durumlarda sagkinlik ve hayranlik gibi

ifadeleri soylerken de bu sanat kullanilir. (Dilgin, 1983, s. 456).

“De, kimdir, de, kimdir sevdiyin sanin?
Sirinmi, quzzmmu? ” (Murgun, 2005, s. 139).

Yukarida verilen ornekte Sirin’in ablasi Banu Ferhad’in asik oldugu kisiyi
sorgular ve siirekli sorular sorar. Sonunda da Sirin oldugunu &grenir. Sair bu gizliligi

istitham sanat1 kullanarak agiga ¢ikarmayi diistinmiistir.

“Sanca, na gostorir bizo baxtimiz?” (Vurgun, 2005, s. 145).

Bu 6rnek Hiisrev’in Sirin konusundaki merakina bir érnektir. Hiisrev Sapur’a

bu konuda sorular sormaya devam etmistir. Bu da istifham sanatina 6rnek olmustur.

“Nolar, sevmoak ticiin deyildir iirak?..

Yoxsa istahin var... sevirsan san do?

Nolar, giinah olar biz do sevanda?

Qas manda, goz manda, buxaq da mando,

Diinya dagilmaz ki, biz do sevonda?

Axi, Fitna baci, ¢ox qarasan san,

Qaralar kegarmi onun galbindan?” (Vurgun, 2005, s. 147).

Yukaridaki 6rnekte istitham sanati {ist liste karsilikli soru cevap seklinde devam

etmistir. Bu da istitham sanatina iyi 6rneklerden biridir.

3.3.7. Tenasiip

Aralarinda mana olarak tezat disinda iliski olan birden fazla sozciigiin bir
ibarede bulunmasi sanatidir. Aralarinda iliskili sozciliklerin  kavram alanlarim
belirginlestirmek, sdylenmeyen diger ogeleri de hatirlatmak ve metnin ana fikrini
hissettirmek, yazarin ya da sairin Gslubunu belirlemek gibi islevleri vardir (Sarag,

2019, s. 36).

“O manim qizimdir halaldwr sana,
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Sizi tapsiriram Azarbaycana
Tacim da, taxtim da qurbandr sizo,
Mon alqis deyirom bu esqiniza!..” (Murgun, 2005, s. 140).

Sair yukarida verilen 6rnekte Banu’nun devletin giiciinii ve firsatlarin1 Ferhad
ile Sirin’in agklar1 ugruna kullanacagini ifade ederken Tac ve taht kelimeleri ile

tenasiip sanatin1 uygulamistir. Boylelikle anlatilmak istenen konu daha belirginlesmis

ve anlam kazanmustir.
“Hola, 0 sahralar, sar siinbiillor,

Boyiik bir doviatdir pambigh ¢ollar ...
Sahim, bu yerlara diqgat ila bax,
Govhar modanidir burdak torpaq.
Hor dasin altinda bir Xazina var,
Xogsbaxtdir bu yera sahib olanlar” (Murgun, 2005, s. 142).
Samed Vurgun yukaridaki 6rnekte Mehmene Banu’nun Azerbaycan topraklari tizerine
ovgiiler dizerken kullandig1 s6zler {izerinden tenasiip sanatina drnekler vermistir.
“Sanat abidasi, seyr edin, qizlar!
Na gador ilahi bir gérkami var...
Gor nalor toradir diinyada hiinar.
Hoayata ziynatdir har boyiik asar” (Murgun, 2005, s. 146).

Yukaridaki Ornekte sair “abide” ve “eser” sozciikleriyle tenasiip sanatini
uygulamastir.

3.3.8. Teshis

Kisilestirme, canli ve cansiz varliklar1 bes duyu organiyla algilayabilen bir

insan kisiliginde sergilenmesidir. Teshis sanat1 yapilirken benzetme gibi sanatlardan da
yararlanilir (Dilgin, 1983, s. 15).

“Oyan, oyan gozal pori...

Unut getsin bu gamloari.

Oyan, dpsiin ag tiziindan

Ilk baharin xos sahoari.
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Oyan, oyan. gozal pari...” (Murgun, 2005, s. 152).

Sair ornekte verilen “Ovyan, Opsiin ag iiziindon Ik baharin xos sahari”
musralariyla ilk bahar riizgarina insan eylemi olan 6pmek fiilini katarak teshis sanatini

uygulamistir.

“Farhadin qurdugu bu qala,

bu dag Koksiinii diismana sipar tutacag.

Qoy xosbaxt yasasin odlar olkasi,

Burdan kasilmasin toy-bayram sasi/” (Vurgun, 2005, s. 137).

Yukaridaki ornekle sair dagin yamaclarini canlilara 6zgii olan gogiisle benzeterek

teshis sanatin1 uygulamstir.

“Var olun, var olun, igid balalar!

Yaxst yol géstarsin siza ruzigar!

Diismanla gog¢ kimi durun iiz-iiza,

Sizi tapswriram ulu Hiirmiiza!” (Murgun, 2005, s. 176).

Sair bu 6rnekte riizgarin yol gosterici bir 6zellige sahip oldugunu ifade eder. Bu

ornekle teshis sanatina bagvurulmustur.

3.3.9. Acik Istiare

Sadece benzetme 0Ogesiyle yapilmaktadir. Benzetilen sey, bu istiarede
belirtilmez. Varliklar arasinda gii¢siiz olan1 daha gii¢lii gostermek iizere yapilmaktadir.
Tesbihten farkli olarak benzeyen 0ge giicsliz, benzetilen ise giicliidiir. Ac¢ik istiarede
bu durum benzetilen varlik ile gosterilir. Bu sanatin acik istiare olarak
adlandirilmasinin sebebi kendinde benzetilen 6genin acik bir sekilde anlatilmasidir

(Betur, 2019, s. 20).
“Yena da axacaq min giinahsiz qan,
Budur, diigtindiiron moni, atacan...” (Murgun, 2005, s. 175).

Sair burada giinahsiz qan ifadesiyle aslinda olas1 bir savas durumunda 6lecek olan

masum insanlar1 kastedmistir. Bu masum Kisiler giinahsiz kan olarak benzetilmistir.

“San da 0 zaman
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Odlar olkasina vali olarsan.
Razisan?” (Murgun, 2005, s. 150).

Sair yukaridaki ‘odlar 6lkesi ifadesiyle Azerbaycan topraklarini kastetmektedir.
Bu ifade tarih boyunca Azerbaycan cografyasi i¢in kullanilagelmistir. Azerbaycan’in

Zerdiist inancinin eski merkezlerinden olmasiyla iligkilendirilmistir.

“Goriiram, tamizdir, safdir tirayin
Toruna diismiisan san da falayin
Inan, gozol afat... inan ki, burda
Taleyin parlayib giilmayacakdir
Amandir, galbini verma o qurda
Sanin da gadrini bilmayacakdir. ”

Yukaridaki bir diger 6rnekte de Meryem Sirin’e ¢esitli tavsiyelerde bulunurken
Hiisrev igin kotii anlamla beraber ‘kurt’ yakistirmasi yapar. Hiisrev kurda benzetilir.

Hiisrev’in gilivensiz ve tehlikeli olduguna dikkat ¢ekilir.

3.3.10.Kapah Istiare

Agik istiareden farkli olarak kendisine benzetilen varligin acik¢a dile
getirilmedigi, yalnizca onu animsatan istiare seklidir. Varliklar arasinda sadece

kendisine benzetilen vardir (Sarag, 2019, s. 25).

“O indi qafasda ¢irpinur, aman,
Qoalbima giivvat ver, béyiik yaradan!
Didib par¢alayim o das qafasi,

Bir da aglamasin cananmin sasi!” (Vurgun, 2005, s. 176).

Yukaridaki Ornekte sair Ferhad’in iginde bulundugu durumu ve hislerini
konustururken Sirin’i kafeste sikismis kalmis bir kusa benzetir. Burada Sirin tutsak bir

kusa benzetilir ama kusun ad1 gegmez. Cirpinma fiiliyle benzetileni anlamaktayiz.
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3.3.11.Tekrir

Ayni kelimeleri veya climleleri yine ayn1 anlamda tekrar edilmesi amaciyla
anlami kuvvetlendirmek i¢in olusturulan sanata tekrir denir. Sairlerin siklikla
basvurdugu sanatlardan biridir. Sairler tekrir sanatini ¢ogunlukla nida sanatiyla etkili

bir bi¢imde kullanmaktadirlar (Cevirici, 2006, s. 281).

“Qoy bir da yuxusuz qalmasin Vatan,

Diisman atlarinin ayaq sasindan

Qoy bir da yuxusuz qalmasin Vatan,

Diigman atlarinin ayaq sasindan” (Murgun, 2005, s. 137).

Sair eserde iki tiir tekrir yontemine bagvurmustur. Bunlardan birincisi misralar
icinde kullanilan ikili ya da tiglii kelime tekrarlaridir. Digeri ise 6zellikle Azer baba
karakterinin konusmalarindan sonra orada bulunan halkin ona katildiklarini1 gosterirken
Azer babanin sozlerini aynen tekrar ederek onaylamalari sirasinda kullanilmigtir. Sair
sOzleri aynen tekrarlarken anlatima da gili¢ katmaktadir. Yukaridaki 6rnekte goriildigi
lizere vatanin digsmanlar tarafindan alikonulmamasimi isterken halk ve akil adam

gorevindeki Azer baba ayni istegi tekrarlarlar.

“Azar baba: Ulu Hiirmiiz! Giinas parlat havada, Oziin asiglari yetir murada!

Hami: Ulu Hiirmiiz! Giinas parlat havada, Oziin asiglari yetir muradal”
(Vurgun, 2005, s. 140).

Eserde Azer Baba her anlamda insanlara, ham: adiyla anilan topluluga 6zlii
sozler ve sloganlar soylemektedir. Bu slogan ve sdylemlere karsilik olarak da etraftaki
kalabalik sozlerin aynisini yiiksek bir sesle tekrar etmektedir. Yukaridaki 6rnekte de
bunun bir 6rnegiyle tekrir sanati uygulanmistir. Azer Baba “Ferhad ile Sirin” igin bir

dua da bulunur ve halk da bu s6zleri aynen tekrar eder.

“Bu da abi-hayat... i¢, oglum, bunu...
Sirvan bulaginin suyundandir bu.

Bu adi su deyil, abi-hayatdir,

Bunun har damcist bir kainatdur.
Olmaz bu diinyada bunu i¢anlar,

Olmaz el ugrunda candan kegonlor.
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Get, oglum!.. Yoluna ugurlar olsun!
Bu diinya durdugca esqin var olsun!” (Murgun, 2005, s. 178).

Yukaridaki 6rnekte goriildiigli iizere olmez fiiliyle climle basinda tekrir sanati

uygulanmigtir.

3.3.12.Hiisn-i Talil

Gergek bir olay1 hayali ve giizel bir sebebe baglanmasi sanatina denir. Fakat bu

sebebin kesin bir yargi durumuna baglanmasi elzemdir (Dilgin, 1983, s. 443).

“Esqin qiidratina bir imtahandir,
Bu da bir dovrandir, hokmi-zamandir.
Sirinin esqiyla diisdiim méhnata.
Siz da alqis deyin bu mahabbato” (Murgun, 2005, s. 235).
Sair Sirinin esqiylo diisdiim mohnatao_dizesiyle i¢inde bulundugu derdi, tasay1
Sirin’in agkia baglar. Sirin’in askindan dolayr gelen her sikintiy1 ¢ekmeye hazir

oldugunu belirtmekte. Sair bu s6z sanatiyla eseri daha edebi ve carpict kilmistir.

“Oziidiir, boli!..

iran torpagimin odur magali.

Adina har yerda Xosrov deyirlar,

Bu “Giinas” demakdir... hor axsam, sahor

Biitiin kainata o giinas parlar,

Onun g6lasindan sofa taparlar ” (Vurgun, 2005, s. 166).

Eserin bu béliimiinde Sapur, iran hiikiimdari Hiisrev igin methiyeler diizerken
Hiisrev’in yeryiiziinde hiikiimdar olarak var olmasini giinesin diinyay1 1s1tmas1 kadar
giizel ve degerli bir durum oldugunu sdyler. Giines burada gilizel bir sebep

konumundadir.
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4. DORDUNCU BOLUM

OLAY ORGUSU, SAHISLAR, MEKAN VE ZAMAN

4.1. Eserin Olay Orgiisii

1. Azerbaycan’a baglh Berde kasabasinda ustalikla yapilan bir kalenin bitmesi
neticesinde halk arasinda bir bayram havasi olur. Donemin Azerbaycan hiikiimdari
Mehin Banu kaleyi insa eden Ferhad’in alnindan 6per ve Ferhad’1 tebrik eder. Ferhad
da bu ustaligini sevdigi kiza olan muhabbetten dolay1 oldugunu itiraf eder. Akabinde
Ferhad’in babasi olan Azer Baba, Ferhad’in sevdigi kizin Sirin Sultan oldugunu sdyler.
Mehin Banu bu duruma ¢ok sevinir ve bu aski onaylar. Tacin1 da tahtin1 da bu iki

gence birakacagini sdyler.

2. Iran hiikiimdar1 olan Hiisrev, onun oglu Suriye ve yardimcilar vazifesi goren
Sapur Azerbaycan topraklarina savas icin girerler. Berde kasabasini ¢ok begenen
Hiisrev, Sirin’i de orada goriir ve ona asik olur. Ayn1 zamanda Hiisrev’in oglu Siruye
de Sirin’i ¢ok begenir. Eger Sirin’i alirlarsa bu kasabanin saglam kalelerini asmaya
gerek kalmadan beldeye sahip olacaklarini diistintirler. Bu niyetin ger¢eklesmesi icin

de Sapur’un Hiisrev’e cesaret dolu sozler eder.

3. Hemen Sirin’i kacirma plant yapan Hiisrev, Sapur’un da ressamligini
kullanarak Sirin’1 kandirmaya c¢alisir. Sapur’un bunu gergeklestirmesi durumunda
Azerbaycan valiligini vadeder. Ferhad ise Sirin’e askini sdyler. Sirin de Ferhad’in

askina layik olup olamamakta ikilem yasar.

4. Bu esnada Hiisrev ile Sapur Sirin’i kagirmak i¢in planlarini hayata gecirmeye
hazirlanirlar. Dervis kiyafeti giyerek kendini Sirin’e kahin olarak tanitan Sapur, Sirin’i
etkiler. Bu esnada Sirin de Hiisrev’e asik olur ve ¢ok etkilenir. Kahin ise Sirin’e
gordiigii yiiziin hayal degil gercek oldugunu ve o kisinin de iran hiikiimdar1 Hiisrev

oldugunu sdyler. Kahin, Hiisrev’in Sirin i¢in geldigini sdyler.

5. Sonrasinda Kahin olan Sapur, yakasindan kirmiz1 giilii ¢ikarir ve Sirin’e {i¢
defa st iiste koklatir. Sirin, giilii kokladiktan sonra bayilir ve Sapur da adamlarina

seslenerek Sirin’i Iran’a gotiirmelerini emreder.
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6. Sirin’in uzun bir siire ortalikta olmadigini fark eden Berde halki, Sirin’i her
yerde aramaya baglarlar. Ferhad, Ferhad’in babas1 Azer Baba ve Hiikiimdar Banu ¢ok
lizgiin haldedirler. Topal adli kisi Sultan’a Iran’dan gelen birka¢ askerin Sirin’i
kagirdigim sdyler. Bunu duyan hiikiimdar Banu Ferhad’i iran’a gidip Iran Sah
Hiisrev’i derdest ederek Sirin’i kurtarmasi i¢in gorevlendirir. Ferhad da hemen askeri

bir birlik kurar ve iran’a dogru sefer yapar.

7. Sirin, Hiisrev’in sarayinda yapayalnizdir. Hiisrev’in nikahli karis1 ve ayni
zamanda Bizans padigsahinin kizi olan Meryem, Sirin’den hi¢ hazzetmez. Hatta Sirin’e
Ofke doludur. Meryem, Sirin’i yuvasina zarar vermekle suclar. Fakat sonradan Sirin’in
zorla getirildigini 6grenince Sirin’e kars1 6fkesi diner. Sirin, sarayda Sapur’a denk
gelir ve Sapur’u sesinden tanir. Sirin, Sapur’a daha once tanistigi kdhine benzettigini
sOyleyince Sapur bu duruma ¢ok giiler ve kendisinin ressam oldugunu, kahinlikle

ilgisinin olmadigin sdyler.

8. Bu esnada Hiisrev Sirin’in yanina gelir. Sirin’e askini ilan eder. Sirin ise
Meryem’i hatirlatir. Hiisrev ise Meryem’le Bizans devletiyle dostlugun bir gerekgesi
olarak evlendigini, bu yasa kadar hi¢ asik olmadigini sdyler. Meryem bu sézlere ¢cok
sinirlenir ve oglu Siruye’den babasindan intikam almasini ister. Hiisrev ise kilicini
cekip Meryem’im {izerine ylrlir. Sirin araya girer ve Hiisrev de Sirin’in araya

girmesiyle kilicini indirir.

9. Ayn1 zamanda Siruye de Sirin’e asiktir. Sirin’i elde etmek icin ¢aba sarf
eder. Hiisrev’in veziri ise kendi koltuguna Siruye’nin gececegini duyunca vezir,

Hiisrev’e kars1 Siruye’yi desteklemeye baslar.

10. Bizans Devleti de Meryem’in magdur oldugunu diisiiniir ve Iran’a savas
acar. Bunun iizerine Hiisrev de Bizans’in savas acacagini Siruye’ye sOyler ve Siruye’yi
annesinden intikam almasi i¢in zorlar. Veliaht olan Siruye, Bizansli olan annesi

Meryem’e cephe alir. Siruye iran ordusuna komutan olarak tayin edilir.

11. Tim bu olaylar cereyan ederken Hiisrev’in Sirin’le de alakadar olmasi
gerekmektedir. Bunun i¢in Vezir, Hiisrev’in kendisine yiiz vermeyen Sirin’e kars1 zor
kullanmasin1 sdyler. Ancak Sapur ayni fikirde degildir. Sapur, goniil islerinin zorlukla

olmayacagini, Sirin’in sevgisini kazanmak gerektigini soyler.
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12. Sirin, Hiisrev’in agskindan emin degildir. Ciinkii Hiisrev’in Meryem’e karsi
olan tutumu Sirin’e giiven vermemektedir. Sirin Azerbaycan’a donmek ister.
Hiisrev’in de bu talebe karsilik bir sarti vardir. Sirin, Iran’da kalacak, Iran ile
Azerbaycan birlesecek. Sirin ise Azerbaycan gibi bir iilkenin hicbir iilkenin
himayesine girmeyecegini sdyleyerek bu talebi reddeder. Biitiin bunlar yasanirken

Ferhad’in da Iran’a kars1 biitiin kuvvetiyle hiicum ettigi haberi gelir.

13. Ayn1 zamanda Iran Bizans’la savasir. On yildir gériismeyen iki eski dost
Sapur ve Ferhad savas esnasinda karsilasirlar ve kucaklasirlar. Sapur, kendisini
Sirin’in gonderdigini sdyler. Sirin’in bu savasi istemedigini, Hiisrev’in ise baris
istedigini soyler. Ferhad ise Sirin’i kurtarmadigi siirece silahini birakmayacagini
sOyler. Bu hadiseler yasanirken Sirin’in annesi kizina olan hasretine dayanamayip

vefat eder.

14. Sirin i¢in tercih zor olur. Bir tarafta kahraman olan Ferhad; diger tarafta
hiikiimdar olan Hiisrev vardir. Sirin bu iki eksen arasinda kararsiz kalmaktadir.
Hiisrev, Ferhad’a bir teklif yapar. Bistitun Dagi’nm1 yararsa Sirin’den vazgececegini
sOyler. Ayn1 zamanda Hiisrev Sirin’in askin1 kazanabilmek i¢in bazen gii¢, bazen de
tath dille Sirin’i ikna etmeye calisir. Sirin ise Olse de giice kanmayacagini, cesaretli

geng olan Ferhad’a asik oldugunu sdyleyerek Hiisrev’in gazabini iistiine ¢eker.

15. Iran ile Bizans arasinda savas devam ederken Ferhad da dagi delmekle
mesguldiir. Bizans bu savasta basarili olunca Siuye’nin annesine karsi olan 6fkesi iyice
artar. Meryem bu durumdan hosnut degildir ve oglu Siruye’den yardim ister. Fakat
Siruye Iran’1 Bizans’a satmakla sucladigi annesine kili¢ ¢eker. Ferhad ise duruma
miidahale eder ve Siruye’nin annesini 6ldiirmekten kurtarir. Fakat oglunun ihanetine

dayanamayan Meryem, kahrindan kilic1 alip kendine saplayarak intihar eder.

16. Ferhad dagi delmeyi basarir. Sapur bu haberi Hiisrev’e sdyler. Hiisrev ise
Sirin dldiirerek intikam almak ister. Sapur bu duruma karsi ¢ikar. Silahsiz bir kiza kilig
kaldirmanin acizlik olacagini sdyler ve Hiisrev’e engel olur. Fakat Sapur’un Hiisrev’e
bir teklifi vardir. Ferhad’a Sirin’in 6ldiiginii, artik dagi delmek icin bir sebebi
kalmayacagini teklif eder. Boylelikle Ferhad ile Sirin’in kavusmasina mani

olacaklardir. Eger Sapur bunu basarirsa Hiisrev onu Iran’in bas veziri yapacaktir.
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17. Bu durumdan haberdar olan mevcut Vezir, Sirin’i elde etmek isteyen Siruye
ile anlasma yapar. Vezirden cesaret alan Siruye, babas1 Hiisrev’i uykudayken 6ldiiriir.
Hiisrev son nefesini verirken ogluna olan sevgisini dile getirmesi Siruye’yi ¢ok etkiler

ve sonrasinda Siruye bu suga kendisini iten veziri de oldiiriir.

18. Herkes Ferhad’in basarisini kutlayip eglenirken Sapur, Sirin’in 6ldiigii yalanini
soyler. Bunu duyan Ferhad, kiiliingii kafasina vurup kendini oOldiirir. Ferhad’in

0ldiigiinii géren Sirin de hanger ile intihar eder.

4.2. Sahis Kadrosu
4.2.1. Azer Baba

Ferhad’in babasidir. Bilge, genglere kilavuzluk eden, gérmiis geg¢irmis bir
ihtiyardir. Hatta Ferhad’in yapmis oldugu kale mimarisini elestirecek kadar bilgi
sahibidir. Her zaman Ferhad ve Sirin’in yanindadir. Onlar tiim samimiyetiyle sever ve

sahip ¢ikar.

4.2.2. Ferhad

Azerbaycan’in Berde sehrinde yasayan bir heykeltiragtir. Ferhad, hem diigmana
korku veren hem de sanat eseri niteliginde sayilan saglam ve biiyiik kaleler insa eder.
Bu sekilde insa ettigi eserleriyle de hiikiimdar olan Mehin Banu’nun sevgisini
kazanmistir. Ferhad’in vatanina olan sevgisi ve hiikiimdarin kiz1 Sirin’e olan agki, bu
sanatina ilham olan unsurlardir. Nitekim oyunun sonunda agkinin giici ile Hiisrev’e

galip gelmistir. Yine oyunun sonunda Sirin’e olan agkindan dolayi intihar eder.

4.2.3. Sirin

Hiikiimdar olan Mehin Banu’nun kizidir. Sirin’in eserdeki trajedisi Hiisrev ve
Ferhad’in aski arasinda kalmasidir. Sirin; gilizel, akilli, merhametli ve vatan sevgisiyle
doludur. Fakat Hiisrev, karis1 olan Meryem’e vefasizlik yapmis olmasi Sirin’in
nazarinda Hiisrev’i giivenilmez biri yapmistir. Iran sarayina kacirilan Sirin, kaba
kuvvete boyun egmeyerek memleket hasreti yasar. Eserin sonunda kendini 6ldiiren
Ferhad’1 gordiikten sonra Sirin de sevgisinden ziyade duymus oldugu sugluluk

psikolojisinden dolay1 pisman olur ve careyi 6dlmekte bulur.
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4.2.4. Mehin Banu

Azerbaycan hiikiimdaridir ve Sirin’in annesidir. Heniiz oyunun basinda
Ferhad’in Sirin’e asik oldugunu 6grenen Mehin Banu, kizini bir sanatkara vermekten
olduk¢a memnundur. Sirin Iran’a kacirildiktan sonra Mehin Banu da Ferhad’a bir ordu
kurup Iran’in {izerine gitme gorevi verir. Herkes tarafindan sevilen Mehin Banu’nun

eserde On plana ¢ikan bir diger 6zelligi de anneligidir.

4.2.5. Sapur

Hiisrev’in yardimcist konumundadir. Asil meslegi ressamliktir. Ayni zamanda
biiyiiciiliik (kahin) gibi yonleri de vardir. Hiisrev ile Azerbaycan topraklarina hakim
olma planlart yaparlar. Sirin’in Hiisrev’e asik olmasinin temelinde biiyli yapan etkin
kisidir. Hiisrev’in emrinden ¢ikmayan sadakatli bir isimdir. Ayn1 zamanda Ferhadin
eski dostudur fakat Ferhad’a hicbir zaman dostluk yapmaz onu ihanete ugratir ve

Oliimiine sebep olur.

4.2.6. Fitne

Sirin’in arkadast ve hatta sirdasidir. Fakat ismiyle miisemma bir kisilige
sahiptir. Fitneye yol agan sozleri ile ortaligi karistiran bir kisidir. Savasta Oniine

askerler alip savasacak kadar da cesurdur.

4.2.7. Vezir

Hiisrev’in veziridir. Genellikle Hiisrev’i sakinlestiren, ilimli biridir. Savas
karsit1 oldugu goriiliir. Ara ara Sapur’un Hiisrev’le olan yakinligini kiskanir ve

sorgular.

4.2.8. Siruye

Hiisrev’in ve Meryem’in ogludur. Bazi durumlarda babasini, bazi durumlarda
da annesini destekler. Annesi ile babasinin sorunlu iliskisi arasinda sikisip kalmustir.
Annesi tarafindan stirekli babasina kigkirtilir fakat sonunda babasinin tarafini tutar ve

annesini ihanetle suglar. Ona karsi savasir.

70



4.2.9. Meryem

Hiisrev’in karisidir. Ayni1 zamanda Bizans kralinin kizidir. {lk zamanlar Sirin’e
cephe almigsa da sonrasinda Sirin’in tutsakligi esnasinda Sirin’e yardim eden kisidir.
Kocas1 Hiisrev’in artik kendisini sevmemesinden yakinir ve ona diismanlik beslemeye
baslar. Savas sirasinda Hiisrev’in birliklerine karsi bagimsiz bir cephe acar ve Iran

askerleriyle savagir. Sonunda oliir.

4.2.10. Hiisrev (Xosrov)

fran topraklarmin hiikiimdaridir. Asktan yana talihsiz oldugunu diisiiniir ve
karis1 Meryem’i hicbir zaman kabullenemez. Meryem ile Bizans devleti ile glittiigi
siyaset vasitastyla evlenmistir. Daha sonra gonliinii Sirin’e kaptirir. Fakat Sirin’e karsi
duydugu ilgi de aslinda Azerbaycan topraklarmni Iran topraklarina katma isteginden

dogmustur.

4.3. Mekan

Eserde mekan bir¢ok yer olarak karsimiza ¢ikar. Eserin baslangi¢ mekani
Azerbaycan topraklarindaki Berde Padisahhigidir. Oyun uzun siireli olarak bir
mekanda gegcmemektedir. Eser Ferhad’in Azerbaycan iilkesinin korunmasi i¢in yaptigi
kale etrafinda baglar. Mekan genel olarak “Odlar iilkesi” diye adlandirilan
Azerbaycan iilkesinde ve Iran topraklarinda gegmektedir. Zaman zaman oyuncular
Hiirmiiz Denizinin karsisinda hem Hiirmiiz’e seslenirler hem de kendi aralarinda
konusurlar. Fitne ve Sirin’in konusmalar1 genellikle Sirin’in kasri diye gecen evin
bahgesi, eyvaninda gergeklesir. Sirin ve Fitne bu ortamda devamli dertlesirler. Savas
Iran’in Serhedi diye adlandirilan dogu bélgesinde gergeklesir. Yine savas alaninda
kurulan Hiisrev’in otagi da goriismelerin gergeklestigi bir mekandir. Ferhad’m ve
Sirin’in son oyunu olan mekan ise Bisutun Dagi olarak ge¢mektedir. Ferhad bu dagi
delerken burada c¢ok vakit gecirir. Meryem ile konusmalar gerceklestirir. Sirin’in

yiizlinii kayalara ¢izer. Sonunda da bu dagin eteginde halkinin karsisinda can verir.

4.4, Zaman

Eserde zaman hakkinda net bir bilgiyle karsilagiilmamistir. Eserde gegen en
carpici olaylar dahi net bir tarihe baglanmamistir. Biitlinden anlasilacagi kadariyla

ilkbahar ve yaz aylari arasinda bir tarihte olaylar birbirini takip etmektedir.
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5. BESINCI BOLUM

MUHTEVA

5.1. Tore Anlayisi ve Gelenek

Insanlar1 birbirine baglayan unsur gelenek ve tére anlayisidir. Diinyanin farkli
yerlerinde devrim niteliginde gerceklestirilen degisimlerde bile gelenek biitiiniiyle
kenara atilamamistir. Bunda da toplumun islevinin etkili olmasi asikardir. Gelenek ve
tore anlayisi toplumlarda insanlar1 bir arada tutma, davranislar sekillendirmede etkili
olmaktadir (Bingdl, 2017, s. 22).

“Gelenekten biiyiik oranda istifade eden,; hatta gelenegi cagdas Fransiz siiriyle harmanlayarak
veni bir siir anlayisi olusturmayr basaran Yahya Kemal, ‘Nazar’ siirinde tasvir ettigi kadimin adin
‘Leyla’ koyar. Adin ‘Leyla’ olmasi, klasik siirdeki ‘Leyla ve Mecnun’ hikdyesinin kadin kahraman
Leyla’min ‘giizel kadin’ imajindan faydalanmak icindir. Hem Ndzim Hikmet hem de Samed Vurgun,
klasik siirin en ¢ok faydalanilan unsurlarindan ‘Leyla’yi siirine tagimis olmasini vesile bilerek 340 birer
siirinde firsat diigiiriip Yahya Kemal’e, saldirirlar. Ustelik Yahya Kemal’e yonelttikleri hiicumda, onu

‘kadin teninden istifade etmeye ¢alisan sehevi duygulara kapilmig bir erkek’ olarak tasvir ederler”
(Bozdogan, 2007, s. 339 340).

“Cox miibarak olsun bu bayraminiz
Kef ¢okib sadlanin, giiliin hanminiz!” (Murgun, 2005, s. 137).

Yukarida gosterilen 6rnekte toplumun timiinii ilgilendiren konularda gelisen
olumlu merhaleler topluma bayram sevinci yasatir. Toplum bayram gelenegini
unutmamis ve her daim bu gelenegi yasatmistir. Sair bu deginmelerle eserin daha
gercekel olmasini saglamis ve bir bagka deyisle bayram gelenegini korumus ve

okuyucuya aktarmstir.

5.2. Alkis ve Kargis

“Halk edebiyati iiriinii olarak alkiglar; halkin mitolojisini, giinliik hayatini, iyilik ve kétiiliik
hakkindaki duygu ve diisiincelerini, giizellik ve ¢irkinlik anlayislarini, hastalik ve hastalik sebepleri ile
bunlarin tedavi yontemlerini, doga-insan iligkilerini, gok, yer, atalar kiiltii gibi halk bilgisinin cesitli
vénlerini dua ve dilekleri vasitast ile yansitmalarindan olusan ve bazen dogal halleri korunarak bazen
de yeni kiiltiir unsurlari ile ozdesleserek gelecek kusaklara aktarilan kiiltiir 6geleridir. Alkis kelimesinin
temelini dualar olusturur. Tiirk sézlii kiiltiir unsurlar icinde onemli bir yer tutmaktadir. Alkiglar daha
¢ok bir yakaris seklinde, kadirsinashigin géstergesi olarak bir dilekte bulunma veya yapilan bir iyilige
karsilik iyilik istemedir. Bunun zitt1 ise beddua (kargis veya ters bata) olarak ifade edilebilir” (Kapagan,
2014, s. 801).

Ozellikle Tiirk toplumlar1 arasinda “mutlulugun ve mutsuzlugun disa vurumu”
olarak onemli bir yere sahip olan alkis ve kargislar, edebi bir tiir olarak yillarca

kullanilagelmektedir. Toplumlar arasinda alkis ve kargislar, cogunlukla maddi
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anlamda fakir ve fiziksel olarak zayif kisilerin kullandig1 bir yontemdir (Sevingli, s.

97).

“Sirin, gozal bacim, Tanrini dinla,

Ucurma evimi san allarinla!

Bil ki, yaman olar ana faryad;,

Lonata galoydi Hiisrevun adi!..” (Murgun, 2005, s. 183).

Eserde olaylarin cereyan ettigi cografya daha ¢ok Azerbaycan topraklaridir. Bu
cografyanin toplumu inanglara bagl ve duygusal bir karakter olarak ¢izilmistir. Inanch
ve geleneklerine bagli toplumlarda olumlu ya da olumsuz durumlar disa vurumu yine
inang lizerinden reaksiyon gosterir. Yukaridaki ornekte goriildiigii tizere Hiisrev’in
karis1 Meryem, Sirin’e Hiisrev’den uzak durmasini, onu sevmemesini rica eder. Son
misrada da Hiisrev’in adina lanet ederek onu kargislar. Bu dizede Meryem’in olumsuz

duygularinin disavurumudur.

5.3. Vatan

Tirk kiiltiiriinde vatan kavraminin yeri ve etkisi oldukc¢a fazladir. Tiirk
kiiltiiriinde “kisinin dogdugu yer, ata yurdu” anlami vardir. Sonrasinda Bati kiiltiiriinde
fikir hareketlerinin gelismesiyle “bir ulusun, egemen bir otoritenin yetki alanlariyla
sinirlandirilmis toprak parcasi” seklinde tanimlanmaktadir. Fakat gerek Islam 6ncesi
gerek Islam sonrasi Tiirk kiiltiirlerinde {izerinde yasanilan topraga deger verilmis ve

yurt kabul edilmistir (Biiylikarman, 2008, s. 128).

“Olvidal.. Olvida, qurdugum gahor,
Goaylara bas vuran dik minaralor,
olvidal.. Sevdiyim nazanda Vaton!
Mon sarbat icmisom sanin alindan.
Halaldir amayin, halaldir siidiin.
Hor bulaq basinda bitan séyiidiin,
Hor goca ¢inarin 6z viigart var.

Hor asiq galbinin bir nigart var...” (Murgun, 2005, s. 177).
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Eser boyunca islenen ask temasinin yaninda ayni zamanda da bir vatan
savunma temasi islenmektedir. Burada sair karakterlerin agzindan devamli bir vatan
sevgisi islenmektedir. Ferhad yukaridaki 6rnekte oldugu gibi Sirin’e asik oldugu kadar
vatanina ve topragina da asiktir. Bu iki sevgili i¢in her tiirlii zorluga katlanmaya
hazirdir. Ferhad sehirden ayrilmadan 6nce vatana olan sevgisini dile getirir. Son bir
veda mahiyetinde yurduna seslenir. Eser, okuyuculara vatan sevgisi, millet aski

benimsetme agisindan ¢ok onemlidir.

5.4. Ovgii ve Saygihk

Tirk toplumlarinda 6vgl ve sayginligin yeri her daim kendini gostermistir.
Azerbaycan edebiyatinda yazilan eserlerde de bu muhtevanin kendine yer buldugu
goriilmektedir. Ozellikle incelenen eserde hiikiimdarin varligi, halk tarafindan évgii ve

sayginlig1 zaruri kilmaktadir.
“Bas necin goylori yaratdr Tanri?
O Ki an diihalr bir sonatkardwr.” (Murgun, 2005, s. 158).

Eser boyunca dini anlamda Tanr1, maddi anlamda insanlar ve vatan topraklari
icin siirekli bir 6vgii durumu mevcuttur. Bu durum sairin kendi benliginde saygi
duydugu konularla alakalidir. Bunu da esere c¢ok giizel bir sekilde yansitmustir.
Yukaridaki 6rnekte Sirin’in gordiigii hayali goriintiiden sonra Fitne ile Sirin arasindan
gecen konusma Tanri’nin yaraticilik 6zelligini fark ettirir ve Tanri’ya 6vgili yapilir.
Sirin inangh bir karakterdir ve Tanri’y1 yarattigi muhtesem seylerden dolayr bir

sanatkara benzetir.

5.5. Alcakgoniilliiliik

Algak goniilli sozlik anlami olarak makam, para ve buna benzer hallerden

yoksun olan ve kisinin kendi deger ve kiymetini oldugundan asagi gosteren kimse

bilinmektedir (Ozkan, 2020, s. 127 219).

Samed Vurgun’un Ferhad ile Sirin eserinde de Ferhad’in algak goniillii olusu

ile bilgili ve tiim erdemlere sahip biri olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir.

“Dogrudur, ata can! Nogsanim nadir?
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Dogrudur, ata can! sansan ustadim,
Sonin sohratindir, manim da adim.” (Murgun, 2005, s. 141).

Ferhad kisilik olarak bir¢cok olumlu 6zellige sahip bir karakterdir. Bunlardan en
onemlisi de algak goniillli, tevazu sahibi olmasidir. Ferhad ve halki i¢in Azer baba
onemli bir isimdir. Her zaman saygiyr hak eden ve emirlerine uyulan bir isimdir.
Ferhad ona karsi her zaman saygisini gosterir. Ferhad’in gosterdigi bu tevazu

etrafindaki diger yash isimlerde de gecerli olmustur.

5.6. Ask

Sair Samed Vurgun’un siirlerinde ask, diger pek ¢ok sairler gibi olaganiistii
ozellikleriyle goriilmez. Aksine sakin bir agk anlayist vardir. Sair, askin hayatin bir
pargasi oldugunu ve hayatin her doneminde var oldugunu soyler. Ayrica sair asksiz bir
insanin ig¢ini kurt yemis bos bir agaca benzettigini de ifade eder. (Ulu, Samed
Vurgun'un Siirlerinde Yapi ve Izlek, 2014, s. 55 56).

Ferhad ile Sirin adli eserde de ask temasi siklikla goriilmektedir. Ozellikle
Ferhad’in Sirin’e, Sirin’in de Ferhad’a olan aski dikkat ¢eker. Bunun yami sira Iran

hiikiimdarinin da Sirin’e olan aski, iki iilke arasinda savasin esigine getirmistir.

“Demak ki, qismatim odur cahanda?.
O monim galbimi ald: bir anda;

Bas na tez goriiniib batdi o sahar?
Aman!.. Qalbimdaki bu doyiintiilor..” (Murgun, 2005, s. 167).

Eserde birbirine baglantili olarak birden fazla ask durumu vardir. Ana tema
olarak eser Ferhad ile Sirin’in aski lizerine kuruludur fakat Ferhad Sirin’e asikken ayni
zamanda Iran hiikkiimdar1 Hiisrev de Sirin’e asiktir. Eserde bir ask cekismesi
mevcuttur. Yukarida verilen O0rnekte Hiisrev’in yaveri Sapur tarafindan Sirin’e ask
biiyiisii yapildiktan sonra Sirin Hiisrev’in hayaline kars1 tam bir ask teslimiyeti yasar.
Diinyada tek kismetinin Hiisrev olduguna ve kalbinin onun tarafindan g¢alindigina

inandirilir. Sirin biiyli etkisiyle askindan emin bir sekilde hareket etmektedir.

5.7. Ogiit, Nasihat

Tirk kiltiirii tarithinde yazili donemin baglangicindan bugiine dek eserlerde

kullanilan muhtevalar arasindadir. Tiirk milletinin gerek kiiltiirel gerek edebi tiirlerinde
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biitlin anlamiyla her daim kendine yer bulmustur. Hem ferdi hem de toplum ig¢in sairler

ve yazarlar 6giit (pend) temasini kullanmislardir (Mengi, 2012, s. 214).

“Necin dordlisiniz, ey nazli malok?

Kef ¢okin, sadlanin giiliimsayarak.

Daima dard ¢akib xayala getsa,

insan mohnating tablamaz tirak...” (Vurgun, 2005, s. 164).

Yukaridaki Ornekte goriildiigii iizere Sirin’e dogrudan bir nasihat vardir.
Hiisrev’in bilge adami Sapur, Sirin’e bilgeligini hissettirerek bir 6giit vermektedir.
Sapur Sirin’e, daima dert ¢ekmemesi gerektigini insan yiireginin sikintt ve derdi
kaldiramayacagimi soyler. Sapur eser boyunca Sirin’in Hiisrev’i sevmesi igin siirekli

Sirin’e 6giitlerde bulunur.

5.8. Savas ve intikam

Toplumlarin baki kalmalari i¢in tarih boyunca savasmak zorunda kalmislardir.
Bir milletin tarihi denilince de akla gelen ilk sey o milletin savaslaridir. Bu yonden
savaglar, milletlerin kaderini tayin eder. Tarih boyunca yasayip giiclii medeniyetler
kuran uluslar, kaybettikleri zaman yok olmuslardir. Bu agidan bakildiginda insanoglu
yasadig1 siirece savaslar kagiilmazdir. Savaglar sadece askeri anlamda kalelere ve
ordulara karst degil, cephe gerisi denilen unsurlarin da uluslar i¢in onemlidir. Bu
durum edebi eserlere yansimis ve savas edebiyatini olusturmustur. (Duman, 2018 , s.
99).

“Faxrimiz sansan!

Saninla foxr edir anamiz Vaton.

Topla igidlori basina tezdon.

Boyiik bir orduyla ke¢ olkamizdon, iran torpaginda tufanlar yarat,
Hiisrevun tacimi ayaglara at!” (Murgun, 2005, s. 175).

Samed Vurgun eserde ask temasinin yanina, iki {lilke arasinda bir savas
durumunu da eklemistir. Ferhad burada iki savas vermekte. Birincisi maddi olan vatan
miidafaas1 igin verilen savas, ikincisi ise Sirin’i Hiisrev’in elinden kurtarmak igin
verdigi ask savasidir. Sirin kandirilip kagirildiktan sonra Ferhad ve Banu ¢ok

ofkelenirler. Banu yukaridaki dizelerde goriildiigii izere Ferhad’a askerleri toplamasini
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Iran topraklarina gidip tufanlar yaratmasini ve Hiisrev’in saltanatin1 yok etmesini ister.
Bu talep ve izinle savasin ilk adimlar1 eserde duyulmaya baslar. Eserde Ferhad’in
Sirin’i hak etmesi i¢in ¢esitli zorluklardan ge¢mesi gerekmistir. Bunlardan biri de

vatan topraklari i¢in savagmasidir.

5.9. Merhamet

Tirk kiltiirtinde ve toplumunda merhamet her donem varligini eserlerde
gostermistir. Yazili donemden bu yana sair ve yazarlar eser icerisinde merhamet
duygusu olan kisilere yer verdigi goriilmektedir. Merhamet, eserlerde daha ¢ok bilge
kisilerce gosterilir. Samed Vurgun’un bu eserinde de bu muhtevaya rastlamak

miimkiin.
“Yena da axacaq min giinahsiz gan,
Budur, diigtindiiran moni, atacan...” (Murgun, 2005, s. 175).

Yukaridaki dizelerde Banu’nun Ferhad’a savasma teklifi ilizerine Ferhad ilk
Once savasta kaybedilecek masum canlar1 diisiiniir ve dalginliga diiser. Bu s6zlerden
Ferhad karakterinin ne kadar merhametli ve iyi yiirekli bir kisi oldugu anlagilmaktadir.
Ferhad’in iyi bir karakter olarak anilmasi Tiirk toplumunda ¢ocuklarin isimleri yerine
secilmesi onun bu dogru ve giizel kisiligi ile iligkilidir. Merhametli kisiler her zaman

takdir edilmis ve sevilmistir.

5.10. Sadakat ve Thanet
Sadakat ve ihanet geleneksel Tiirk toplumlar1 i¢inde kendine sikc¢a yer bulur.
Bu durum gorece egitim diizeyiyle ilgili oldugu sdylenir. Direkt olarak bir ilgi

kurulamamigsa da ihanet ve giivensizligin kadinlara yonelik olarak yansitilmaktadir

(Soygatov, 2016, s. 65).

“Sirin, bir qulaq as, bir zaman man da
Giil kimi giilordim ¢olda, ¢comanda.
Man da gozal idim lap sanin gadar,
Agildan gedardi mani géranlor.
Hiisrevun vafast olsaydi bir an,

Boyun gqa¢irmazdi 6z peymanindan.
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O monim Qalbimi alib oynatdi,
Indisa giil kimi qoxlayib atdi...” (Murgun, 2005, s. 182).

Ask konulu eserlerde sadakat ve ihanet temalar1 {izerinde en ¢ok durulan
konulardandir. Sair Samed Vurgun bir¢ok eserinde oldugu gibi bu eseri de ask
cercevesinde islemis ve bu konulara da yer vermistir. Eserde Ferhad ile Sirin agskinin
disinda bir de Meryem ve Hiisrev aski mevcuttur. Bu ask Hiisrev agisindan bitmis bir
ask olsa da Meryem igin hala devam etmekte ve Meryem asklarinin bitme durumuna
gelmis olmasindan sikayetc¢i ve act gekmektedir. Yukaridaki dizelerde Meryem Sirin’e
ic dokerken Hiisrev’i asklarina yaptigi ihanet ve sadakatsizlik {iizerinden
elestirmektedir. Saire gore ask sadakat ve giliven isteyen bir konudur. Bunlar olmazsa

ask yok olmaya mecburdur.

5.11. Giiven

Tiirk toplumlarinda kaleme alinan eserlerde giiven duygusu 6nemli bir yer
tutar. Sairler ve yazarlar eserlerinde bunu sikca isler. Eserlerde 6zellikle halkin
inandig1, glivendigi, kendi derdini ve kederini anlattig1, zor durumlarda yardima kosan
bilge bir insan her daim kendine yer edinir. Bu bilge kisi halkin diisiince ve fikirlerinin
danismanidir. Ferhad ile Sirin adli eserde de Azer Baba bu karaktere biiriinmiis bir
kisidir. Yine Ferhad da Sirin i¢in giiveni yiiksek bir kisidir. Eserde giiven ve
giivensizlik karsithgr sikca goriiliir. Sirin’in Hiisrev’e glivenmemesi de bu duruma

ornektir.

“Son yalan deyirsan, boyiik hokmdar,

Esqima and i¢ib vermisdin garar,

inandim soziina man taleyi kam,

Lakin unutma ki, man da Maryamom —

Bizans dévlatidir arxamda duran!

Besdas oynamasin manimla dévran.

Ogul anastyam, na Qadar sagam,

Bu Kayan taxtina od vuracagam!” (Murgun, 2005, s. 188).

Eserde Meryem ile Hiisrev’in iliskileri ilizerinde tartistiklart bir boliimde

yukarida gosterilen dizelerdir. Meryem bu boliimde Hiisrev’e karsi i¢ dokiisline devam
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etmektedir. Hiisrev Meryem’le olan askina ihanet etmis ve sadakatsiz kalmistir.
Meryem ona en bastan glivendigini ve bu giiven sebebiyle yola ¢iktigini belirtir.
Bunun bedelinin ihanet olmamasi gerektigini anlatir. Eser ask, savas, sadakat, giiven
konulart iizerinden gelisirken aslinda sair agk i¢in glivenin ne kadar énemli oldugunun
listiine basmaktadir. Saire gore ask temelindeki giiven zamanla sarsilip yikilabilir. Bu

durumu Meryem ve Hiisrev aski {izerinden basarili bir sekilde okuyucuya aktarmistir.

5.12. Din

Ozellikle on dokuzuncu yiizyildan itibaren Azerbaycan’da Carlik Rusya’nin da
etkisiyle 6nemli Olglide modernite tecriibesi yasanmis, ayrica ateizm ¢evresinde
entelektiiel bir diinya goriisiine sahip olunmustur. Bu esnada din olgusu da biiyiik
oranda soyutlanmis ve kiiltiir olgusu olarak yerini almistir. Bu baglamda dini ve milli
degerler, bilhassa Nevruz kutlamalari, defin merasimleri gibi gelenekler hem
toplumsal hayatta hem de Orta Asya Tirk toplumlarinda ortak bir kiiltiir sembolii
olarak yerini almistir. Azerbaycan’da bagimsizlik sonrasi sosyo-kiiltiirel degisimler
yasanmistir. Bu siiregte dini degerlere yeniden doniis yasanmis, dinsellikte dnemli artis

yasanmistir (Tastan, 2003, s. 25).

“Azerbaycan’da ilk donemden itibaren politeizm inanci yaygin idi ve halk bu inanca gore
yasanustir. Ulkenin degisik bolgelerinde insanlar atese, giinese ve aya tapmistir. Hatta Zerdiist 'ten once
béolge insanlart nehirlere, daglara ve gollere kurban keserlerdi. Zerdiist diisiincesi halk arasinda
yayginlk kazandiktan sonra zamanla nehir ve daglar adina diizenlenen kurban torvenleri arka plana
itilmistir. Bir bakima unutuldu. Zerdiistliik Mecusi, Mazdaizm ve Maniheizm isimleri ile de bilinir. M.O.
VI. asirda Iran’a yayilan Maglar Zerdiistliikte kahinlik ve hizmetci vazifesini iistlenmislerdi. Maglarin
gayretleri sonucunda (M.O. V.-VI) atesperestligin Zerdiist dinine sokulmasiyla ates de bu dinin
sembolii olarak kabul edildi. Eski Yunan, Misir, Babil ve Avrupa din ve inanglarinda ates hem
temizleyici, hem de 6liim étesi ceza unsuru olarak gorilmiistiir. Kendisinin “Bilge Tanri Ahura
Mazda’dan vahiy aldigim” iddia ederek halka telkinde bulunan Zerdiist, Iran’in eski dinini yeniden
bicimlendirmeye ¢alisti. Varlik dlemini iki esas itizerine indirir; Hayir ve ser, karanlik ve nur. Karanligin
aydnlaticisi, evrensel adaletin yaraticisi odur. Kotii, ¢irkin ve ser olan her sey Ehrimen “Engermei-yi
nowun, giizel, iyi hayw olan her sey de Ahuramazda “Sentamei-yi now un safindadw. Ikili giic
arasinda siirekli miicadele vardir, sonunda iyilik taraftart olanlar kazanacaklardwr. Insan bu ikilem
arasinda se¢im yapmakta serbesttir. Tabii olarak da se¢iminin sonucuna katlanacaktir. Zerdiistliikte
ahiret, cennet, cehennem ve ruh inancivardir. Zerdiist’iin hayati hakkindaki bilgiler daha ¢ok

efsanevidir.” (Murselov, 2016, s. 49).
“Ulu Hiirmiiz!.. Saxla bizi baladan,
Noalar ¢okdi tarix boyu bu vatan...
Bu vatan ki Zardiistlarin yurdudur,

Hor igidi bir yenilmaz ordudur.

Ulu Hiirmiiz!.. Ayaga galx sasimdan,
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Komak ticiin ¢agiriram sani man...” (Murgun, 2005, s. 169).

Eserin biitiiniinde karakterler Islam inancina sahiptirler. Karakterler olumlu
veyahut olumsuz seyreden olaylar karsisinda mutlaka Allah’a karsi bir dua ya da isyan
icerisinde olmuslardir. Ozellikle Sirin, dert ve gamlar igerisinde yalniz kaldig
boliimlerde siirekli icinde Allah lafz1 gegen sozler sarfetmistir. Yine eserde Hiisrev’in
asktan yana sansizligimi ifade ederken Allah ismiyle sozlii isyanlar ettigini
gormekteyiz. Fakat eserin birgok yerinde de Azerbaycan toplumunun eski inang bigimi
olan Zerdistliik dinine dogrudan atiflar yapilmis ve ayni zamanda Zerdiistliikten
onceki ¢ok tanrili inanglarina da ait bir¢ok rittielin gerceklestirilmeye devam edildigi
goriilmektedir. Yukarida verilen boliimde Bu vatan Ki Zordiistlerin yurdudur sézleriyle
Azerbaycan toplumunun inang olarak gecmiste Zerdistligii benimsediklerini
gormekteyiz. Azer Baba halk ile “Ulu Hiirmiiz!..Saxla bizi baladan” diyerek Hiirmiiz
denizine seslenmekte ve ondan savas icin yardim dilemektedir. Islam inancinda
dogadan ve dogadaki ¢esitli unsurlardan yardim talepleri edilmez. Ayni sekilde bu
inan¢ Zerdiistliikte de goriilmez. Fakat Azerbaycan toplumunun eski politeist
inancinda dogadaki unsurlardan yardim isteme ve onlara manevi anlamlar ylikleme
aligkanligi mevcuttur. Bu 0Ogretiler inang degisimlerinden sonra da tamamen

kaybolmamis ve halkin bilincinde yer almistir.

“Zerdiist, eski Iran’a tek tanricilik/tevhid inancim getirmistir. Onun getirdigi din, tek tanri
inanmisini temel alir. Ondan énce Iranlilar bir kisim tanrilara tapinmakta ve rahiplerin hazirladigi bir
tiir uyusturucu, bir kutsal ickiyi i¢mekle uygulanan “haoma” kiiltiriinii devam ettirmekte idiler.
“Haoma”, biitiin evreni sivi sekilde doldurduguna inanilan hayat tanrisi idi. Zerdiist inanisinda daha
sonralart “Ormuzd” sekline déniismiis ve Islami kaynaklarda da “Hiirmiiz” olarak yer almis”
(Yildirim N. , 2009, s. 6).

5.13. Kadercilik

Kadere raz1 gelme, geleneklere bagli olmanin bir neticesi olarak goriiliir. Her

toplumda farklilik arz eden kadercilik, bilhassa kdy hayatinda ailenin evlatlan

hakkinda verdikleri riza ile meydana gelir (Yildirim O. , 2020, s. 72).
“Bela...
Diiz galmayir manimla dévran,
Na bu taxt olaydi, na da bu iran!

Sirin da vermayir konliinii, gorak,

Gorak, ganli folok na géstaracak? ” (Murgun, 2005, s. 200).
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Eserin bu boliimiinde Sirin artik Hiisrev’e karst bir ilgi duymaz ve Hiisrev da
Sirin’in gonliinii alamayacagini anlar. Bu olumsuz durum da Hiisrev’in {imitsiz bir hale
girmesine sebep olur. Hiisrev, Sirin’in kendisini sevebilecegine inanmustir. isler
istedigi gibi olmayinca durumu kadere birakir. “Gérak, ganli folok na gostaracok?”
soziiyle kadere teslim oldugunu gormekteyiz. Hiisrev gibi elinde giic barindiran bir
karakterin zor kullanmamasi ve felege bakmasi donemin toplumsal inanglariyla

dogrudan ilgilidir.

5.14. Sihir, Biiyii, Olaganiistii Varhklar

Sihir, biliyli gibi yilizyillar boyunca toplumlarin i¢inde olan batil inanglar,
insanlarin davranislarinda ve diisiince yapilarinda etkili olmustur. Insanlarin iizerinde
etkili olan bu tutum ve davranislar, edebi eserlerde de kendine yer bulmustur (Imer,
2020, s. 72). Sihir ve biiyli, neticeyi iyi veya kotii sonuglandirmak igin tabiat
unsurlarin1 da  etkilemek suretiyle olagan diizeni degistirmek amaciyla
kullanilmaktadir. Bu degisim bilinen yollarla degil, dogaiistii ve gizemli giicler
araciligr ile gerceklestirilir. Yiizyillardir varligini siirdiiren sihir/biiyii, s6ziin etkili
giicinden ve belli bazi unsurlardan yararlanarak dogaiistii varliklarla irtibat kurup bir
istegin gergeklesmesi amaciyla kullanilmigtir. Tiirk boylar1 arasinda Sihir/bliyi ile

ilgili inang ve uygulamalar da yaygin ve ortaktir (Glimiis, 2021, s. 4).

“Sapur

Al, qizim, bu giilii alinda saxla,

Ug dafa nafas al, sonra da goxla!

O vaxt déyiintiilor galbindan gedor,
Xayalin gdylari ziyarat edor.
Diinya gozlorinda giiltimsayarak,

Ney kimi dil agar har giil, har ¢igak...

Sirin
Aman, kahin baba... ceyran qgagir ki,
Buy... byy... agaclar da ¢icaok agir ki...

Ah... diinya na Qodar gozallasdi, bax!
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Elo bil galbima giinas dogacag.
Vay, yuxum goldi Ki...

Sapur
“Giil” bihus etdi...
Moalaok da tadbirla yuxuya getdi...” (Murgun, 2005, s. 167).

Eserde sihir ve biiyli konusu sadece Hiisrev’in Sirin’i kendisine asik etme
noktasinda islenmistir. Hiisrev’in Sirin’1 etkileyecek bir 06zelligi olmadigr igin
Hiisrev’in yakin adami ayni zamanda kahin olan Sapur devreye girer. Sapur’un
yukarida verilen dizelerde goriildiigi iizere bir giil ile mayhos etmesi sonucu Sirin’in
akli ve duygular karisir ve Hiisrev’in goriintiislinii dnce hayali sanar asik olduktan
sonra gercek halini goriir ve sihrin etkisiyle ona tutulur. Sapur bir giil cicegiyle yaptigi
biiyli Sirin’i hizli bir sekilde etkisi altina alir. Sirin giilii kokladiktan sonra her sey
goziine glizel gorlinmeye baslar ve yavas yavas uykuya dalar. Sair bu dizelerle
dénemin toplumunda hangi inang¢ bigimi olursa olsun sihir ve biiyii gibi konularin halk

icinde dinamigini korudugunu gostermektedir.

5.15. Ouzlii Sozler

Biitiin Tiirk toplumlarinda oldugu gibi Azerbaycan Tiirkleri i¢in de 6nemli bir
yer tutan Ozlii sozler, var olduklar1 toprak iizerinde deger yargilarini, diisiince
sistemlerini, din ve ahlak anlayiglarmi belli kaliplar igerisinde aktariimasidir. Ozlii
sOzlerin en belirgin 6zelligi akilda tutmay1 kolaylastiran bir 6zellige sahip olmasidir.

Ayrica bu durum edebi sanatlardan da faydalanmaktadir (Toret, 2019, s. 267).

“Yena da Hiirmiizo yalvardim ki, man,
Azaciq xog kegsin bu ilki ruzgar,
Yoxsa mahv olacaq yena taxillar.
Coraksiz bir 6lka har vaxt ac olar,

Diismana daima o mohtac olar...

Sirin, gézal qizzm, goriiram Ki, san

Haddindan ziyada xayalparvarsan;
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Cox sirin olsa da xayal nemati,
Axwrda ¢ox olur gami, mohnati.” (Vurgun, 2005, s. 155).

Azerbaycan toplumunda atasozleri, deyimler, 6zlii so6zler insanlar1 yonlendiren,
yasamin akisini etkileyen dinamiklerdendir. Eserde de bu konular devamli olarak
islenmis ve goze carpmaktadir. Eserin basindan sonuna bilge adam olarak karsimiza
cikan Azer Baba, 0zli sozleri en ¢ok dile getiren ve birey ve toplumu yonlendirme
gorevindeki bir isimdir. Coraksiz bir élka har vaxt ac olar, Diismana daima o mohtac
olar... sozleriyle halka tahillar konusunda bilingli olmalarini, iilkenin tahilsiz olmasi
bagkalarina muhta¢ kalinacagi anlamima geldigini belirtir. Cox sirin olsa da xayal
nemoati, Axwrda ¢ox olur qami, méhnati sozleriyle de Sirin’e ¢ok hayallere

dalmamasini ¢iinkii hayallerin sonradan birakacagi ac1 ve dertler olacagini belirtir.

5.16. Sanat

Toplumlarin hayat sartlar1 iyi diizeye geldik¢e o topluma ait olan sanatgilarin
da eserleri gelismis, yani toplumun refah seviyesi sanatcilarin eserlerine de yansimistir.
Tersi durumlarda ise, toplumlar sanatcilar1 kurtulus yolu olarak gérmiis ve sanatgilar
da toplumun selameti i¢in ellerinden gelen gabayi sarf etmislerdir (Turan, 2021, s.
121).

“Xeyr, Forhadindir bu boyiik hiinar,

Bu daglar basinda duran galalor

Onun sanatilo yaranmus, bali,

Onun hiinaridir, onun amoli! ” (Vurgun, 2005, s. 138).

Eserde Ferhad karakteri iyi, diiriist bir agik olmasinin yaninda pek hiinerli bir
sanatkardir. Ferhad’in Sirin’in ailesiyle tanigsmasinda sanatinin biiyiik rolii vardir.
Ferhad esere biiyiik ve ihtisamli bir kale insa ederek girer ve halkin, yoneticilerin
ilgisini ¢eker. Bu donemde sanat eserlerine oldukca deger verilir ve sanatcilar da
Odiillenir. Sanat eserleri toplumlarin ge¢misine, geleneklerine, kiiltiirlerine 151k tutan
kayitlardir. Azerbaycan toplumunun da bu donemde bu fikre sahip oldugunu

gormekteyiz.
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5.17. Istek, Temenni

Birgok toplumda temenni ve istek temalar1 eserlerde sik¢a yer bulur. Ozellikle
Islamiyet’ten sonra yazilan eserlerde bu istek Allah’tan talep edilir. Daha ¢ok dua
tizerine yapilir. Bazi eserlerde de hiikiimdar veya devletin ileri gelenlerinden
temenniler edilir. Samed Vurgun’un Ferhad ile Sirin adli eserinde de okuyucularin
karsisina iki farkli devletin hiikiimdarlar ¢ikar. Halk da bu iki hiikkiimdardan istekleri

vardir.
“Getma, durl.. Getmoa, Son ey nazli xayal!
Calladim olub da, gal canimi al!..” (Murgun, 2005, s. 163).

Yukaridaki dizelerde Sirin, Sapur’un yaptigr sihir etkisiyle Hiisrev’in
goriintlisiine asik olur. Bu yaniltict goriintii ondan uzaklasinca Sirin biiylik bir ask
acizligi icerisinde ona yalvarir ve isteklerde bulunur. Sirin gordiigii ve asik oldugu

hayalin gitmemesini ister. Canin1 almasina razi olmus derecede aska diismiistiir.

5.18. Yalmzhk, i¢csel Bunalhm

Insan merkezli bilimler arasinda edebiyat ve psikolojinin etkisi yadsinamaz.
Her iki bilim de bir¢ok yonden ortak paydalart mevcuttur. Psikolojinin insan zihnini ve
davraniglarint incelemekle birlikte hayvanlar {izerinde de c¢alisma alanlari vardir
(Emre, 2006, s. 16). Psikoloji ile edebiyat arasinda yakindan iliski vardir. Freud, “Séz
bir insamin bir baskasint etkilemede bagvurdugu en onemli ¢are, soylendigi kimsede
ruhsal degisikliklere yol agma bakimindan esi bulunmaz bir aractir.” der. Bu da
okuyuculara psikoloji ile edebiyat arasinda ne denli bir yakinlik oldugunu belirtir
(Freud, 1998, s. 44).

“Yalandir, yalandir, tarixi bilsan,

Onun da baxtini gorarsan gara,

Criinki sohrat hara, saadat hara?..

Gotiir moni... dag boydadwr har gamim,
Na dostum var, na dard bilan hamdamim,
Na olsun Ki, ¢ox béyiikdiir sah adim,

Oz émriimii mahabbatsiz yasadim,
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Bu dard moani agridacag gabradak:
Sah olmadim agiz dolu giilorak...” (Murgun, 2005, s. 201).

Eserin bircok yerinde yalnizlik ve igsel bunalimlarla karsilagilmaktadir. Sirin,
Sapur, Meryem, Banu, Vezir gibi bir¢ok karakter yalnizlik ve bunalimlar yasar.
Bunlardan en onemlilerinden biri de Hisrev karakteridir. Hiisrev Sirin’den karsilik
goremeyince Meryem’e de donmeyi kabullenemez ve yalmizligin igine diiser.
Yukaridaki dizelerde de goriildiigii iizere kendisi gibi Biiyiik Iskender’inde kara bahtli
oldugunu, sohretin saadet getirmedigini, kendisinin dert i¢inde yilizdliglinii belirtir. Sah
olmasma ragmen Omriiniin muhabbetten asktan uzak oldugundan yakinir ve igsel

bunalimlar yasar.

5.19. Riiya, Hayal Alemi

Riiyalar hem toplum i¢in hem de riiyay1r goren kisi i¢in olduk¢a Snemlidir.
Riiyalar, bastirilmis hislerin tezahiiriidiir. Yazarlar ve sairler toplum ve yonetim sekline
dair istek ve hayallerini riiya kurgularina dayanarak ifade ederler. Ayrica riiya, kisinin
bilin¢li olmadig1 durumlar1 kapsar. Bu sebeple yazarlar ve sairler fikirlerini kaleme

alirken riiya kurgusuyla yazarlar (Oztiirk, 2018, s. 407 408).

“Lakin, Azar baba, Xayalsiz omiir

Qanadsiz qus kimi yaziq gortintir.

Xayaldwr diinyada an boyiik aSar;

Bu ayli, ulduzlu, giinasli goylor

Xoyalla goriiniir bu gadar gozal,

Xayal sohnasidir bu hokmi-azal.” (Murgun, 2005, s. 155).

Eserde karakterler ger¢eklerden uzaklagsmak icin yer yer hayal kurar ve rilyaya
dalarlar. Bunlardan en 6ne ¢ikan isim Sirin’dir. Sirin 6zellikle Sapur tarafindan biiyiiye
kapildiktan sonra hayal diinyasi i¢cinde yasamaya baglar. Sirin diinyanin bir hayalden
ibaret oldugunu ve bastan beri bu hayalin i¢inde gezindiklerini ifade eder. Hayali ¢ok
sevdigini onsuz olunamayacagini, hayalsiz insanin kanatsiz bir kus gibi acinasi
oldugunu soyler. Azer Baba ise bu diisiincelere katilmaz onun daha gercekei olmasini

nasihat eder.
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5.20. Siyaset

Ikinci Diinya Savas1 yillarinda Sovyetler Birligindeki Tiirk halklarindan biri
olarak Azerbaycan, cephede topyekiin Kizil Ordu safinda miicadele verirken, sanatgilar
da arka cephedeki edebiyat diinyasinda resmi “savas edebiyat1” gibi konular
islemislerdir. Bu dénemin en 6nemli sanatgist Samed Vurgun’dur. Samed Vurgun,
Azerbaycan edebiyatinin Sovyet donemi sairlerinden biridir. Vurgun, edebiyattaki
hiinerlerini, farkli iceriklerde yazdigi lirik ve epik siirleri yam1 sira, Azerbaycan
Tiirkgesini ustalikla kullanmis olmasindan almistir. Savas yillarinda kabiliyetini politik
konularda kullanmasi da siiphesiz donemin en Onemli sairi yapmistir. Nitekim
Azerbaycan edebiyatinda “Biiyiik Vatan Muharebesi” olarak adlandirilan ikinci Diinya
Savasi patlak verdikten hemen sonra, 23 Haziran giinii “Vatanin Nobetinde” adli siirini
“Komiinist” gazetesinde yayimmlamistir. Vurgun savas yillarinda fasizme karsi
sOylemleriyle diismana kars1 acitnmamasi hususunda cesaret veren siirler de yazmistir.
Eserlerdeki bu temalar, donemin siyasi atmosferinden kaynaklanmaktadir. Benzer

icerikler donemin biitiin sair ve yazarlarinda vardir (Isgoren, 2017, s. 318).
“Ha... ha... ha... Aforin, Sapur, aforinl..

Dasa da dil verar Sanin hiinarin.
Sirin 6z galbini verarsa mana,
iran sahib olar Azarbaycana...” (Murgun, 2005, s. 150).

Tarihte bir¢cok hiikiimdar emellerine ulasmak i¢in dogrudan muharebeler
yapmis, bircogu da savagsmadan sadece ¢esitli anlagmalar {izerinden kiz alip vermeyle
siyaset giitmiislerdir. Bu anlagsmalar sayesinde iilkeler akraba oluyorlar ve birbirlerine
daha az tehditle yaklagirlar. Bu eserde iki tiir siyasi yaklasimdan da 6rnekler vardir. Tk
olarak Hiisrev ve Sapur Sirin’i elde etmek i¢in Azerbaycan topraklarinda yakinlardaki
bir kaleyi fethetmeleri gerektigini konusurlar sonrasinda bu fikir askiya alinir. Sirin
c¢esitli oyunlarla kandirilip kagirilir. Hiisrev eser boyunca Sirin’e olan askini dile getirir
fakat onun i¢inde olana ask aslinda Azerbaycan topraklarina kars1 duydugu asktir.
Hiisrev Azerbaycan topraklarinin iran topraklarmna katilmasini arzular. Bunun igin de
once Sirin’i kendisine asik etmesi gerektigini diisiiniir. Sapurla beraber siyasetlerini bu
yonde gelistirirler. Sair eserde donemin askeri ve siyasi havasini okuyucuya

yansitmay1 bagarmis ve merak ettirmistir.
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5.21. idea, Umit

Samed Vurgun’un temel niteligi “rejim propagandisti” olmasidir. Ancak
kendisi dmriiniin yarisindan fazlasini siire adamis ¢ok kuvvetli bir sairdir. Kelimeler
tizerinde etkisi, geleneklere hakim olusu, onun siirlerini igerik anlaminda giiclii
kilmistir. Bunlarin yami sira 6lgiili siirlere ve kafiye-redif uyumuna hakim olusu
siirlerini sekil anlaminda da giiclii olmasin1 saglamaktadir. Yani “Samed Vurgun,
biitiin varligt ile halk hayatina, sosyalizm vatanina, komiinizm ideallerine bagh bir

sanatkdr olmugtur” (Bozdogan, 2005, s. 91-92).

“Ha... ha... ha... Afarin, Sapur, afarin!..

Dasa da dil verar sonin hiinarin.,

Sirin 6z galbini verarsa mana,

iran sahib olar Azarbaycana...” (Murgun, 2005, s. 150).

Eserde her karakter bir iimit ve arzu icerisinde yagamaktadir. Ferhad ve Hiisrev
Sirin’e kavusmak ister. Banu Sirin’i kurtarmak ister. Meryem Hiisrev’in ailesine
askina sahip olmasii kendisini sevmesini ister. Vezir hiikiimdar olmak ister. Herkesin
bir ideas1 mevcuttur. Bu timitlerin en énemli olanlarindan biri de Hiisrev’in Sirin’e
varmast ve Hiisrev’in Azerbaycan topraklarina da hiikiimdar olmasidir. Sapur ve

Hiisrev’in en biiyiik idealar1 budur. Eser boyunca bu gaye igerisinde olmuslardir.

5.22. 1ilim ve irfan

Sovyet Rusya’nin etkili oldugu yillarda Azerbaycan’da okuma ve yazma
oraninda artis goriilmiistiir. Ilk ve orta okullar zorunlu hale getirilmistir. Ancak
Sovyetler kendi ideolojilerini yerlestirmek adina miifredatlarda da diizenlemeler

yapmuslardir (Imer, 2020, s. 61).

Sair Samed Vurgun da bu eserinde egitimin 6nemine karakterler iizerinden
vurgu yapmustir. ilim yolunda ilerlemenin, irfan sahibi olmanin ehemmiyeti eserde

verilmistir.
“Stiur hakim olan har bir macliso

Tanrt sacda qilib malak bag ayar.” (Murgun, 2005, s. 154).

87



Eserde sanata ve sanatgiya deger verildigi gibi ilim ve irfana da deger
verilmistir. Karakterler arasinda Azer Baba ilmi 1iyi bir sekilde yansitan
cevresindekileri bilgi ve tecriibeleriyle yonlendirmistir. Yukarida verilen 6rnekte de
goriildiigii lizere suur, biling, aklin hakim oldugu her yerde kiymet vardir. Sair

melekler dahi bas eyer diyerek ilmin degerini okuyucuya aktarmustir.

5.23. Empati ve Teselli

Bugiin dahil empati ¢ok fazla ihtiya¢ duyulan bir unsurdur. Insanlarin kiigiik
yastan itibaren empatiden yoksun yetistirilmeleri onlarin kendi igsel diinyalarindan bile
ayrilmasina sebep olabilmektedir. Bu durum siddetin farkli cesitlerine sebep olur

(Tepe, 2019, s. 528).

Sair Samed Vurgun da eserde karakterlerin empati yoniinii okuyuculara
vermektedir. Ozellikle Ana karakterlerden Sirin’in miiskiil durumlarda kaldiginda

etrafindakilerin teselli edisi eserde sikg¢a rastlanir.

“Aman, sahim, iiziir sizi xayallar,

Pancanizda fran boyda élka var.

Qalbinizdan har na kegsa diizalar,

Bir qiz nadir? Siza yiiz min qiz galor...” (Murgun, 2005, s. 201).

Eserde dert yanmalar ve teselli arayislar1 daha ¢ok ask konularinda gegmektedir.
Ferhad, Sirin, Hiisrev, Meryem dortliisiinde daima teselli durumlar1 goriiliir.
Yukaridaki Ornektede Hiisrev asktan dert yandigi vakit Veziri onu teselli etme
gayretinde bulunur ve ona; Bir qiz nadir? Sizo yiiz min qiz goalar. Diye sOyler. Fakat
yine de Hiisrev’i teselli edemez. Sair bu orneklerle eseri daha gergekgi kilmayi

basarmistir.

5.24. Aile

Sair Samed Vurgun sanat seriivenine siir yazarak baglar. Ailenin siire olan
ilgisi, Samed Vurgun’a da tesir eder ve onun yaraticiliginda da etkili olur. Samed
Vurgun’un ilk siirleri, Kazak’ta okudugu okulda Feridun Bey Kdgerli’nin kurdugu
Duvar Gazetesi’nde sergilenmis ve gittigi okulda okumaya baslar. Vurgun, o yillarda
pek cok siir yazmistir. Bu siirler genellikle lirik ask siirleridir. Sairin eserlerinde aile

konusuna en ¢ok “Aygiin” eserinde goriiliir. Bu eser daha ¢ok kadinin toplum igindeki
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oneminden bahseder. Eserde aile kurumunun ayakta nasil duracagini belirtir. Samed
Vurgun igin aile 6nemli bir miiessesedir. Samed Vurgun’un, Biiylik Vatan Muharebesi
yillarinda askerlerin yakinlarini ziyarete gittigi ve onlara yardimlarda bulundugu

bilinmektedir (Iisgdren, 2016, s. 76-284).

“Ah, oglum... goriirsan neylayir atan?

Sana siid vermisam bu doslarimdan,

Yuxusuz gecalor kegirmisom moan,

O ki gozlorimda goydu kamuma,

Al ondan, oziin al intiganumi!..” (Murgun, 2005, s. 189).

Sair eserde aile kavramini daha ¢ok Meryem ve Hiisrev iligkisi iizerinden
okuyucuya sunmustur. Meryem ve Hiisrev arasinda bitmis olan ask ailesine de
yansimaktadir. Meryem ve Hiisrev’in ¢ocuklari olan Siruye iki ara bir derede kalmustir.
Bu mutsuz aile tablosu zaman zaman intikam ve nefret duygulariyla da farkl
gelismelere sebep olmustur. Bunlardan biri de Meryem’in oglunu babasina karsi
kiskirtma amacidir. Yukaridaki dizelerde verilen Orneklerde de Meryem oglunun
babasindan intikam almasini ister ¢linkii babasi annesine ihanet etmistir. Meryem bu
istegi sunarken de duygusal olarak oglunu etkilemeye calismistir. Aile i¢i tartigmalarda
ebeveynlerde bugiin oldugu gibi o donemde de ¢ocuklar1 yanina ¢ekme, ¢ocuklardan

destek gérme ihtiyaci goriilmiistiir.

5.25. Bagimsizhik

Ozellikle Sovyet Rejiminden sonra Azerbaycan Tiirk sairlerinin siirlerinde
bagimsizlik ve Tiirk milletinin manevi giiciinii yansitan ifadelere sikc¢a rastlanir.
Destanlar ve bu destanlara katki saglayan kahramanlar, Tiirk halklarin komutanlari,

fatihleri, diistiniirleri siirsel imgelerle anlatilmistir. (Hesimova, 2018, s. 466).

“Burda har sahar

Dastoyla gazisir atasparastlar.
Azadhq sevandir bu xalq azaldan,
Bir do musiqidan, serii gazaldan

Burda ilham alir har diinya goran.” (Murgun, 2005, s. 144).
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Azerbaycan toplumu tarih boyunca hiir yasamak istemis, hi¢ kimsenin
boyundurugu altinda kalmak istemeyen bir halk olmustur. Bu yiizden tlilkede defalarca
baskaldir1 ve zaferler meydana gelmistir. Bu topraklarda yasanan bu aksiyonlar elbette
ki halkin karakteristik tavrina da sirayet etmistir. Eserin birgok yerinde Azerbaycan
topraklarmin 6zgiirligli konusuna deginilmis hatta bu sebeple savaslar bile olmustur.
Yukarida verilen ornekte Sapur Hiisrev’e Azerbaycan kizlarini tanimlarken ilk 6nce
onlarin hiir insanlar oldugunu ve hiirriyetsiz yasayamayacaklari vurgusunu yapmistir.
Daha sonra kisisel Ozelliklerinden bahsetmistir. Sair burada bu hiirriyet fikrini

okuyucuya tanimlamanin 6nilinde sunarak aktarmistir.

5.26. Elestiri

Sair Samed Vurgun, edebi elestirileri yaptigi donemde Azerbaycan Sovyet
edebiyatinda “Marksist elestiri” hakimdir. Bu elestiri tiirlinlin etkisi altinda kalan sair
ve yazarlar, edebi eserlerin bircoguna siyasi cepheden bakarlar. Ozellikle de
kapitalizim ve sosyalizm catigmasi edebi eserlere de yansimistir. Samed Vurgun da
edebi elestiri konusunda bu karmasanin igerisinde Marksist elestiriyi desteklemistir.

(Isgoren, 2016, s. 208).

“Bu boyiik sanatin bir kaganadir,

Ancagq... o galanin zirvasina bax,

Yastidir... iistiina gar yigilacagq.

Lakin qilinc belli qurulsa hasar,

Ustiinds g6llanmaz na yagis, na qar” (Vurgun, 2005, s. 139).

Yukaridaki ornekte de goriildiigii lizere Azer Baba Ferhad’i yaptigi kalenin
mimarisi tlizerinden elestirmistir. Eger dedigi gibi diizeltilmezse kar yagdigi zaman
kalenin istiinde sorun yasanabilecegini sOyler. Ferhad bu elestiriyi biiyiik olgunlukla

kabul eder.

5.27. Tabiat

Tabiat, insan, tarih gibi konular Tirkistan cografyasinda ve ozellikle Sovyet
yillarinda pek fazla kaleme alinmadigi goriiliir. Daha cok siyasi ideoloji ekseninde
yazilan eserler vardir. Fakat sonrasinda yazar ve sairler ideolojilerden uzaklasir.

Tabiat, insani tarih gibi konulara yonelir (Karakas, 1996 , s. 310).
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“Olvidal.. Olvida, qurdugum sahor,

Goylara bas vuran dik minaralar,

Olvida!.. Sevdiyim nazanda Vatan!

Mon sarbat icmisam sanin alindan.

Halaldwr amayin, halaldir siidiin.

Hor bulaq basinda bitan séyiidiin,

Hor goca ¢inarin 6z viigart var.

Hor asiq galbinin bir nigart var...” (Murgun, 2005, s. 177).

Azerbaycan Edebiyatinda vatan, 6zgiirlik, millilik temalarinin yaninda tabiat
temalar1 da mutlaka islenmistir. Ciinkii Azerbaycan toplumu, sanat¢ilar1 vatani sadece
manevi olarak degil onun maddi unsurlarint da iginde yasamistir. Bunlardan biri de
tabiattir. Azerbaycan Siirinde tabiat; daglar, bulaklar, ormanlar 6zelinde sairlere ilham
olmustur. Bu sayede sairler vatan 6zlemlerini, sevdalarini daha c¢arpici sekilde ifade
etmiglerdir. Bu sairlerden biri de Samed Vurgun’dur. Sair Samed Vurgun yukarida
verilen ornekte Ferhad’in vatanindan ayrilirken tabiati, daglari, bulaklar1 hatirlamasi

buna Ornektir.

5.28. Psikoloji

Edebi eserler, insan1 tiim yonleriyle incelemeyi ve tanitmay1 amaclayan, bunun
icinde genis ruh ¢dziimlemeleri yaparlar. Insanm i¢ diinyasini, duygu ve hayallerini
anlatirlar. Tam da bu noktada edebiyat ile psikoloji bilimi arasindaki iliski
baslar. Bireyin i¢ diinyasini konu alan bu eserler hem psikolojiden yararlanmis hem de
psikoloji bilimine katki saglamis olur. Sair Samed Vurgun da bu eserinde karakterlerin

psikolojik tahlillerine yer vermis, bireylerin i¢ diinyasini eserinde yansitmistir.

“Yox, goriirom man,

Goriiram dalginsan, gizloma, danis!
Moanda danismaga tutar galmamus...
Sirin, gézal qizim, gériiram Ki, san
Haddindan ziyada xayalparvarsan;
Cox sirin olsa da xayal nemati,

Axirda ¢ox olur gomi, méhnati.” (Murgun, 2005, s. 155).
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Eserde Azer Baba bilge kisiliginden 6tiirii saygin bir kimlige sahiptir. Herkesle
1yl gecinir ve herkesin derdini dinler. Yukaridaki 6rnekte verildigi iizere de Azer Baba
Sirin’in hareketlerini gézlemlerken psikolojik tahlil yapar. Sirin’e kendisinin fazlasiyla
hayallere daldigini sdyler bunun iizerinden ona tavsiyelerde bulunur. Eser boyunca
Sirin’in psikolojisinde gelismeler ve degisimler olur. Azer Baba bunlar1 yakindan

goren fark edenlerden biridir.

5.29. Kadin ve Erkek iliskileri

Kadin ve erkek iliskisi Tiitk toplumlarinda 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk
toplumlarinin geleneklerine bakildiginda kadinlar erkeklere gore daha ayricalikli
oldugu goriiliir. Ozellikle evlenme ¢agindaki kizlarin aile igerisindeki énemi oldukga
biiyiiktiir. Sair Samed Vurgun’un Ferhad ile Sirin adli eserinde de Sirin’in evlenme
cagina gelmesi ve Ferhad’a olan ilgisi eserde agik bir sekilde verilmistir. Sirin’in

ablasinin hiikiimdar olusu da bir¢oklar1 tarafindan saygi duyulmasina sebep olmustur.

“San yalan deyirsan, boyiik hékmdar,

Esqima and i¢ib vermisdin gorar,

inandim séziina man taleyi kom,

Lakin unutma ki, man do Maryamom —

Bizans déviatidir arxamda duran!

Besdas oynamasin manimla dévran.

Ogul anastyam, na Qadar sagam,

Bu Kayan taxtina od vuracagam!” (Murgun, 2005, s. 188).

Eser basli basina kadin erkek iliskisi iizerinden hareket etmektedir. Burada
kadinlardan hizmetkar olani1 da hiikiimdar olan1 da mevcuttur. Aymi sekilde erkek
karakterler icinde de hizmetkar ve hiikiimdarlar var. Giigler esit sekilde paylasilmis
diyebiliriz. Bu durumda sair kendine gore Tiirk kiiltiir ve geleneginde de goriildiigii
tizere kadin ve erkegi esit sekilde islemistir. Ferhad ve Sirin iligkisi ve Meryem ile
Hiisrev iliskisi lizerinden daha net olarak belirtilen kadin, erkek iliskisi eserin bastan
sonuna kadar okuyucuyu icine ¢eker. Yukaridaki 6rnekte Meryem ile Hiisrev asklari
tizerinden bir yiizlesme sahnesi yasarlar. Meryem bir kadin olarak sevgiden hakkinm

istemekte ve Hiisrev’e itirazlar etmektedir.
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SONUC

Azerbaycan’da modern tiyatro dogmadan Once halk arasinda oynanan
geleneksel, kiiltiirel kokenli oyunlar var olmustur. Halk oyunlari, Azerbaycan’da
geleneksel tiyatronun gelismesine katkida bulundugu kadar geleneksel karakter ve
tipolojilerin zenginlesmesine de destek saglamistir. Azerbaycan’daki geleneksel halk
tiyatrosu, zengin bir 6zellik tasimaktadir. Birgok muhtevada sahnelenen bu oyunlarin
halki eglendirmenin yani sira anlamli mesajlar vermesi de bu oyunlari énemli hale

getirmistir.

Azerbaycan’da modern tiyatro 19. yilizyilin ikinci yarisinda tesekkiil eder, bu
durumun olugmasinda bilhassa Rusya-Iran Savasi sonucunda Kuzey Azerbaycan’in
Rusya’ya ilhak edilmesi etkili olmustur. Bu gelisme, isgalden sonra Azerbaycan’in

siyasi, ekonomik ve kiiltiirel yonlerden Rusya’nin etkisi ile baghdir.

19. asrin sonuna dogru belirli bir tiyatro toplulugu ve kiiltiirii olusmustur. Bu
toplulukta bir araya gelen tiyatro goniilliileri, milletin gelisimi i¢in en 6nemli etkinlik
alanin1 tiyatro olarak kabul ederler. Kimi zaman g¢esitli g¢evrelerin saldirilarina
ugrasalar da Azerbaycan tiyatrosunun terakkisi i¢in durmadan ¢aligsmis, Azerbaycan’da
yasanan gelismeleri yapitlarinda irdelemeye caligmig, bu vesileyle iilkenin sosyal,

politik, ekonomik ve uygar hayatindaki geligsmeleri halka anlatmaya caligmistir

1920°de gergeklesen Rus isgali sonrasinda rejimin degistirilmesi, sosyal,
kiiltiirel, sanatsal hayatta 6nemli degisimleri de beraberinde getirmistir. Yeni rejimin
miistebit ve zorba uygulamalar1 bir miiddet sonra baglar. Bu durum edebi camiada da
hissedilmistir. Bilhassa tiyatro yazarlari, 1920°den sonra Ozgiir diisiinceleriyle
yazamamiglardir. Sovyetlerin resmi ideolojisine uygun yazmayan yazarlar siirgiine

gonderilmis, katledilmis ve tehdit edilmistir

Samed Vurgun Azerbaycan Tiirk Edebiyatinin en Onemli sahsiyetlerinden
biridir. Ozellikle yasadigi dénemin buhranli bir siire¢ olarak toplumu her yéniiyle
etkilemesinden dolay: biitiin cagdaslar1 gibi toplumsal olaylara kayitsiz kalmamustir.
Kalemini cesaretli bir sekilde kullanan sair, hemen her konuda fikrini beyan etmede
geri durmamistir. Diislincelerini bazen sembollerle bazen dogrudan bir sekilde ortaya

koymustur.
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Samed Vurgun sairliginin her déneminde Azerbaycan asgkini ve iilkesine
bagliligin1 eserlerine yansitmistir. 1930'da Komiinist Parti'nin biiyiikk ¢abalariyla
sosyalist zihniyet {ilke genelinde yayginlik kazanir. Samed Vurgun da bu sosyalist
iklimden etkilenerek, sosyalizm anlayisina ve sosyalist gruplarin taleplerine uygun
eserler vermeye baslar. Bu baglamda sair, sosyal realizm goriisiinii temel alarak sosyal
meselelere, Ozellikle is¢i sinifinin problemlerine realist bir bakis acisiyla yaklasir.
Samed Vurgun bu yillarda sosyalist bakis acis1 kazanmakla birlikte, toplumu olusturan

fertlerin de 6nemini kavrar ve siirlerine yansitir.

Elli yillik hayatinin otuz yilindan fazlasini edebi yapitlar vererek geciren
Samed Vurgun c¢ok cepheli bir sanatcidir. Cesitli nevilerde eserler yazmistir. Yillar
gectikce bu eserlerin tesiri, bedii kiymeti ve kuvveti artmistir. Ancak Samed Vurgun

sairligiyle {in kazanmis, his ve fikir diinyasini en iyi siir yoluyla yansitmustir.

1941 yilinda “Ferhad ile Sirin” adli halk hikayesini manzum tiyatro olarak ele
almasi tesadiif degildir, ¢ilinkii cocuklugundan itibaren halk kiiltiirli i¢inde biiyiimiis ve
kendini yetistirmistir. Saz calan babasini dinlemis, koOyiin asiklarindan kosmalar

dinleyip sozlii gelenegi 6grenmistir.

Samed Vurgun II.Diinya Savasi  sirasinda, siddete ve her tiirlii despotizme
kars1 miicadeleye ilham veren "Ferhad ile Sirin" adli dramay1 fasizme kars1 6fke ve
nefret uyandirmak amaciyla yazmistir. Bu nedenle Samed Vurgun'un eseri Nizami'nin
‘Hiisrev ve Sirin’ adli eseri gibi agk ve sevgi temasina adanmamistir. Bu eserde vatan
sevgisi, vatana goz dikenlere karsi kin ve intikam, kahramanlik konusu daha ¢ok dile
getirilmektedir. Bu ana konuyla baglantili olarak, Sirin ve Ferhad'in basarisiz ask
iliskisine de eserde belirli bir yer verilir. Nizami ise “Hiisrev ve Sirin” siirini saf agka,
yiice aska adadiysa, Samed Vurgun ask ve sevgi konusunu Nizami temasindan yola
cikarak vatanseverlik temasina doniistiirmiistiir. Nitekim eserde asktan daha yogun bir
sekilde islenen konu Iran hiikiimdar1 Hiisrev’in Azerbaycan topraklarini zapt etme
istegidir. Hiisrev’in Sirin’e olan ilgisi tamamen Azerbaycan topraklarina olan
sevdasindan gelmektedir. Sirin’e karsi besledigi duygular aslinda bir bu yolda bir

aractir ve samimi degildir.

Samed Vurgun’un bir ask siirinden ¢ok bir agsk dram1 yazdig1 gergegine gelince,

saire gore Nizami bir oyun yazari olmasa da kendisinden sonra gelenlere giiclii
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dramatik c¢atismalar, giizel dramatik diyaloglar ve drami andiran monologlar
yaratmada yardimci olabilecek bir sanatcidir. Bu nedenle Vurgun, eserini olustururken
Nizami'nin siirini 6rnek alarak, ‘Hiisrev ve Sirin’in dramatik etkisinden ve destansi
anlatimindan esinlenerek, donemin talebine gore yeni, Ozglin bir eser ortaya

koymustur.

“Ferhad ile Sirin” eserinin ana kahramani Ferhad’dir. Ferhad, Azerbaycan
halkinin sanat¢isi, komutani ve kahraman ogludur. Vataninin bagimsizligini korumak,
kacirilan sevgilisini kurtarmak ugruna fedakarliklar yapmak, vatanin namusunu
korumak igin yaratilmistir. Hiisrev'in Sirin'e olan aski ise gercek ask degildir. Bu sahte

ask Azerbaycan'l iran'la birlestirmek gayesidir. Bu siyasi bir manevradir.

Samed Vurgun bu eseriyle Azerbaycan halkina, gelecek nesline vatana hizmet
etmeleri onu korumalar1 ve yiiceltmeleri agisindan bir mesaj vermek istemistir.
Gelecek nesile Ferhad olma 6rnegini sunmustur. Azerbaycan toplumu ve devleti ancak

halkin onun halk tarafindan korunmastyla gerceklesebilir.
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