UNIVERSITESI

HAYALI BEY DIVANI'NDA POETIK UNSURLAR

2023
YUKSEK LISANS TEZI
TURK DILi VE EDEBIYATI

Seda SEVIMLI

_ Tez Danigsmani
Dr. Ogr. Uyesi Zafer TOPAK



HAYALI BEY DiVANI'NDA POETIK UNSURLAR

Seda SEVIMLI

Tez Danismani

Dr. Ogr. Uyesi Zafer TOPAK

T.C.
Karabiik Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dalinda
Yiiksek Lisans Tezi

Olarak Hazirlanmistir

KARABUK
Mayis 2023



ICINDEKILER

ICINDEKILER .........cooooiiiiieceeeeeeeeee et en et 1
TEZ ONAY SAYFASL....oiiiieeeieeveeeee et s s s assss s st 5
DOGRULUK BEYANTI .......cooviiiiiinieiieeticeesee e sestess s s s s sessssessessasenssses s, 6
(0] 1570 ¥ /2O PO ORI 7
Ot 9
ABSTRACT ..ottt ee et s sttt ettt a st en st n st sna et n et 11
ARSIV KAYIT BILGILERI..........cocoooiiiiiiiieecceeeeeeeee e 13
ARCHIVE RECORD INFORMATION .....c.oiitiieeereeeeteeeess e ssssesesses s 14
KISALTIMALAR ..ottt sta sttt s s s nsanensanes 15
ARASTIRMANIN KONUSU .....coooviviiieiieisiciseesieeeesesese s teses s snessesassensenes 16
ARASTIRMANIN AMAC I ........oooviimieieiiesieessesiesssesess s isssssssessssnensesassensnes 16
ARASTIRMANIN YONTEMI .......oooiiiiiiiiiieeeeeeeeee e 17
ARASTIRMANIN ONEMI ......ooiiiiiiiiiiccee e 17
ARASTIRMA HiPOTEZLERI/PROBLEMLERI.............ccccooooviieiiiiiceen, 18
KAPSAM VE SINIRLILIKLAR / KARSILASILAN GUCLUKLER .................. 18
1.  HAYALI BEY’IN HAYATL EDEBI SAHSIYETI, ESERLERI................. 19
L1 HAYAI .o e 19
1.2. Edebi Sahsiyeti ..o 21
I T Y= o [T o RO 22

2.  HAYALIBEY DiVANIN’DA POETIK UNSURLAR ..........ccccccooovvrnnnnnnnn. 23
2.1, Siirle 1gili Poetik UnSurlar ................ccccoooeeveiueieiceieneeseceeee e 23
2.1.1. Siirle Tlgili Belli Bash OzelliKIer ...............c.cccocoovvveeviviveceeserereneennn, 23
20 R N 1Y B OO 23

2.1.1.2. BUlend SHir........cccoooiiiiiiiie e 25

2.1.1.3. Dilkes/DilglisA SHIr ........coooiiiiiiiii e 26



2.1.1.4. Hakimane SIIr ..o 27
2.1.1.5. Hub, Nazenin/NAzik/ SIir ...........cccoooiiiiiiiini e 29
2.1.1.6. Metin SHIE.......oooiiiiiiii e 31
2.1.1.7. MeVZIN ST ...ooviiiiiiie e 31
2.1.1.8. NiiKteli STIr ......c.ooooeiiiiiiiecc e 34
2.1.1.9. PAK SHIE ..o 35
2.1.1.10. ReNGIN SHIT.....oooiiiiiiiiiiiiie e 36
2.1.1.11. Can/Rith-BahsSiir..............ccoooiii e 40
2.1.1.02. SeliS ST ..o 41
2.1.1.13. SUZNAK STIT ..o 42
2.1.1.14. SeVK-AMIZ STIr ......cocvoiiiiiiiie e 44
2.1.2. Siirle Tlgili Benzetmeler .................c.ccccocoveverevieerieeeeeeesereeseseenens 45
2120, ADTHAYVAD .....ooooviieieieceeeceeeee et 45
2.1.2.2. ALRII ..ottt 50
2.1.2.3. Arsa, MeYdAN .......c.oooiiiiiiiiiiieceee e 51
2124, BAAE ..o 53
2.1.2.5. Bal($ENd) .....ccviiiiiieiie e 53
2.0.2.6. ATTS .o 54
2.1.2.7. Bag, Serv, Gill, BiSe .............cccooiiiiiiiiii e 55
2.1.2.8. Cevahir, Diirr, Gevher (Giiher) .............c.coccoiiiiiinniiiineee, 57
2.1.2.9. CeIag.....cociiiiiieieee s 63
2.1.2.00. DASTEAN ....cveeiiiieciieiecie ettt nne e 63
2.1.2.11. Efstin/ Sihir/ THSIM..........cccoiiiiiiiiiii e 64
2.1.2.12. Erjeng/Nigaristan, Mantik’ut-Tayr, Seb’a-i Mu’allaka............. 66
2.1.2.13. EYVAN/ Serr .....ooovviiiiiiiiiieii e 68
2.1.2.04, GULY ceeoneeie ettt ettt ens 69
202,05, TAG oottt 69
2.1.2.16. Hatt, Turre, YUzZ ..........ccooeeeiiiiiee e 70
2.1.2.17. iklim/Miilk/Kisver, Ken’an, Nigaristin-1 Cin.................c........... 71
2.1.2.08. LADAS....ccuiiiiiiiiieceeee e e 77
2.1.2.19. MAFAN, USHAL.........covivoeiceeeeceeeeee e 77
2.1.2.20. MLELA® ...ttt 78
21221, SHK oo 79



2.1.2.22. VITQ .o 79

2.1.3. Siirle Tlgili Bazi Poetik UNSurlar ............c..c.ccccooevveveeeevnieeerecieneenans 80
2.1.3.1. Siir-Anlam (Ma’na) ........ccccoiiiiiiiiiii e 80
2.1.3.2. SHI-EdA.......cccooiiiiiee e 84
2.1.3.3. SHIr-GOmill..........ccoooiiiiiiiiiie e 85
2.1.3.4. Siir-Hayal ..........ccoooiiee 86
2.1.3.5. SHIr-Mazmun ... 87

2.2, Sair ile T1gili Poetik UNSUIIAr ...............cccovvuiviiiiieceeeceeeeee e 88

2.2.1. Sair ile Tlgili Belli Bash Ozellikler .................ccccoovvvevvvivicesenerennne, 88
2.2.1.1. Belagat ve Fesahat .................ccocoiiiiiiiiee 88
2.2.1.2. Cihani Susturmak............cccoooiiiiiiii 91
2.2.1.3. Devlet Adamlarin1 Vasfetmek ve Adlarim Yasatmak................ 92
2.2.1.4. Feyizle Soylemek..............ccooiiiiiiiiiiiiiiiii 93
2.2.1.5. Mizac¢ ve Ahlak (Tevazii, SairaneTefahur, Yalan, imtiyaz, merd,
TUIMEAZ) ... r e e re e 94
2.2.1.6. Oncii ve Onde OImak ..............cccooocuvvevererecerieeeeese e 97
2.2.1.7. Suhan-dan (suhan-perdiz, suhan-perver, suhan-ver) ............... 97
2.2.1.8. Soze Rih/CanVermek ................cccooooiiiiiiiiiiiece 99
2.2.1.9. TaDC i s 100
2.2.1.10. Tath Dil Ve SOYIEYS ........ccoooveviiiiiieiiie e 103

2.2.2. Sair Tle Tlgili Benzetmeler................cc.cccoovveurierecereeeeeeese e, 105
2.2.2.1. Bahr/Derya, GAVVAS ..........cccccoiiiiiiiiiiiieiieieeee e 105
2.2.2.2. Emir, Hiisrev, Sah, Sultan ..................cccccoooiiiiiiii e, 107
2.2.2.3. GHl..ooiieiiiieceee s 110
2.2.2.4. HACE (THCCAT).....ccciiiiiiiie et 110
2.2.2.5. Kisilikler (Firdevsi, Hassan Bin Sabit)................ccccoccoiinnnnn. 111
2.2.2.6. Kus (Biilbiil, Titi, Sehbaz, Murg)...........cccccceveviiieniniienneene 112
2.2.2.7. Pehlivan, DIAVET ..........ccoiiiiiiiie ettt 114
2.2.2.8. Peygamber (Hz. isa, Hz.Yusuf, Hz. Siilleyman) ........................ 115
2.2.2.9. SaAhir, FUSUNEEr............cccoiiiiiiiiiiie e 117
2.2.2.10. SEMENA (AL ..eiiieieiiiece e s 118

2.3.  Cevre ile Tlgili Poetik UnSUrlar ................cc.ccccoooevveercrieeeceeseeece s, 119

2.3.1. Belirli Okuyucu Cevresi..........c.cccoooiiiiiiiiiiiiciiiiiieeee s 119



2.3.1.1. Devlet Adamlarindan Olusan Cevre................ccooeerirriiennnnnne. 119

2.3.1.2. Ortak Kiiltiir ve Sanat Diinyasinda Taninmis Sanatkar Cevre....

....................................................................................................... 122

2.3.2. Belirsiz OKuyucu Cevresi............ccocooriiiiiiiiiiiiiiiciceeeee e 129
2.3.2.1. Saire Haset ve Diismanhk Edenler ..................cccccoeiininninnnn. 129

2.3.2.2. Birkag Siir Yazmakla Kendini Sair Zannedenler .................... 130

2.3.2.3. Sanat Zevkinden Yoksun Siir Yazanlar....................ccccoon 131

2.3.2.4. Sairin Beklentileri.................cccooiiiiiiiiini 132
SONUGQ ...t b bt e ekt et et e s bt e bt et e s beesbeebesnnenneas 134
KAYNAKCGA ..ottt ettt b et be b eneenneas 139
L0 YZ€) 0031 | 15T 146



TEZ ONAY SAYFASI

Seda SEVIMLI tarafindan hazirlanan “HAYALI BEY DIVANI’'NDA POETIK
UNSURLAR?” baglikl1 bu tezin Yiiksek Lisans Tezi olarak uygun oldugunu onaylarim.

Dr. Ogr. Uyesi Zafer TOPAK

Tez Danismani, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali

PN

Yiiksek Lisans tezi olarak kabul edilmistir. 12/05/2023

I"Jnvanl, Adi SOYADI (Kurumu) imzas1

Bagkan: Dr. Ogr. Uyesi Zafer TOPAK (KBU) ...
Uye: Dr. Ogr. Uyesi Muhammet INCE (KBU) ...

Uye: Dr. Ogr. Uyesi Ismail TAS (BAIBU) .

KBU Lisansiistii Egitim Enstitiisii Yonetim Kurulu, bu tez ile, Yiiksek Lisans Tezi
derecesini onamaistir.

Prof. Dr. Mislum KUZU

Lisanstistli Egitim Enstitiisii Miidiiri



DOGRULUK BEYANI

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum bu calismayr bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri herhangi bir yola tevessiil etmeden yazdigimi, aragtirmami
yaparken hangi tiir alintilarin intihal kusuru sayilacagini bildigimi, intihal kusuru
sayilabilecek herhangi bir boliime arastirmamda yer vermedigimi, yararlandigim
eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserlere metin igerisinde

uygun sekilde atif yapildigini beyan ederim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykiri bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak ahlaki ve hukuki

tiim sonuglara katlanmay1 kabul ederim.

Ad1 Soyadi: Seda SEVIMLI

Imza:



ONSOZ

Poetika, Aristo’dan giiniimiize kadar gelen sairlerin siir sanatlarin1 ele alan
edebi bir terimdir.Tarih igerisinde diisiiniir, elestirmen vb.ilim adamlariin da gerek
sairlerin eserleri etrafinda gerekse genel bir konu olarak poetika iizerinde yeni fikirler
ortaya koymalariylabirlikte bu kavram sairler tizerinde
etkisinioldukgagenisletmisir. Tiirk  edebiyatinda poetikanin ilk defa kullanis
Cumbhuriyet doneminde rastladig1 goriilse de siir sanat1 ve teorisinde yazilmis eserlerin
tarihi ¢ok daha eskilere dayanir.Yapilan incelemeler ve arastirmalar sonucunda
divanlarin zengin bir poetik icerige sahip oldugu goriilmiistiir.Divan sairleri 6zellikle
siir  ve sair hakkinda farkli benzetme, tespit ve degerlendirmelerde
bulunmuglardir.Bununsonucunda da siir yazan her sairin bir poetikasi
olusmustur.Sairlerin poetik kavramlari bazen divanlarinin dibace kisimlarinda,

cogunlukla da siirleri arasinda ifade ettikleri goriilmektedir.

XVl.yiizy1l Osmanlt Devleti’nin siyasi alanda oldugu gibi kiiltiirel alanda da en
ithtisaml1 donemidir. Devletin siyasi olarak zirvede olmasiyla birlikte Tiirk edebiyati da
bu donemde zirveye cikip miikemmeli yakalamistir. Sanatgilarin devletinitibarini
yiikseltmesi sebebiyle fethedilen iilkelerdeki sanatgilar iilkeye getirilmislerdir. Ayrica
bu yiizyildaki sanatcilarin sanata ve edebiyata verdigi 6dnem iilkenin sanatgilar i¢in
cazibe merkezi haline gelmesini saglamistir. Padisahlarin sanata ve edebiyata
verdikler1 Onemden dolayr bu yiizyildaki sairler padisahlar tarafindan himaye

edilmisler ve bu durum, biiyiik sairlerin yetismesinde etkili olmustur.

Bu yiizyilda divan siirinin ustalar1 olan Fuzili, Baki, Rahi, Hayali gibi sairler
yetismistir. Biz decalisamizda XVI. yiizyilin giiglii sairleri arasinda yer alan Hayali
Bey’in siir ve sair hakkindaki diislincelerini poetik baglamda belirlemeye ¢alistik.
HayaliBey’in divanindan hareketle donemin siir ortamini, sairin siire iliskin tespit ve
degerlendirmelerini, kendi siirlerini nasil ve nerede goérdiigiinii belirlemeye calistik.

Ozetle, kendi siirlerinden yola gikarak poetik goriisiinii ortaya koymaya gayret ettik.

Engin tecriibeleri ve sonsuz sabirlariyla yardimlarini hi¢cbir zaman esirgemeyen,

divanin incelenmesinin her safhasinda emegi olan, her zaman giler yiizii ve hos



sohbetiyle beni karsilayan saygideger damisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Zafer
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Bu aragtirmada 16. yiizyil klasik Tiirk siirinin 6nemli temsilcilerinden Hayali
Bey’in, Divani’nda yer alan poetik unsurlar tespit edilmeye calisilmigtir. Yapilan
literatiir incelemesinde Hayali Bey’in Divan’i iizerine bu baglamda bir calisma
yapilmadig1 anlasilmistir. Poetik unsurlar baglaminda yapilan Divan incelemesinde
elde edilen bulgular siir, sair ve c¢evreye yonelik unsurlar seklinde gruplandirilarak
aktarilmistir. Calismada, oncelikle poetik bir unsura isaret ettigi diisiiniilen beyitler
fisleme yontemiyle tespit edilmis ve gruplandirilmigtir. Daha sonra bu beyitlerin poetik
baglamda agiklamalar1 yapilmistir. Ayn1 poetik temaya yonelik sahit beyitler bir arada
ele alinarak kendi i¢inde bir kompozisyon olusturmasi saglanmistir. Bir beyitte birden
fazla poetik konuya temas edilmesi durumunda beyit, dncelikle hangi konuya daha iyi
sahitlik ediyorsa o kisma alinmus, ilgili diger baslikta ise beytin acgiklamasi yapilip
gereksiz tekrardan kaginmak adina beytin metni verilmemis, sadece kiinyesi
verilmekle yetinilmistir. Elde edilen poetik unsurlara dair bulgular, sairin hayati, sanati
ve eserlerinin kisaca ele alindig birinci boliimden sonra “Hayali Bey’in Divani’nda
Poetik Unsurlar” bashg altinda ikinci béliimde ele alinmustir. Ikinci boliim ise kendi
icinde “Siirle Ilgili Poetik Unsurlar, Sairle Ilgili Poetik Unsurlar ve Sairin Cevresiyle
Ilgili Poetik Unsurlar” seklinde ii¢ alt basliktan olusmaktadir. Bu basliklarda sairin siir
ve sair anlayislari, donemin sanat/siir camiasina dair degerlendirmeleri tespit edilmeye

caligilmistir.

Klasik Tiirk siirinin Fars edebiyati ile yarigsacak seviyeye gelmesinde katkisi
biiylik olan Hayali Bey’in, yaptigimiz bu ¢alisma, siir ve sair anlayisina dair ¢ok
onemli tespit ve degerlendirmelerde bulundugunu, ayni ylizyilda yasayan ve aym
gelenegin temsilcisi olan sairlerin bile poetikalarinda farkliliklarin olabilecegini
gostermis, divan siirinin zengin bir edebiyat elestirisinin ve poetik yaklagimin varligina
isaret etmistir. Hayali Bey’in Divan’inda kullandigr poetik unsurlarin, bir baska
ifadeyle sairin poetikasina yonelik yaptigimiz bu calismanin 6zelde sairin sanat
anlayisiyla, genelde ise klasik Tiirk siirinin bir biitiin olarak poetikasinin tespitine

yonelik caligmalara katki saglamasi en biiylik temennimizdir.



Anahtar Kelimeler: Poetika, Klasik Tiirk Siiri Poetikasi, Hayali Bey’in Siir Anlayisi,
Hayali Bey’in Sair Anlayisi.
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ABSTRACT

In this study, it has been tried to determine the poetic elements in the Divan of
Hayali Bey, one of the important areas of 16th century classical Turkish poetry. In the
literature review, there was no study on Hayali Bey's Divan in this context. The poem,
which was obtained in the Divan examination, whose poetic elements sections were
made, was transferred by grouping it as poet and elements for the show. In the study,
first of all, the couplets that he thought were poetically marked were identified and
grouped by the method of filing. Later, poetic contextex planations of these couplets
were made. It was ensured that examples and couplets related to the same poetic the
meformed a whole in itself. If more than one poetic element is touched in a couplet,
the couplet is first taken to the section that gives good examples, in the other
relatedtitle, the couplet is explained and the text of the couplet is not given in order
touse it unnecessarily, only its identifier is given more. After the first point, in which
the information about the poetic elements obtained, the poet's life, devices and objects
are briefly discussed, these condparts are discussed under the title of "Poetic Elements
in Hayali Bey's Divan". These condpartconsists of three sub-headings as “Poetic
Elements Related to Poetry, Poetic Elements Related to the Poet and Poetic Elements
Related to the Environment of the Poet”. In these titles, the poet's understanding of
poetry and poet, and his evaluations of the period's art/poetry community were tried to

be determined.

This study of Hayali Bey, who had a great contribution in bringing classical
Turkish poetryto a level to compete with Persian literature, showed that he made very
important determinations and evaluations about the understanding of poetry and poet,
that evenpoets who lived in the same century and were representatives of the same
tradition could have differences in their poetics pointed out the existence of a rich
literarycriticism and poetic approach. It is our greatest wish that the poetic elements
that Hayali Bey used in his Divan, in other words, the poetics of the poet, will
contribute to the studies on the poet's understanding of art in particular and the
determination of the poetics of classical Turkish poetry as a whole in general.

11



Keywords: Poetics, Poetics of Classical Turkish Poetry, Hayali Bey's Understanding
of Poetry, Hayali Bey's Understanding of Poet.
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ARASTIRMANIN KONUSU

Bati1 dillerinde Latinceden gecen poetika kelimesinin asli Yunancadir ve
“yapmak, lretmek, yaratmak” anlamina gelen “poiein” fiiline bagl olarak kullanilan
bir sifattir. Latincede “siir sanat1” anlami verilerek kullanilan poetika, hemen her bati

dilinde de bu anlamiyla kullanilmaktadir (Sumer,1996, s.36).

Tiirk edebiyatinda poetika iizerinde arastirma ve inceleme yapan edebiyat
arastirmacilar1 da poetikanin mabhiyeti ile ilgili goriis belirlemislerdir. Ismail Cetisli
(2010, s.9), poetikanin baslangigta biitiin giizel sanatlar1 kapsayacak sekilde
kullanildigini, yakin dénemde siir sanati olatak kullanilmaya basladigini, bugiin ise
kelimenin “herhangi bir sairin siir sanati hakkindaki derli toplu goriis, anlayis ve

fikirlerini ihtiva eden yaz1 ve eseri” anlamini karsiladigini belirtir.

Tiirk siirinde poetik metinler arasinda Tiirk¢e divanlarin bazilarinda yer alan
dibaceleri de saymak gerekir; ¢iinkii dibacelerde sairin, siir ve sair anlayisini, s6z
hakkindaki distincelerini, diger sairleri degerlendirmesini dogrudan gormek
mimkiindiir. Bagka bir ifadeyle bu boliimlerde sair, poetikasini bizzat kendisi dile
getirir. (Uzgor,1990, s.26; Karatas, 2008, s.197-198). Divan sairi poetik diisiincelerini
bash bagina bir kitap halinde sunmasa da onun, siir ve sair lizerine diisiinen, tartigsan,
yorum yapan ve degerlendirmelerde bulunan elestirel tutumu g6z Oniinde
bulunduruldugunda poetik tespit ve degerlendirmelerde bulunmasi beklenen bir
durumdur. Bir¢ok divanda sairlerin poetik diisiincelerini, daginik da olsa, dile

getirmeleri bu diistinceyi dogrulamaktadir. (Topak, 2017, s.37).

Klasik Tirk siirinin zengin poetik yoniinii belirlemeye yonelik inceleme ve
tahlil ¢calismalarina katki saglamasi diisiincesiyle aragtirmamizin konusunu ‘“Hayali
Bey Divani’nda Poetik Unsurlar” olarak belirledik ve onun siir ve sair hakkindaki
goriislerine, siir ve sair lizerinde yapmis oldugu poetik benzetmelere, siirin temel

unsurlarina dair diisiincelerine yer verdik.
ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci, XVI. yiizy1l Klasik Tiirk siirinin 6nde gelen sairleri
arasinda yer alan Hayali Bey’in divanindaki poetik beyitler {izerinden onun siir ve sair
hakkindaki disiincelerini, bir baska ifadeyle poetikasini belirlemeye ¢alismaktir.

Hayali Bey’in divanindan hareketle donemin siir anlayisinin, sairin siire iliskin duygu

16



ve distincelerinin, kendi siirlerini nasil ve nerede gordiigiinli, donemin diger sairleri
hakkindaki diisiinlerini vermeye c¢alistik. Kendi siirlerinden yola c¢ikarak poetik

gOriigiinii ortaya koymay1 hedeflenmistir.
ARASTIRMANIN YONTEMI

Arastirma konusu kapsaminda oncelikle, ayritili bir sekilde literatiir taramasi
yapilmis ve tarama sonucunda konu ile ilgili daha oOnce derinlikli bir ¢alisma
yapilmadig anlasildiktan sonra tez ¢alismalarina baslanildi. Bu baglamda tezin birinci
boliimiinii olusturacak olan Hayali Bey’in hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda 6z
bir bilgi verilmistir. Bununla, arastirmacilar ve okuyucularin sairin poetik yaklagimiyla
hayati ve sanati arasinda bir karsilastirma yapmak istemeleri durumunda bilgiye erisme
konusunda gereken kolaylagin saglanmasi amaglanmistir. Daha sonra, poetik unsurlar
iceren beyitlerin tespitini yapmak i¢in Divan’in tamami okunmus ve poetik baglamda
sOylenmis biitiin beyitlerin tespiti yapilmaya ¢alisilmis ve belirlenen dizeler fisleme
yontemi ile kayit altina alinmistir. Belirlenen poetik unsurlar ve bunlara sahitlik eden
beyitler tasnif edilmis, ayn1 konu ve tema etrafindaki beyitler bir araya getirilmistir.
Poetik unsurlar1 6rneklendiren beyitler, temel kaynaklar ve benzer ¢alismalardan da
yararlanilarak izah edilmeye, agiklanmaya calisilmustir. Ilgili beyitlerin kiinyeleri
beytin bitiminde yay ayra¢ igerisinde drnegin “(K.51/39)” seklinde verilmistir. Bu
aciklamada biiyiik harfle yapilan kisaltma beytin gectigi nazim sekline veya nazim
tiiriine isaret etmektedir. Sayilardan ilki, nazim sekli veya nazim tiiriiniin sirasini
belirtirken egik ¢izgiden sonraki sayr ise beyit numarasina isaret etmektedir.
Yararlanilan kaynaklar metin icersinde APA sistemiyle atif yapilarak gosterilmistir.
Poetik unsurlar kapsaminda elde edilen bulgular, agiklamalariyla birlikte arastirmanin
ikinci ve tezin asil boliimiinii olusturmustur. Boliim sonunda ise ¢aligma kapsaminda

varilan sonuglar ayr1 bir baglik altinda verilmistir.
ARASTIRMANIN ONEMI

Harun Tolasa’nin Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve
Degerlendirmeleri adli g¢alismasinda belirtmis oldugu gibi sanatcilar tarafindan
gerceklestirilen elestiri faaliyetlerinin sanatkarane bir amacgla ortaya koyulan bir
goriiniimiine, divan edebiyatinda da rastlanmaktadir. Hatta buna, nadiren rastlanan bir
durum olmaktan ziyade, 6zellikle siirde ¢ok sayida sairin bagvurdugu bir tarz olarak da

bakilabilir. Divan sairinin yaptig1 elestiri, kendi siiri ve sairligi iizerinedir. Bu
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elestirinin mahiyeti ise sairin siirlerinde kendi siiri ve sairligini tanitmasidir. Sairin
amaci budur; ancak bu yolla bir yandan sairin diger yandan da onun ¢aginin sanat,
edebiyat, siir ve sair konularindaki diisiinceleri, gorisleri, egilimleri, zevkleri ve

aligkanliklar ortaya ¢ikmaktadir.

Bu tez Tolasa’nin tespitlerine bir 6rnek teskil edecek sekilde XVI. yiizyilin en
giiclii sairlerinden olan Hayali Bey’in siirinde de elestiri faaliyetinin, poetik tespit ve
degerlendirmelerin ~ varligini  gostermektedir.Yiizyll —sairlerinin  kendi siir ve
sairliklerinin yan1 sira bagka sairlerin siir ve sairliklerine iligkin dile getirdikleri elestiri
kabilinden diistince ve degerlendirmeleri, kendilerinin ve yasadiklar1 ¢agin sanatsal
zevk ve begenilerini de yansitmasi bakimindan c¢alismanin Onem tasiyacagi

kanaatindeyiz.
ARASTIRMA HIPOTEZLERiI/PROBLEMLERI

Aragtirmamiza “Hayali Bey Divaninda Poetik Unsurlar” konusunu tez konusu
olarak belirlendikten boyle bir c¢alismanin “Klasik Tiirk Edebiyati agisindan
faydalarinin ne olacagi/yapilmamasinin ne kaybettirecegi” sorusunu arastirmamizin

problemi olarak belirledik ve ¢alismamizi bu agidan siirdiirdiik.
KAPSAM VE SINIRLILIKLAR / KARSILASILAN GI"JCLI"H(LER

Bu arastirmada X V1. ylizyil klasik Tiirk Siirinin 6nemli temsilcilerinden Hayali
Bey’in Divani’nda yer alan poetik unsurlarin tespiti konu olarak se¢ilmistir. Calisma,
Divan’da “poetik” baglaminda yer alan unsurlarin gectigi beyitlerin tespiti, bunlarin
Divan’da ele almis sekli ve ilgili beyitlerin konu kapsaminda aciklanmasi ile
sinirlandirilmistir. Divan’in poetik unsurlar acisindan incelenmesinde Ali Nihat
Tarlan’in “Hayall Divan1” adli ¢aligmast esas alinmistir (Ankara, Ak¢ag Yaynlari,
$.1992). Calisgmanin ikinci ve ana boliimiinii teskil eden “Hayali Bey Divani’nda
Poetik Unsurlar” kisminda sablon olarak tez danismanim Dr. Zafer Topak’in “18.

Yiizyil Divan Siiri Poetikas1” adli calismasindan yararlanilmistir.
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1. HAYALI BEY’IN HAYATI, EDEBI SAHSIYETi, ESERLERI

1.1. Hayati

16. yiizy1l Klasik Tiirk siirinin 6nde gelen sairlerinden biri olan Hayali Bey’in
asil adi Mehmed, lakab1 Bekar Memi’dir. Selanik’teki Vardar Yenicesi’'nde diinyaya
gelmistir. Dogum tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte 1481-1512 yillar1 arasinda

dogdugunu tahmin edilmektedir.

Giiniimiizde Giannitsa olarak bilinen Vardar Yenicesi, II. Murad tarafindan
fethedilmis (1430) ve 16. yilizyilda da gelisimini tamamlayarak 6énemli bir ilim, kiiltiir
ve edebiyat merkezi haline gelmistir. Bu sebeple Vardar Yenicesi Hayreti, Usuli, Ilahi
gibi bir¢ok sairin, 6nemli yazarlarin ve mutasavviflarin memleketi olmustur. Cikardigi
20 sair ile Vardar Yenicesi, Balkan cografyasinda yetisen sairlerin %15’ini
olusturmustur (Anil, 2016, s.3). Hayali’nin arkadasi Asik Celebi, Mesd irii’s-Su’ard
adli eserinde Vardar Yenicesi hakkinda sunlar1 dile getirmistir: “Rivayet olunur ki,
Prizren’deoglantogsa adindan mukaddem mahlas korlar. Yenice’de toganoglan,
etmege papa diyecek vaktFarsi soyler. Pristine’de oglantogsadividi bilinde togar,
dirler. Binden ala zalik Prezrin sair menbai, Yenice Farsi ocagi ve Pristine katip
yatigidur.”(Kilig, 2010, s.904).vBo6ylesi onemli bir edebi merkezde diinyaya gelen
Hayali, tahsilini burada yapmis ve yetigsmesi de yine burada olmustur. Bu tahsil Bostan
ve Giilistan ¢ibi Klasikeserler c¢ergevesinde kalmistir ve bu miinasebetle bazi
memleketleri dolasmustir. (Kilig, 2010, 5.1541). Asik Celebi’nin onun siirlerindeki bazi
imla hatalarin1 diizeltmesine bakilirsa da esasen kuvvetli bir tahsil gormedigi anlagilir.
(Kurnaz,1987, s.17). Sair, tahsilini gerceklestirdigi sirada miiridleri ile Yenice’ye
ugrayan Kalenderi seyhi Baba Ali Mest-i Acemi’nin cazibesinden miiteessir olarak
onlara katilir. Kalenderilere katilan Hayali, onlarla bir¢ok memleketi dolasir ve zaman
zaman da Istanbul’a gidip gelir. Bu siire zarfinda iginde bulundugu gruptan tasavvufi
bilgiler dgrenir. Birgiin yine Istanbul’a geldigi sirada onu Kalenderiler iginde goren
Istanbul Kadis1 Sart Giirz Nureddin Efendi, boylesi giizel bir gencin bu tarikatte
bulunmasini uygun gérmez ve onu sehir muhtesibi Uzun Ali’ye emanet eder. (Kartal
ve Sentlirk, 2016, s.344). Bu zamandan sonra tahsille mesgul olup kendisini
yetistirmeye devam eden Hayali, bir yandan da siirler syleyerek sohretini elde etmeye

baslar. Soyledigi siirlerle kisa siirede Defterdar Iskender Celebi’nin dikkatini ¢eker ve
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ardindan  Sadrazam Ibrahim Pasa’ya takdim edilir. (Anil, 2016, s.5).
SiirleriyleibrahimPasa’nin da begenisini kazanan sair, devrin padisah1 Kanuni Sultan
Siileyman’in nedimelerinden biri olur. Asik Celebi’nin deyisiyle “padisahin elinden
yemini yiyen ve onun kolunda gezen bir sahbaz kusu”na benzemektedir. Takdim ettigi
cok sayidaki gazel ve kasideleri ile padisahin genis liituf ve ihsanindan istifade eder.
Sairin gittikee “sem’-1 ikbali pertev-i iltifat-1 sahi ile ziyade’’ olmustur. (Kilig, 2010,
s.1544). Hayali Bey’in bu yiikselisi basta Arnavut Yahya Bey olmak lizere déonemin
bircok sairinin kiskanglik duymasina sebep olmustur. Iskender Celebi (1534) ve
Ibrahim Pasa (1536)’nin idam edilmesiyle de iki biiyikk hamasini kaybeden sair,
kendisini giivende hissetmeyerek saraydan uzaklagsmak istemistir. Ayrica yeni
Sadrazam Riistem Pasa’nin siire gereken Onemi vermemesi ve sair olarak Arnavut
Yahya Bey’i himaye altina almas1 Hayali Bey’in saraydan eski ilgiyi gérememesine
sebep olmustur. Ayrica kendisini kiskananlarin kiskirtmalari {izerine sair, diinya
malina kiymet vermese de dostlarinin 1srar1 lizerine padisahtan ilk olarak sancak
beyligi ve sonrasinda Rumeli Kethiidalig1 gorevini talep etmistir; fakat daha sonra bu
iki talebinden de pisman olmustur. Adi gecen pasalarin idamindan sonra padisahin
Hayali’ ye iltifat1 azalmisa benzer. Eger boyle olsaydi o diinya malina ragbet etmeyen
derya-dil sairin sancak beyligi ve Rumeli Kethiidalig1 istemesine saraydan ayrilmak
arzusundan baska ne sebep olabilirdi?”” (Tarlan, 1992, s.16).

Hayali Bey’in, hamileri vefat ettikten sonra padisahin ihsanina mazhar
olamadig1 anlagilmaktadir. Sancak beyligi ve kethiidalik talep ederek saraydan

uzaklasmak istemesi bundandir.

Hayali Bey’in, hayatinin son donemleriyle ilgili herhangi bir bilgi yoktur.
1557°de Edirne’de vefat etmistir. “Hayali, Edirne’de uzun kaldirim mezarligina karsi
dedelerinden kalan Vize Celebi mescidinin avlusu 6niine kendi yaptirmis oldugu iki
lileli denmekle maruf ¢esmenin sol tarafina pencere boyuna gomiilmistiir.” (Tarlan,
1992, s. 17). Hayali, uzun zaman bekar olarak yasamis ve daha sonra evlenip iki ¢ocuk
sahibi olmustur. Bunlardan Omer Bey de sair olup Halep Defterdarligi yapmustir.
(Kurnaz, 1987, s.24).
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1.2. Edebi Sahsiyeti

Hayali Bey, Klasik Tiirk siirinin 16. yiizyildaki en biiylik sairlerinden biridir.
O, yukarida zikredildigi tizere bir ilim, kiiltir ve edebi merkez olan Vardar
Yenicesi’nde diinyaya gelmistir. Sairin edebi sahsiyetinin tesekkiil etmesinde Vardar
Yenicesi’nin biiyiik bir etkisi vardir. Asik Celebi’nin “Yenice’de dogan ¢ocuk, baba
diyecek vakit Farsi sodyler.” sozii bu muhitin edebiyat ve kiiltiir faaliyetlerinin
yogunluguna isaret eder. (Kilig, 2010, 5.904). Ayrica Yenice, Usuli, Hayreti, Garibi ve
Seyh Abdullah-1 {1ahi gibi sair ve mutasavviflar yetistirmesiyle de olduk¢a manevi bir
atmosfere sahiptir. Hayali Bey’in kuvvetli bir medrese tahsili olmamasima ragmen
diinyaya geldigi muhit ve dahil oldugu Kalenderi ¢evresi onun gii¢lii bir sdir olarak
yetismesini saglamistir.  Siirlerindeki tasavvufi 1stilahlarin, iginde bulundugu

Kalenderilik devrinden kaynaklandigini soylemek miimkiindiir.

Dénemin kaynaklari Hayali Bey’den 6vgii ile bahsederler. Asik Celebi sair
hakkinda “Rémili’niin suhan-arasi...meshur Hayali Beg’diir. Hadd-i zatinda
Rimilisa’irlerin eserdardur.” der. (Kilig, 2010, s.1541-1542). Ahdi isesdyle belirtir:
“Ol tati-i sekeristan-elhani ve ol biilbiil-i glilzar-1 ma‘aniniin hayal-i tab‘-1 pakini
hayetde ve letafet-i zihn-i safi gayetde fiiniin-1 si‘re kadir ve her bir fende iistadan-1
miitekaddimin @i miiteahhirin gibi mahir kuvvet-i muhafazasifevka’l-hadd ve sohbeti
hassipesendide-i nik i bed ve zarafeti gamzeda-y1 dil-i mahzin ve esni-yimusahabetde
her bir sozidiirr-i mekntindur. El-hak elfaz-1 nefis-i pak ile Rim’un Hafiz-1 Sirdz’1 ve
eda-yiselis-1 biilend ile su‘aranun ser-firaz1 ve dikkat-1 hayalde tahayytilat-1 kemal ile
mevsif ve sandyi‘-1 si‘rdesu‘ara-y1 ‘Acem gibi rengin-makal ile ma‘rGfdur. Ol yegane-
1 cihan ve ferzane-i zurafa-yizamanun kemal-i sdhreti birmertebedevaki’ olmisdur ki
kabil-i tahrir ve imkan-1 takrir degiildiir. Zira ki es‘ar-1abdari ve nazm-1 diirer-baribi-
hadd i la-yu‘addur.” (Solmaz, s.137). O, donemi i¢indeki birinci derecede sairlerden

olup déneminin “sultanu’s-su‘arasi”dir. (Anil, 2016, s.9).

Hayali, kalender-mesrep mizacinimin verdigi derini samimiyetini, sairlik
tabitanin yarattig1 kabiliyetle biitlinlestirerek siirlerine aksettirmeyi basarmistir. Bu
aks, o denli yiiksek derecede olmustur ki, i¢inde bulundugu muhit onun ahvaline
kudsiyet kazandirmistir. “Hayali, ser-azade, kayd tanimayan, avare, rind bir sairdir.
Diinya servetine kat’iyen deger vermez. Kayd tanimadig: igin Asik Celebi’nin 1srarina

ragmen bir mesnevi yazmamistir. Malina ve miilkiine tasarruf etmezdi. Comert idi.
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Paras1 bagkalarinin elinde mahvolup gitmisti. Mutasavvifti. Mistik agsk onu zahiri
seriatin dar hudutlarindan i¢ aleminin genis tefekkiir ve tahassiisiine ¢ikarmisti. Bu
sistem esasen ask temeli lizerine kurulmustu. Onu da bu ruhi vaziyeti agka ve onun
pesinden batinilige siirliklemisti. Felege bas egmeyen, diinya islerine deger vermeyen,

yalniz i¢ aleminin zevkleri pesinde kosan bir hiiviyet.” (Tarlan, 1992, s.23).

Hayali’nin goze carpan en Onemli Ozelliklerinden biri de istigna sahibi
olusudur. O, tok gozlii, diinya islerine kaydsiz ve yiice yaratilish bir sairdir. Oyle ki,
siirlerini dahi bir araya getiren dostu Seyhzade Ali Celebi olmustur: “Siirlerine karsi
lakayddi; onlar1 toplayan ve ona divan seklini veren Vefali Seyhzade Ali Celebi’dir.
Sultan Siileyman, Hayali divanim istettigi zaman ancak bir niishast bu zatta

bulunmustu.” (Tarlan, 1992, s.24).

Hayali’nin giiglii bir Uslupla yazdigi kasideleri olmakla birlikte ona asil
sOhretini ve edebl sahsiyetini kazandiran siirleri gazelleridir. Bunlarda igten bir
samimiyet, istigna, tasavvufi ve milli unsurlar, manevi bir coskunluk goze carpar.
“Manzumelerinde sekil milkemmelliginin bulunmayisi, kayit altina girmek istemeyen
mizacindan ileri geldigi kadar tahsilinin yetersiz olusuna da baglanabilir. Nitekim
siirlerindeki bazi imld ve soyleyis kusurlarmi  Asik  Celebi’nin  diizelttigi

bilinmektedir.” (Kurnaz, 1989, s.7).

Ali Nihat Tarlan, sair hakkinda sunlar1 dile getirmistir: “Hayali onaltinci asrin
Fuzili’den sonra en biiyiik sairidir. Hayali’yi zamaninda kendine verilen deger
noktasinda tetkik edersek, sanat bakimindan bu giinkii gorlistimiize oldukca
aykiritelakkiye sahip olmakla beraber o devir sanatkdr ve tezkirecilerinin saire

biiylikkiymet atfettiklerini goriiriiz.” (1992, s.19).

1.3. Eserleri

Hayali Bey’in elimizdeki tek eseri Divan’idir. Hayali Bey Divani, kasideler,
musammatlar (murabba, muhammes, tahmis, muasser vs.), gazeller ve mukattaat
boliimlerinden meydana gelmistir. 668 gazel, 25 kaside, 15 musammat ve 33 mukatta’
bulunmaktadir. Kasidelerden 12’si, gazellerden 449 tanesi rediflidir (Kurnaz, 1987,
5.29-30).
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2. HAYALI BEY DiVANIN’DA POETIK UNSURLAR

2.1.  Siirle Tlgili Poetik Unsurlar

Bat1 dillerine Latinceden gecen poetika kelimesinin asliYunancadir ve
‘yapmak’ iiretmek, yaratmak anlamlarina gelen ‘poiein’ fiiline bagl olarak kullanilan
bir sifattir. Latincede ‘siir sanati’ anlami verilerek kullanilan poetika, hemen her Bati

dilinde de bu anlamiyla kullanilmaktadir. (Sumer, 1996, s.36)

Tiirk¢ce sozclklerde yerini almaya baslayan poetikaya ‘siir sanati; siir
nazariyesi, siir sanatiyla ilgili goriis’ vb. anlamlar verilmistir. (Cagbay1r, 2007, s.3874;
Dogan, 2013, s.1404). Bu kelime dil ve edebiyat terimleri kapsaminda hazirlanan
sozliiklerde ise ‘siir lizerine diislincelerin ve teorilerin biitiinii; siir sanati ilizerine
soylenmis/yazilmis derli toplu goriisleri, teorileri igeren yazi; siir sanati’vb. anlamlarda
kullanmistir. (Karaalioglu, 1983, s.630; Akalin, 1984, s.215, Kumsuz, 2003, s.188;
Karatag, 2004, s.375)

2.1.1. Siirle Tlgili Belli Bash Ozellikler

2.1.1.1. Abdar Siir

Farsca “adbdar” sozciigii, sozliikklerde “sulu, 1slak; kaliteli su; parlak, latif, taze,
giizel... niikteli, hogsohbet, zengin fikirler veren ...” gibi s6z ya da sozlerle karsilik
bulmustur. Sairler, mahlas beyitlerinin bazilarinda siirlerindeki yeni sdyleyis, anlam ve
imgeleri anlatmak i¢in de “ter, taze” gibi sifatlar yerine bazen “abdar” sozciiglinii
yeglemislerdir (Ag¢ikgoz, 2000, s.151; Topak, 2020, s.115). Hayali Bey de poetik
yaklasiminin esasini olusturan tefahiir kapsaminda bu goriise bazi beyitlerinde yer

vermistir.

Hayali Bey, siir sanatin1 tefahiir etmek i¢in bagvurdugu 6gelerden bir de servi
agacidir. Kutsal aga¢ olarak kabul edilen servi, yetistigi yerlerin su kenarlar1 ve
mezarliklar olmasi nedeniyle servi Divan edebiyatinda hem 6liimiin hem de yasamin
simgesi olmustur. Servi dyle bir agagtir ki Divan siirinde bircok benzetmenin esin

kaynagi olmustur. Bunlarin ig¢inde en ¢ok bilineni ise sevgilinin boyudur.
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(Hakverdioglu, 2016, s.216-217). Hayali, bu benzetmeden yararlanarak servi ile su
arasindaki ilgiden hareketle onun akarsuya karsi abdar siirler okudugunu ifade ederek

siirlerindeki abdar vasfa dikkat gekmistir:

Ab-1 revana karst durup rast: bugiin

Mevzin okurdu bir gazel-i abdar serv (K.11/4, 5.42)

Hayali, abdar siirler sayesinde diger sairlere lstiinliik saglayacagina, onlarin
siirlerini etkisiz birakacagina inanir ve abdar siirlerinin, diger sairlerin ocaklarini

sondiirdiigiinii belirtir:

Beyti ocagina su koyan ciimle sa‘irin
g Y $

Cana Hayali’nin gazel-i abdaridur (G.88/5/5.119)

“Glizel, hos, taze” anlamina gelen ‘abdar’ sozcligliniin kullanim alanina
bakildiginda sairlerin abdar sozciigiinii sevgilinin dudagi, disi gibi bedensel
giizellikleri ile meyve, kilic ve tab kavramini niteleme amach kullanmislar; bazi
siirlerde ise “ter, taze, vb.” sifatlarin yerine yeni sdyleyis, anlam ve imgeleri anlatmay1
hedeflemislerdir. Dolayisiyla abdar sozciigliniin bir yoniiyle siiri nitelemede bir
niteleyici, diger yoniiyle de klasik siirin terimleri arasinda yer alan poetik bir kavram
oldugunu sdylemek olasidir (Kaya, 2012, s.171, Agikgoz, 2000, s.154-156). O
zamanki donemde yazdig: siirlerin giizel ve etkileyici olmasi sebebiyle bir¢ok iltifat
alirken bir o kadar da kiskanilarak rakiplerinin higsmima ugramistir (Erdogan, 2010,
s.17). Sair, agagidaki beytinde diinyanin yedi bolgesinde de yani biitiin diinyada sairlik
konusunda yiiz aki oldugunu sdylerken bunu abdar 6zellik tasiyan siirleri sayesinde

basardigini sdylerken yine bu vasfa igaret eder:

Bu nazm-1 abidar ile fehmet ne sdylerem

Didar hakki ab-1 ruh-1 heftkis verem (G.345/ 1/ 5.209)
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2.1.1.2. Biilend Siir

Divan siirinde fahriyeler abartili birer 6vgii havasi tasimaktadir. Gazellerin
mahlas beyitleri mesnevilerin sebeb-i telif boliimleri de sairin 6viindiigii bolimlerdir.
Bunlar, sairi tanitma amacini tasiyan, bunun yani sira sairin kendini diger sairlerle
kiyaslayip onlardan daha iistiin oldugunu ileri siirdiigii ve bunu da oldukca abartili
anlatimlarla ifade ettigi, daha ziyade siir yazmada ne denli usta oldugundan soz ettigi

boliimdiir (Pala, 1995, s. 177; Andrews, 2009, s. 206).

Hayali’nin asagidaki beyti de fahriyeler i¢in ifade edilen tiim bu o6zellikleri
icermektedir. Hayali, 6nceleri kii¢iik bir fidanken birden yiice bir makama erismeyi
basarmis; sarayin hikadyeler okuyan biilbiilii, biiyiileyici sozler iceren dizelerin sahibi
olmustur. Klasik edebiyatta sairler, kendilerini 6vdiikleri sirada daha ¢ok siirdeki giicii,
tab1, nazmi, insasi, kalemi, sdzde kendisine nazir olamayacag gibi yonleri dile getirir
ve bazen de belli kisilikleri hedef alir ve onlar elestirir (Kagar, 2006, s. 105). Hayali
de bu dizelerle siirinin bigim ve igerik bakimindan son derece giiclendigini ve yiicelik

kazandigini; sairlikte ise biiyiileyici bir iisluba sahip bir sair haline geldigini ifade eder:

Her nihal-i nizeninii nold1 bir nazm-1 biilend

Biilbiil-i destan-serayin sa‘ir-i sihr-aferin ~ (K.23/ 2/ s.61)

Kuzey yarimkiirede yer alan ve yedi yildizdan olusmus bir yildiz kiimesi olan
Pervin, “Peren” ve “Ulker” olarak da bilinir. Antik Yunan efsanesine gore bunlar yedi
kizdir ve insanlarla evlenmis, 6ldiikten sonra yildiz olmuslardir (Onay,1993, s. 332).
Eski inaniglara gore bu yildiz, ayrilik ve perisanligin simgesidir. Diibb-i Ekber ve
Benatii’n na’sin tam tersi olarak beraberligi temsil etmektedir (Babacan, 2019, 5.121).
Kiime halinde olusu sebebiyle gerdanligi andirir ve bu nedenden dolay: da siirlerde
1kd-1 Pervin adiyla yer alir. Siirlerde asiklarin gdzyaslarina, sevgilinin ise benlerine
benzetilir. Kiime olarak gokyiiziinde yer almasi ile cesitli imgelemlerle toplulugu

anlatmak i¢in kullanilir (Aydin, 2020, s.30).

Hayali’nin siirleri de gokyiiziindeki 1siltilar sacan ve bir gerdanligi andiran

Ulker takim yildizindan da daha parlak ve sanki o yildizin oldugu yerden daha yiiksek
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mertebelerde bir yerdedir. Tarlan’a gére Kanuni Sultan Siileyman gibi mutaassip,
stinni bir padisahin sarayinda Hayali’nin bu denli degerli olmasi, onun agirbaslh, gonlii
tok ve tasavvufi begenisi ile incelmis yiiksek bir ruha sahip olmasindan
kaynaklanmaktadir (1945, s.16-17). Ancak, sOylemis oldugu bu siirler eger bir de
Sah’in eline ulagsma serefine nail olmussa bu basarida en biiyiikk seref payr yine

Hayali’ye ve onun ustaligina aittir:

Biilenddir bu gazel ¢iinkii nazm-1 Pervinden

Hayali payesidiir erse dest-i Sdhimuza (G.518/ 6/ 5.270)

Hayali asagidaki beytinde de siirlerindeki biilend olma o6zelligine isaret
etmektedir. Onun siirleri dylesine yiicedir ki Utarid bile dinlemistir, dolayisiyla bu

siirler Pervin’in bile gdsterdigi ilgiyi begenmez:

Hayali nazmini ta kim utarid istima‘etdi

Begenmez matla-1 mihr ile gokde nazm-1 Pervini  (G.586/5/ 5.293)

2.1.1.3. Dilkes/Dilgiisa Siir

Dilkes terimi, Divan sairlerinin, siirlerinin Ozellikleri arasinda saydigi
niteliklerinden biridir. Sairle bu sozciikle birlikte “dil-cay, di-giisa, dil-pesend, dil-
pezir” gibi sozciiklere yer vermislerdir. Bu soézciikler, sozliiklerde “gonlii cezbeden,
goniil ¢ekici, gonlii agan ve ona ferahlik veren, gonlii neselendiren, gonliin begendigi,
gonliin makbul gordiigii, gonle hos gelengibi anlamlara gelmektedir (Devellioglu,
1993, 5.186-187; Miitercim Asim, 2000, 5.180: Steingrass, 1975, s.533; Siikin, 1967,
s.923- 927; Topak, 2020, s.121). Bu ifadeler, ayn1 zamanda siiri okuyan ve
dinleyenlerin ruhlar1 ve goniilleri {lizerinde yatigtirici, rahatlatict bir 6zelligi de
karsilamalar1 bakimindan poetik bir anlam tasimaktadir. Sairler, bu terimleri
kullanmak suretiyle siirin nasil olmas1 gerektigi hakkindaki goriislerini ortaya koymus

olmaktadirlar (Bayram, 2004, s.45).
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Mani’nin Erjeng adli kitabinin diger adlarindan biri de Nigaristan’dir. Mani, o
zamanin en giizel kadinlarinin yasadigi sdylenen Cin’e gitmis ve bu giizelleri Erjeng
adin1 verdigi kitabinda resmetmigstir. Hayali, asagidaki beytinde c¢aglara damgasini
vurmus ressam Mani’nin Erjeng’i ile kendi siirlerini kiyaslamaktadir. Sevgilinin
vasiflartyla kendi siirlerinin 6zelliklerini 6zdeslestiren sair, sevgilinin goniil celen
giizelliginin adeta siirlerine yansidigini boylece yazdigi siirlerin Mani’nin giizelleri

resmettigi kitabini bile geride biraktigini1 vurgular:

Bozaldan siret-i Erjengi sen bu naks-1 dilkesle

Beniim vasfunda her beytiim Nigaristan-1 Manidiir (G.174/ 2/ 5.149)

Hayali, bir baska beytinde siirlerindeki goniil agict vasfa degindikten sonra
bunun nasil saglanacagi ile aciklamalarda bulunur. Ona gore siire siiri siisleyen
unsurlardan biri edebi sanatlara yer vermektir ancak bu yalnizca tesbih sanatindan
yararlanarak olmaz. Ayrica renkli, goz alici, dikkat cekici bir Gislupla da sdylemek

gerekir ki siir dilgilisa bir vasif kazansin:

Tesbihsade vermez zinet sdze Hayali

Rengin eda gerekdiir es‘ar-1 dil-glisada (G.471/6)

2.1.1.4. Hakiméane Siir

Hakimane siirin esasini siiri s6z sanatlarina bogmadan, agik ve anlasilir bir
dille, diisinmeyi ve diisiindiirmeyi 6nde gorme anlayist olusturmustur (Yorulmaz,
1996, s. 12). Esasen hikmet ve hakikat, hemen hemen her Divan sairinin siirinde az ya
da cok kendine yer bulan bir kavram olmasina karsin bu 6zelligi siirinin nitelikleri
arasinda belirten sair sayis1 oran olarak ayni degildir. Sairler bu 6zelligi daha ziyade
“hikmet, hakikat, sadikane, miisellem” gibi sozciiklerle anlatma g¢abasi icine

girmislerdir.

Hayali, asagidaki beytinde “Ideal bir siir icerik bakimindan nasil olmalidir?”

sorusuna yanit arayip siirin icerigi ve nasil olmasi gerektigi hakkinda agiklamada
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bulunmaktadir. Mecazlarla Oriilmiis bir yapida olan siirin, bu yapimin Otesinde
mecazlar1 kullanmak suretiyle hakikati anlatan bir yapida olmasi gerektigi
diisiincesindedir. Hayali, siirine baktig1 yerin mecaz ve hakikat penceresi oldugunu, bu
pencereden bakarak mecazli siirler yazdigindan 6tiirii de dviinmektedir. Onun bakis
agisina gore yazmis oldugu siirler mecazi olsa da gergegi (hakikati) anlatmaktadir.
Ciinkii mecazin {izerinden gercekleri anlatmak ustalik gerektiren bir durum oldugu icin

Hayali’ye gore boyle bir anlatim igeren siiri de ancak uzagi goren bir akil anlayabilir:

Si‘r oldur kim mecaz iken hakikat bahsola

Irmedi bi-zevk ana illa ki ‘akl-1 diirbin (K.23/ 34/ 5.63)

Hayali, bu dizelerinde sirinin biitiin degismeceli goériiniimiiniin  ardina
gizlenerek gercegi anlatmis ve bu hususa daha da fazla dikkat ¢ekmistir. Hayali’ye
gore ince niikteler s6ziin icine gizlenmis oldugu takdirde siirden anlayanlarin arasinda
bir destana dontigiir. Lakin herkesin ince niikteleri anlamasi olas1 degilken siirde
mecazin Orttiigii gerceklerin ortaya ¢ikarilmasi ancak derinlemesine yapilacak bir
arastirmayla ortaya cikacaktir. Ortaya ¢ikan gergek ise dylesine i¢ten kullanilmalidir ki

her bir niikte destanlar gibi sohret kazanmalidir:

Si‘riinde ey Hayali nikat-1 hakikat an

Ta dostana her biri bir dasitan ola  (G.8/5/5.91)

Tasavvufla ilgili bir anlat1 olarak degerlendirilen hikmet, cogunlukla ‘ilahi sir
ve gergeklere iligkin bilgileri, varliklarin var oluslarindaki amaclarin kavranarak
bunlarin sebep ve sonuglar1 arasindaki iliskide ilahi iradenin oynadigi roliin ne
oldugunu kesfetmek’ anlamlarini igerecek sekilde kullanilmistir (Kara, 1998, s.518-
519). Bunun yan sira bu kullanimlar sirasinda da gercek, bilim ve felsefe alanlariyla

hikmet arasinda iliskili duruma getirilmistir.

Hikemi siir anlayisini savunan sairler i¢in siir diisiinceye ve diislindiirmeye

yonelik olmali, okuyanlar1 hayal alemlerinde yasatmakla kalmayip diisiinmelerini de
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saglamali, onlara hikmet ve hakikatin ne oldugun 6gretmelidir. Bu amag¢ dogrultusunda
yazilan siir, belleklere silinmesi miimkiin olmayacak bi¢imde kaydedilir ve yeri
geldikge bagvurulan bir genel kural ya da bir formiil gibi siirekli yinelenir. (Yorulmaz,
1996, 5.12-13).

Sair, asagidaki beytinde de siirini hikmetle sOyledigini, dolayisiyla siirinin her
bir misarinda hakikatlerin sakli oldugunu ve onlar1 okuyanlarin her bir dizesinden

nasiplenmelerini ister:

Hayali nazminin bir misra‘indan behremend ol kim

Hakikat niiktesin sdyler bunun birdir ¢ogu az1  (G.641/5/5.312)

Hayali, bu hakikat iceren siirlerini, tislup ve soyleyis olarak kimlerin etkisiyle
olusturduguna dair de bilgiler verir. Asagidaki beytinde hikemi tarzdaki siirlerinde Hz.
Peygamber’in sair sahabisi Hassan bin Sabit’in ve Iranli sair Molla Cami’nin etkisi

olduguna dikkat ¢eker:

Hayali tarz-1 es‘arun Hasan’dan sive 6grenmis

Hakikat badesini cdm-1 Camiden igensin sen (G.411/5/5.232)

2.1.1.5. Hub, Nazenin/Nazik/ Siir

Siirde esas olan anlam olsa da ondan beklenen, bu anlamin ince olmasidir. S6zii
edilen beklentiyi karsilamak igin gerekli olan sey ise o incelik ve giizelligi aksettirecek
lafizlarin se¢imi ve se¢ilmis olan bu sézlerin de en iyi bigimde kullanilmasidir. Klasik
Tirk siiri sohretini bu 6zellige bor¢ludur. Bir devir agacak denli giizel ve goriilmedik
olan ince mana ve hayalleriyle Klasik Tiirk sairleri, asirlardan bugiinlere tasmislardir
(Gokyay, 1938, s.20). Nezaket gerek siir gerekse sair acisindan kendileri disinda

kalanlarin sahip olamadig: farklilik yaratan bir 6zelliktir.

Giizellik, siirin estetigi agisindan yegine vazgecilmezidir ve lafiz, mazmun,

ses, anlam, imge ve tarz gibi her yonde olmasi talep edilir. Bu giizelliklerin hepsi bir
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araya geldiginde ideal siirin olusmasi miimkiin olacaktir. Bunun gergeklesmesi icin
sairin de 1yl olmasi gereklidir. Sair siirdeki ideal giizellige ulastig1 takdirde iine
kavusacak, dolayisiyla siiri kalict olacaktir (Cavus, 2019, s.111). “Esas itibar ile
giizelligi ve giizellik kavraminin kaynagi kabul edilen Mutlak Giizellik’i anlatan
Divan edebiyati, siirlerdeki bu gilizelligin sik sik yinelendigi ve beraberinde yenilik,

cekicilik, 6zgiinliik ve degerin dile getirildigi bir gelenektir (Erkal, 2009, s.115).

Nazik sézctigiiniin anlamsal karsilig1, ‘ince, narin, giizel’dir. Bir¢ok yerde eda
ve beyan kavramlari ile kullanilan bu sozciik iislubun inceligini; s6z ve gazel ile
beraberken de diisiince ve anlam agisindan giizellik kavramimi karsilamistir. Siiri
olusturan sdzlerin bir araya geldigi zaman, giinliik yasamda kullanilmakta olan dogal
dil ile siradan bir kullanima hizmet eden sozlerden farkli bir boyutta oldugu savina
dayanmis olan bu niteligin isaret etmekte oldugu yer siirdeki ifade giizelligidir (Cavus,

2019, s.111).

Cigekler Divan edebiyatinda her daim kullanilmistir. Ancak 16. ylizyil
itibariyla bilhassa karanfil ile lalenin daha fazla tutuldugu goriilmiistiir (Faroghi, 2002,
S.176). Rengi, bicimi ve diger 6zelliklerinden dolay1 Divan siirinde birgok benzetmede
kullanilmistir. Hayali de divaninda diger ¢igeklerin yani sira, Divan siirinin etkileyici
bir unsuru olmasi nedeniyle, laleden yararlanmistir. Bir diger 6nemli unsur ise servi ve
sevgili arasinda kurdugu bagdir. Servilerin daimi yeri bahge ve su kenarlaridir.
Servinin dibi i¢in etek veya ayak denilmistir. Servinin suyun kenarinda yetismekte
olmasi, onun etegini ve ayagmi rmaklarn 6pmesi demektir (Pala, 1995, s.401).
Hayali, asagidaki beytinde sevgilinin vasiflarim1  sayarken servi ve lale
benzetmelerinden yararlanmak suretiyle servi boylu, yanaklari lale gibi kirmizi
sevgiliye bir gazel yazdigini, bu gazelin de tipki sevgilin giizellik unsurlar1 gibi gayet

ol¢iill, gilizel ve nazik hatta emsalsiz oldugunu vurgular:

Sol serv-kadd i lale-ruha bir gazel dediim

Mevziin u hiib u nazikigen bi-bedel dediim (G.332/ 1/5.204)

Hayali, asagidaki beytinde ise zarif ve adeta incecik ipliklerle dokunmus gibi

olan siirini siirekli olarak gorebilmek ve yiiregini ferah tutmak i¢in yazinin kaliciligina
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yani divana teslim etti§ini vurgular. “Burada ayrica siirin somut bir nesne olarak
verilmesi, deftere yazilmasi (naksedilmesi) gibi degisik bir benzetme kadrosunun
olmasi ve hayallerin gesitliligi siirin anlam tabakasini zenginlestirmistir.” (Giizeloglu,

2017, 5.164).

Hayali naksina bakub giisade olmaga da’im

Bu si’r-1 ndzeniniim defter ii divana tapsurdum (G.362/ 5/ 5.215)

2.1.1.6. Metin Siir

Divan sairleri "saglam siir" anlamina gelen "si'r-i metin" ile anlam ve sekil
bakimindan kusursuz siirleri kastederler. Siirlerinin sekil, anlam, vezin, sanat vb.
alanlarda miikemmel oldugunu diisiinen sairler, onlardaki metin olma 6zelligine dikkat

¢ekerler. (Erkal, 2009, s.289)

Asagidaki beyitte Hayali Bey metin ile sanat bakimindan saglam oldugunu
ispatlamak istemistir. Onun siirlerinin her birinin saglam olduguni en basta yer almasi
gerektigini belirtir. Burada higbir sairin kendisinin seviyesine erisemeyecegini ifade

eder:

Eremez sa‘irleriin si‘ri Hayali nazmina

Gergi oldu herbiri ser-defter-i nazm-1 metin (K.23/33/5.63)

2.1.1.7. Mevziin Siir

Poetik sdylemlerde ‘mevziin’ teriminin kullanilmasiyla bir taraftan genel olarak
‘Olctilli, oranli olmak ve tenasiip’ denilmek istenirken Ote yandan da siirdeki ritmi
saglayan oOlgiiniin yan1 sira siirin bi¢im yoniine de isaret edilmektedir (Tolasa, 1982,
s.31). Menemenlizdde Mehmet Tahir’e gore de “Ahenk denilen belagat gerekliligi,
kulaga ve yaradilisa hos gelen ve soziin diizenli olusundan dogan 6zel bir tattir.
Musikide makam ne denli 6nemliyse edebi eserlerde de ahenk o denli onemlidir”

(2013, 5.62). Olgiilii, uyakli ve uyumlu her sdz siir sayllamayacagi gibi klasik Tiirk
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siirinde Ol¢li ve uyak olmadan da siir yazilmasi miimkiin degildir. Zira klasik siir
geleneginin sahip oldugu genel ayirt edici Ozelliklerinden biri de bigime Onem
vermesidir. Hicrl II. yilizyilin ilk zamanlarindan gecerli olmak kaydiyla edebi
elestirmenler ve diisiliniirler 6l¢ii ve uyagi siirin 6zii olarak kabullenmislerdir (Yilmaz,

2005, 5.39).

Hayali, poetik degerlendirmelerinde birgok yerde siirlerinin mevzin olma
vasfina deginmistir. Asagidaki beyitte siirlerinin mevzin oldugunu sdylerken ortak
kiiltiir cografyasindan meshur sairlerin adlarin1 da anarak siirlerini onlarinkilerle
kiyaslar. Bilindigi gibi Klasik edebiyatta sairlere ait fahriyeler, abartili bir ¢éviinme
tavrt i¢indedir. Daha ziyade kasidenin bir bolimii seklinde bagkalarin1 dvmeleri
sirasinda yazilmis olsa bile gazellerindeki mahlas beyitleri ile mesnevilerdeki sebeb-i
telif boliimleri de sairlerin oviinmelerinin yer aldig1 bolimler olmaktadir (Dilgin, 2009,
$.266; Tahiri’l Mevlevi, 1994, s.43). Sozii edilen bu boliimler her ne kadar sairi
tanitmay1 hedeflese de aslinda sairin kendisini diger sairlerle karsilastirarak kendisinin
iistlin oldugu iddiasinda bulunarak bu savini abartili bir anlatimla ifade ettigi ve daha
ziyade siirde ne denli usta oldugundan s6z ettigi bolimdir (Pala, 1995, s.177;
Andrews, 2009, s.206). Sairler bu 6vgiileri sirasinda ya daha ¢ok siirdeki giicii, yapiyi,
siir konusunda rakip tanimadig gibi 6zellikleri ele alir ya da bazi siirlerinde s6hret
sahibi belli kisilikleri hedef secerek onlar1 elestirirler (Kagar, 2006, s. 105). Bu
ovgiilerde esas olarak iki yon ortaya cikar: Sairler, kendilerini ve s6zlerini ya ‘tuti-i
miucize-gh, isi-dem, silk-i tesbih-i diir-i seb’ul-mesani’ gibi olaganiistii niteliklerle
nitelendirerek Oviinmiisler yahut da Arap, Fars ve Tiirk sairleriyle kendilerini
karsilastirmak suretiyle daha {istiin olduklar1 savin1 6ne stirmiislerdir (Levend, 2017,

5.554).

Hafiz u Cami kelami gibi mevzindur séziin

Sahlar i¢re kemal-i nazm ile Selman misin (K.20/ 18/ 5.57)

Hayali’nin bu beyitte adlarmmi andigi Cami, bilindigi lizere ‘Molla Cami’
unvaniyla bilinen taninmus Iran sairidir. Ustiin zekas1, bilimsel konular1 anlatmadaki

ustaligi, sairlik becerisi ve diigiincelerini net bir bicimde ifade etme yetisiyle birgok

32



kisi tarafindan begenilen bir sairdir. (Okumus, 2016, 5.94-96).Yine Iran’m en taninmis
lirik sairlerinden biri olan Hafiz-1 Sirazi ise, bir¢ok kaside, rubai ve kita yazsa da esas
sOhretini Fars siirinde tlirlinlin en basarili 6rnegi olarak kabul edilen gazellerine
borgludur(Yazic1, 2016, 5.103-106). ilhanlilar doneminde yasamis olan Iranli {inlii sair
Selman-1 Saveci de, Selman mahlasiyla yazdigi siirleriyle meshurdur. Bagdat’ta
“meliku’s-su’ard” namiyla tanminmis, kasideleriyle sohretine sOhret katmustir.
Methiyelerinde gostermis oldugu istiin becerileriyle Divan edebiyati sairlerinin
dikkatlerini lizerinde toplamis, bu 6zelliginden dolayr da Divan siirinde adindan sik sik

s0z edilmistir (Dogan, 2013, s. 69).

Hayali’nin siirleri ne diizme ne de kosmadir. Onun siirleri Rahmi’nin siirleri

gibi gayet ol¢iili ve renklidir:

Diizme ve kogma degil nazm-1 Hayali olali

Kad ii ruhsare-i Rahmi gibi rengin mevzun (G.410/ 5/ 5.232)

Beyitte adi gegen Rahmi, Rahmi Celebi olarak anilan ve asil adi Pir
Muhammed /Mehmed olan 16. yiizy1l sairidir. Babasi nakis ve resim konusunda iistat
ve ¢ok tanmmus birisi olan Nakkas Bali’dir. Asik Celebi’nin Tezkiresi ile Lamii’nin
mektuplarindan anlasildig: tizere Rahmi’nin de nakis ve resim konularinda babasindan
ders alarak nakis ve resim sanatinda uzmanlastigi yer almaktadir (Aynagdz, 1985).
Rahmi ile Hayali ayn1 donemde yasamus sairlerdir. Rahmi, gengliginde yakisikliligt,
giizel ve renkli giyinmesiyle de meshur olmustur. Hayali, nakis sanatindaki ustalig1 ve
ayni zamanda giizelligi ile meshur sair Rahmi’nin bu giizelliginden etkilenmistir.
Hayali, siirlerinin diizmece ya da Halk siirindeki kogma gibi olmadigini, giizelligiyle
Rahm1i’ni giizelliginin gostergelerinden olan boyu ve yanagi kadar giizel, kulaga hos

gelen 6l¢iisii ve uyagi yerinde bir siir sOylemis oldugunu belirtmektedir.

Metnini daha 6nce verdigimiz bir beyitte “Servi boylu ve lale yanakli sevgiliye
bir gazel sdyledim; mevzin, hib, nazik iken essiz bir sekilde sdyledim.” diyen Hayali,
siirinin 6zellikleri arasinda yine mevzin vasfi dile getirir (G.332/ 1/ s.204). Yine
“abdar siir” maddesinde metni verilen bir baska beyitte de sair siirlerinin dbdar olma

Ozelligi yaninda mevzin 6zelligini de saymistir (K.11/ 4/ 5.42).
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Sol serv kadd-i lale-ruha bir gazel dedim
Mevzin u hiib u nazik igen bi-bedel dedim (G.332/ 1/ 5.204).
Ab-1 revana kars1 durup rasti bugiin

Mevzin okurdu bir gazel-i abdar serv (K.11/ 4/ 5.42).

2.1.1.8. Niikteli Siir

Divanlarda siirler i¢in yapilan en 6nemli tanimlamalardan birisi de ‘oyun ve
eglence’dir. Divan sairleri, kendilerine miras olarak gelen edebi gelenege iliskin
malzemeden zeka ve yeteneklerini kullanarak yeni niikteli anlamlar ¢ikarmaktan zevk
almiglardir (Coskun, 2011, s.61). Ayrica Divan sairlerinin 6nemsedikleri bir diger
konu ise siirlerinde ince ve zarif anlamlar olusturabilmektir. Bu sebepten otiirii de
sairler kendilerini bulduklar1 her firsatta ‘niiktedan’ olarak tanimlamislardir (Topak,
ve sayica fazlaligina dikkat cekmek istedigini bizlere gosterir. Sair, divaninda agirlikli
olarak deyim, atasozii ve kalip sozlerin yer aldig: siirlerinde bes ylizden fazla deyim,

atasozii ve kalip s6z kullanmistir.

Hayalide bu anlayista bir sairdir ve kendisinin sinirsiz sayida niikteli anlatim
iceren, kavranmasi akil inceligine bagli olan ve rengarenk bir elbiseyi andiran
siirlerinin anlagilmasini istemektedir. Bu isteginde de kendine gore de son derece
haklidir, zira bu rengérenk diisiince ve imgeleri kendisinden dnce yasamis olan Hafiz,
Selman-1Savecigibi biiyiik sairleri kendisine Ornek alarak olusturmus, hatta bu
yaptiklarinda o kadar ustalagmistir ki Selman-1 Saveci’yi bile ustalikta gecmistir. Onun
siirlerindeki diislince ve hayaller bu yiizden renkli elbiseler gibidir. Renkli elbise onu
her giyenin iistiinde ayn1 derecede giizel durmaz. Giyecek olana bu elbisenin yakigmasi
gerekmektedir. Siir de renkli bir elbise gibidir. Ancak onu anlayacak bilgi ve anlayisa

sahip olanlar tarafindan anlasilmas1 miimkiindiir:

Fehm kil nazm-1 Hayali’den nikat-1 bi-‘aded

Nice rengin cameyi bir sahid-i mevzun geyer (G.118/5)
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Hayali, siirlerindeki her bir niikteli soyleyisten manevi zevkleri 6grenmemizi
ister, zira bu siirler hakikat kadehi i¢inde sunulan elest meclisinin sarabidir. Sair,
siirindeki zarif ve ince anlamlarin, niiktelerin elest meclisine dair bilgiler icermesinden
bir bagka ifadeyle esyanin hakikatinden haberler vermesinden kaynaklandigini dile

getirir:

Hayali nazmunun her niiktesinden nes’e tahsil et

Hakikat cami igre bade-i bezm-i ezeldiir bu (G.460/5/ 5.249)

2.1.1.9. Pak Siir

Siirin saf olmas1 gerektigine iliskin goriisleri, Batida ilk kez 19. yiizyilin son
donemlerinde sembolist sairler tarafindan ortaya atildig1 seklinde yaygin bir kanaat s6z
konusudur. Saf siir Tiirk edebiyatinda Cumhuriyet yillarinda poetik bir sorun olarak
irdelenmeye baslanmis, nedir veya ne degildir olduguna iliskin Yahya Kemal, Ahmet
Hasim gibi usta sairler tarafindan etkili goriisler ortaya konulmustur. Saf siir,
Cumbhuriyet doneminde ne denli ¢ok tartisilirsa tartisilsin bu konunun baslangicinin
Divan siirine uzandigi ile ilgili Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci, Sabahattin
Eyiiboglu gibi sanatcilar ve yazarlar bu konuya iligkin goriislerini ortaya koymuslardir.
Divan siiri poetikast i¢in hazirladiklar tezlerde 16. yiizyil i¢in Yavuz Bayram, 17.
yiizyll i¢in Abdiilkadir Erkal, bu goriisleri dogrulamis ve bir¢ok Divan sairinin
siirlerini nitelemek i¢in saf siir ifadesini kullandiklarini belirtmislerdir (Bayram, 1995,

s.152-154; Erkal, 2009, s.285; Topak, 2020, s.136-138).

Divan sairlerinin biiylik bir kismi, siirlerinin saf ve temiz olduguna dikkat
cekmis, saf siir ile ilgili degerlendirmeler yapmislardir. Sairler siirlerindeki saflig1 daha
ziyade “pak, pakize, saf...” ve benzeri sozciikler kullanmak suretiyle ifade etmeye
calismislardir. Bu sozciiklerin sozliikteki karsiliklar1 ise “‘saf, temiz, halis, katkisiz,

karisik olmayan” gibi anlamlar igermektedir (Topak, 2020, $.136).

Siirleri saf siir olarak nitelendiren sairler, bu nitelemenin siirlere kazandirdigi

ozellikleri belirtirken saf siirin 6zelliklerine 1iligkin diislincelerini de ortaya
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koymuslardir. Bu sairler, saf siirlerin okuyucu tarafindan begenilecegi, hatta
okuyucunun hayran dahi kalacagi konusunda ayni goriisii paylasmislardir. Saflik
konusunu vurguladiklar1 dizelerde, bu 6zelligin yani sira goniill ¢ekicilik, mucize
Ol¢iisiinde etkileyicilik, yenilik, tazelik, parlaklik, canlilik gibi 6zellikleri saymak
suretiyle saf siirin hangi niteliklere sahip olmasi gerektigi konusunda da bilgi

vermislerdir (Topak, 2020, s.138).

Klasik siirde sairler, siirlerinin safligm1 ve giizelligini, siislii olusunu,
farkliligini, kendisinin siir yazmada ne denli usta oldugunu anlatabilmek icin elbise ve
nakis benzetmelerinden yararlanma yoluna gitmislerdir. Kilik ve kiyafetlerle ilgili
terimlerin icinde en fazla bahsedilen sdzcilik biiyiik bir olasilikla ‘libas (elbise,
came)’tir. Divan siirinde insanda var olan anlayis, diisiince, ahlak ve benzeri gibi
degerler bir elbise gibi diigliniilmiis; bu yiizden de elbise oviing, iftihar, incelik, sabir,
kanaat, kotiiliik, yasam, Omir, ikiylzlilik (riya), mutluluk ve benzeri soyut
kavramlara benzetilmistir (Oztoprak, 2010, s.118). Ayrica giyilip ¢ikarilmas1 yoniiyle

de yasamin gegiciligini dngdren bir semboldiir.

Hayali, asagidaki beytinde, padisaha seslenmis, padisah giysilerinin mevki ve
makami belli eden giysiler oldugunu ve her durum ve kosul altinda seklen padisahlik
makaminin giiclinli yansittigini belirtmistir. Dolayisiyla padisah giysilerinin somut ve
gorsel etkilesime, kendi saf ve temiz siirlerinin ise ruhlara seslenip hosnut ettigini, bir

bagska ifadeyle siirlerinin mana yoniine deger verdigini ifade etmistir:

Sende libas-1 fahir @i bende bu nazm-1 pak

Sen cism-perver oldun u ben rih-per verem (G.345/ 5/ 5.209)

2.1.1.10.Rengin Siir

Rengin siir icin sairlerin yaptiklar1 degerlendirmeler goz Oniine alindiginda,
rengin kelimesini hem siirlerinde hem de mana, hayal, eda gibi diger poetik 6gelerde
bir Ozellik olarak kullandiklar1 goriilecektir. Sairler, siirlerinde oldukga genis yer
vermiglerdir. Sairlerin siirlerinde bu 6zelligin varligini dile getirirken tesbih unsuru
olarak daha ziyade sevgilinin rengiyle 6n plana ¢ikan giizellik 6gelerini, sarab1 ve

degerli taglar1 kullanmislardir. Ayrica diger degerlendirmeler de dikkate alinacak
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olunursa rengin kavramiyla birlikte ifade edilen diger 6zellikleri de gérmek olasidir
(Topak, 2020, s.329).

Hayali, asagidaki beytinde padisahi, giinese benzetmis, glinesten gelen 1s1 ve
151810 ne denli etkili oldugunu ise hicbir 6zelligi olmayan bir tag1 bile parlak kirmizi
renkte bir miicevhere doniistiirmesiyle Orneklendirmistir. En yiiksek makam olan
padisahin siirlerine iltifat etmesi, ilgi gostermesi de Hayali’nin siirlerini rengin hale

getirecektir:

[ltifatindir s6ziim bu resme rengin eyleyen

Terbiyetle tasi la‘l-i &bdar eyler giines (K.5/235.33)

Hayali, yazmis oldugu siirlerde ele aldigi konularin kendisinden 6nce hi¢ kimse
tarafindan ele alinmadigini, siirlerinde ortaya koymus oldugu anlamlarin kendisi
tarafindan bulundugunu, siirlerini tipk1 bir gelini siisler gibi yeni ve hi¢ goriilmemis
imgelerle siisledigini ifade eder. Onun renkli siirleri siir gelinin siisii olarak
kullanilmaya basladigindan beri daha oOnceden bu isler icin kullanilan inci ve

miicevherler kiskangliktan adeta kendilerini mahvetmislerdir:

Arids-1 nazma ziver vireli es‘ar-1 renginiin

Diiriin bagr delindi yire ge¢di cevheriin kani (K.22/ 21/ 5.60)

Hayali, rengin siirlerini bir bir yazmaya basladiginda sahra bir anda adeta

Mani’nin giizel nakiglarinin yer aldig1 Erjeng kitabina donmiistiir:

Ci gordiim naks-1 Erjeng oldu sahra

Edip bir nice rengin si‘r peyda

(Dibace-i Esar-1 Giil-i Sad-berg/3/s.78)
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Sarabin siirle alakal1 bir metafor 6gesi olarak kullanilmis olmas1 gayet gelismis
ve sistemlestirilmis bir anlayisin gostergesidir. Sanatin en yiiksek olusumlarindan biri
olan siirin sanat¢inin gonliindeki evrende ortaya ¢ikmasi hem aska hem de ilham veren
saraba simsiki baglarla baglidir. Zira siirin sairin gonliinde ortaya ¢ikisi, felek denen
sakinin sundugu ilham sarabmin etkisi ile olmakta ve boylece insanlar1 mest

etmektedir (Nur Dogan, 2008, s.93).

Divan siirinde sarapla ilgili metaforda yer alan bir baska 6ge de sevgilinin
dudagidir. Ask kavraminda goriilen mecaz-gergek, bir baska sdylemle beseri ve ilahi
seklindeki ikilem dudak kavraminda da ortaya ¢cikmustir. Rengi, (6zellikle de kirmizi
rengi) ve tadi (tuzlu ya da sekerli olusu) bakimindan saraba benzetilen sevgilinin
dudaginin mecaz olmasinin sebebi, insan1 kendinden gegirici bir etkiye sahip olmasi

yonii ile Tanr1’nin ruhlara hitap etmesi (s6zii) i¢indir (Nur Dogan, 2008, s.75).

Hayali, asagidaki beytinde sozii edilen bu iki metaforu da basarili bir sekilde
bir araya getiren, rengin siir anlayisi ile yazdigi siirlerinde kullandig1 sozciiklerle
sarabin o kirmizi ve biiyiileyici etkisini tiim canlilig1 ile nitelemeyi bagardigini belirten
Hayali, sevgilinin dudagina dvgiiler sunarken gostermis oldugu basarty1, kendisinde
var olan biiyiiciiliik yetenegine baglamakla sevgilisini de yiiceltmistir. Zira sevgilinin
dudag (sarab-1 la‘l) o kadar tatli ve o kadar giizeldir ki onu anlatabilmek ancak sairin
biiyiilii sozler kullanarak soyledigi renkli siirinin (nazm-1 rengin) sayesinde miimkiin

olabilmistir:

Nazm-1 renginiimle vasf etdiim sarab-1 la‘lini

Sahir-i nazmem anin ¢iin ey giil efsin eylediim (G.366/ 3/5.217)

Hayali, metnini daha once verdigimiz bir beytinde de “Hayali’nin siirleri ne
diizmecedir ne de kosma seklindedir. Onun siirleri Rahmi’nin boyu posu, yiizii gibi

oOlciilii ve rengindir.” demek suretiyle yine siirlerinindekirengin vasfi vurgular:

Diizme ve kogma degil nazm-1 Hayali olali

Kad i ruhsare-i Rahmi gibi rengin mevzun (G.410/ 5/ 5.232)
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Bir baska beytte “Hayali’nin siirleri gibi renkli s6zlere talip olan sairler, siirine
aldigin her giizel mana, atasdzii gibi vezic bir anlam igersin.” diyen Hayali’ninbu
dizeleri onun poetikas1 hakkinda gilizel bazi ipuglar1 tasimaktadir. S6z sanatlariyla
Oriilmiis dizeler ayn1 zamanda ince dislindliirmeyi amaclayan, zarif, hos ve derin
anlamlar i¢eren bir yapida olmalidir. Hayali’nin atasézlerini temel almasi bos bir se¢im
degildir. Atasozleri “Atalarin uzun denemelere dayanan yargilarini genel kural bilgece
diisiince ya da ogiit olarak diisturlastiran ve kaliplasmis bi¢imleri bulunan toplum
tarafindan benimsenmis 6zlii sozlerdir” (Aksoy, 2003, s.37). Klasik Tirk siirinde 15.
yiizyilin ikinci yarisinda yetisen Necati, atasézii ve deyimlerle Oriilmiis siir yazmay1
baslatan ve basarili bir bicimde de uygulayicist olarak tezkireciler tarafindan anilan
sairdir. Hayali de ustas1 Necati’nin izinden gitmis; hatta birka¢ adim da ileriye giderek
kendini Necati’nin yerine koymus, bununla da yetinmeyerek “Diken, giilden &nce

gelir.” demis ve kendini Necati’den iistiin tutmustur (Kurnaz: 1996, s.41):

Ey nazm-1 Hayali gibi rengin soze talib

Her ma‘ni-i hasin mesel-amiz s6z olsun  (G.443/ 6/ 5.243)

Fars siirinin usta sairlerinden bir olan Sa’di-i Sirazi, Divan sairleri tizerinde
etkili bir isim olmus, sairlerimiz de onu hem sairlik yonii hem de eserleri siirlerinde
yer vermislerdir. Onun, sairleri fazlasiyla etkileyen Bostan ve Giilistan adli iki eseri en
¢ok taninan ve okunan eserleridir (Zavotcu, 2013, s.304). Sa’di’nin bu iki eserini
degerli ve 6nemli kilan 6nemli bir husus onlarin hikmetli sdzler igermesi ve insanlara
ders verici nitelikteki konulari islemis olmasidir. Sa’di, yapitlarinin tiimiinde insanlara
mutluluk, 1yilik, giizellik, ahlakli ve diirlist olmak gibi bir¢ok deger yargisini gosterip
aktarmaya calismistir. Dogunun yani sira Batida da birgok gevirisi ve baskis1 yapilan
bu eserler, Sirazi’nin ne denli basarili ve biiyiikk bir sair oldugunun en biiyiik

gostergesidir (Zavotgu, 2009, $.57).

Hayali, siirindeki rengin vasfa dikkat ¢ektigi asagidaki beytinde Sa’di ve onun
taninmis eseri olan Giilistan ile kendi siiri arasinda bir ilgi kurmustur. Bu yaklasimiyla

da bir yandan Sa’di-i Sirazi’yi overken diger yandan da kendi sairligini yiiceltmek
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istemistir. Anadolu cografyasinda Hayali’ninrengin siirleri de adeta bir Giilistan’dir ve

bu giil bahgesine biilbiile donlismesi miimkiin olsa ancak Sa’di yarasir:

Hayali rGh-1 Sa‘di yarasirdi andelib olsa

Diyar-1 Rtmda nazmum gibi rengin giilistana (G.517/ 5/ 5.269)

2.1.1.11.Can/Riih-BahsSiir

Hazret-i Isa’nin Divan sairlerince konu edilmesi; nefesi ile hastalar
iyilestirmesi, Oliileri diriltmesi, tecerriit ise goge yilikselmesi, ancak {izerinde igne
(stizen) bulundugu i¢in giines gogii olan dordiincii felekte (¢arh-1 ¢ariim, dsuman-1
¢ariim) kalmasi, Allah’in ruhunu Cebrail’in Meryem’e iiflemesi sonucunda Isa’nin
diinyaya gelmesi gibi niteliklerle ele alinmasi seklinde olmustur (Kurnaz, 2012, s.58).
Sairler de siirleri okuyana, hastalara, ruhu 6lmiislere hayat vermesi, ¢are olmasi gibi

ozellikleriyle “dem-i Isa, nutk-1 Mesiha’ya benzetilmistir” (Uzun, 1999, s.118).

Hayali, asagidaki beytinde siirleriyle Hazret-i Isa’nin nefesi arasinda bir iliski
kurmustur. Hazret-i Isa’nin nefesiyle oliilere can vermesi ve hastalara sifa olmasi
mucizelerine telmihte bulunmak suretiyle kendi siirlerini 6liilere hayat verici olarak
niteler. Aslinda birer 6lii mesabesinde olan kelimeleri siirine alan sair, bir anlamda

onlar1 6liimiin elinden kurtarmistir:

Nazm-1 can bahs-1 Hayali miirdeye verir hayat

Geceler ihya eden ‘arif deminden can akar (G.58/5/5.109)

Divan siirinde yer alan ve etrafinda ¢esitli hayaller olusturulan cografyalardan
biri de Karaman’dir. Sehir, Karamanogullar1 Beyligi’nin 6nemli merkezlerinden
biridir. (Onay, 2009, s.276), Fazil Veled Celebi’ye ait olan bir mecmuada yazili oldugu
sOylenenve Karamanoglu Mehmet Bey’in Karamanli Nizami’ye s6z verdigi halde
sOziinii tutmadi@ini anlatan bir fikraya isaret eder. Bu tutulmayan s6z, bir siire sonra

“Karamanoglu gibi aksam verdigini sabah alir.” sézline dontiserek halk arasinda sayi
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olur. (Onay, 2009, s.276), bu s6z verip de tutmama sorununun kaynagini,
Karamanogullari’nin Osmanl hiikiimdarlarina karsi siirekli olarak yeminlerini bozmus
olmalarma baglar. Karamanli Nizami’'nin yasadigi sOylenen bu olay, bazi Divan
sairleri tarafindan bir telmih unsuru olarak kullanmilmistir (Kaplan, 2018, s. 208).
Hayali de bu olaylara telmihte bulunarak O6lii bedenlere ruh bagislayan siirlerinin
Karaman’a iletilmesi halinde bu siirler sayesinde Nizami’nin 6lii bedeninin yeniden

hayat bulacagini sdyler:

Raviiltiirse Karamana Hayali si‘riini

Bula nazm-1 rith-bahsundan Nizami taze can (G.381/ 5/ 5.222)

Sair, baska bir siirinde ise kendi sairlik kudretini hamse sairlerinden Karamanli
Nizami {izerinden anlatarak tefahiirde bulunur. Ancak sair, bu beyitte hem Karamanl
Nizdmi’yi hem de Nizadmi-yi Gencevi’yi de hatirlatir. Sair, siirlerinin Karaman’a bir
ravi tarafindan aktarilsa onun hayat bahseden siirinin, Nizami’yetaze bir can verecegini
sOyler. Hayali, meshur sairler {lizerinden tefahiirde bulundugu gibi isim vermeden
kendi dénemindeki sairlerle kendini kiyaslayarak onlardan {iistiin oldugu iddiasiyla da
tefahiire girigir. Hayali’ye gore doneminin sairlerinin siirleri kendi siirine ulasamaz ve
“Hayallerde kalan Hayali’dir ve geriye kalan, unutulan sairlerin sadece yazili misralari

olacaktir.” Boylece sair, siir vadisinde kendisini ulasilmaz bir yere kondurur.

Hayali’nin siirleri dylesine ruh bagislayici bir 6zellige sahiptir ki Mansur bile
dar agacinda idam edilmek tizere gotiiriiliirken onun siirlerini adeta zikir gibi dilinden

diistirmemistir:

Bu beyt-i rith-bahs1 vird-i zeban edinmis

Mansir gitdiiginde sevk ile dara karsu (G.458/3/S.248)

2.1.1.12.Selis Siir

Divan siirinin elestiri terimler dizgesinde yer alan selis ve selaset terimleri ile

kastedilen siirin akici ve ahenkli olma &zelligidir (Topak, 2020, s.142). Selaset ile
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sOziin akict ve ahenkli olma durumunun séylenmek istendigini belirten Harun Tolasa
(1982, s.32), selasetin siirde bir deger 6gesi olarak arandigimi sdylemistir. Selis ve
selaset gibi bir deger anlatan sozciiklerin aslinda tam anlamiyla neyi ve hangi
nitelikleri ifade etmek istediklerinin bilinmedigini, bununla birlikte bu sdzciiklerin
sOzliik anlamlarinin disina ¢ikarak daha genis bir anlami igerdigi belirtilmistir (Tolasa,

1982, 5.32; Topak, 2020, s.143).

Bu iki sozciigiin karsiladig1 anlamlara bakildiginda bu 6zellige sahip bir ifade
ya da siirin hem ses hem sdyleyis bakimindan dil kurallarina uygun, tim soyleyis
kusurlarindan uzak ve kusursuz olmasi beklenir. Seldset sozcligiiniin karsiladigi
kavram, sozilin akici olmasinin yani sira ahenkli olmasini da kargilar. Tahir Olgun,
selaset i¢in sozlerin ahenkli olmast seklinde bir karsilik vererek ahenk igin de “soziin
kulaga giizel ve piiriizsiiz gelmesi, asiriliga kagmaksizin bir musiki etkisi yapmas1”

seklinde bir agiklama yapar (1973, 5.17-134).

Hayali, asagidaki beyitte Kanuni Sultan Siileyman’a seslenir. Akici ve ahenkli
siirleri gormek istiyorsa kendi selaset dolu siirlerine bakmasini ister; zira onun

siirlerindeki selaset bir akarsudaki akiciliktan geri kalir degildir:

Bu si‘r-i piir-selasete baksin Hayali Sah

Gormek dilerse ab-1 firavan girih girih (G.472/ 7/ 5.253)

2.1.1.13.Stznak Siir

Sairlerin divanlarinda yer verdikleri 6zelliklerden biri de siirlerinin suz-nak,
yani yakici olmasidir. Bu durum, siirlerin anlamsal boyutlarinda goriilmektedir.
Siirlerinin yakici oldugunu belirten sairler, bu yakiciligin nedenlerini agiklarken neden
yakici oldugu, yakiciligin boyutu ve okuyucunun iizerinde ne sekilde etkili oldugu gibi
farkli boyuttaki yaklagimlar iizerinde durmuslardir (Topak, 2020, s.334).

Hayali gibi diger 16. yiizyil sairleri de yakici olma 6zelligini, 17. ve 18. yiizyil
sairleri gibi dnemsemis ve bu donem sairlerinin ¢ogu siirlerinde bu o6zellikten s6z

etmislerdir. Hayali, yakici siirler yazmasini kendisinin ask atesinin ocagi olmasina

baglamistir. (Topak, 2020, s. 335).
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Hayali, kendisini muhabbet atesinin ocagi olarak tanitirken ocak sodzciiglinii
hem ates yakilan yer hem de muhabbetin kaynagi anlaminda kullanmistir. Yiizyildaki
diger sairler gibi Hayali de siirlerine ve sanatinatefahiirde bulunurken sohret sahibi
usta sairlerle hem kendisini hem de sanatin1 kiyaslamistir. Bu beytinde kiyaslamaya
tabi tuttugu sair ise Hiisrev’dir. Hiisrev’in siirleri gibi siirler soylerken bazen de ondan
daha istiin bir sair oldugunu soylemekten ¢ekinmemistir. Hatta daha da ileri giderek
bu atesin esas kaynaginin kendisi oldugunu sdyleyerek sairligi ve sanatin1 Hiisrev’den

de tistiin gdrmiistiir:

Ey Hayali ¢iin ocagisin mahabbet narinin

Tarz-1 Husrevden kelamin suzinak olmak gerek  (G.301/ 5/ 5.193)

Siirlerini suz-nak olarak niteleyen Divan sairleri, bu sozciige ait olan yakma
eylemine iliskin niteliginden hareket ederek bir taraftan i¢inde bulunduklar1 duygusal
durumu diger taraftan da onlarin okuyucuda yarattig1 etkiyi anlatmiglardir. Akiciligin
nedenleri olarak da farkli durumlar ileri siirmiiglerdir. Bu durumlar bazen giines yiizlii
sevgilini agki, bazen de sevgilinin dikkatini ¢ekebilmek i¢in goniillerde yanmakta olan
ask atesidir. Sevgisine karsilik bulamayan asi1gin yanip yakilmasinin bir sonucu olarak
sOyledigi siirler de gayet dogal olarak yakici olacaktir. Yakici sozciigiinii kullanan
sairlerin belirtmek istedikleri etkileyici, duygulandirici ve ¢ekilen aciyr duyumsatici
gibi niteliklerdir (Bayram, 2004, s.47-48; Erkal, 2009a, s.295; Kaya, 2012, s.189;
Topak, 2020, s.145).

Emir Hiisrev-i Dihlevi, Hindistan’da yasamis Tirk asilli sair, tarihgi ve
mutasavviftir. Bilim, sanat ve tasavvufla i¢ ige bir Omiir gecirmistir. Onun sohretini
yaygin hale getiren, Tiirk¢e Arapga ve Fars¢anin yam sira Hint dili ve edebiyatini da
bilmesidir. Fars¢a yazi lislubuna ve siir diline hakimiyeti nedeniyle Farsca siirler
sOyleyen sairler arasinda “Tuti-yiHind (Hint Papagani)” olarak meshur olmustur

(Kurtulus, DIA, X1, 5.135-137).

Hayali’nin asagidaki beytinde meshur Emir Hiisrev-i Dihlevi’ye atifta
bulunmustur. Dihlevi’nin derin anlamlar igeren, gelecege 151k tutma ozelligi olan

siirleri nedeniyle herkes tarafindan sevildigini, bu baglamda dilinin de tatli oldugunu
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vurgulayan sair, atesli ve coskulu ifadelerle yiiklii kendi siirlerini Hiisrev’in 6nceden
gormedigini; sayet gormiis olsaydi usta sairin hi¢ tereddiit etmeksizin onu, anlam

miilkiiniin padigah1 olarak kabul edecegini sdylemistir:

Padisah-1 miilk-i ma’nidiir Hayali derdi ger

Si‘r-i piir-stizum goéreydi Husrev-i sirin suhan (G.425/ 5/ 5.237)

2.1.1.14. Sevk-amiz Siir

Birgok Divan sairi, siirin sevk ve nese igermesi gerektigi konusunda
hemfikirdir. Sairler, siirlerindeki bu 06zelligi genellikle “nese, sevk-dmiz, sih” ve
benzeri sozciiklerle ifade etmiglerdir. “Sth” sozcigi, “neseli, sen; agik sacik”gibi
anlamlar icermekteyken “sevk-amiz” ise “igerisinde keyif ve nese bulunan” demektir
(Devellioglu, 1993, s5.1003; Topak, 2020, s.148). Sth bir igerik ve lislupla soylenmis
olan manzumelerin c¢ogunlukla “sGhane gazel” tarzinda sdylenmis oldugu
goriilmektedir. Askin maddi ve manevi zevklerini, kadin1 ve kadin giizelligini konu
edinen gazellere “Sthane gazel” denildigi bilinmektedir (Dilgin, 1986, s.142; Topak,
2020, s.148). Hayali, asagidaki beytinde artik sairlerin siirlerinde manevi bir zevk

kalmadigini tiziilerek dile getirir:

Gayri sa‘irlerin kelaminda

Y oktur elfaz-1 zevk-i rGhani (K.16/ 30/ 5.52)

Bu dizelerde séyledikleriyle siirin sevk ve nese igermesi gerektigi konusunu
kabul eden sairlerle hemfikir olan Hayali, okuyanda zevk ve cosku uyandiracak siirler
sOylenmesi gerektigi diisiincesindedir. Bu tarz siir sdylemeyenlerin siirlerini de
siirlerinde okuyanlarin ruhuna degecek sozler olmamasi nedeniyle agikca elestirmistir.

Toprak ya da madenden yapilmis, i¢ine yag koyulup yan taraftaki delige fitil

takilan yakilmaya 0zgii eski yag kandillerine “gerag” denilmistir. Ceragin, tarikat

erkaninda ve ayinlerinde 6zel bir 6nemi vardir. Tarikatlarda her tiirlii aydinlatma i¢in
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bu sozciik kullanilmistir. Aydinlatma araclarinin sondiiriilmesi gerektiginde ‘geragi
yak, ¢erag sondiir’ degil ‘ceragi uyandir, ¢eragi dinlendir’ denilmis; ¢erag nefesle degil
el hareketiyle dinlendirilmistir (Keklik, 2017, s.152). Ceragin kudreti temsil ettigi
inanc1 da vardir (Pakalin, 2004, s 351-352; Inancer, 2014, s 344). Hayali gibi birgok
Osmanl sairi de benzetme 6gesi olarak ¢eragsozciigilinii bolca kullanmis, ¢erag redifli

siirler yazmis, imgeler bulmus, tabirler tiretmistir.

Hayali, asagidaki beytinde bir elinde kadeh bir elinde siirlerinin verdigi sevk ile
adeta biitlin kandillerin ¢eraglarin1 kendisinin yaktigini sdyleyerek siirlerindeki sevk-

amiz ozellige dikkat ¢eker:

Dilinde sevk-i kelami elinde peymane

Hayaliden mi yakubdur ¢eragi her kandil (G.316/ 7/ 5.198)

2.1.2. Siirle Ilgili Benzetmeler

2.1.2.1. Ab-1Hayvén

Insanin yeryiiziinde varligindan itibaren hemen her toplumda hayatin kisaligs,
buna karsilik yagama arzusunun ¢ok kuvvetli olusu, ona daima sonsuz bir hayat fikri
ilham etmistir. Isteebedi hayat saglayan suyun (ab-1 hayat) varligma olan inancin
dogusunda, gercek hayattaki suyun biitiin canlilar i¢in tasidigir 6nemin roli biiytktiir.
Onun hayat verici, diriltici, yapict ve canlilik kazandirict 6zelligi c¢esitli inang
sistemlerinde 6liimsiizlikk kazandiran ab-1 hayatinanisininolusmasini saglamistir. Islam
kiiltiiriine gore Nih peygamberin torunu Yunan’m soyundan gelen Iskender-i
Zilkarneyn, olumsiizlik veren ve olaganiistii giigler kazandiran ab-1 hayattan
bahsedildigini duyar ve halasinin oglu Hizir diye anmilan Elyesaile askerlerinin
refakatinde aramaya baslar. Ab-1 hayat, “karanliklar iilkesi”’ndedir. Yolda bir firtina
yiiziinden Ziilkarneyn ve Hizir askerlerden ayr1 diiserler, bir miiddet sonra karanliklar
iilkesine gelirler. Ziilkarneyn saga, Hizir sola gider. Giinlerce yol aldiktan sonra Hizir

1lahi bir ses duyar ve bir nur goriir. Bunlarin kendisini ¢ektigi yere gidince de orada ab-
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1 hayat1 bulur. Bu sudan iger ve yikanir. Boylece hem ebedi hayata kavusur hem de

insan istii gligler ve kabiliyetler kazanir (Ocak, 1988, s.1).

Hayali Bey asagidaki beyitte, yazdiklarinin kudretini, anlamsal boyutunun
giiciinii daha da iyi anlatip vurgulamak amacidadir. Onun siyah miirekkeple yazdigi
siirlerini okuyanlar adeta karanliklar {ilkesinde olduguna inanilan ab-1 hayata erismis

olacaktir ve ruhunda bir zindelik olustugunu fark edecektir:

Hattim {izre s6ziim géren buldu

Karanuluk daab-1 hayvani (K.16/ 28/ 5.52)

Ab-1 letifet, igimi giizel olan, hos su anlamindadir. Hayali, asagidaki beytinde
siirlerini bdylesi bir suya benzeterek onlarin yazilma sebebinin kainat giil bahgesini
sulamak olarak agiklar. Boylesine glizel niteliklerle dolu siirleriyle tiim evreni
diisiinsel anlamda ustaca sOylenmis siirlerle yagmur topragi nasil suya doyuruyorsa

kendisinin de okuyanlari essiz giizellikte yazilmis siire doyuracagini ifade etmis olur:

Ab-1 letafet ile Hayali kelanmini

Giilzar-1 ka’inat1 suvarmaga saldilar (G.112/ 5/ 5.127)

Iran’in eski hiikiimdarlarindan olan Cemsid’in esas adi ‘Cem’dir. Sonradan
eklenen ‘sid’ eki ile Cemsid olmustur. Son ek olan ‘sid’ 151k anlamina gelmektedir.
Cemsid, hem saltanati hem de taht1 ile Divan siirinde oldukg¢a sik islenen bir konu
olmustur (Levent, 1984, s.156). Hayali, kasidesini sundugu Kanuni Sultan Siileyman’a
Cemsid diye seslenerek “Ben yok olsam da siirlerim ebedi kalacaktir, zira giil solup
gitse de geride eserinden giil suyu birakarak varligmi siirdiiriir.” demek suretiyle

kendini giile siirlerini ise giil suyuna tesbih ederek onlarin kaliciligina isaret eder:

Ben fena bulsam s6ziim bakidir ey Cemsid-fer

Kendi mahv oldu giilabindan kodu asar giil (K.12/ 23/ s.45)

46



“Bahr, bihar, kulziim, umman, derya, yemm” gibi sozciikler Divan
edebiyatinda deniz anlaminda kullamlmis olan sézciiklerdir. iskender Pala’ya gore
(2007, s.111), bunlarin iginde en ¢ok kullanilmis olan “bahr, umman, derya, yemm”
sozcukleridir. Deniz, Onceliklebiiyiikliik, genislik, sonsuzluk, derinlik ve bolluk
anlamlarim1 igcermektedir. En biiyiik 6zelligi u¢suz bucaksiz olusu ve bir tiirlii bitip
tilkenmeyisidir. Baz1 zamanlar cosup tasarak sinir tanimaz, bazi zamanlar ya bolluk ve
berekete bogar ya da oldiiriip yok eder. Ayn1 zamanda da inci mercan gibi degerli
deniz iiriinlerinin kaynagi olan bir doga unsurudur (Mutlu, 2012, s.22). inci ise
istiridye gibi deniz hayvanlarinin i¢inde bulunan ve daha ziyade siis esyast olarak
kullanilan kiigiik, yuvarlak sert ve sedefli tane olarak tanimlanmistir (Toprak,
2017,5.62). Edebiyatta ise basta sevgilinin disi, teri olmak iizere gozyasi, giizel soz, ¢iy
tanesi, kiipe, yagmur damlasi ile eslestirilmistir. Divan siirinde 6zel olarak diirr-i yetim
Hazreti Muhammed’i, diirr-i necef ise Hazreti Ali’yi animsatacak sekilde kullanilmistir

(Y1lmaz, 2008, 5.26-32).

Hayali, asagidaki beytinde siirini sonsuz, derin, saf, temiz ve engin olmasi
bakimindandenize benzetmistir. Padisahin, bu denizin i¢indeki dizelerde essiz bir inci
tanesi gibi olan Hazreti Muhammed’in de yer aldigin1 goriince Allah’in emirlerine itaat
ederek ruhen ve cismen yiikselmeye ve yiikseltmeye devam etmeye galismasi igin

sairin kendisine canlilik, giic ve kuvvet verdigini sdylemektedir:

Bahr-i nazm igre Hayali goricek diirr-i yetim

Verdi fer terbiyet-i mihri ile Sah sana (G.15/5/5.94)

Deniz, derya, umman, katre kelimeleri tasavvufta da kullanilmistir. Tasavvufun
vazgecilmezleri olan “ermislik, bilgi, marifet” kavramlari, edebiyatta “derya, umman”
sozclkleriyle somut hale gelip simgelesir. Tasavvuf edebiyatindaki vahdet-i viicut
felsefesini konu edinen cogu sair ‘deniz’ mecazimi kullanmistir. SeadetSihiyevabu

anlayis lizerine sOyle demistir:
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Tasavvuf edebiyatinda ariflerin, peygamberlerin miracina benzer tarzda ruhsal seyrinin
derya ve vadilerden gecilerek Hakk’taHakk olma imka&ni ile sonuclanmasinin ifadesi
yaygindir. Insanin ussal olanaginin kisithlig1 ve islam dininin yasaklar1 bu diisiincenin dile
getirilmesini imkansiz kildigindan sairler ancak siirsel hayal giiciiyle bu ruh halini ifade
etmeye ¢alismiglardir. Bu mistik ruh halinin sairane ifadesinde ‘deniz’ mecazi ve ona iligkin
anlayislar, iglev ve etkinlik agisindan 6zellikle se¢ilmektedir” (2008, s. 227).

Klasik Tirk siirinin 16. ylizyildaki en kudretli sairi olan Hayali’nin en énemli
niteligi istigna (goniill doygunlugu) sahibi olmasidir. Ruhen tasavvufil aski yasamis
olan sair, i¢ diinyasindaki genis diisiiniis, sezis ve yaratilisindan gelen diinyaya kayitsiz
kalma diislincesinin etkisiyle manevi zevkin pesine diigsmiistir (Mutlu, 2012, s.23).
Hayali, asagidaki beytinde bir deniz gibi olan sirilerine dalanlarin orada kiymetli
inciler (ilahi hakikat) bulacagindan emindir ancak bulamayanlarin da dalgicin dalarken

olusturdugu sekil gibi bas asag1 olmalarini ister:

Ser-niglin olsun Hayali ol kim ol gavvas-var

Bahr-i nazmin seyr ederken bulmaz ol deryada diir (G.82/ 5/5.117)

Klasik Tiirk siirinde 6nemli bir yere sahip olan nazirecilik gelenegi, irmaklarin
denize ulasmaya c¢alismasiyla verilir (Tarlan, 1945, s.176/G108-574). Usta sairlerin
siirlerini denize kendi siirlerini ise bu denize kavusma arzusunda olan akarsulara

benzeten Hayali, dogru yolda oldugundan emindir:

Bu neza’ir kim Hayali si‘rine der ehl-i nazm

Payina bahrin demadem yiiz siirer ctilar midir (G.154/ 5/ 5.142)

Medine, Hazreti Muhammed’in (sav) hem mescidinin hem de kabrinin yer
aldig1 hicret yurdudur. Islam’daki iki harem bolgesinden biridir ve Resul-1 Ekrem ile
Hulefa-y1 Rasid’in doneminin bagkentidir. Mekke’nin kuzeyinde yer alan Medine’ nin
bilinen en eski adi, buraya yerlesen ilk kisinin adindan gelen Yesrib’dir. Hazret-i
Muhammed (sav), hicret sonras1 Medine adin1 vermistir (Islam Ans., 2003, C. 28, s.

305). Necef ise Irak’in baskenti olan Bagdat’in giineyinde yer alir. Hazret-i Ali’nin
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tiirbesinin de bu kentte olmasi sebebiyle Hazret-i Ali’nin lakaplarindan biri de ‘Diirr-i

Necef’tir. Lakapta yer alan inci ile istiridye arasinda bir ilgi kurulmustur (Kufaci,

2019, 5.476).

Kabe’nin giineyindeki koselerden birinin adi Riikkn-1 Hacer, diger kosedekinin
ad1 Riikn-1 Yemani’dir. Hacerli’l-Esved denilen miibarek tas da burada yer almaktadir.
Cennetten geldigi rivayet edilen bu meshur tasi Kabe’nin duvarina ilk kez Hazret-i
Ibrahim (as) yerlestirmistir. Kabe putlardan temizlenirken Hazret-i Muhammed (sav)
bu miibarek tasa dokunmamis, tam aksine saygi gostermistir. Yine bir sdylenceye gore
Hacerii’l-Esved, oOnceleri beyazken insanlarin islemis oldugu gilinahlardan dolay1

kararmigtir (Uzun, 2009, $.331-340).

Hayali, asagidaki beyitteyukarida kisaca degindigimiz Islami inang
sistemindeki ti¢ degerli ve 6nemli 6geden hareketle siirini denize benzetmistir. Ele
aldig1 6gelerden ilki Medine, ikinci hacerii’l-esved, lglinciisii ise Hazreti Ali’nin
tiirbesinin yer aldigi Necef’tir. Bu 6geler baglaminda beyitte derin tasavvufi anlamlar
sOz konusudur. Yiregindeki Allah ve Peygamber sevgisi dyle derindir ki bu sevgi
onun tas gibi olan gonliinii degerli bir yakuta doniistiirmiis, boylece zaten bir inci gibi
kiymetli olan siirleri adeta bu incilerin bol miktarda bulundugu denize doniismiistiir.

Hayali, bu ifadesiyle Hz. Ali’nin ilimde bir deniz gibi olusuna da dikkat c¢eker:

Seng-i diliimi la‘l edeli kan-1 Medine

Nazmum diir-i sehvarini bahr-i Necef eyler (G.177/ 5/ 5.150)

Hayali’nin tefahiir 6gesi olarak sik¢a kullandigi imgeler arasinda ‘derya ve
gavvas’ yine asagidaki beyitte de yer almistir. Sahip oldugu derinlik ile Hayali’nin
siirinde imgesel bir deger olarak yer bulan ‘derya’ ayrica derinliklerinde inci, mercan
gibi degerli deniz varliklarini da barindirir; ‘gavvas’ ise bu degerli incileri yeryliziine
ulastiran kisidir. Bu durumda Hayali de kendi hayal giicii ve zekasiyla yarattig1 dizeleri
hafizasinin derinliklerinden ¢ikardigindan dolayr kendisini gavvasa (dalgica) benzetir.
Riizgardan otiirli olusan kabarciklar (habablar) gibi birgok diigme doktiigiini
belirtmistir:
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Hayali bahr-i kelamin olali gavvasi

Habab gibi nice diigmeler doker yelden (G.453/ 5/ 5.247)

Deniz, tasavvufta mutlak varlik olan Allah’1, Allah’in zat ve sifatlarimi temsil
etmektedir. Deniz vahdet, dalgalar1 da kesrettir (Uludag, 2005, s. 64). Deniz, bir biitiin
olmayi, dalgalari ise coklugu simgeler. Hayali, gonliinii i¢inde sevgiyi, ilahi agki, giizel
sozleri, derin anlamlar1 barindirmasi bakimindan yeryiiziiniin biiyiik bir kismini
kaplayan deryaya benzetmektedir. Onun soyledigi siirin her bir satir1 ise denizdeki

dalgalar kadar ¢oktur:

Bahriz Hayali mevcimiiz oldu sutdir-1 nazm

Merdiim-riibaneheng ile piirdiir kenarimuz (G.194/ 5/ 5.156)

Hayali’nin deniz tutkusu, onun ruhunun derinliklerinden gelmektedir. Bu
baglamda kendini denizle 6zdes goriir. Dolayisiyla deniz ne kadar engin, ugsuz
bucaksiz ve dopdolu goriinmekteyse Hayali de siirsel yarati agisindan kendisinin bir
denizi andirdigimi sdylemektedir. Hayali deniz, siirindeki satirlar da bu denizin
dalgalar1 olmustur. Bu denizin kenarinda ise insami kapip yiyerek canindan eden
timsahlar vardir. “Timsah, denizde veya okyanusta yasamasi, insanlar1 yemesi ve
ondan korkulmasi ile soz konusu edilmistir” (Kurnaz, 1987, s.517).Sair, timsah
sOzciigii ile aslinda kendisi disinda kalan ve siirekli sairi konumu, sanati ve itibari
bakimindan kiskanan diger sairleri kastetmekte, yaratma kudretini bir an bile yitirip
siirlar1 disina ¢iksa bu Kkitlenin elestiri oklarimin hedef tahtasi olacak ve timsah

tarafindan avlanip parcalanan avin akibetine ugrayacaktir.

2.1.2.2. Alem

Diinya, edebi metinlerde ¢ogunlukla ‘zemin, cihan, dlem’ adlandirmalariyla yer
alir. Terim anlamiyla ya da tasavvufi ve edebi olarak farkli tanimlamalarla

degerlendirilmistir. Sozliikteki anlami “Uzerinde yasanilan toprak ve denizler, yeryiizii
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(tdk.gov.tr.) biciminde tanimlanmis olan kavramin metinlerin i¢inde bilhassa dini-

tasavvufi ve kiiltiirel yonlerde kullanildig: dikkate deger bir durumdur.

Istigna sahibi bir sair olan Hayali ise yasaminin sonuna dek bir miistagni olarak
yasamistir. Bir glin bile olsa devletin kendisi i¢in tahsis ettigi kaynaklarin hesabini
tutmamus, tok gozlii ve comert, rind mesrep bir yaratilistadir (Kurnaz, 1987, s.24-26).
Asagidaki beyitte Hayali, siiri bir aleme benzetmis ve kendini de bu alemin Sultan
Siileyman’1 olarak gormiistiir. Ask yliziigiiniin miihriinde adinin yazili oldugunu
sOyleyen sair, siirlerindeki ask temasina dikkat ¢ekmekle birlikte devrinde iltifatlarina

nail oldugu Kanuni ile olan birlikteligine de isaret eder:

Ey Hayali ‘alem-i nazma Siileymanuz bugiin

Hatem-i ‘agkunnigininde yazildi namimuz (G.200/ 5/ 5.158)

2.1.2.3. Arsa, Meydan

Hayali, siirlerinde siiri arsaya kendisini de bu arsanin dengi olmayan bir
pehlivanina benzeterek sairlik giliciine ve ge¢ilmez olusuna vurgu yapmistir (Topak,
2020, s.434). Hayali kendisi ve diger sairler tarafindan yazilmis siir toplulugunu
pehlivanlarin toplanip giirestikleri er meydanina benzetmis, buraya da siir meydam

adin1 vermistir. Kendisi ise bu meydanin 6nde gelen pehlivanidir:

Bugiin devrinde bir Dara-yi Cem kadr i felek tahtin

Hayali‘arsa-i nazmin ser-amed pehlevanidir (G.174/ 5/ 5.149)

Hayali, asagidaki beyitte siir meydaninin bos kalmayacagi tezini savunarak
kendi doneminde de bu meydanda goérevin kendisinde oldugunu ifade ederken siir
sOylemedeki dstiinliigiiniin kiyaslamasimi Necati’yianarak yapmustir. “Divan siirine
gercek siir havasi veren ilk biiylik sairlerden biri Necati’dir. Siirlerinde atasozlerini,
deyimleri ve halk deyislerini biiyiik bir ustalikla ve sik sik kullanmistir. Sairin, siirinin
ve sairlik yeteneginin en Onemli 6zelligi, anonim halk edebiyatinin bu ii¢ énemli

unsurunu, Ozellikle de atasozlerini kullanmadaki basarisidir. (Sentiirk ve Kartal, 2014,
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s.221). Devrin sultanina seslenen Hayali, Necati’nin vefat etmis olmasina
tizlilmemesini, manevi biiyiiklerin bu siir meydanini hi¢cbir zaman bos birakmayacagini

hatirlatarak onun yerine kendinin s6z sahibi olduguna isaret eder:

Necati gitdisi benden Hayali sag ola Saha

Erenler ¢iin komaz hali cihan i¢re bu meydani (K.14/ 33/ 5.49)

Hayali kendi siir poetikasi lizerinden tefahiirde bulunurken aleme nam salmasi
bakimindan Riistem, Hiisrev, Dara, Cem gibi sahsiyetlere, bu sahsiyetlerin ¢evresinde
gerceklesen destanst anlatimlara ve onlarin seriivenlerine atifta bulunmus; kendisini bu
sOhretleri aleme yayilmis kisiliklerle ya kiyaslamis ya da kendisini onlara benzetmistir.
Sairlerin divanlarinda telmih sanati ile gecen Pers imparatorlugu’nun iinlii kahramani,
Milattan once. 4. ylizyilda yasadigi tahmin edilen Riistem-i Zal mitolojik bir motiftir.
Tiirk edebiyatinda kahramanligi, kuvveti ile anilan Riistem; ziiliif, kas, gamze, géz gibi
oldiirticti ve hilekar 6zelligiyle ele alinir (Pala, 2004, 5.382; Cengiz, 2017, s.34-35). Bu
dizelerde kahramanlik ve giic sembolii olan Riistem’in kendi sairlik kudreti karsisinda
zayif, giligsiiz ve aciz kaldigini, kendisinin siir meydaninda asil kastinin meshur

Sehname kahramanlarindan pehlivanligi ile taninan Give ile karsilagmaktir:

Meydéan-1 nazmun eyledi Riistemlerin zeblin

Kasd-1 Hayali ma‘reke-ara-yi Givediir (G.65/ 5/5.111)

Hayali, asagidaki beytinde siiri yine bir meydana benzetir. Sair bu meydanda
dilindeki kilic1 andiran sozciiklerle diinyay: tutsa yerinde olacaktir. Zira Hayali, kelam
meydaninin ¢evik bir siivarisi olan pehlivanidir. Pehlivan benzetmesi ile giiciinii, ¢cevik
bir siivariyi andirmasi ise zekasi ve kaleminin hiziyla diger sairlerin lstlinde yer

aldigini ifade etmek istemistir.

At, dogas1 geregi hizli ve gabuktur. Bu 6zelliginden dolay1 tarihte pek cok
yerde, bir¢ok savasta, yolculuklarda kullanilan bit hayvandir. Atin kogsma 6zelligi ve

cabuk olmasinin divan siirine yansimasi farkli olmustur. Bazi yerlerde ¢abuk olma
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Ozelligi ile sozii edilen atlar, aslinda hayali ve benzetme amaclh olan atlardir, gercek

anlamda at degillerdir (Kaya, 2008, s.119):

Nola tutsa Hayali‘alem itig-i zebaniyle

Suhan meydaninun ¢apii ksiivar: pehlevandur bu (G.461/ 5/ 5.249)

2.1.2.4. Bade

16.ylizy1l sairlerinden siirini saraba benzeten sairler arasinda Hayali de vardir.
Siirlerini ezel meclisinin sarab1 olarak goren sair, bu sarabin hakikat kadehi icerisinde
olduguna dikkat ¢ekmistir, dolayisiyla bu siirlerin her bir dizesinde ayri bir niikte

vardi.

Icki meclislerindesarap icildikten sonra kadehin dibinde son bir yudum sarap
birakilir. Sarabin tortusu olan bu son yudum ise topraga dokiiliir. Kadehin dibinde
kalan bu tortu oldukca degerli ve manidardir. Hayali, bu beyitte siirini sarap
kadehindeki tortudan alinan zevke benzetmis; sarabin saf ve insana nese veren
Ozelligini belirgin kilarak kendi siirinin de gonliiferahlattigini vurgulamistir. Ancak bu
ferahlig1 anlayabilmenin kosulu, kisinin Hayali’ningiirlerinden anlayabilecek diizeyde

olmasidir:

Nazm-1 Hayali bade-1 cam-1 mezakdur

Ancak bu cam1 merdiim-i sahib-suhan ¢eker (G.115/ 5/ 5.128)

2.1.2.5. Bal(sehd)

Siirle yiyecekler arasinda yapilan benzetmeler 16. yiizyilda da oldukca fazladir.
Benzeteme konusu olan yiyecekler ise tatlilik unsuruyla 6ne ¢ikan seker, bal ve macun
gibi yiyeceklerdir. Siirlerinin tatl, hos ve begenilir oldugunu belirtmek isteyen sairler

bu benzetme unsurlarindan yararlanmay1 yeglemislerdir (Topak, 2020, s. 389).

Hayali, asagidaki beytinde klasik siirdeki Cebrail’in etrafinda olusan

mazmunlardan faydalanarak siiriyle Cebrail arasinda iliski kurmustur. Cebrail
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mazmunu etrafinda sair, gli¢lii bir anlam katmani olusturmak i¢in “ervah-1 kudsiler,
sehperin, mekes-ran, sehd” gibi kelimelerden yararlanarak siirin degerini agiklamaya
calismistir. Sair, nazmin1 sehd’e yani bala, biitiin melekleri de (ervah-1 kudsileri) siiri
etrafinda donen sineklere benzetmistir. Sair, tatli iislubu karsisinda meleklerin bala
tisiisen sinekler gibi etrafina isiistiiglinii, Cebrail’in kanadiyla ona yelpaze oldugunu

sOyleyerek siirinin degeri iizerinden tefahiirde bulunmustur (Bozkurt ve Bezenmis,
2019, 5.637):

Old1 nazmum sehdine ervah-1 kudsiler mekes

Sehperin ana mekes-ranitdi Cibril-i emin (K.23/ 40/ 5.63)

2.1.2.6. Aris

Divan siirinde sevgili; asik, masuk ve rakipten olusan bir ask {iggeninin odak
noktasinda yer almaktadir. Sevgili, asiga hem eziyet eder hem de sevgisine kayitsiz
kalir ve bu durumdan da zevk duyar. Daha ziyade fiziksel 6zellikleriyle dikkat ¢ceken
sevgili, adeta biitlin giizellikleri de iizerinde toplamistir. Sevgiliden baska onun gibi
giizelligi ile dikkatleri {izerine ¢eken bir diger gilizel de gelindir. Gelin adeta bir
giizellik timsalidir; sairler bile sevgililerinin taze bir gelin olmasini istemislerdir

(Erdogan, 2013, s.X111; Pala, 1995, s. 40; Topak, 2020, s.186).

Hayali, bu beytinde siirlerine ve sanatina 6vgiide bulunabilmek icin ‘gelin’
unsurundan hareket etmistir, yazmis oldugu siirlerde ele aldigi konularin kendisinden
once hi¢ kimse tarafindan ele alinmadigini, siirlerinde ortaya koymus oldugu
anlamlarin kendisi tarafindan bulundugunu belirtmistir. Siirlerini tipki bir gelini siisler
gibi yeni ve hi¢ goriilmemis imgelerle siisledigini bu nedenle de degerli miicevherler
ile incinin bile degerlerinin azaldigini, sayginliklarinin sarsinttya ugradigini ifade

etmistir:

Ariis-1 nazma ziver vereli es‘ar-1 renginin

Diiriin bagr delindi yere gecdi cevherin kani (K.22/ 21/ s.60)
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Hayali’nin siir gelini, nazlanarak kendini gdéstermek istediginde yeni ay1 yani

hilali bile begenmez. Onu ayagina halhal olarak takar:

Nev-‘arlis-1 suhaniim cilveye agaze dicek

Istemez mah-1 nevi payine hal hal etdi G.519/5/5.210)

2.1.2.7. Bag, Serv, Giil, Bise

Sairlerin divanlar1 incelendiginde bir¢cok sairin bag-bahce benzetmesini
kullandig1r goriilmektedir. Bu benzetmelerde sairlerin ele aldigi tek unsur bahge
degildir. Benzetme unsuru olarak bahg¢enin yaninda bahgeye ait diger dogal dgeleri de
kullanmislardir. Bu unsurlar, ayn1 zamanda onlarin siirlerinin ve sairlik yeteneklerinin

cesitli 6zelliklerine deginmeleri i¢in bir firsattir.

Bahgeye ait diger unsurlardan biri de agactir. Asirlar boyu, agacin kutsal olarak
kabul edilmesi, bazi agaclara 6zel anlamlar yiiklenmesine neden olmustur. Servi de
kutsal olarak kabul edilen agag¢lardan biridir. Gokyliziine dogru uzamasi Allah’a ve
hakikate ulagma yolunu sembolize etmistir. Bi¢im olarak elif harfine benzemesi ise elif
gibi dosdogru oldugunu, kendi yolundan sapmadigini gostermektedir. Bu o6zelligi
itibartyla “Servi, kudret eliyle yazilmis bir eliftir” (Bayram, 2006, s.281).16. yiizyil
sairlerine bakildiginda sairlerin neredeyse tamami siir-bahge benzetmesine oldukca
fazla yer vermistir. Bahge benzetmesi disinda yer verdikleri diger unsurlar ise “giilzar,

meyve, nihal, serv, secer” kavramlaridir (Topak, 2020, s.344).

Hayali’nin kendisini bahgivan gibi nitelendirmesi, daha ziyade soze diizen
verme, zihinlere, kulaklara ve gozlere hos gelebilecek duru ve akicit soz dizileri
olusturabilme ustalig1 cercevesinde gerceklestirdigi bir durumdur. Hayali, cihan
kendini egmeden, her canli gibi yagami son bulup da bu diinyadan ayrilmadan once siir
bahcesineuzun yillar hatirlanmak i¢in arkasinda bir yadigdr birakmak istediginden

dolayi bir servi gibi uzun 6miirlii ve giizel bir siir biraktigint séyler:

Ben ol Hayaliyim ki beni egmeden cihan

Dikdim bu nazm bagmna bir yadigar serv (K.11/ 20/ s.43)
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Servinin golgesi, insana ferahlik, huzur, giliven, koruma duygularin
hissettirmektedir. Bir diger nokta da servinin Arap harfleriyle yazilisinda noktali harfin
bulunmamasidir. Bu husus, “Kimse servinin boyuna yetisemez, onun tistiine bir nokta
koyamaz.” sozlerine konu olmustur. “Servinin boyunun uzunlugu ve diizgiinligi
sairlerin siirlerinin diizgiinliigiinii, akiciligini, glizelligini anlatmada da yararlanilan bir
husus konumundadir (Ozerden, 2015, s.15). O, giil yiizlii sevgilisine seslenerek
Siirinin her bir dizesinin servi, yazilarin ise golge, noktalarin ise tohum mesabesinde

oldugunu belirtir ve bu haliyle her beytine servi denmesini uygun goriir:

Serv oldu satr1 sdyesi hat tohmudur nokat

Her beytiime desem n’ola ey giil-izar serv (K.11/ 21/ 5.43)

Giil; rengi, bi¢imi, giizel kokusu, parlak ve gosterisli olmasi; dikenleri ve
cabucak solmasi, dmriiniin kisalig1 gibi 6zelliklerinden 6tiirli Divan siirinde oldukga
fazla islenmis; Divan sairleri tarafindan c¢agristirdigi anlamlar ve igerdigi simgesel
degerlerden dolayi ¢esitli mazmunlara konu edilmistir. Bunca ¢igek arasindan secilerek
sevgiliye en ¢ok benzetilen ¢icek olan giil, siirlerde sadece bu yoniiyle degil Hazret-i
Muhammed’in (sav) bir sembolii olarak da yer almistir (Ipek, 2008, s. 1X). Giil,
yalnizca Divan siirinde degil Bati siirinde ve edebiyatinda da yerini ¢oktan almistir.
“Karmasik simetrisinden, yumusakligindan, renklerinin c¢esitli olusundan, baharda
cicek acmasindan dolayr giil, hemen hemen tiim mistik geleneklerde tazeligin,
gencligin, kadin zarafetinin ve genel olarak giizelligin bir imgesi, egretilemesi,

alegorisi ya da tesbihi olarak belirmistir” (Eco, 1997, s.65).

Akbaba sozciigiiniin halk arasindaki kullanimi kusun kendi dogasma ve
ozelligine uygundur. Karsiligi bedeli 6denmeden elde edilmis bir mal {izerine topluca
diizenlenmis yagmaya ‘akbaba gibi iistismek’ denmistir. Bundan daha asagilayici olan
bir deyim de kimsenin yemedigi bir nesne iizerine istahla atilmak anlaminda kullanilan

‘akbaba gibi lese konmak’ deyimidir (Akalin, 1993, s 71).

Biilbiiliin daimi mekan1 giil bahgesidir. Biilbiil orada hem goncanin agilmasini

bekleyerek giilii seyreder hem de ona kavusamadigi igin feryat edip igli icli Gter.
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Biilbiiliin bu 6tiisii degisik bigimlerde yorumlanmistir. “Bunlardan birisi de onun giiliin
yapraklarini bir dergi gibi telakki edip oradan siirler okumasidir. Bilindigi lizre giiliin
kat kat olan yapraklari saire onu bir kitaba, Kur’an’a veya dergiye benzetme imkanini
verir’ (Eskigiin, 2006, $.52). Asagidaki beyitte Hayali, sabahin erken saatlerinde
akbabanin giil bahgesinde bulundugu bir zamanda, biilbiiliin yiiksek sesle giil
mecmuasindan, yani siir defterinden bir beyit okudugunu sdyleyerek siirlerini giile

kendini de biilbiile tesbih eder:

Subhdem akbaba giilsende biilend-avaz ile

Okudu mecmu‘a-1 giilden u ebyati hezar  (K/9/ 5.84)

Tarih boyunca ¢icegi, meyvesi ve diger estetik Ozellikleriyle insanlarin hem
ilgisini hem de dikkatini ¢ceken agacg, insan yasaminin her asamasinda kullanilmis, bu
yonil insanlarda agaca karsi daha &zel bir ilgi uyandirmasina yol agmistir (Tanyu,
1988, s. 456). Hayali, asagidaki beyitte siirlerini bir koruluga, agagliga benzetir ve
burasi avlanmanin gerceklestigi adeta bir av meydanina donligmiistiir. Hayali,
kendisini bu ormanin rakipsiz krali olan aslana benzetmis ve siirlerini sunarken comert
bir kral oldugunu sdylemis, comert bir kral olmasinin onu digerlerinden iistiin konuma

getirmesinin de yerinde oldugunu 6ne stirmiistiir:

Bise-i nazmi anun oldu sikar-istani

Can yidiirdise reva ol kagan arslana kerem (K.15/ 13/ 5.50)

2.1.2.8. Cevahir, Diirr, Gevher (Giiher)

Sairlerin divanlar1 incelendiginde degerli taglar, onlarin benzetme
unsuru olarak en yaygin bigimde kullanmis olduklari1 unsurlar arasinda yer almaktadir.
Sairler boyle yapmakla bir taraftan siirlerinin ne denli degerli oldugunu gdstermek
isterlerken diger taraftan da siirleriyle ilgili ¢esitli unsurlara dikkat ¢cekme cabasi

i¢indedirler.
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Kizil altin, kizil bakir, kizil ak¢e, kizil mangir gibi altin, giimiis veya bakirdan
darp edilen para birimleriyle birlikte kullanilan kizil kelimesi 6zel bir para biriminin
adr degildir. Ancak tipki ¢il kelimesinde oldugu gibi darphanede basilip tedaviile yeni
cikan paralar i¢in kullanilan bir tabirdir. Kizil ise para birimleri i¢in yeniligin, kalitenin
ve degerli olmanin ifadesi olarak goriilmiistiir (Yiksel, 2019, s.85). Fiilas-i ahmer ise
fiils seklinde de kullanilir ve bakirdan yapilan paraya denir (Pakalin, 1983, s.637).
Hayali asagidaki beytinde sairlik kabiliyetini miicevher kaynagi, siirlerini de
miicevhere benzetmistir, dolayisiyla onun nazarinda mal miilkiin bakir para kadar

degeri yoktur:

Cevahir-i suhanum var tabi‘atimdir kan

FiilGs-1 ahmere degmez yanumda malu menal (K.10/ 18/ s5.42)

Hayali, bu beyitte sairlik yetenegini 6vmektedir. Kendindeki bu 6zelligi maddi
unsurlarla karsilastirmigtir.  Degerli taslar gibi olan siirlerinin kendi sairlik
kabiliyetinden kaynakladigini vurgulayan sairin bakis acisina gore; diinya nimeti olan
mal, miilk ve zenginlik, onun miicevher kaynagi olan kabiliyeti karsisinda fiilis-1

ahmer (bakirdan yapilmis para) kadar bile degerli degildir.

Hayali, asagidaki beytinde ise siirlerini inciye benzetir. Onun inci gibi
siirlerinin denizlerin dilinde oldugunu gordiigiinden beri parlak inciler de bendesi

olmustur:

Diirr-1 nazmim gordii deryalar dilinde sdylenir

Ey Hayali bende oldu 1ii’1i-1 1414 bana (G.16/ 5/ 5.94)

Genel olarak bakildiginda sevgilinin inci gibi disleri ve servi gibi boyu sairleri
siir sOylemeye yonlendirir. Degerleriyle siirlerin de derecelerini yiikseltir. Boylece
siir, farkli ve ince bir anlam kazanir; pahada inci ve miicevherler diizeyine yiikselir.

Hayali i¢in de durum bdyledir; 0, yazmis oldugu asagidaki beyitte saha diyerek
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sevgiliyi kastetmis ve onun disleri vasfinda bir siir yazdigini gorenlerin “bu ancak

sultanlara yarasir bir incidir” dediklerini belirtir:

Hayaliniin goriip sahadisiin vasfinda es‘arin

Dediler silk-i nazm igre bu diirr-i sah-var ancak (G.245/ 5/ 5.173)

Hayali, bu beytinde ise sairligini bir cevher gibi hayal etmis ve zihninde de bu
sekilde canlandirmistir. Siirlerini ise kdinat sedefinin i¢indeki inciye tesbih etmistir.
Hayali, bu dizeleriyle siir sdylemedeki ustaligina ve sozlerinin ne denli degerli
oldugunu vurgulamak istemistir. Onun sozleri, paha bicilemez degerdedir, herhangi bir
seyle kiyaslanamaz. Onun siirlerini idrak edebilenler, ondaki sairlik cevherinin

boyutlarini anlayabilir:

Diirr-i kelamini sadef-i ka‘inatda

Idrak eden kisi beni anlar ne cevherem (G.345/ 3/ 5.209)

Onun sairlik kabiliyeti siir incilerini sagmaya bagladiginda sedefler gam ve

kederden dolay1 diisiince denizine dalmaya baglarlar:

Tab‘-1 Hayali eyleyicek diirr-i nazm fas

Dald1 sedefler ol gam ile bahr-1 fikrete (G.512/ 5/ 5.268)

Hayali, asagidaki beytinde siirlerini miicevhere benzetmis ve bu miicevherlerin
kaynaginin kendi sairlik kabiliyeti oldugunu sdylemistir. Padisahin da 1yilik ve ithsan

menbai olmasi hasebiyle bu kaynaga ihsanda bulunmasini istemistir:

Gevher-i nazma Seha tab‘1 Hayalidiir kan

Ma‘den-i lutfsun et gevher i¢in kana kerem (K.15/ 15/ 5.50)
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Hayali, sairlik konusunda bir deha oldugunu anlatabilmek i¢in degisik imgelere
basvurma yoluna gitmis, giiglii ve kivrak bir zekaya sahip olusunu, bu zekasindan
Otiiri siirinin degerli bir miicevhere benzedigini, mistik bir metafor olan ‘gayb
(bilinmezlik)’ kavramiyla ifade etmistir. Bu beyitte miicevher sagan siirini
bilinmezlikten (gaybdan) haber veren bir kaynak gibi diisiinmiistiir. Boyle bir anlatimi

yeglemekle sair, siirine bir kutsallik ve deger yiiklemistir:

Ey Hayali bu nazm-1 gevher-bar

Hatif-i gaybdan m1 miilhemdir (G.96/ 5/ 5.122)

Hayali, siirde etkili ve giizel bir sdyleyise sahip oldugunu anlatmak i¢in sihir
ifadesini c¢esitli benzetme ilgileriyle kullanmistir. K&h kalemini sihirbaz gibi
kullandigindan dem vurmus, kah kendisini bir biiyiicli olarak évgiilere bogmustur. Bu
beyte bakildiginda ise Hayali’nin her bir sozii “gevher-i derya-yirdz” dir. Sair, bu defa
da sir denizinin incisi olan siirleriyle oviiniir. Sairlik dehasini daha etkili anlatabilmek
amaciyla onu degisik imgelere basvurur; ancak bu imgeler i¢inde onun kendi
Ovgiisiinii en giizel sekilde yansitan “padisah” imgesidir. Denizi derinliklerin
saklanmis degerli inci taslarini andiran siirinin padisah tarafindan okunup begenildigi
takdirde padisahtan alacagi 6vgii dogrultusunda diinyanin duymasinin yakisik alacagi
diistincesindedir. Sair, bu beyitte de goriilecegi gibi her soziinii denizin dibinde
gizlenmis cevhere benzeterek sairliginin ve siirinin kiymetini izah etmeye ¢alismis ve

siirdeki yetenegiyle dviinmiistiir:

Yarasur glis-1 sahiden cihana zib i fer verse

Hayali her sozilin bir gevher-i derya-yi rdz ancak  (G.246/ 5/ 5.174)

Dalgiclik tehlikeli, maceralarla dolu, korkular1 yenmeyi gerektiren bir
meslektir; denizdeki degerli kaynaklara ulasmak icin, 6liim tehlikesini géze almay1

gerekmektedir. Oldukga tehlikeli olan bu meslek; ask yolunda tehlikeleri gogiislemek,
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korkusuz olmak ve canini hige saymakla 6viinen Divan sairlerinin de dikkatini ¢gekmis,
onlara esin kaynagi olmustur (Acikgdz, 2017, s.897). Dalgiclarin suya daliglari
sirasinda bas asagi olmalart da sairlerde gesitli hayaller uyanmasina neden olmustur.
Siirlerde, “gavvas” ve “ser-fiiri” sozciikleri sik sik bir arada goriiliir. “Bas asagi
olmak” deyimibeddua olarak kullanildigi gibi, “boyun egmek, {istiinliigiinii kabul
etmek” anlamlarina gelecek sekilde de kullanilir ve okuyucunun zihninde birden fazla
cagrisim uyanmasina yol acar (Ziilfe, 2011, s.106). Hayali, inciye benzeyen siirleri
dururken, iri taneli incilerin pesinde kosanlara dalgiglar gibi bas asagi durmalari i¢in

beddua eder:

Ser-niglin olsun Hayali goreyin gavvas-var

Gevher-i nazmim dururken diirr-i sehvar isteyen  (G.395/ 5/ 5.226)

Hayali, asagidaki beyitte siir ile inci arasinda sevgilinin dislerini esas alarak bir
bag kurmustur. Onu siir yazmaya yoOnlendiren sevgilinin inci gibi olan disleridir.
Sevgiliye “ay” olarak hitap etmekle hem siirinin degerini yiikseltmis, kiymetini
artirmis hem de siirinin ince bir anlam kazanmasini saglamistir. Sairin sozleri dylesine

miikemmeldir ki adeta etrafa inciler sagmaktadir:

Ey Hayali ol mehin dendani vasfi sanasin

Bir diir-i yek-danediir bu nazm-1 gevher barda (G.468/ 5/ 5.252)

Divan siirinde, sevgilinin dudagindan bir &piiciik alma liitfuna sahip olma timidiyle sair tim
omriini heba eder. Ancak asiginin bu denli arzu karsisinda sevgili higbir zaman tatl
dudagim asigma sunmaz. Asik biitiin bunlara ragmen sevgilinin dudaklarina kavusma
istegini stirdiirmeye devam eder” (Kandemir, 2008, s. 348).

Hayali, siirde ince anlamlar yakalamanin sevgilinin disi ve dudaklarini
anlatmakla miimkiin olacagin1 vurgulamistir. Hayali poetik anlamdaki tefahiiriine
burada da devam etmektedir. Siir sOylemedeki maharetinin tek bir kavramla sinirh

olmadigini, sevgilinin dudaklarinin 6zelliklerini 6grenmek isteyenlerin de hepsi birer
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degerli miicevher olan siirini gérmeyi arzu edenlerin de basvurabilecegi tek sairin

kendisi oldugu iddiasindadir:

Bana soyletsin sozii vasf-1 leb-i yar isteyen

Si’rime kilsin nazar nazm-1 giiherbar isteyen (G.395/ 1/ 5.226)

Osmanlilar déneminde, Istanbul’da siis bitkisi olarak en ¢ok lale, siimbiil,
zerrin gibi soganl bitkiler ile karanfil, giil ve menekseye deger verilmistir. Bu ¢igekler
kullanilmadan once saraydaki bahgeler icin Kirim’in giiney taraflarindaki Kefe’den

lale, Maras ve Halep bolgelerinden de siimbiil getirtilmistir (Baytop, 1992, s. 3).

Lalenin yaygin bir duruma gelmesi ise dogadaki giizelliklere diiskiinligi ve
yiiksek sanat zevki olan Ibrahim Pasa sayesinde olmustur. Lalenin yayilmas: igin 6zel
bir ¢aba gosteren Ibrahim Pasa’nin bu gayretleri sayesinde Istanbul’daki tiim seckin
bahgeler lalelerle siislenmis, rengarenk laleler sokaklara bambaska bir giizellik

katmistir (Altinay, 1973, 5.39).

“Lalenin bu kadar ragbet goérmesinin belki de en onemli sebeplerinden biri
laleyi meydana getiren harflerin Allah lafzinda bulunmasidir” (Arseven, 1983, 5.1219)
Allah ve lale sozciiklerinin ikisi de ebcet degeri olarak 66 sayisini vermektedir. Bu
nedenden &tiirii lale, Islami agidan kutsal sayilmis ve Allah’in yaraticiigini en giizel

yansitan varlik olarak kabul edilmistir (Kartal, 1997, s.110).

Asagidaki beyitte Hayali siirinin miicevherler gibi oldugunu sdyleyerek
cimenlerde parlak ve rengarenk sayfalara etrafa sagilan miicevherler gibi duran bu siiri,
yazmak i¢in giil ve lalelerin tsiistiiklerini sOylemistir. Sair, bah¢enin kiymetli ¢igekleri
tarafindan siirlerinin ilgi gordiiglinii sdylerken basta padisah olmak {izere siirden

anlayan devlet adamlarinin kendi siirlerine ilgi gosterdigine isaret eder:

Gil ile laleler rengin varaklarla cemenlerde

Hayali tisdiiler yazmaga bu nazm-1 giiher-pasi (G.567/ 5/ 5.287)
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2.1.2.9. Cerag

Hayali, asagidaki beytinde “s6z/siir mumunu ask atesi ile yakmakla ve Hiisrev-
I Dehlevi denli biiyiik bir sair olmakla” 6viinmektedir. Ciinkii Hiisrev, yasamis oldugu
donemde gorkemli bir sohrete sahiptir ve bu sohreti kendisinden sonraki donemlerde
yasamis olan sairlere kadar ulagmustir. Hiisrev’in sohretinin bu niteliginden otiirti
Hayali de kendisini ona benzetmis ve kendini yasadig1 yiizyilin Hiisrev’i olarak kabul
etmistir. Sair, beyitte siirini ¢eraga benzetmekle birlikte ayn1 zamanda siirlerindeki

yakici sdyleyise de vurgu yapmistir:

Stizumla s6z ¢eragini yaktim Hayali ben

Husrev gibi zemanede fayik degil miyem (G.374/ 5/ 5.219)

2.1.2.10.Dasitan

Sairler, siirlerini sOylerken ¢esitli benzetme unsurlariyla sairliklerini ve siir
sanatindaki ustaliklarin1 6vmiislerdir. Hayali, asagidaki beytinde siirlerini muhabbet
diinyasinin destani1 olarak gordiigii i¢in onlar1 dert ehli (asik) olanlarin dillerinden

diisiirmedikleri birer zikre doniistiigiinii ifade eder:

Kelamum ehl-i derdin da‘ima vird-i zebanidur

Mahabbet ‘aleminin her sdziim dasitanmidur (G.174/ 1/ 5.149)

Hayali, siirlerinin birer agsk destan1 oldugunu sdyledigi asagidaki beytinde de

boyle oldugu i¢in feyiz icerdigini ve onu her isitenin feyze nail olacagini dile getirir:

Hayali nazmi her kande okunsa istima‘etsen

Olursun feyze kabil bu mahabbet dasitanindan (G.419/ 5/ 5.235)
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2.1.2.11.Efsiin/ Sihir/ Tilsim

Cah-1 Babil, Harat ile Marat adli iki melegin Ziihre adindaki bir kadina asik
olduktan sonra onun tuzagma diisiip ilahi emre karst gelmeleri yiiziinden iginde
astlarak ceza gordiikleri bir yer olarak zikredilir. Aslinda Isrdiliyat’tan olan ve bazi
Islami kaynaklara da giren rivayetlere gdre bu kuyu ayrica Hardt ile Marit tarafindan

cesitli sihirlerin 6gretildigi bir yer olarak da taninmaktadir (Pala, 1995, s.186).

Hayali, siir sanatindaki basarisina iliskin iddialarin1 asagidaki beytinde ifade
ederken soylediklerini “sihir” iizerinden anlatmaya calismistir. Siir ve sihir arasinda
iliski kurarak her soziiniin sihir ile ayni etkiyi yarattigin1 sdylemistir. Hayali, kendinin
sihirbaz, sozlerinin sihirli oldugunu, divitinin (mirekkep kutusunun) Harat ile
MarGt'un asili durumda cezalandirildigt Babil kuyusu gibi oldugunu sodyleyerek
siirlerindeki sihrin kudretini nereden aldigin1 belirtmis, boylelikle siirlerinin ne denli
giiclii bir biiyliye sahip oldugunu anlatmak suretiyle siir sanatindaki basarisini dile

getirmistir:

Devatim oldu Ceh-i Babil ii s6zliim efsiin

Flisinger-i kalemim ‘arz kildi sihr-i helal — (K.10/ 21/ 5.42)

Sozlik anlami “Bir seyi oldugundan bagska tiirli gostermek, aldatmak,

(13

oyalamak; birinin ilgisini ¢ekmek, gonliinii ¢elmek™ olan “sihir” sozciigli, “el
cabuklugu gostermek, goz boyayip yaldizli sozler sdylemek yoluyla yapilan hile ve
aldatma isi, seytanla yakinlik kurmak suretiyle ondan yardim alip nesnelerin bigimini
degistirme iddias1” olarak tanimlanmistir. Sihir, kadim zamanlara dayanan bir ilim
olarak goriilmektedir. Bu yol araciligiyla insana ve dogaya egemen olmak ve giicii elde
bulundurmak amaclanmistir. Dinin digindaki alanda yapilan sihirde seytanin, koti
ruhlarin ve cinlerin destegi alinmak istenmistir (Celebi, 2009, s.170; Karaman, 2015a,

s. 35-39; Topak, 2020, 5.178).

Divan siirinde sihir ve sihirle alakali unsurlar ¢esitli vesilelerle oldukga genis
bicimde ele alinmustir. S6z, sihir ve biiyli, sair ise sihirbaz ve biiyliclii olarak
imgelenmistir. Bu imgelem dogrultusunda sairler siirlerinin olaganiistii ve etkileyici

olusunu belirtmek amaciyla zaman zaman siirlerini sihre ve efsun, rukye, niisha, sihr-i
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helal, Harutistin ve benzeri sihirle alakali unsurlara benzetmislerdir. Sahir, sihr-i
aferin, cadu, cadu-fen, fiisun-ara gibi sozler de sairlerin kendileri i¢in kullandiklar
ifadelerdir. Hazret-i Muhammed’in “Muhakkak ki bazi ifadelerde biiyiileyici bir tesir
vardir.” demesi bu kullanim ve benzetmelere bir ¢esit yasal dayanak saglamistir

(Coskun, 2011, s.72-73; Karaman, 2015a, s.143; Topak, 2020, s.179).

Hayali, siirlerinin biiyiileyici giizelliklerine isaret etmek amaciyla, yabani
ceylan (gazal-1 vahsi) imgesinden yararlanmigtir. Onun siirleri dylesine biiyiileyicidir
ki, yabani ceylanlar bile o siirleri duyduklar1 anda biiyiilenerek olduklar1 yerde dylece
kalirlar. “Gazal-1 vahsi” terkibi ile sevgilinin ne denli nazli olduguna dikkatleri ¢eken
sairin, bu yabani ceylan1 avlayabilmesi gercekten ancak biiyiliye bagvurmasiyla
mimkiin olacaktir. Bu baglamda Hayali’nin sozleri (sihr i efsin) de biiylicii sozleri

gibidir. Bunun i¢in onlar1 duyan her giizel, biiytilerine kapilmaktan kurtulamaz:

Sihr eyledi Hayali gazel demede yine

Her bir gazal-i vahsi goriib an1 ram olur (G.90/ 5/5.120)

Divan sairleri siirle biiyii arasinda benzerlik ilgisi kurarken “giizel siir”in,
okuyanda derin bir hayranlik duygusu uyandirmasi, ruha coskunluk vermesi gibi
etkileyici 0Ozellikleri bakimindan gercek bir biiyiiden hig¢bir farkinin olmamasi
nedenine dayanirlar. Hayali de diger Divan sairleri gibi siir ile biiyli arasinda bir koprii
olusturmus; siirlerini tilsima, sihre benzeterek bu sayede sevgilinin gonliine girmeyi

basardigini ifade etmistir:

Meger Hayali soziinde tilsim-1 sihr etdiin

Ki girdi koynuna yarin bu resme divanun (G.264/ 5/ 5.180)

Sarabin siirle alakali bir metafor dgesi olarak kullanilmis olmasi gayet gelismis
ve sistemlestirilmis bir anlayigin gostergesidir. Sanatin en yiiksek olusumlarindan biri
olan siirin sanatginin gonliindeki evrende ortaya ¢ikmasi hem aska hem de ilham veren

saraba simsiki baglarla baghdir. Siirin sairin gonliinde ortaya cikisi, felek denen
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sakinin sundugu ilham sarabmin etkisi ile olmakta ve boylece insanlar1 mest

etmektedir (Nur Dogan, 2008, $.93).

Divan siirinde sarapla ilgili bir baska metaforda yer alan 6ge de sevgilinin
dudagidir. Ask kavraminda goriilen mecaz-gergek, bir bagka sdylemle beseri ve ilahi
seklindeki ikilem dudak kavraminda da ortaya ¢cikmustir. Rengi, (6zellikle de kirmizi
rengi) ve tadi (tuzlu ya da sekerli olusu) bakimindan sevgilinin dudag: saraba benzetilir
(Nur Dogan, 2008, s.75). Hayali, rengin siirlerinde sevgilinin sarhos eden dudagini

vasf etmek suretiyle adeta biiyli yapmustir, ¢linkii kendisi siirin sihirbazidir:

Nazm-1 renginimle vasf etdiim sarab-1 la‘liini

Sahir-i nazmem aningiin ey giil efsin eyledim (G.366/ 3/5.217)

Bu dizelerde sozii edilen iki metaforu da basarili bir sekilde bir araya getiren,
rengin siir anlayisi ile yazdig: siirlerinde kullandig1 sézciiklerle sarabin o kirmizi ve
biiyiileyici etkisini tim canliligi ile nitelemeyi basardigini belirten Hayali, sevgilinin
dudagma ovgiiler sunarken gostermis oldugu basariyi, kendisinde var olan biiyiiciiliik
yetenegine baglamakla sevgilisini de yiiceltmistir. Zira sevgilinin dudagi (sarab-1 la‘l)
o kadar tath ve o kadar gilizeldir ki onu anlatabilmek ancak sairin biiyiilii sozler

kullanarak sdyledigi renkli siirinin (nazm-1 rengin) sayesinde miimkiin olabilmistir.

2.1.2.12.Erjeng/Nigaristan, Mantik’ut-Tayr, Seb’a-i Mu’allaka

Hayali’nin siirine tesbih unsuru olarak kullandigi varliklar arasinda 6nemli
sanat eserleri de vardir. Asagidaki beytinde Hayali, resim sanatinda en biiyiikk usta
sifatin1 kazanan, Erjeng adli resim kitabiyla tinii herkes tarafindan duyulan Mani’nin
hat c¢ekisinden ve tasvirlerinden s6z ederek kendi iistiinliigiinii vurgulama ¢abasindadir
(Sen, 2014, s.48). Hayali’ye gore tasvir etme konusunda Mani’nin eserleri ile kendi
stirleri arasinda bir fark yoktur, bu sebeple suretleri ¢izene degil de mana giizelini

naksedene bakilmalidir:
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Bu Hayali oldu Erjeng-1 Nigaristan-1 nazm

Maniyi ko goér ma‘ani hiisniiniin nakkasini (G.638/ 5/5.311)

Mani’nin Erjeng adli kitabinin diger adlarindan biri de Nigaristan’dir. Méani, 0
zamanin en giizel kadmlarmin yasadigi sdylenen Cin’e gitmis ve bu giizelleri
Erjengadimi verdigi kitabinda resmetmistir. Hayali, asagidaki dizelerinde caglara
damgasini vurmus ressam Mani’nin eseri olan Nigaristdn’1 ile kendi siirlerini
kiyaslamaktadir. Sevgiliye seslenmekte, onu, goniil ¢elen gorseller yaratarak bu iinli
ressamin meshur kitabinin o gizemli havasinin etkisini ortadan kaldirdigini séylemistir.
Evet, sevgili Erjeng’in adeta giizeller gecidi olan suretini bozmustur ama Hayali bunu
yazmig oldugu miikemmel siirleriyle telafi etmistir. Hayali, séylemis oldugu siirlerin

her bir beytinin Mani’nin Nigaristan’1 ile esdeger oldugunu iddia etmektedir:

Bozaldan siret-i Erjengi sen bu naks-1 dilkesle

Benim vasfinda her beytim Nigaristan-1 Manidir (G.174/ 2/ 5.149)

Hayéli’nin tefahiirii amaglayarak basvurdugu unsurlardan biri de mutasavvif
sair Feridiiddin Attar ve onun meshur eseri Mantiku’t-Tayr’dir. Sair, siirlerini
Mantiku’t-Tayr’a benzeterek onlarin herkes tarafindan kolayca anlagilamayacagini,
siirlerinin gercek degerlerinin anlasilabilmesi i¢in Feridiiddin Attar gibi olunmasinin

gerekli oldugunu sdyler:

Mantik’ut-tayr oldu her beyti Hayalinin veli

Kus dilin fehm eylemez her kim ki ‘Attar olmadi (G.633/ 5/ 5.309)

Araplarin Cahiliye donemindeki en taninmis panayirt olan Mekke’deki Ukaz
panayiri, sairlerin siirlerini halka sundugu, yine bu panayirda siirlerin hakemlerce
degerlendirilip deger sirasina gore siralandigi etkinliklerin yapildigi yer olarak

bilinmektedir (Orak, 2013, s. 18). Bu donem Arap siirinde en iyi siirlerin Kabe
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duvarina asilmasi da bir gelenektir. Hayali, bu gelenege telmihte bulunarak kendi
siirlerini degerlendirmistir. Sair kendi siirlerini Kabe’nin duvarma asilan en meshur

yedi siire benzeterek kadar onlarin giizel ve yiice bir degere sahip oldugunu vurgular:

Her s6ziim Seb‘a-i mu‘allakadur

Dergeh-i Sah Ka‘be-i sani (K.16/ 29/ 5.52)

Muallakat uzun kasideler olup Cahiliye doneminde bilinen en iyi kasidelerden
secilmistir. Bu kasideler, Cahiliye donemi siirinin olgunlasmis eserleridir. Bu nedenle,
sOhreti diger siirlere baskin gelmis ve sairlerini de meshur etmistir. Edipler ve sairler,

bu kasidelerde ortaya g¢ikan yiiksek estetikten etkilenerek eserler vermislerdir (El-

Cebbiiri, 1982, 5.1402; Eminoglu, 2017, s.25).

Hayali’nin, siirlerinin vgiisiinde kiyaslama yapabilmek igin ele aldigi Arap
sairlerinden bir digeri de Cahiliye doneminin ve kaside geleneginin tartismasiz en
biiyiik sairi olan Imrii’l-Kays’tir. Siirleri Arap fesahat ve belagatinin tiim dzelliklerini
iceren, Muallakatii’s-Seba’da (Yedi Aski) adi her daim iist sirada yer almakta olan ve
siitleri Kabe nin kapisina asilan Imrii’l-Kays, sahip oldugu tiim bu 6zelliklerinden
otlirli ad1 Arap edebiyat tarihinin unutulmazlan arasinda yerini almistir. Hayali, Kays
gibi fesahat ile nam saldigini, bu yiizden de siirlerinin Imrii’l-Kays’in siirleri gibi

Kabe’nin kapisina asilmay1 hak ettigini sdylemistir:

Imriii’l-Kays gibi oldu Hayali hakkin

Bu fasahatle der-i Ka‘beye asmak kagid  (G.46/ 5/ 5.105)

2.1.2.13.Eyvan/ Serir

Hayali’nin siirleri i¢in yaptig1 benzetmeler arasinda kosk ve taht gibi sultanlara
ait unsurlar da bulunur. Kendini siir iilkesinin padisahi olarak tanitan sair, siirlerini bu
sultana layik koske benzetir ve ardindan “Mumu Kanuni’den mi yaktin yoksa onun

akrant misin?” sorusunu sorarak sultan ile olan yakinligina isaret eder:
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Nazm eyvaninda ey sultan-1 iklim-i suhan

Sah-1 Gaziden mi yaktin sem‘i ya akran misin (K.20/ 17/ s.57)

Hayali, bu beyitte oldugu gibi diger bazi beyitlerinde de padisah ve memleket
cercevesinde siir sanatindaki ustaligini agiklamaya calisir. Kendini siir tahtinin tek

sahibi olarak gérmesinin yani sira Osmanli Hanedanina ait olan miilkiin de yiiz akidir:

Benem ki nazm seririnde sahib-erkAnem

Benem ki 4b-1 rity-1 miilk-i Al-i ‘Osméanem (G.342/ 1/ 5.208)

2.1.2.14.Giy

Hayali, bu beytinde kendisini 6verken ¢evgan oyunu ile sairligi arasinda bir bag
kurmustur. “Bazen sairler, kalem ve ¢evgan arasinda ilgi kurarlar ve ¢evgana benzeyen
kalemleri sayesinde siirlerinin top gibi her tarafa ulastigini soylerler. Ayrica kalem-
¢evgan benzerligi s6z konusuyken, siir ve tslip da top olur.” (Eyduran, 2009, s.83-
114). Hayali kendisini Rum (Anadolu) cografyasinin padisahinin sevdigi bir sair

oldugundan beri siir topunun goklere degin ulastiran bir ¢gevgan gibi diislinmiistiir:

Husrev-1 Riimun muhibbi olali ey hdme sen

Gly-1 nazmi1 asumana irgiiren ¢gevgan misin (K.20/ 15/ 5.57)

2.1.2.15.Tig
16. yiizyildaki sairler de siir-degerli tas benzetmesinil7. ve 18. yiizyillardaki
sairler gibi oldukca sik bicimde kullanmay1 yeglemislerdir. Diger iki yilizyildaki gibi

bu yiizyilda da agirlikli olarak kullanimda olanlar “gevher ve diirr” unsurlaridir

(Topak, 2020, s.351).
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Hayaliasagidaki beyitte “Kalem, kiligtan keskindir.” atasoziine telmihte
bulunmus ve memduhunu ask padisahi olarak ilan etmis, bu padisahin Hayali’ninher
bir siirini degerli taslarla bezenmis yiiz kiligtan {istiin tuttugunu belirterek yanina

aldigini soylemistir:

Yanina ald1 Hayali bendesin sultan-1 agk

Gordii yegdir her sozii yiiz tig-i cevherdardan (G.392/ 5/ 5.225)

2.1.2.16.Hatt, Turre, Yiiz

Divan sairleri, siirlerini sadece sevgiliye degil sevgilinin kas, goz, dudak gibi
giizellik unsurlarina da benzetmislerdir. Bunlar1 yapmaktaki amaglar1 benzetmeler
aracilifiyla siirlerinin daha da fazla giizellik, degerli ve etkileyici olma, tazelik, siislii
ve renkli bir lislup ve benzeri birgok 0Ozelligi gostermesi gibi niteliklerine vurgu

yapabilmek i¢indir (Topak, 2020, s.377).

Hayali de asagidaki beytinde renkli, hos, parlak, siisli ve Ozgiin siirler
yazdigini dile getirmistir. Bunu yaparken de sevgilinin hatt1 yani ayva tiiyleri arasinda
benzerlik ilgisi kurmustur. Sevgilinin yiiziindeki ayva tliylerinin belli belirsiz
olmasindan dolay1 bakmay1 bilen kisi, nasil sevgilinin o ince hatlarindaki giizelligi fark
ediyorsa kendi sirindeki ince anlami da gorecektir demek istemistir. Sair, kendisinin
siirleriyle giin gibi ortada oldugunu, siirden anlayan herkesin bu siirleri begenecegini

ifade etmistir:

Hatt-1 nigar gibi Hayali seniin s6ziin

Makbiil-i tab‘-1 ehl-i nazar niir-1 didediir (G.87/5/5.119)

Hayali’nin siirleri sevgilinin etrafa gilizel kokular sagan saglarinin kivrimlar
gibidir. Onlar dylesine giizel, dylesine insanin aklin1 bagindan alic1 bir 6zellige sahiptir
ki onu gorenler/okuyanlar adeta Mecnun’a doner ¢linkii onlar siradan bir sevgilinin

degil Leyla’nin yanaklarini siisleyen sa¢ kivrimlaridir:
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Gorenler misra‘-1 si‘riim aceb Mecnin olur zira

‘izar-1 Leylide bir turra-i ‘anber-fesandur bu (G.461/ 5/ 5.241)

Sair, asagidaki beytinde siirlerini sevgilinin yiiziine tesbih etmis ve ondaki
Ozelliklerin siirlerinde oldugunu, bu sebeple sevgilinin yiizii vasfindaki siirleri

goncanin gormesi halinde lale gibi yakasini par¢a parga edecegini soyler:

Isitse giil yiiziiniin vasfi ile es‘arum

Yakayi lale gibi gonca ¢ak ¢ak eyler (K.3/16)

2.1.2.17.1klim/Miilk/Kisver, Ken’an, Nigiristan-1 Cin

Padisah, konumundan o6tiirii Tirk devlet gelenegindeki en {ist makamdir.
Mutlak gii¢ ve otorite sahibi olan padisah, herkesten iistiin durumdadir. Ulkedeki en
yetkili kisidir ve iilkenin de sahibidir. Tanrmin golgesi ve onun diinyadaki vekili
oldugu kabul edilmistir. Tahta ¢ikan her padisahin hutbe okutmak, para bastirmak gibi
hiikiimdarlik belirtilerini bilfiil yerine getirmistir. Padigahin bu otoritesinden Otiirii
Divan siirinde sairler bazen kendilerini padisaha, siirlerini de bir iilkeye benzetmis;
bazen de kendilerini siirin sultan1 olarak tamitmiglardir. Sairler bu yaklasimlari
dogrultusunda kendilerinin siir sahasinin hakimi, bu alanda séziine kulak verilen bir
sair oldugunu belirtmek amacim giitmiislerdir (Oztoprak, 2006, s. 03-104; Yazar ve
Uslu, 2015, s.2215).

Hayali, asagidaki siiri hem kosk hem de tilkeye benzetmistir. Siir iilkesinin
sultan1 olarak siir koskiine kurulmak onun hakkidir. Beyitte memduhu olan padisah,
Kanuni Sultan Siileyman’dir ve Muhibbi mahlasiyla 0 da olduk¢a begenilen siirler
yazmigtir. Hayali de siir ve sanatta bdylesine 6nemli bir konumda olmasini sultana

olan yakinligina baglar:
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Nazm eyvaninda ey sultan-1 iklim-i suhan

Sah-1 Gaziden mi yaktin sem‘i ya akran misin (K.20/ 17/ s.57)

Hayali, memduhu Kanuni Sultan Siileyman i¢in “Kaside-i BaharBeray-i Sultan

ALY

Stileyman Han” adinda bir kaside yazmistir. Sair, bu kasidesinde kendisinin ne denli
usta bir sair olduguna taniklik edecek sahitlerinin yani giizel siirlerinin ¢ok oldugundan
s0z etmis, kendisini manalar iilkesinin Hiisrev’i, padisahi olarak gormiistiir. O, 6biir
sairlerden ve siir okuyucularindan kendisinin siir iilkesinin padisaht oldugunu inkar
etmemelerini istemistir. Kendisini mana tilkesinin Hiisrev’i olarakgérenHayali’nin bu
tavrt ilgi ¢ekicidir. Nusirevan’in torunu olan Hiisrev, Sasaniyan siilalesinden bir
padisahtir ve “Perviz” lakabiyla bilinmektedir. Hiisrev i Sirin adli mesnevilerdeki
erkek kahramanlarindan biridir. Hiisrev sozciik anlami olarak da padisah demektir
(Pala, 2011, s.220). Padisahin onu soz iilkesinin emiri ilan etmesi, bir bakima, sairin

diger sairlerden iistiin olduguna iliskin bir padisah beyanidir. Sair, Kanuni tarafindan

takdir edilip begenildigini sdyleyerek siirlerinin ve sairliginin yiiceligine isaret der:

Hayali miilk-i suhande ‘aceb mi olsa emir

Ki verdi Husrev-i miilk-i suhan ana mensir (K.1/ 27/5.28)

Hayali, asagidaki beyitte padisaha seslenerek bir padisaha yarasacak derecede
onun destek ve himmetini talep etmistir. Sayet padisahtan bdyle bir himmet gérecek
olursa siir lilkesinde Bagdat’ta “Meliku’s-Su‘ard” olarak sohret sahibi olmus, kaside
ustast Selman-1 Saveci gibi olacagimi séylemis; ayn1 zamanda kendisinin de Selman

kadar iyi bir sair oldugunu ifade etmek istemistir:

Husreva himmet-i hikani zahir olsa bana

Miilk-i nazm igre olam Hazret-i Selman-gekil (K.8/ 21/ 5.38)
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Divan diizenleyip ortaya koymak, Divan sairlerin nihai hedefleri arasinda yer
almistir. Divan; sairin gazel kitabi, sairin arz-1 hali, sairliginin delili, sevgilinin kitab,
askin ve asigin halleri, sairin {stlinliik iddiasinin gostergesidir. Osmanli toplumunda
siir hem degerlidir hem de deger kazandiran bir unsurdur. Bu nedenle toplumsal
baglamda kendi capinda siirle ugragsmis olan ¢ok sayida insan da mevcuttur. Sairlik ve
sairlik taslamak tartismalarini da beraberinde getiren bu durumdan kurtulup bir adim
one ¢ikmanin yolu ise divan sahibi olmaktan ge¢mistir. Sairler, sairliklerine delil
olarak divanlarin1 gostermis, siirlerinin okunmasini ve sairliklerinin onaylanmasini
istemislerdir (Aydin, 2020, s.470). Hayali, asagidaki beytinde sultana seslenerek pek
cok siirini bir araya getirip giizel bir divan tertip ettigini ve boylece siir iilkesinin

padisahi haline geldigini dile getirir:

Husrev-i miilk-i suhan oldu Hayali Husreva

Hayli si‘rin cem ediib bir hiib divan eyledi (K.17/ 18/ s.54)

Hayali’nin kiiciik bir yerlesim yerinden ¢ikip Istanbul’a gelmesi, daha gencecik
yasinda hi¢ beklenmedik bir basar1 elde ederek devrin ileri gelenlerini etkileyip onlarin
kendisine hami olmasini saglamasi devrin diger sairlerinin onu kiskanmasina neden
olmustur. Hayaliagsagidaki beytinde kendisini kiskanan bu kimselere seslenmis, onlarin
s0z iilkesinin sahibi olup olmadiklarini sorgulamistir. Onlardan siirlerine ve
sairliklerine giliveniyorlarsa sultanin evsafini anlatan siir yazmalarini isteyerek

yeteneklerini sergilemelerini istemistir:

Gel ey hastid malik-i miilk-i kelam isen

Evsaf-1 husrevan-1 sa‘adet-cenab kil (K.19/ 3/ 5.56)

Hayali siir iilkesinin hem padisahidir hem de bu iilkenin ne denli ugrasilirsa
ugrasilsin tiiketilip yok edilemeyecek essiz hazinesine sahiptir. Sair boyle demekle siir
aleminde tek ve en iistiin sair oldugunu ilan etmektedir. Onun bu giicii ve 6zgiiveni,

kendisine Allah tarafindan verilmis Allah vergisi yeteneginden gelmektedir. Ustelik bu
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Ustiinliigiiniin yasadigr donemle kisith kalmadigini ge¢mis zamanlarda yasamis ve
sOhret olmus sairler ile gelecekte sair olacaklarin da kendisinin ast1 yani askerleri
oldugunu sdyleyerek tiim zamanlar boyunca siir aleminde rakipsiz olacagi konusunda

tefahiirde bulunmustur:

Miilk-i nazmun kenz-i la-yiifnaya malik sahiyem

Leskerimdiir sa‘iran-1 evvelin i ahirin (K.23/ 39/ 5.63)

Hayalibir baska beytindesiradan sairlere seslenerek, kendisinin siir sahasinin
Hiisrev’i bir bagka deyisle padisaht oldugunu, bu ylizden de gozlerini acip dikkatli
olmalar1 gerektigi uyarisinda bulunmustur. Gergek sair olabilmenin basit bir is
olmadigini, dyle sirf bir divan sahibi olmanin gergek sair olmak igin kesinlikle yeterli
olmayacagini sdylemis; kendini 6rnek gosterip soz tilkesinin sultan1 (husrev-i miilk-i

suhan) olmakla 6viinmiistiir:

Husrev-i miilk-i suhan oldu Hayali goziin ag

Deme onun gibi bir sahib-i divinem ben (G.437/ 5/ s.541)

“Iskender Celebi ve ibrahim Pasa’nin idamlarindan sonra Padisahin Hayali’ye
iltifat: azalmisa benzemektedir. Asik Celebi her ne kadar bu sdzlerin tam tersini iddia
etmis olsa da bunun dogru olmamasi gerekmektedir. Hayali’nin yirmi senelik dostu
olan bu tezkire yazari, belki padisahi rencide etmemek i¢in hem sairin yetismesinde
yalniz Kanuni’yi etken faktor olarak gormiis, hem de hamilerinin vefatindan sonra
padisahin ihsaninin stirmekte oldugunu ifade etmistir. Ancak, eger ger¢ekten durum
bdyle olsaydi o diinya malina ragbet etmeyen derya-dil sairin Sancak Beyligi ve
Rumeli Kethiidalig1 istemesine saraydan ayrilmak arzusundan baska ne sebep

olabilirdi?” (Tarlan, 1992, s.16):
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Sahum Hayali malik-1 miilk-1 kelam iken

Cok mudur ana Riim elinin kethtidalhigi (G.559/ 5/ 5.284)

Sair, bu beyit aracilig1 ile padisahtan sancak beyligi istemis, bu isteginin de

fazla bir istek olmadigini belirtmistir.

Hayali, siir meydanini bir savas alanina benzeterek bu savas meydaninda
yigitlik, kahramanlik, vatan sevgisi ve cesareti simgeleyen, mitolojik bir figlir olan
Zaloglu Riistem gibi giiclii kuvvetli bir sair oldugunu, siir iilkesinin sarayinda ise
tahtina kurulan ve gilinesten gelen yansima ile 1siltilar sacan Cemsid gibi oldugunu
soyler. Iki figiir de farkli alanlarda olsalar da tarzlari belli olan kahramanlardir. Siir
meydan1 Hayalii¢in bir savag alanidir ve bu alanda gii¢lii olmas1 gerektigi inancindadir.
Ir iilkesi, onun padisahligin ilan ettigi yerdir. Burada da rakipsiz bir padisah olarak siir

koskiiniin en glizel yerinde oturmay1 arzulamaktadir:

R{z-1 rezmiin Ristem-i zOr-averi ola

Kigver-i nazmun Cem-eyvani ola (Miinazara/ 13/ 5.77)

Hayali, bir diger beytinde de siiri iilkeye benzetmes, bu sefer kendini ise bu
tilkenin pehlivan1 gibi gérmiistiir. Ne var ki bu meydana onun gibi bir giires¢inin

gelmesi miimkiin degildir:

Kisver-i nazmun Hayali pehlevanidur bugiin

Gelmesiin meydanuna anun hele orani bir (G.113/ 5/ 5.128)

Divan siirinde giizellik denildiginde akillara gelen ilk isim kuskusuz Hazret-i
Yusuf’tur. Sairlerin hemen hemen hepsi, sozlerinin giizelligini vurgulamak i¢in bu
peygambere telmihte bulunmuslardir. Hayali de asagidaki beyitte Hazret-i Yusuf’un
giizelligine ve pazarda kdle olarak satilmasina telmihte bulunarak siirinin degerini ve

estetigini vurgulamis; Hazret-i Yusufun giizelligi gibi kendi sirinin de esi benzeri
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olmadigimi, giizel s6z sdylemede kendisini herkesten {istiin tuttugunu belirtmistir. Siiri
Hazret-i Yusuf’'un dogdugu schir olan Kenan’a benzetmis, kendisini de bu sehrin

ikinci Yusuf’u oldugunu sdylemistir:

Nazm Ken‘anina ben Yusuf-1 sani olali

Bana erbab-1 suhan oldular ihvan-sekil (K.8/ 22/ 5.39)

Hazret-i Meryem’in dogum sirasinda dayandigi aga¢ Kur’an-1 Kerim’deki
ayete gore bir kuru hurma agacidir (Meryem, 19/23). Hazret-i Meryem, mucizevi bir
dogum gercgeklestirmistir: “Derken, dogum sancisi, onu, bir hurma agacina
(dayanmaya) sevk etti. ‘Keske, bundan dnce, éleydim de unutulup gideydim!’ dedi.
Ona, asagisindan, su nida geldi: ‘Tasalanma! Rabbin, senin alt yaminda bir su arki
viicuda getirmistir. Hurma agacim da kendine dogru silk! Ustiine, derilmis taze hurma
dokiilecektir! Artik, ye, i¢! Géziin aydin olsun!” (Meryem, 19/24-26; Yiicel, 2020,
5.310) Ayrica Kur’an-1 Kerim’deki birgok ayette daha hurma agaci ge¢mektedir. Bu
baglamda hurma agaci da kutsal agaclardandir. Dolayisiyla “Divan sairlerinin sairlik
yetenekleri ile Hz. Meryem’in Hz. Isa’y1 mucizevi sekilde dogurmasi arasinda sairlerin
benzerlik ilgisi kurduklari, kendilerini bu yolla ovdiikleri anlagilmistir” (Ayg¢icegi,
2017, 5.10).

Hayali, asagidaki beytinde Hazret-i Meryem’in hurma agacindan gii¢ almasi
nedeniyle kutsal bir deger kazanmis olan hurma agaci kendisinin yazmakta kullandig:
kalemin kutsallik bakimindan esdeger oldugunu sdylemis ve siirlerinin giiciiniin kutsal
bir kaynaktan geldigini vurgulamistir. Sairlik kudretinin kendisine Allah tarafindan
bagislanmis bir lituf oldugu inancinda olan Hayali, bu baglamda kalemini de kutsal bir
giic olarak algilamistir. Gilizel, renkli ve goz alict siirleri ise dilberlerin ¢ok oldugu

Cin’e benzetmistir.

Tev’eman-1 nahl-1 Meryemdiir biriniin hamesi

Biriniin rengin kelam yiiz Nigaristan-1 Cin
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2.1.2.18.Libas

Pamuk, yin ve ipekten dokunan kumaslar, renkleri ve desenlerindeki
cesitlilikten Otiirli onlar1 dokuyanlarin ya da dokunulan cografyanin begenilerini
yansitmaktadir. Divan sairleri, siirleriyle kumas imgesi arasinda iliski kurduklarinda
siirlerinin de kumaslar gibi kendine 0zgii renklere ve desenlere sahip olduklarim
anlatmak istegindedirler. Sairlerin dikkat c¢ekmek istedikleri bir baska husus da
siirlerindeki deger, renkli olus ve iislup gibi niteliklerdir. Ozellikle ‘nev-kumas’
ifadesini kullanarak siirlerindeki yeniligi vurgulamislardir (Yorulmaz, 1996, s.42-43;
Kurnaz, 2007a, s.620; Topak, 2020, s.172).

Hayali, asagidaki beytinde siirinisultanin lutfettigi giizel elbiseye benzeterek
siirinin miibarek ve istiin olduguna vurgu yapmaktadir. Sair, kendi siirine miibarek
nitelemesinde bulunurken boyle bir elbiseyi degeri diisiik sairlerin giyemeyecegini
sOyler. Bir baska ifadeylenazm-1 serif, sultanin giydirdigi bir elbisedir. Dolayisiyla
sultan bu elbiseyi Oyle herkese vermez. Sair, siiriyle boyle bir liitfa sahip olmakla

ovunmustur:

Bir libas-1 lutf-1 sultdn1 durur nazm-1 serif

Ey Hayali bu libas1 sanma kim her diin giyer (G.175/ 5/ 5.149)

2.1.2.19.Maran, Ustiir

Ferr, Cemsid’den ayrilinca Dahhak, Ehrimen’in yardimiyla Cemsid’i yenmis ve
[ran tahtina oturmustur (Onay, 2000, s.160). Dahhak, Sehnime’de anlatildig1 iizere,
iblisin onu aldatip kandirmasi yiiziinden babasii 6ldiirmiistiir. Onun asgist olan iblis,
daha sonra hileyle Dahhék’iomuzlarindan Opiince onun Optiigii yerden iki yilan
cikmigtir (Semisa, 1386 hs, s.435). Yilanlarin acisina dayanamayan Dahhak buna
careler aramaya koyuldugunda doktor kiliginda gelen iblis, Dahhéak’ayilanlardan
kurtulmak i¢in onlar1 insan beyniyle beslemesi gerektigini sdylemistir. Dahhdk da
yilanlar1 doyurmak icin her giin iki kisiyi oldiirtmiistir (Pala, 2002, s.114). Bin yil
boyunca zuliimle hiikkmeden Dahhdk’in hiikiimdarhigina Feridin tarafindan son
verilmistir (Yahakki, 1386 hs, 548). Dahhak, Divan edebiyatinda biiyiik bir hiikiimdar
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olmasi, acimasizligi, 6zellikle seytanin Opmesi ve iki omzundan ¢ikan yilanlariyla

zikredilerek onun hikayesine atifta bulunulmustur (Tokel, 2000, s.148).

Hayali, siirdeki ustaligini gostermek amaciyla sik sik mitolojik unsurlardan
yararlanir. O, asagidaki beytinde Dahhak’in yukarida sdyledigimiz o&zelliklerine
telmihte bulunarak yazdiklar1 birka¢ dize ile sair olduklarini iddia eden s6zde sairleri
bu mitolojik kahramanin omuzlarinda yasayip da insan beyni ile beslenen yilanlara

benzetmis, yazdiklar siirlerin insanlarin zihnini bos yere mesgul ettigini ifade etmistir:

Bir iki misra ile magzini yerler nasin

Diis-1 Dahhéakdaki ol iki maran-sekil (K.8/ 24/ 5.39)

Deve, Divan siirinde siklikla kullanilan bir unsur olmasa da Hayali, sira dis1 bir
benzetme kullanma arzusuyla devenin hem fiziksel hem yiik tasima O6zelliginden
yararlanmistir. Bir ¢6l hayvani olan devenin sirtindaki horgiicii siirlerindeki kafiyelere

benzeten Hayali, siirini de kendinden gegmis deveye tesbih eder:

Bir nice iistiir-i sermest durur bu ebyat

K’oldu her birisine kafiye kiihan-gekil (K.8/ 29/ 5.39)

2.1.2.20.Meta‘“

Sairler, siirlerini satilacak bir mal ya da esyaya benzetmek suretiyle siir ve
sairlik anlayislarinin nasil oldugu, yoneldikleri okuyucu kitlesinin yahut dénemin
sanatsal ortaminin niteligi yoniinde degerlendirmeler yapmislardir. Bu benzetmeye yer
veren sairler, boyle yapmakla bir taraftan siirlerinin giizel ve nitelikli olmasina,
degerine ve ragbet gérmesine deginmis; Ote taraftan da iyi siirin kaliteli ve nitelikli bir
okuyucu kitlesi tarafindan ilgi gorecegini, niteligi olmayan siirlerin istekle

karsilanmasi durumunda sairlerin {iziilecegini belirtmislerdir (Topak, 2020, s.363).

Hayali, kendi siirlerindeki so6zlerinin niteliklerini kendisinin tanimlayip

Ovmemesi gerektigini sdyleyerek aslinda siirlerinin ne denli degerli ve iistiin olduguna
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tefahiirde bulunmaktadir. Kendi siirlerinin vasiflarini yine kendisinin anlatmasini
tiiccarin kendi mallarimi tellal gibi yine kendisinin satmasina benzetmistir ki bunu

yakisiksiz bulur:

Hayali sozlerini vasf kilma hace olan

Reva degil k’ola kendi meta‘na dellal (K.10/ 23/ 5.42)

2.1.2.21.Silk

Klasik Tiirk siirinde siir yazmak ipe inci dizmek gibi goriildiigiinden sairlerin
poetik benzetmelerinde sik sik “silk-i nazm, siir ipi”ifadesine yer verdikleri goriiliir.
Hayali de bu gelenege uymus ve siiri ipe benzetmis ve siirine aldig1 her bir ifadeyi de
bu ipe dizilmis inciler olarak goérmiistiir. Hem de bu inciler siradan inciler olmayip

sevgilinin disleri vasfindadir:

Hayalinin goriip saha disin vasfinda es‘arin

Dediler silk-i nazm igre bu diirr-i sah-var ancak ~ (G.246/5)

2.1.2.22.Vird

Hayali’nin siiri i¢in yaptigr benzetmelerden biri de virddir, yani insanlarin
dillerinden diistirmedikleri, stirekli tekrarladiklar1 dua veya tesbihattir. Dert ehli
olanlar, asiklar, onun siirlerini bir vird gibi dillerinden diisiirmezler, ¢iinkii yine onun

siirleri muhabbet aleminden gelen birer destan gibidir:

Keldmim ehl-i derdin da’ima vird-i zebanmdir

Mahabbet ‘aleminin her sdziim dasitanidur (G.174/ 1/ 5.149)

Cin ilkesi, Mani dininin yaygin oldugu bir yerdir. Mani’nin bir nakkas,

kitabinin ¢ok giizel resimlerle siislii olmasi ilgileri nedeniyle Divan siirinde giizel yiiz,
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Cin’e benzetilir. Eskiden Cin iilkesinde Tiirklerin, Ozellikle Hita, Hoten, Magin
diyarinin, halki ve giizellikleriyle meshur olan Cigil giizellerinin de bulunmasi
sOzcliglin ¢ok kullanilmasini saglamistir. Cin kelimesiyle birlikte “biit, nigar, naks,
suret” gibi resimle ilgili sdzciikler de sik sik kullanilmistir (Biiyiikkarct Yilmaz, 2014:
s.16). Dogu Tirkistan’daki Hita (Hata, Hoten), misk kokularmin ¢iktigi, ahular ve
Cigil giizelleri, resimleriyle Mani ve kitab1 Erjeng, ‘biit, sanem, biit-hane, kafir, nigar,
Nigaristan, nak, nakkasg, suret ve benzeri’ put ve resimlerle ilgili sdzlerle birlikte Cin

kase ve porselenleri ile anilmakta olan bir tilkedir.

Hayali, Mani ve resimleri ile Mani’nin Erjeng’inin de yer aldigi bu giizel
kokular iilkesi olan Hita’da bulunan bunca giizelligin yaninda kendisinin siirleri gibi
insanda hos duygular uyandiran misk kokusu gibi mis kokan sozler sdyleyen birileri
olup olmadigimi sorgulamigtir. Boyle insanlarin var olmasi durumunda orada giizel
siirden anlayan insanlarin da olacagin1 bu baglamda siirlerini Cinli giizel kizlara dua

gibi ezberlettirebilecegini sdyleyerek siirlerine ve sanatina tefahiirde bulunmustur:

Vird ediniirdi Hayali nazmunt hiiban-1 Cin

Ger Hata iklimine varsa bu giift @i giiy-1 misk (G.271/ 5/ 5.183)

Hayali’nin siir yazan kalemi 6ylesine maharetlidir ki onun yazdig: siirler halvet

koselerinde ¢ile ¢ceken zahidler tarafindan vird olarak ¢ekilmektedir:

Her ne nazmi1 kim harabat i¢re hamem kildi derc

Guse-i halvetde an1 vird-i zithhad eylediim ( G.323/4/S.201)

2.1.3. Siirle Tlgili Baz1 Poetik Unsurlar

2.1.3.1. Siir-Anlam (Ma’na)

Sozlik anlami "denilmek istenen, kastedilen sey" demek olan mana, ayrica

lafizlarin tasvir ettigi, yoneldigi veya lafizlarla anlatilmak istenen veya onlarla
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anlagilan sey" olarak tanimlanir. Mana kelimesi nahiv ilminde ise lafzin mukabili
olarak ve "sOzle anlatilmak istenen sey" karsiliginda kullanilmaktadir. (Sensoy, 2003,

$.555)

Siirde bi¢im ve mananin yerinin ne oldugu/olmasi gerektigi konusu giiniimiiz
siirinde tartisildigr gibi divan sairleri tarafindan da tartisilmistir. Sairlerin tespit
vedegerlendirmelerinde bakilarak bazilarinin manayi, bazilariin yapiy1 bazilarinin ise
mana ve yapiyr ayni oranda dnemsedikleri goriiliir (Oztopak, 2005, s.131). Bununla
birlikte, siirde yapilan veya yapilmak istenen degisikliklerin daha ¢ok mana
hususiyetleri ile ilgili olmasi, sairlerin mandyr daha ¢ok o©nemsediklerinin bir

gostergesi olarak goriiliir.

Sairin muhayyilesinin irlinii olarak 0zgiin bir sekilde olusmasi beklenen
mananin, kendine 6zgl bir alan1 ve evreni vardir. O evren ise sairin derinindedir ve
zengindir.  Siar  ¢agrisimlarla, c¢ok anlamhiligt yani anlam ¢esitliligini
olusturabilmektedir. (Mengi, 2010a, s.121-124; Copliioglu, 2006, s.43) Mananin bir
baska yoniide kaynagi ile ilgili durumudur. Onun goniilde bulundugu anlayist hem igle
baglantilt hem de deruni bir yaninin oldugunu gosterir. Goniilden sadir oldugunda daha

etkili olacagina inanilan mana, bu sebeple siirin i¢ 6zelliklerinden kabul edilir. (Kaya,
2012, 5.202)

Hayali, asagidaki beytindegiizel manalarin sayica fazla oldugunu sdylemis ve
kendisini manalar iilkesinin padisahi olarak tanitmistir. Ayrica kendisi disindaki sairler
ve okuyuculardan bu padisahligini inkar etmemelerini istemistir. Hayali’nin kendisini
mana tilkesinin Hiisrev’i (padigahi) olarak gormesi dikkat c¢eken bir durumdur.
“Hiisrev, Sasaniyan siilalesinde bir padisahtir ve Nusirevan’in torunudur. “Perviz”
lakabiyla taninmaktadir. Ayni zamanda ‘Hiisrev i Sirin’ mesnevilerine konu olan
erkek kahramandir. Hiisrev, s6zciik anlami olarak da ‘padisah’ demektir” (Pala, 2011,
s.220). Hayali kendisini mana {iilkesinin padisah1 gostermek ve Hiisrev’e benzetmek

suretiyle tevriye sanat1 yapmistir:

Bu kasidemde benim sahid-i ma‘na ¢oktur

Husrev-i miilk-i ma‘ani beniim etmen inkar (K.2/ 20/ 5.30)
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Hayali, Kanuni’ye yazdig: bir kasidesinde sultana seslenerek siirinin basta basa
mana bahgesine dondiigiinii, bu bahcede de serviden baska aga¢ bulunmadigini

sOyleyerek siirde dogru manalar olusturduguna dikkat ¢ekmistir:

Bag-1 ma‘ani oldu kasidem benim Seha

Gayrn diraht anda yog illa ki var serv (K.11/ 19/ 5.43)

Hayali’nin tefahiiriindeki odak noktalarindan biri de “padisah” imgesidir.
Kanuni Sultan Siileyman’in askeri ve siyasi alandaki basarilarina gonderme yapan sair,
bu basarilar1 kendisinin siir sanatindaki basarilariyla kiyaslar. Padigsahin basarili olmasi
kadar kendisini de onun kadar bagarili bulur. “Kalem, kilictan keskindir” atasodziine
telmih yaparak aslinda esas basarinin manalar iilkesini kalemiyle fetheden kisi olan
kendisine ait oldugunu sezdirerek siir soylemedeki ustaligin1 ver. Sultanin {ilkenin
tahtina ge¢mesiyle sair de dil kiliciyla mana {ilkesini fethederek orada s6z sahibi

olmustur:

Ma‘ani miilkiinii tig-1 zebanim birle feth etdiim

Olaldan Padisahim sen serir-i miilk sultani (K.14/ 28/ 5.48)

Sarap, Divan siirinde rengi, yapilisi, goriiniisii, tadi ve kokusu, etkisi gibi
ozellikleriyle birgok soyut ve somut unsuru estetik bir bicimde anlatabilmek amaciyla
bir hayli renkli metaforlarin konusu olmustur. Bunlardan biri de siirdir. Sarabin siirle
iliski kurularak bir benzetme unsuru olarak kullanildigini, pek ¢ok sairin siirinde
gormek olasidir. Siir, ikram eden sakinin felek oldugu ilham sarabinin etkisiyle sairin
goniil aleminde meydana c¢ikarak dinleyenleri biiyiilemesi soyle bir diisiiniilecek
olunursa sarabin siirle baglantili olarak ele alinmasi son derece dogaldir (Dogan, 2008,
s.67, 93; Topak, 2020, 5.167).

Hayali, asagidaki beytinde kendisini rind bir sair olmakla ve siir meclislerinde
en giizel manalardaki siirleri sdylemek yoniiyle ovmektedir. Sair, beytin ikinci

dizesinde kullandig1 “Cami-i sani” ifadesiyle kendisini siir meclislerinin ikinci Cami’si
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olarak gormektedir. Meyhanede kadehin dibindeki tortuyu icen bir rindin durumu
neyse siir mevlisinde de sairin durumu odur. Siirlerinde derinlemesine etkileyicCi

manalar olusturma konusunda kendine 6rnek aldig1 sair ise Cam1i’dir:

Suhan bezminde ben bir rind-i diird-4sam kopdum Kim

Ma‘ani camini igmekde oldum Cami-i sani (K.14/ 29/s.48)

Padisah, iilkenin sultaniysa Hayali de siir iilkesinin sultanidir. Bu beyit, sairin
sikintili gecen son donemlerini ifade etmektedir. Kendisine destek olan hamileri birer
bire idam edilen Hayali’den padisah da uzaklagsmaya baslayinca siir ilkesinin

padisahlik ndbetinin ¢alindigindan sikayet eder:

Calind1 nevbet-i hakanigiin kim namina anun

Ma‘ani milkiniin sultanlar1 dagitdi divani (K.22/ 23/ 5.61)

Hayali, sanatin1 ve sohretini iyi koruyan bir sair olarak bunca anlam giizelligini
avlamis olmasina karsin kendisini elestirmek igin elestirecek olanlar konusunda
tedbirli olma hususunda kendi kendisini uyarmaktadir. Sair, Istanbul’a ayak bastiktan
kisa bir slire sonra digerlerinden daha c¢abuk bir sekilde sohrete kavustugunun
farkindadir. Bagkalarina kolay gibi gelse de Allah vergisi yetenegi ve zekasi sayesinde
elde ettigi bu basarini kiskanildiginin ve kiyasiya elestirildiginin de ayirdina varmstir.
Kiskanclik sonucunda yapilan bu elestirileri de haksiz bulmakta, rakipleritarafindan
haksiz elestirilere maruz kaldigin1 sdylemis, 1y1 bir sair olmanin birtakim kiilfetleri de

beraberinde getirdigine dikkat ¢ekmistir:

Ey Hayali sahid-i ma‘nay: sayd etdiin veli

Her tarafdan sana sanma ta‘ne-i agyar yok (G.244/ 5/ 5.173)
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2.1.3.2. Siir-Eda

Edebiyat ve belagat terimleri sozliiklerine bakildiginda edaya "tarz, iislup" vb.
karsiliklarin  verildigi goriilir ve bu kelime, tislup kelimesinin muhtevasiyla
aciklamaya calisilir. Buna gore eda, sairin veya yazarin eserini olustururken kullandigi
sahsi ifade tarzidir. "Uslub-1 beyan ayniyla insandir." diisiincesinden hareketle her
sanat¢1t Uslubuyla aslinda kendi diisiincesini yansitir. Kimi sanatcilar edalarina
kisiliklerini katarak kendi tarzlarini yakalarlar. Bunlar dslup sahibi sanatcilardir
(Olgun, 1973, s.39, s.177-178; Tolasa, 2002, s.362; Karatas, 2004, s.499; Bulut, 2015,
5.78-485). Edanin ayrica tezkireciler tarafindan sairlerin degerlendirilmesinde sik
kullanilan bir tabir oldugu ve "glizel, miikkemmel, nefis, hos" vb. her devirde

goriilebilecek takdir ifadelerini karsiladigi da belirtilir. (Mermer ve Keskin, 2005, s.27)

Poetik soylemlerde ‘mevzun’ teriminin kullanilmastyla bir taraftan genel olarak
‘Olciilii, oranli olmak ve tenasilip’ denilmek istenirken 6te yandan da siirdeki ritmi
saglayan Ol¢iinlin yani sira siirin bigim yoniine de isaret edilmektedir (Tolasa, 1982,
s.31). Menemenlizade Mehmet Tahir’e gore de “Ahenk denilen belagat gerekliligi,
kulaga ve yaradilisa hos gelen ve soziin diizenli olusundan dogan oOzel bir tattir.
Musikide makam ne denli 6nemliyse edebi eserlerde de ahenk o denli 6nemlidir”
(2013, s5.62). Olgiilii, uyakli ve uyumlu her sdz siir saytlamayacagi gibi klasik Tiirk
siirinde Ol¢li ve uyak olmadan da siir yazilmasi miimkiin degildir. Zira klasik siir
geleneginin sahip oldugu genel ayirt edici Ozelliklerinden biri de bigime Onem
vermesidir. Hicrl II. yilizyihn ilk zamanlarindan gegerli olmak kaydiyla edebi
elestirmenler ve diisiiniirler 6l¢li ve uyag: siirin 6zii olarak kabullenmislerdir (Yilmaz,
2005, s.39). Hayali Bey de bu dizeleriyle bir siirde olmasi gereken unsurlardan biri
olan edebi sanatlarin tek basina siire giizellik katmaya yetmeyecegini, buna ilave
olarak renkli bir iislubun da gerekli oldugunu vurgular. Bu sekilde sdylenmis bir siir

ise saire gore goniil agan bir siir olacaktir:

Tesbih sade vermez zinet séze Hayali

Rengin eda gerekdiir es‘ar-1 dil-gilisada (G.471/ 6/ 5.253)
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Hayali bu beyitiyle hem {islubunun giizelligini vurgular hem de tslubunun
kendine 6zgii bir olduguna dikkatleri ¢eker. Bunu da Nevayi’'nin siirleri lizerinden
ifade der. Ciinkii Ali SirNevayi, klasik sairlerce tarz sahibi tistat bir sair olarak
kabullenilmis ve bir¢ok sair de Nevayi’'nin tarzinda siirler yazmistir. Hayali, soylemis
oldugu bu siirin iislup acisindan bu denli renkli olusunun kendine 6zgii bir durum

oldugunu, Horasan ahalisini, bu siirleri Nevayi tarzi zannetmemeleri konusunda uyarir:

S6z s6zii rengin eda etmek Hayali ihtird’1dir

Horasan ehli sanmasun bunu tarz-1 Nevayi’dir (G.84/5/5.118)

Hayali’nin siir anlayisinda tslup ¢ok onemli bir yer tutar, dyle ki her siir,
sairinin islubu hakkinda bilgi verir. Kendisi de sairlik kabiliyeti sayesinde nice

ankalar1 avlamay1 basarabilmistir:

Gostertlir nazm1 Hayali tarzini her $a‘iriin

Himmetiim damu ile sayd etdiim nice ‘ankalari (G.592/5/5.295)

2.1.3.3. Siir-Goniil

Aslhi Tiirkce olan goniil kelimesi Farsca dil/derin; Arapga kalb/hatir
kelimeleriyle karsilanir. Goniil, Tiirk edebiyatinin divan, halk ve tasavvufi tiriinlerinin
en onemli ve en ¢ok islenen temalarindan biridir. Divan siirinde teshis ve tecrid
yoluyla adeta ikinci bir asik kimligiyle kargimiza ¢ikar (Kurnaz, 1996, s.150).

Divan sairi, ask-akil catismasinda asktan yana tavir alir; c¢linkii akil her tiirlii
eksikligi temsil ederken, ask cesaret, siirsizlik, giic vb. kemal sifatlarin kaynagini
karsilar. Aklin yetersiz kaldigi durumlarda agk devreye girer ve engelleri kolaylikla
asar. Askin kaynagi goniildiir ve gonle ise bir smir yoktur. Dolayisiyla divan sairi,
smirli olmanin degil, sinirsiz olanin pesindedir (Kilig, 2013, 5.1838).

Hayali’nin gonliindeki ¢alkantilar, ¢irpimnis ve coskular onun siirlerindeki
dizeler seklinde meydana ¢ikmaktadir (Bayram, 2016, s.3). Onun gonliinde var olan

denizde binlerce cevher degerinde mana mevcuttur. Bir baska ifadeyle Hayali,
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asagidaki dizeleriyle siirinin kaynagina ve olusum seriivenine dair ip uglar1 verir. Onun
gonlii bir derya kadar genis ve derindir, ayrica nice miicevherleri barindirir. Bu goniil

dalgalanmaya ve cosmaya basladiginda siirler ortaya ¢ikmaya baglar:

Hayali’nin dili deryaya benzer

Sutdr-1 si‘ridir emvac-1 derya (G.3/ 5/ 5.90)

2.1.3.4. Siir-Hayal

Sozliikte insanin kafasinda tasarlayip canlandirdig: sey olarak tarif edilen hayal,
edebiyat terimi ve poetik bir unsur olarak siirde aranan 6nemli bir 6zelliktir. Hayattan
ve dogadan alinan c¢esitli malzemeler ¢ogunlukla sairin hayal diinyasinda degistikten
sonra okuyucuya aktarilir. Bu anlamda hayal i¢in sairin gozlem ve tecriibelerinin siir

diliyle yeniden yorumlanip sekil berilmesi denilebilir (Kaya, 2012, 5.206)

Hayal; duygu ve diisiincesiyle beraber siiri olusturan 6nmeli ii¢ unsurdan
biridir. Siire anlam kazandirmak, onu derinlestirmek, anlatilanin etkisini arttirmak
amactyla yer verilen hayal, aym1 zamanda sanat¢inin hiinerinin O6nemli bir
gostergesidir. Sairin iislubunu belirleyen 6zellikler arasinda da yerini alan hayal, giizel
bir siirde ve usta bir sairde bulunmasi arzulanan bir hususiyet olarak goriiliir; ¢linkii
sair, tahayyiil giici ve hayal zenginligi sayesinde yiiksek mertebelere ulasabilir
(Mengi, 2010a, s.28-29)

Hayalin siir i¢in tasidigi onemi, sairlerin ve sanat erbabinin nitelikli siirin
ozelliklerini belirtirlerken "hayal-engiz, muhayyel" vb. sifatlar1 kullanmalarindan da
anlamak miimkiindiir; ¢iinkii sairden hayal-engiz bir siir olusturmasi beklenir. Sair
eger soz ile anlam arasinda alisilmadik iliskiler kurarak zekice buluslarla okuyucuyu
zihni faaliyete sevk edip yeni manalar kesfetmeye yonlendiriyor ise hayal-engiz bir siir
olusturmus demektir (A¢ikgoz, 2008, s.18; Kaya, 2012, 5s.206-207).

Hayéli’nin siirleri Oylesine hayaller iceren, dinleyenleri hallere daldiran

siirlerdir ki onu isiten, okuyan siirseverler ve diger sairler onu tebrik etmislerdir:
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Ey Hayali isidiib si‘r-1 hayal-engiziimi

Aferin ehl-i suhanlar bana tekrar etdiler (G.140/7/5.137)

2.1.3.5. Siir-Mazmun

Divan siiri gelemeginde onemli bir yere sahip olan mazmun i¢in "mana;
niikteli,cinash soz; klise s6z veya benzetme; kliselesmis mecaz; dolayli anlatim",
"sanat¢inin ifade etmek istedigi duygu, diisiince ve hayallerin ¢esitli edebi sanatlar
araciligiyla, birtakim ipuclar1 verilerek ima yoluyla anlatilmasi”, "bir séziin altindaki
gizli mana", "bir mana ya da methumu,ozelliklerini ¢agristirarak kelime gruplari i¢cinde
gizleme sanat1" vb. sekillerde tanimlamalar yapilmaktadir(Pala, 1995, s.359; Demirel,

2002, s.125; Mengi, 2010b, s.50).

Divan sairinin s6z sdyleme ustaligi, hiiner gosterme gayreti ve mutlak giizeli
olusturma ¢abasi sebebiyle ortaya ¢ikan mazmunlar, bu siirin vazgecilmezleri arasinda
yerini almistir. Mazmunun zarif, gizli, zekice kullanilmasi kadar yeni, 6zglin ve
orijinal olmasi da biiylik bir 6nem tasir; ¢linkii sair "mazmdn-1 has, bikr-i mazmdan"
olarak niteledigi yeni mazmunlar aracilifiyla siirde milkemmeli olusturmaya galigir.
Bu sebeple bir¢ok sair "bikr-i mazmin" olusturma pesinde olmustur (Pala, 1999b,
5.400; Mengi, 2010b, s.50-53).

Hayali, asagidaki beytinde siirlerindeki mazmunlar1 giizel ve tathi sozler
sOyleyen papagana benzetmis, yazdigi siirleri okuyan sevgili, okurken her soluk
aldiginda dudaklarindan dokiilen siirler yiiziinden bu tath, hos ve giizel sozleri
sOyleyen papagana seker gostermektedir. Boylece onun siirlerindeki mazmunlarin tadi

daha da artmaktadir:

Okudukca si‘rini canan lebi-ile her nefes

Ey Hayali tati-i mazmuna sekker gosterir (G.116/ 5/ 5.129)
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2.2.  Sair ile Ilgili Poetik Unsurlar

Divan edebiyati geleneginde sairin hal ve vasiflarini, yetistirme tarzi vb.
husularla ilgili basta sairlerin kendileri olmak {iizere, tezkire yazarlar1 ve aragtirmacilar

bir¢ok ozellige dikkat cekmislerdir.

Cemal Kurnaz (2007b, s.7) bir arastirmasinda divan siiri geleneginde bir sair
adayinin, teorik ve uygulamaya doniik ¢alismalar olmak {iizere iki grup c¢alismay1
tamamlamas1 gerektiginden s6z eder. Buna gore bir sair oncelikle mensubu oldugu
Islam medeniyetinin dil, kiiltiir ve edebiyatin1 bilmeli, ¢agmin ilimlerinden haberdar
olmali, biitiin incelikleriyle kavrayacak bi¢imde siir ilmine sahip olmalidir. Daha
sonra yazilmis metinler ve siirler ilizerine okuma, diisiinme ve degerlendirme
calismalar1 yapmalidir. Teori kismin1 tamamlayan sair, belli bir eser veya siir lizerinde
pratik yaparak el yatkinligi, aligkanlik, deneyim ve beceri kazanacagi uygulamaya
yonelik calismalara gegmelidir. Taklit, ¢eviri, nazire ve mesk calismalar1 da uygulama
calismalarin1 destekleyen etkinliklerdir. Bu asamalardan gecen sair, hem siirin

diinyasini tanimis olur hem de dilini isleyip gelistirir.

2.2.1. Sair ile Ilgili Belli Bash Ozellikler

2.2.1.1. Belagat ve Fesahat

Sozliikte fesahat, “s6z ve yazida kelime, mana, anlatis, ahenk, dizim ve amag
yoniinden kusur bulunmamasi’ anlamina gelmektedir (Pala, 2004, s.154). Bu
nitelikleri blinyesinde barindiran séze fasih s6z denmektedir. Fasih s6zlerhem kelime
hem de mana yoniinden ahengin, akiciligin, anlasilirlifin yakalandigi, okuyucuya
sOyleyis bikkinliginin verilmedigi, anlagilmast zor kelimelerin asgari diizeyde
tutuldugu so6zlerdir. Fesahat, kelimeye; belagat, ciimleye yonelik oldugundan belagat
icin fesahat gereklidir. Sozliikte belagat, “soziin ve yazinin agik, diizgiin ve sanath
olmasi ile fikirlerin dogru, giizel ve yerinde anlatilmasini konu edinen bilim dal1 (ilm-i
belagat)” olarak geg¢mektedir (Pala, 2004, s.154,64). Bu nitelikleri biinyesinde

barindiran ciimleye ise belig climle denmektedir. Belig climle, edebi sanatlarin yer
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aldigi, sOyleyisin acik, kisa ve anlasilir oldugu, ifadenin yerli yerinde kullanildigi ve

mana ile ¢elismedigi cimledir.

Hayali Bey, sairlik hakkindaki diisiincelerini, kendi siirlerinin
niteliklerini dile getirerek ortaya koyar. O, bir beytinde kendisini, Hz. Peygamber’in
(sav) takdirini almis cahiliye devri meshur Arap sairi Imriii’l-Kays’a benzeterek tipki
onun gibi fesahat ehli oldugunu ve bu fesahatle yazdigi siirlerinin Kabe’nin duvarina
asmak lazim geldigini sOyler. Arap yarimadasinin ¢esitli panayirlarinda diizenlenen siir
yarismalarinda begenilen siirler Kabe’nin duvarma asilmistir. Sair, bu ifade ile
kendisinin sdyleyistekamilyani fesahat ehli oldugunu ve bu yiizden de siirlerinin
okuyucu cevresi tarafindan c¢ok begenildigini dile getirir. Hayali, bu ifadeleriyle

sairlikte fesahat ilmine vakif olmanin 6nemine dikkat ¢cekmektedir:

Imriii’l-Kays gibi oldu Hayali hakkin

Bu fasahatle der-i Ka‘beye asmak kagid (G.46/5/5.105)

Bilindigi gibi Cahiliye dénemi Arap sairlerinden biri olan Imrii’1-Kays, kaside
konusunda tartismasiz en biiyiik sairdir. Hayali’nin karsilagtirmasi benzerlik odaklidir
ve Ukaz panayirlarinda diizenlenen siir yarigmalarina telmih yapmistir. Uzun kasidesi
yedi taninmis muallaka arasinda ilk sirada yer almistir. Kays’in siirleri, Arap fesahat
ve belagatinin biitlin 6zelliklerini igerdiginden ad1 Arap edebiyat tarihine altin harflerle

yazilmstir.

Sair, belagati Misir'a kendisini de buraya deger katan Hz. Yusufa benzetir ve
meshur Yusuf kissasina telmihte bulunur. Peygamber kissalarina bagvurmak ve onlar
ile tnsiyet kuracak dizeler kaleme almak Divan sairlerinin ¢okca kullandig
yontemlerden biridir. Bu mahlas beyitte de Hayali, siirinin iislubunu methetmekte ve
onu Hazreti Yusuf ile iliskilendirmektedir. Siirinin giliciiniin kendisini korkusuz ve
cesur olduguna isaret eden Hayali, poetik baglamda siirin niteliklerine dikkat

¢ekmektedir.

Hayali, siirinin belagat agisindan giizel olmasiyla Hazret-i Yusuf’un giizelligi
arasinda bir iliski kurmus ve kendinibelagat Misir’inin giizel sozler sdyleyen Yusuf’u

olarak nitelendirmistir. Sair, Yusuf Peygamberin yasami ¢evresinde meydana gelmis
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olan biitiin anlamsal cagrisimlardan yararlanarak kendi sairligiyle Hazret-i Yusuf
arasinda iliski kurmus, o nasil ki giizelligiyle sehrin azizinin esi olan Ziileyha’nin
dikkatini ¢ekmis ve yiiksek bir bedelle satilmissa kendisi de sairler arasinda Oylesine
kiymetli bir yere sahiptir ki bu sebeple ¢cekinmeden kendine en yiiksek kiymeti bedel
olarak bicebilmektedir:

Ytsuf-1 Misr-1 belagatdiir Hayali dostum

Anun igiin kendiyi kiymetle bi-perva satar (G.69/7/5.113)

Hayali’nin hayatinda “Kalender bir dervis olarak Istanbul’a gelen sairin inci
gibi parlak ve giizel sozleri kisa zamanda basta padisah olmak {izere nice derya
goniillii insan dilinde sOylenir olmus, yani tam anlamiyla bir servet sahibi olmustu.”
(Sentiirk, 2004, s.255) sozleriyle ifade edilen edindigi giizel payeler onu
cekemeyenlerin saldirilarina ugramasia sebep olmustur. Yapilan tiim saldirilara
siirdeki kudreti lizerinden cevap veren Hayali, kendisine yapilan elestirileri de “cefa
tasi”’na benzetmistir. Yapilan ayiplamalari hak etmedigini, hiiner sahibi bir sair
oldugunu ifade etmistir. Meyve, fidan ve tas kavramlarinin bir arada kullanmis ve
“Meyveli agaci taslarlar.” atasoziine telmihte bulunmustur. Onun hiiner agacinda
Oylesine giizel belagat meyveleri sarkmaktadir ki gorenler taslayarak ondan meyve

koparma hususnda kendilerini alamazlar:

Cefa tagin ne ta‘n atsa Hayali sana algaklar

Belagat mivesin peyda eden nahl-i hiinersin sen  (G.412/6/5.232)

Hayali, asagidaki beyitte ise kendini kervanlarin yolunu kesen haramilere
benzetmistir. Bunun sebebi ise onun Vardar Yenicesi gibi sairler yetistiren bir ocaktan
siirle ilgili her sey konusunda yeterince beslenmesidir. Hayali hem siir sdylemedeki
ustaligindan hem fiziksel yonden zarif, yakisikli ve kibar goriinlimlii olmasindan
dolay1 diger sairlerin arasindan sivrilince siir meydanm kiligcla boliinmiis gibi keskin

cizgilerle ayrilmistir. Onun fazilet, belagat ve olgunluk duraklarini ge¢mesi
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yetismisliginin giiciinden dolay1 gergeklesmis, sair belagat ve fazilet konusunda s6z

sahibi oldugunu vurgulamistir:

Tayy eyledim menazil-i fazl u belagati

Koydum haramiler gibi bu karvana tig (K.6/27/5.35)

Hayali sairlik kabiliyetinin yiiceligini vurguladigi kadar, belagat ilminde de
ayricalikll bir yeri olduguna poetik degerlendirmelerinde sik sik yer verir. Asagidaki
beyitte sarlik kabiliyetini gokyliziinde ucan iri ve beyaz bir dogana benzeten sair,
sOyleyisini, dilini ise belagat bahgesinin giizel 6ten kusu olarakgoriir. Boylece belagat

konusunda begenilen, hosa giden bir yere sahip olduguna dikkat ¢eker:

Egerci tab‘-1 sehbazi felek-perdazdur likin

Zebanidur belagat baginun murg-i hos-elhani (K.22/22/5.60)

2.2.1.2. Ciham Susturmak

Hayali, siir sanatinda basarili oldugu iddiasinm1 dile getirirken bu savini “sihir”
kavrami {izerinden anlatmaya calismistir. Siir ile sihir arasinda anlamsal bir paralellik
oldugunu sdyleyen sair sdyledigi her soziin sihrin yarattigi etkiyle ayni etkiye sahip
oldugunu ifade etmistir. Nitekim sihirbazlar Oyle hareketler ve hilebazliklar
yapmaktadirlar ki bunlar1 goren herkes hayretler icinde kalarak saskinlik dolu
bakislarla sihirbazlar1 izlemeye koyulmaktadir. Hayali’nin “cihan” soziiyle kastetmek
istedigi diinyada yasayan insanlardir; ancak asil kastetmek istedigi ise kendi
donemindeki sairlerdir. Hayali’nin bu sozlerle anlatmak istedigi konustugu zaman
sOzlerinin insanlar (ki aslinda kendisine rakip olan diger sairler) lizerinde yarattigi
hayranliktan dolay1 konusamayacak bir duruma diigmeleridir. O, dyle bir siir sdyleme

Ozelligine sahiptir ki onu dinleyen biitiin herkes adeta biiyiilenmis gibi susup kalilar:
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Soyle gliyayem ki yanimda cihan asmatdur

Geh dilimden sihr cari gah nirencatdir (Muasser.3)

2.2.1.3. Devlet Adamlarin1 Vasfetmek ve Adlarim1 Yasatmak

Hayali Bey, soyledigi siirleriyle ¢evresini etkilemeyi basarmis, birgok devlet
adam1 ve padisahin begenisini kazanmis, onlarin ihsanlarindan istifade etmistir. Bu
durum devrin bagka sairleri tarafindan kiskanglik duyulmasina sebep olmustur. Sair de
bir beytinde kendisini kiskanan sairlere “hastd’’ diye seslenir ve ondan, eger kendisini
s0z ehli bir sair olarak kabul ediyorsa padisahin vasiflarini anlatmasini ister. Ciinkii
padisah gibi biiyiik bir sahsiyetin vasiflarin1 anlatmak ancak ehl-i suhan sairlerin bir
kabiliyetidir. Sair, “Gel ey kiskan¢ kimse! Siir iilkesinin sahibi isen mutluluk sahibi
padisahlarin vasiflarin1 anlat.” demekle sozii iilkeye benzetir ve ehl-i suhan bir sair

olmayui, nitelikleri vasiflandirma kabiliyetine baglar:

Padisahla yakin dost olmus, nedimligine dek yiikselmis bir sair olan Hayali’nin
cok kiiciik yasta geldigi Istanbul’da erken yasta yakaladigi bu basariy1 tezkireler
anlatmakla bitirememis, sair devrin ileri gelenleri tarafindan ihsanlara gark olmustur.
Geng sairi takdir edenlerin yaninda tekdir edenler de c¢ogunluktadir. Tekdir,
beraberinde kiskangligi da getirince diger sairler tarafindan elestirilen sair, bu beyitle
onu kiskananlara seslenmis ve eger siir lilkesine padisah olma becerisini gostermislerse
padisahin ozelliklerini bileceklerinden, onlardan padisahin vasiflarin1 anlatmalarini

istemistir:

Gel ey hastid malik-i miilk-i kelam isen

Evsaf-1 husrevan-1 sa‘adet-cenab kil (K.19/3/s.56)

Hayali, yukaridaki beytinde sairlik 6zelligi olarak devlet biiyiiklerini vasfetmek
niteligi lizerinde dururken buna ilave olarak sairlerin boyle yapmalari sayesinde devlet
biiyiiklerinin adlarinin yasadigina dikkat ¢eker. Cemsid ve Dara gibi hiikiimdarlarin
haberleri hep sairlerin siirlerinden 6grenildigini ifade eden Hayali, mesela Celayirliler

Devletinin padisah1 Uveys’in sohretli bir padisah olmasinda Selman-1 Saveci etkili
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oldu der. Siirin uzak diyarlardan haber getiren bir araci oldugunu ifade eden sair, bu

sekilde sairliginin poetik bir 6zelligini dile getirmektedir:

Si‘r-i sa‘irdiir veren Cemsid-ii Daradan haber

Sah Veysi sohre-i afak Selman eyledi (K17/20/s.54)

Hayali, metnini daha 6nce verdigimiz bir baska beytinde “Cihanda sozleri bal
gibi tatll olan sairler bulunmasaydi, Feridiin, Cem ve Keyhiisrev gibi sultanlarin
isimleri anillmazdi.” diyerek sairlerin bdylesine énemli devlet adamlarinin adlarinin

hatirlanmasinda paylarinin biiyiik oldugunu vurgular (K.10/16).

Hayali, sairlerin boylesine dnemli bir vazifeyi ifa etmeleri sebebiyle onlardan
“zlimre-1 al1” yani yiice ziimre olarak s6z etmis ve onlar1 kavimlerinin paha bigilemez
kisileri olarak gdrmiistiir. Zira onlar olmamas1 hélinde Tugrul Tigin ve Sultan Sencer

gibi birgok tarihi sahsiyet belki de unutulup gidecektir:

Olmasa bu ziimre-i al1 bu kavm-1 bi-bedel

Dilde yad olmazdi ndm-1 Sencer-ii Tugrul Tigin  (K23/32/5.63)

2.2.1.4. Feyizle Soylemek

Sozliikte feyz “bolluk, bereket, ihsan, bagis; ilim, irfan; Allah tarafindan
kula lutfedilen ve ilham yoluyle kalbe gelen sey, varidat” anlamlarina gelen Arapga bir
kelimedir. Bir bagka ifadeyle feyz, Allah’tan gelen ilahi bir tecellidir. Bu da sairin
hakikatte kesbi degil, vehbi nitelikte bir sair oldugunun gostergesidir. Sairler,
sanatlarini “istidad-1 fitrat” ile icra eder ve ilahi bir ikram ile siirlerini ortaya koyarlar.

Yani sair feyzini dogrudan dogruya hiisn-i mutlak olan Allah’tan alir (Ar1, 2005, s.58).

Sairlik, kimsenin duymadigin1 duyma, fark etmedigini gorme, ifade
etmediginisdyleyiverme iddiasidir. Bundan dolay1 sairler kendilerini ve siirlerini sira

dis1, hatta olaganiistii olarak tanitirlar. Divan sairi, bir yandan siirin zihni bir cehtle,
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bilgi ve akilla yazildigin1 sdylerken, diger yandan siirin vehbi oldugunu ve ilhamla

yazildigini iddia eder. (Coskun, 2011, s.71)

Hayali’nin siir yazmasina kaynak teskil eden feyzi o derece fazladir ki sair
adeta etrafa sagmaktadir. Onun siir yazdigi kaleminin sizintis1 bile okyanuslarin

dalgalanmasina yardimci olmaktadir:

Ben hem ol bazil-i feyz-i suhanem Rimda kim

Resha-i kilkim eder liicce-i ummana kerem (K.15/14/5.50)

O, siirlerini biiylik bir feyizle yazdigindan igeriginde ilahi ask ve muhabbetin
de olmas1 kaginilmazdir. Bu sebeple Hayali’nin siirlerini dinleyenler mutlaka ondaki

feyizden istifade edeceklerdir:

Hayali nazm1 her kande okunsa istima‘etsen

Olursin feyze kabil bu mahabbet dasitanindan (G.419/5/5.235)

2.2.1.5. Mizag ve Ahlak (Tevazi, SairaneTefahur, Yalan, imtiyaz, merd,

miimtaz)

Tezkire yazarlarimin sairler hakkinda yaptiklart tanitma ve degerlendirme
Olciitleri arasinda mizag ve karakter, ahlaki yapi, ¢esitli zevk ve aligkanliklara yonelik
hal ve vasiflar 6nemli bir yer tutar. Onlar, sairlerin bu konulardaki 6zelliklerini kimi
zaman bir tanitma havasi igerisinde ifade ederken kimi zaman da ayrmtili bir
degerlendirme ortamu igerisinde dile getirirler. Sairde aranan bu vasiflarin, o donem
toplumunun deger yargilarii da yansittigimi sdzylemek miimkiindiir (Tolasa, 2002,

5.124, 125).

Sairler, siirlerini satilacak bir mal ya da esyaya benzetmek suretiyle siir ve
sairlik anlayislarinin nasil oldugu, yoneldikleri okuyucu kitlesinin yahut donemin
sanatsal ortaminin niteligi yoniinde degerlendirmeler yapmislardir (Topak, 2020,

5.363).
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Hayali, siirini alinir satilir bir metaya benzettigi asagidaki beytinde kendi
siirlerinin niteliklerini kendisinin tanimlayip 6vmemesi gerektigini sdyleyerek sairin
kendi kendini 6vmesini dogru bulmaz. Boyle bir eylemde bulunmayitipk: bir tiiccarin
tellal gibi bagira ¢agira mallarim1 satmaya calismasiyla es deger goriir. lyi bir tiiccar

nitelikli mallar satar ve alicis1 diikkkana gelir.

Hayali s6zlerini vasf kilma hace olan

Reva degil k’ola kendi meta‘ina dellal (K.10/23s.42)

Hayali, asagidaki beytinde yukarida sdyledikleriyle kismen geligir bir halde her
sOhret sahibi sair gibi sirini 6vmeyi Ve sairlik vasiflarini dile getirmeyi bir adeta bu isin
bir kurali gibi gérmiistiir. Bunun i¢in de kendisinden 6nce yasamis ya da yasamakta
olan sairleri 6rnek gosterir ve onlar bile siirlerinde kendilerinin 6zelliklerini dile
getirmekten c¢ekinmeyip kendileri ve siirleri hakkinda ne sdylemek istiyorlarsa
sOylerken ben de aynisini yapmak istiyorum, bundan da bir zarar gorecegimi

zannetmiyorum, demistir:

Nola medh etsem kelamim ¢iinki erbab-1 kemal

Kendiyi vasf etmegi si‘rinde erkan eyledi (K.17/21/5.54)

Divan siiri kismen veya tamamen hayal ve zihin iiriiniidiir. Divan sairleri, siiri
elestirmek veyahafife almak istedikleri zaman, siir i¢in “kurgusal” veya
“muhayyileiiriinii” gibi tanimlamalar yapmak yerine “yalan”, “fesane” ve “dedikodu”
gibi kavramlar kullanmislardir (Coskun, 2011, s.63) Hayali Bey de sairlerin yalan s6z
sOylemesi hususuna da deginir. Yalan soylemekten maksat mecazli, sanatl ve kurgusal
s0z sOylemektir. Cenab Sehabettin, okuyucunun siirden zevk almasi i¢in sairin

yalanlarina inanmasi gerektigini syler (Akay, 1998, 5.191-193).

Hayali, Ibrahim Pasa’nin diigiinii i¢in yazdig1 bir kasidede, siir erbabinmn

yalanlarmin eksik olmayacagini dile getirerek sairleringiirlerinde mecaza ya da
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kurguya yer verdigine dikkat cekerek “Adil padisahin huzurunda s6z sdylemek

(benim) ne haddime (diiser)? Zira siir ustalarinin boyle yalanlar1 eksik olmaz” der:

Huz{r-1 Sah-1 ‘adilde ne haddiim laf urmak kim

Veli erbab-1 si‘rin eksik olmaz boyle yalani (K.14/34/5.49)

Beyitte sair, kendini hem dvmekte hem de bir taraftan elestirmektedir. Siir ehli
derken kendini 6vmektedir ama ayni zamanda ‘yalani eksik olmaz’ derken de bir yergi
s0z konusudur. “Divan siirinde, “siir” ya da “sair’in s6z konusu edildigi bir¢cok beyitte
“yalan” (kizb/kazib, diirlig) sozciigiiniin de yer aldigr goriilmektedir. Bu durum,
sairlerin siirlerde kullandiklar1 soézciiklerin, ger¢ek anlamdan ¢ok mecazi anlamini
kastetmeleriyle agiklanabilir. Zira “mecaz” sdzclugiinii “gergegin karsit1” olarak
anlamlandirdiklarindan, yalanla siir arasinda bir bag kurmayr uygun goérmiis

olabilirler” (Dogan, 2006, s.51).

Hayali segkin ve idraki keskin bir sair oldugu i¢in diger sairlere de Ornek
oldugunu ifade etmektedir. Kendisini sair ziimresi igerisinde imtiyaz sahibi olarak

goren sair, algisinin boylesine genis olmasini bu imtiyaza baglamaktadir:

Bulmaya idiin ehl-i nazm ig¢re Hayali imtiyaz

Diir-bin olmazdi boyle dide-i idrakiimiiz ~ (G190/5/s.154)

Hayali, asagidaki beytinde Riistemler ifadesi ile iran mitolojisindeki kuvvetiyle
bilinen Riistem’e telmihte bulunarak devrinin giiglii sairlerini kastetmektedir. Siiri
sayesinde devrinin nice gili¢lii sairini alt ettigini sOyleyerek sairlik kuvvetine dikkat
¢ekmektedir. Onun sairlik karakteri icerisinde saydigr mertlik vasfi fiziki bir 6zellik
olmaktan c¢ok poetik bir karsilik tasimaktadir. Ona gore sairlik giicii ortaya konulacak

stirler sayesinde belli olacaktir:
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Ey Hayali eyledi Riistemleri nazmun zebln

Kuvvet-i bazlina tahsin merdsin vallahi merd (G42/5/5.103)

Asagidaki beyitte ise miimtaz yani seckin olma vasfini 6ne ¢ikaran Hayali, bir
sairin sanat camiasinda seckin bir yeri olmasi gerektiginden yanadir. Beyitte “Beyim”
diye hitap ettigi memduhunu diger pasalar i¢inde 6nde gelen bir 6zellikte goren sair,

kendini de devrin sairleri i¢inde ayni sekilde seckin, ayricalikli bir yerde gérmektedir:

Sen nice pasalarun icre ser-amedsen begiim

Ehl-i nazmun bu Hayali 6yle bir miimtazidur (G83/5/5.118)

2.2.1.6. Oncii ve Onde Olmak

Hayali, bu beytinde de sairlik 0Ozelliklerine ve giiciine isaret etmektedir.
Kendisini diger Divan sahibi sairlerden iistiin olarak goren sair, Gteki sairlerin
kendisinin siirlerini gordiikleri takdirde; kendisini onder ve Oncii olarak kabul
edecegine inanmaktadir. Bu ve benzeri kiyaslamalar1 Hayali birgok beytinde sikca
yapmaktadir. Poetik diizlemde degerlendirildiginde Hayali, sairden oncii ve Onde

olmas1 gerektigine isaret eder:

Goriince sahib-i divan olanlar ebyatum

Dediler olsan olur ehl-i nazma ser-defter (K3/15/5.46)

2.2.1.7. Suhan-dan (suhan-perdaz, suhan-perver, suhan-ver)

Fesahatli s6z soyleyen, giizel ve diizglin s6z sOylemesini bilen vb. anlamlara
gelen sithan-dan, divan sairleri tarafindan sair karsiliginda kullanilmakla birlikte ayn1

zamanda sairin bir vasfi olarak da kullanilmaktadir (Oztoprak, 2006, 5.102).
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Bu ve benzeri vasiflarin tezkire yazarlar tarafindan da sairin edebi sahsiyetine
dair bir takdir ve degerlendirme Olgiitii olarak kullanildigi goriilmektedir. (Capan,

1993, 5.392; Kilig, 1998, 5.264).

Hayali, asagidaki beytinde kendini so6zii diizglin ve yerinde sdylemesini bilen
bir sair olarak tamitir ve bu yoniiyle meshur Genceli Nizdmi’ye benzetirken

memduhuKanuni’yi ise Tugrul Sah oglu Kizil Arslan’a tesbih etmistir:

Oldugum ¢iin ben Nizami gibi bir sahib-suhan

Sah Tugrul bin Kizil Arslana benzetdiim seni (G.603/6/5.299)

Hayali’nin, sairin vasiflari tarif ettigi gilizel beyitlerinden biri olan asagidaki
beyitte siir-sihir, sair-sihirbaz meselesine de deginilmistir. Hayali, siirin bir byl
oldugunu dile getirirken kendisinin de bu baglamda bir biiylicii oldugunu ifade
etmektedir. Bu sihirbazin en 6nemli 6zelligi ise glizel ve etkili sozler sdylemesidir.
Sair, etkili ve giizel s6z sdyleme 6zelligiyle dylesine bir sihir yapar ki Selman’1 bile

diriltebilecektir:

Benem ol sahir-i suhan-perdaz

Ki eyledim zinde rih-i Selman1 (K.16/27/5.52)

Hayali’nin &viinmesindeki karsilastirma unsurunu olarak kullandig: sair, Iran
edebiyatinin taninmis kisiliklerinden biri olan ve “meliku’s-su’ard” olarak da bilinen
Selman-1 Saveci’dir (Giiven, 2019, s.12). Hayali, Saveci’ye atifta bulunurken onun
tislubunu, sohretini takdir etmekle birlikte onun ruhunu diritebilecegini sdyleyerek de

ondan daha basarili bir sair olduguna iligkin génderme de yapmuistir.

Hayali, poetik degerlendirmelerinde sik sik devlet adamlarinin destegini sairin
basarisinda 6nemli gordiigii icin talep eder. Asagidaki beyitte de sultanin kendi kadim
hizmetkarindan 1yilik ve ihsaninini eksik etmemesini sOylerken ileri siirdiigii sairlik

vasfl s06zii giizel ve yerinde sOyleme vasfi ile niikteli soyleme vasfidir:
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Hayali bende-i dirinediir liitfun dirig etme

Anun gibi suhan-perver cihanun niikte-danundan (G.420/5/5.235)

S6z sdyleme becerisini genglik doneminde edinen sair olarak olgun sairleri bile
geride biraktigina dikkat ¢ektigini soyledigi asagidaki beyitte olgunluk iilkesinin emiri
oldugunu soyler. Padisah’a seslenen sair, kendini methederek yine fahriyeli bir sekilde
kendisinin ¢ok giizel konustugunu, sozii gilizel ve etkili bir sekilde kullandigini
sOylemekte, sahip oldugu bu belagatin kendisini gen¢ yasta olgunluk mertebesine

tasidigina dikkat cekmektedir:

Sehazemanede ben ol suhan-verem ki bugiin

Dahi cevan iken oldum emir-i miilk-i kemal (K.10/19/5.42)

2.2.1.8. Soze Riith/CanVermek

Dilin ozellikleri arasinda canli olusu da sayilir. Dilde kullanilan kelimeler
canlidir, kullanilmayanlar ise artik 6lmiis demektir. Dildeki kelimeler bir siirde, bir
yazida kullanildginda adeta 6lmekten kurtulmustur. Ne var ki, keliemlerin canliligini
stirdiirebilmesi icin sadece yaziya gegmesi de yetmez. Onun aynm1 zamanda etkili ve
giizel bir sekilde de sOylenmesi gerekir. Bu vasifla sdylenmis her s6z, yillar gecse de
okunur olacaktir yani canlilifin1 koruyacaktir. Bu sebeple bir¢ok divan sairi etkili,
kalic1 siirler yazabildigini kelimelere hayat verdigini syleyerek anlatir. (Topak, 2020,
5.267)

Hayali, sairlik vasiflarma yer verdigi asagidaki beyitte Hazret-i Isa imaji
lizerinden ozelliklerine deginmeye calisir. Sair, Hz. Isa’nin mucizelerinden olan
nefesiyle hastalar1 iyilestirip Olenleri diriltmesini mucizesine telmihte bulunarak
siirlerini bu mucizeli nefese benzetmistir. Hz. Isa’nin nefesi hastalar1 iyilestirip 6liileri
nasil diriltiyorsa onun siirleri de okuyan ya da dinleyenlerin ruhlarini rahatlatip huzur
verecektir. Beyitte Hayali, sairden sozii boylesine etkili kullanmasini ister. Sairlerden

beklenen birer 6lii durumdaki kelimeleri siirlerinde ¢ok etkili bir sekilde kullanarak

99



adeta onlara ruh vermeleridir ki bdylece bu siirler de dinleyenler iizerinde ayni etkiyi

yapabilsin:

Dem-i Isa gibi oldu suhanim rith-efza

Kadr ile basim eger goge eserse yeri var (K.2/21/5.30)

2.2.1.9. Tab*

Arapga bir kelime olan tab', sozliikte "tabiat, huy, yaratilig; miihiir, damga
basma; kitap basma" vb. anlamlara gelmektedir. Poetik bir kavram olarak
diisiiniildiiglinde ise bu ifadeyle dogustan gelen kabiliyet ve sairlik giicii anlatilmak
istenir. Bu kelimeyle sonradan sair olunamayacagi, sairligin dogustan gelen meziyet

oldugu vurgulanir. (Giileg, 2008, s.76)

Sairligin dogustan gelen bir kabiliyete ve sanat zevkine sahip olmasi gerektigi
hususu tezkireciler gibi divan sairleri de dnemli goriirler. Bu vasfa biiylik 6nem veren
sairler, bu 6zellikleriyle Gviiniirler, adeta onlart iglerindeki ikinci bir kimlik gibi abul
ederler. Tab' konusu sairler tarafindan genellikle kasidelerin fahriye boliimlerinde ele
aliir. Bu sebeple fahriye boliimleri sadece basit bir dviinme olarak goriilmemelidir;

7ira buralarda sairin vasiflarina dair 6nemli bilgiler yer alir. (Topak, 2020, s.270)

Sozliikte “tabiat, huy, yaratilis” vb. anlamlara gelen tab‘vasfi poetik baglamda
dogustan gelen sairlik kabiliyetine karsilik gelir. Divan sairlerinin sairlik vasiflari
arasinda en sik bagvurduklar1 6zellik budur. Hayali’nin de sik¢a bagvurdugu tab‘vasfi
cesitli yonleriyle poetik degerlendirmelerde karsimiza c¢ikar. Hayali, asagidaki
beyitinde “Kabiliyetimin baharistaninda goz alict bir giil ag¢ildi, onun her yapragi
giilistanin yapraklarin1 kiigiik distiriir.” diyerek sairlik kabiliyetinin essizlik ve
giizelligine vurgu yapmaktadir. Ayn1 zamanda Giilistan ve Baharistan kelimeleriyle

Sadi ve Molla Cami’nineserlerine telmih yapmaktadir:

Baharistan-1 tab‘imda agild1 bir giil-istri

Hacil eyler anun her bergievrak-1 giilistani (K14/30/s.48)
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Hayali, sairlik kabiliyetinin boyutlarina dair degerlendirmelerde bulunurken
ortak kiiltiir cografyasinda taninmis sairlerden sik sik s6z eder. Modern edebiyatta
“metinlerarasilik” olarak da kavramsallastirilan bu durumun orneklerinden biri de
asagidaki beyittir. Hayali kendi sairlik kabiliyetini iranli meshur sair Selman-1

Saveci’nin tislubundan daha ileri goriiyor ve bu diisiincesini Nevayi’ye soyletiyor:

Nevayi ger isitse idi neva-yi biilbiil-i tab‘um

Diye idi yahsirak duymusdur ol isliib-1 Selman1 ~ (K14/31/s.48)

Hayali, bir baska beytinde de Isfahanli Kemal-i Hocandi’ye atifta
bulunmaktadir. Hayali, kendi sairlik yaratilisin1 “kivrak™ olarak nitelemekte ve onu
cevik bir ata benzetmektedir. Hayali dyle kabiliyetli bir sairdir ki onun ayagindan
cikan tozu meshur Iranl sair Kemal-i Hucendi’nin (Kemaleddin-i Isfahani) gdziine

siirme yaptigini belirtmistir:

Ne tozlar koparur ise semend-i tab‘-1 ¢alakiim

Goziine thtya eyler Safahanda Kemal am K14/32/s.49)

Sair, metnini daha once verdigimiz bir baska beytinde “Ey Sultan, Hayali’nin
sairlik kabiliyeti siir miicevherlerinin kaynagidir; sen ise iyilik ve ihsan madenisin, bu
kaynaga kerem et, iyilikte bulun.” diyerek sahip oldugu kiymetli sairlik kabiliyetine
dikkat ¢ekerken ayni1 zamanda sultanin yardimlarinin da bu kaynagin devamliliginda

Oonemine vurgu yapmaktadir:

Gevher-i nazma S$eha tab‘-1 Hayalidir kan

Ma‘den-i latfsun et gevher i¢in kdna kerem (K15/15)

Sairler, baz1 dizelerini farkl siirlerinde farkli bigimlerde kullanabilirler. Hayali,

yine Onceki siirlerinde oldugu gibi bu beyitte de kendi yaratilisini g¢evik olarak
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nitelemekte ve bir ata benzetmektedir. Daha 6nce bu atin kopardig: tozlar1 Isfahanl
sair Kemal’in gozlerine siirme eyleyecegini sdyleyen Hayali, bu kez Isfahanl

Kemal’in yerine gokytiiziindeki gilinesin siirme eyleyecegini belirtmektedir:

Ne tozlar kim koparirsa semend-i tab‘-1 ¢alakun

Goziine titiya eyler felekte afitdb ani (K22/19/5.50)

Hayali, asagidaki beytinde ise sairlik kabiliyetini gokyliziinde ucan iri ve beyaz
bir dogana benzetmektedir. Sair, bu benzetmeyle kabiliyetin 6zelliklerini vurgulamak
istemistir. Sairlerin, kendilerini Ilahi iradenin bir yansimasi olarak gérmeleri bilindik
bir durumdur. Bu beyittte sair-dogan benzetmesi goziimiize carpmaktadir. Bu
cercevede beytin ikinci dizesinde siirin ayn1 zamanda belagat bagioldugunu, kendi

sOyleyisinin ise bu bahgenin giizel giizel 6ten bir kusu oldugunu ifade etmektedir:

Egerci tab“-1 sehbazi felek-perdazdur likin

Zebanidur belagat baginun murg-u hos-elhani (K22/22/s.50)

Hayali kabiliyetin boyutlarma ve kudretine dikkat ¢ektigi bir baska beytinde
kabiliyetin Allah vergisi olduguna isaret etmektedir. Sairlerin, kendilerini Ilahi
iradeninbir yansimast olarak gdrmeleri bilindik bir durumdur. Hayéli de Divan
sairlerinin sikca basvurdugu bu yonteme poetik bir aragolarak siirlerinde sikg¢a
basvurmustur. Bu beyitte kendi yaratilisini/tabiatini Allah’in kudretinin biryansimasi
olarak goren Hayali, bu gii¢ sayesinde denizin dibindeki baliklar1 bile goriintir kildigin

sOyler. Bu diisiincesiyle sairligi ile Allah arasindaki bir olduguna isaret eder:

Tab‘-1 Hayali menba‘-1 ‘ayn-1 {1ahidiir

Mabhileri ¢ikarsa n’oladsina sana (G15/5/5.49)
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Hayali bu beyitte ise kabiliyetinin yiiceligine ve erisilmezligine dikkat
cekmektedir. Bu dizelerde sair, sairlik kabiliyeti yine bir dogan kusuna
benzetmektedir. Dogan simgesi, Hayali’nin diger beyitlerinde de sik¢a kullandig:
sembollerden biridir. Bu dizelerde kendisine seslenen Hayali, bu doganin mekani
olmayan bir kus oldugunu soylemekle aslinda kabiliyetine bir sinir konulamayacagini
anlatmak istemistir. Oyle ki bu kusun kanatlar1 altinda Anka kusu bile ¢ok kiigiik

gorundr:

Peri altinda ankalar goriiniirler mekes gibi

Hayali tab‘in1 bir sahbaz-1 1a-mekan buldum (G364/5/5.216)

2.2.1.10.Tath Dil ve Soyleyis

Divan sairleri, siirlerinin 6zelliklerini belirtirken "lezzet, tat, tatli kelimelerine
cok fazla yer verirler. Bu boliimde de goriildiigii iizere sairlerin hemen hepsi siirlerinde
bir tatlilik oldugundan s6z etmislerdir. Siirlerindeki bu 6zelligi sairin vasiflar arasinda

da saymusglardir. (Topak, 2020, s.202)

Hayali, asagidaki beytindeFeridun, Cem, Keyhiisrev gibi hepsi
birbirinden zeki, yetenekli, basarili ve {stiin olan kahramanlarin adlarinin
unutulmamalarinin nedeni sairlerdir. Ona gore sairler, bal gibi tath dilleri ve
anlatimlariyla siirlerinde bu kahramanlarin muhtesem hikayelerini hem akillarda hem
yiireklerde yer edici bicimde anlatmasalardibu ve benzeri mitolojik kahramanlar ne

caglari delip gegecek ne de adlar1 unutulmaz olacakt:

Anilmaz idi Feridun u Cemle Keyhusrev

Cihana gelmese ger sa‘iran-1 sehd-meka”l (K.10/16/s.41)

Firdevsi’ninSehname’si, tarih, cografya gibi bircok bilim dalina kaynak
saglamis; Klasik Tiirk edebiyati ile Fars edebiyatini ise derinden etkilemistir. Her iki
edebiyatta da Sehname lizerine yapilmis serhler, kaleme alinmis eserler yer almis ve

yine her iki edebiyatta da sairler, siirlerinde hem Sehname karakterlerinden hem de bu
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karakterlerin O6ne ¢ikan oOzelliklerinden sik¢a s6z etmislerdir. Bu duruma, bilhassa
kasidelerin methiye boliimlerinde yer verilmis; Memduhlarin, Sehname’deki gérkemli
duruslar1 ve giiclii yapilariyla ya Cem, Dara, Feridin gibi hiikiimdarlara ya da yiirekli
olmalariyla iin salmig Riistem gibi pehlivanlara benzetilmesi veya onlardan daha iistiin
tutulmasi seklinde kullanimi ger¢eklesmistir. Bu kahramanlarin ¢aglar asip giiniimiize

ulagmasinda Firdevsi anlatimi tath bir sairin varlig1 sayesinde miimkiin olmustur.

Hayali, bir bagka beytinde siirini bala benzeterek onlarin ne kadar ¢ok ragbet
gordiigiinii anlatmak i¢in bdyle bir baglam olusturmustur. Sairin Gdylesine giizel
Oylesine tath bir dili vardir ki sdyledigi bal misali siirlerine melekler adeta sinekler
gibi lslismiisler, Cebrail ise bu siirlerin basina gecip kanatlariyla konan sinekleri
uzaklastirmaya caligmaktadir. Hayali’nin bu dizelerinde tatl dil ve sdyleyisin hangi
boyutlarda olmasi gerektigi miibalagali bir sekilde ortaya konmaktadir. Ona gore siir
Oyle tatli sdylenmeli ki ona siirden ve sanattan anlayan seckin insanlar ragbet

etmelidir:

Oldu nazmum sehdine ervah-1 kudsiler mekes

Sehperin ana mekes-ranetdi Cibril-i emin (K23/40/s.23)

Asagidaki beyitte “Seker iilkesini karinca ordusuyla kaplanmis bir sekilde
gormek istiyorsan Hayali’nin siirlerini seyret.” diyen sair, yine sairane bir sekilde
siirlerindeki tathiliga ve tath sdyleyise vurgu yapmistir. Siirin ne oldugu konusunu
sik¢a dile getiren Hayali, bu beytinde de sinirlar1 epeyce zorlamakta ve yazdig: siirleri
koca bir seker iilkesine tesbih etmektedir. Bu seker iilkesini karinca ordularinin
kapladigim1 soyleyerek de siirlerinin ragbet gostermesi gereken kisiler tarafinda

fazlasiyla ragbet gordiigiine isaret etmektedir:

Hayali nazminun hattin temasa eyle vasfunda

Sipah-1 mir ile gormek dilersen sekkeristani (K22/21/5.60)
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2.2.2. Sair ile Ilgili Benzetmeler

2.2.2.1. Bahr/Derya, Gavvas

Deniz; genisiligi, derinligi, icerisinden inci gibi degerli miicevherlerin
cikarilmasi ile daha cok siir i¢in kullanilan bir benzetme unsuru olmasina ragmen
divanlar1 incelenen sairler, bu unsuru kendi sairlik 6zelliklerini daha iyi ifade etmek
icin de kullanmiglsrdir. Kullanim orami diisiik olsa da her ii¢ yiiz yilda bu unsura yer

verildigi tespit edilmistir. (Topak, 2020, s. 422)

Hayali, asagidaki beytinde deniz ve dalga benzetmeleri iizerinden siiri ve
sairligi hakkinda bir degerledndirmede bulunur. Siirlerini denize, dizelerin her birini de
denizdeki dalgalara benzetir. Denizin imge olarak yer alamsinin nedeni derinlik ve
genisligiyledir. Onun siirleri de derin ve genis anlamlar icermesi bakimindan deniz
gibidir. Dizelerindeki anlamsal boyutlar da dalgalar gibi canlandirici coskulu,
diisiindiiriici ve heyecan vericidir. Bdylesi siirler yazan bir sairin gonlii de elbette ki
deniz gibi ugsuz bucaksiz olmali ve nice miicevherin barindigi bir derinlige sahip
olmalidir. Hayali, dalga-deniz metaforundan hareketle hem tasavvufi boyutu
vurgulamis hem de sairlik dehasi ile denizi bagdastirmak suretiyle denizde nasil her an
bir dalgalanma s6z konusuysa kendi siirlerinin de sairlik kudretinden dolay1 dalgalar

gibi siirekli yeni dizeler olusturdugunu vurgulamstir:

Hayali’niin dili deryaya benzer

Suttr-1 si‘ridiir emvac-1 derya (G.3/5/5.90)

Beyitte de gegen deniz, tasavvufta mutlak varlik olan Allah’1, Allah’in zat ve
sifatlarin1 temsil etmektedir. Deniz vahdet, dalgalar1 da kesrettir (Uludag, 2005, s.64).
Deniz, bir biitiin olmayi, dalgalar1 ise ¢oklugu simgeler. Hayali, gonliinii i¢inde
sevgiyi, ilahi aski, giizel s6zleri, derin anlamlar1 barindirmasi bakimindan yeryiiziiniin
biiyiik bir kismin1 kaplayan deryaya benzetmektedir. Onun sdyledigi siirin her bir satirt

ise denizdeki dalgalar kadar goktur.
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Hayali’nin deniz tutkusu, onun ruhunun derinliklerinden gelmektedir. Bu
baglamda kendini asagidaki beyitte de denize tesbih eder. Dolayisiyla deniz ne kadar
engin, ucsuz bucaksiz ve dopdolu goériinmekteyse Hayali de siirsel yarati agisindan
kendisinin bir denizi andirdigini1 séylemektedir. Sair deniz, siirindeki satirlar da bu
denizin dalgalar1 olmustur. Bu denizin kenarinda ise insani kapip yiyerek canindan
eden timsahlar vardir. Timsah, denizde veya okyanusta yasamasi, insanlar1 yemesi ve
ondan korkulmasi ile s6z konusu edilmistir (Kurnaz, 1987, s.517). Sair, timsah
sOzciigii ile aslinda kendisi disinda kalan ve siirekli sairi konumu, sanati ve itibari
bakimindan kiskanan diger sairleri kastetmekte, yaratma kudretini bir an bile yitirip
sinirlar1 disina ¢iksa bu kitlenin elestiri oklarinin hedef tahtasi olacak ve timsah

tarafindan avlanip parcalanan avin akibetine ugrayacaktir:

Bahriz Hayali mevcimiiz oldu sutdir-1 nazm

Merdiim-riiba neheng ile piirdiir kenarimuz (G.194/5/5.156)

Hayali, asagidaki beytinde deniz, dalga metaforuna bu sefer gavvas yani dalgig
kelimesini de eklemistir. Sahip oldugu derinlik, genisilik ve siirsizlik 6zellikleriyle
Hayali’nin siirinde imgesel bir deger olarak yer bulan “derya”, ayrica derinliklerinde
inci, mercan gibi degerli deniz varliklarin1 da barindirir; “gavvas” ise bu degerli
incileri yeryiiziine ulastiran kisidir. Bu durumda sair de kendi hayal giicli ve zekasiyla
yarattig1 dizeleri hafizasinin derinliklerinden ¢ikardigindan dolayr kendisini gavvasa
benzetir. Riizgardan 6tiirli olusan kabarciklar (habablar) gibi bu ugurda birgok diigme
doktiigiinii belirtmistir:

Hayali bahr-i kelamin olali gavvasi

Habab gibi nice diigmeler doker yelden (G.453/5/5.247)

Dalgiclik tehlikeli, maceralarla dolu, korkular1 yenmeyi gerektiren bir
meslektir; denizdeki degerli kaynaklara ulasmak icin, 6liim tehlikesini géze almay1

gerektirir. Sudaki dev yirticilar, azgin dalgalar, sonu bilinmeyen derin ovalar; vurgun
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ve s1g su bayilmasi gibi kazalar, dalgiglarin, deyim yerindeyse, “kelle koltukta”
yasayan insanlar olarak algilanmasina yol agmistir. Oldukga tehlikeli olan bu meslek;
ask yolunda tehlikeleri gogiislemek, korkusuz olmak ve canini hige saymakla dviinen

Divan sairlerine de esin kaynagi olmustur (Acikgoz, 2017, s.897).

2.2.2.2. Emir, Hiisrev, Sah, Sultan

16.yiizy1l divan sairleri poetik benzetmeler baglaminda kendilerini s6z
tilkesinin sultani, padisahi, emiri, sahi, maliki vs. olarak gérmislerdir (Bayram, 2005,
s.58). Siiri bir iilkeye benzeten sairler, kendilerini de bu iilkenin sultanina benzeterek
siir sahasindaki yetkinlik ve giiclerini gostermek isterler. Konu ile ilgili yapilan
arastirmalara bakildiginda bir¢ok divan sairinin kendini padisaha veya devlet adamina

benzetme egiliminde olduklart anlagilmaktadir (Topak, 2017, 5.421-422).

Hayali Bey, kasidesinin bir beytinde “Hayali, s6z iilkesinin emiri olsa buna
sasilir m1? Ki soz iilkesinin hiisrevi ona ferman verdi.” diyerek kendisinin soz
tilkesinin padisahindan ferman aldigin1 ve o iilkeye emir (reis) oldugunu soyler. Sair,
devrin padigahi1 Kanuni Sultan Siileyman’1 s6z iilkesinin padisahina, kendisini de o
ilkenin emirine tesbih eder. Kanuni Sultan Siileyman devrin padisahi olmakla birlikte
o

ayn1 zamanda “Muhibbi” mahlasiyla da siirler yazan bir sairdir. Bu beyit ile Hayali’nin

benzetme olarak sairi, hem hiisreve hem de emire tesbih ettigi gortiilmektedir:

Hayali miilk-1 suhande ‘aceb mi olsa emir

Ki verdi Husrev-i miilk-i suhan ana mensir (K.1/27/5.28)

16. yiizyil itibartyla Divan siiri hem estetik hem de ahenk agisindan doruga
ulasmistir. Ornek alman Iran edebiyati ile basa bas duruma gelinmis, sairler ve
sanatcilar de kendilerini Iranli sairle gibi iistat olarak gdrmeye baslamislardir.
Dolayisiyla da siir alaninda hepsi kendilerini pehlivan olarak diisiinmiis, ¢ogu kez de
s0z llkesinin padisahi olduklarini sdyleyecek kadar ileriye gitmislerdir. Sair, bu beyitte

kendisini s6z iilkesinde emir olmaya yarasir bularak kendisini 6ver. Hayali kendi
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sanatina yonelik tefahiirde bulunurken bazen kendisini tarihi kisiliklere benzetir. Bu

hakk1 kendisinde bulma yetkisini ona veren de memduhu olan padisahtir.

Divan diizenleyip ortaya koymak, Divan sairlerin nihai hedefleri arasinda yer
almistir. Divan; sairin gazel kitabi, sairin arz-1 hali, sairliginin delili, sevgilinin kitab,
askin ve asigin halleri, sairin iistiinliikk iddiasinin gostergesidir. Osmanli toplumunda
siir hem degerlidir hem de deger kazandiran bir unsurdur. Bu nedenden &tiirii
toplumsal baglamda kendi ¢apinda siirle ugrasmis olan ¢ok sayida insan da mevcuttur.
Sairlik ve sairlik taslamak tartismalarini da beraberinde getiren bu durumdan kurtulup
bir adim 6ne ¢ikmanin yolu ise divan sahibi olmaktan ge¢mistir. Sairler, sairliklerine
delil olarak divanlarim1 gostermis, siirlerinin  okunmasint  ve sairliklerinin
onaylanmasini istemislerdir (Aydin, 2020, s.470). Hayali de diger Divan sairleri gibi
sairligini belgelemek amaciyla divanini olusturmus bir sairdir. Asagidaki beyitte
sultana seslenerek yazdigi pek cok siiri bir araya getirmek suretiyle giizel bir divan
tertip ettigini ve bdylece siir lilkesinin padisahi haline geldigini miijde verir gibi bir

edayla iletir:

Husrev-i miilk-i suhan oldu Hayali Husreva

Hayl-1 si‘rincem edip bir hiib divan eyledi (K.17/ 18/ s.54)

Sairler, ‘gliclii ve kudretli sair’ imaji vermek i¢in genellikle padisah
benzetmesine bas vururlar, kimi zaman da bu seviye i¢in bir divan tertip etmeyi yeterli
goriirler. Hayali, asagidaki beytiyle siradan sairlere seslenerek, kendisinin siir
tilkesinin padisaht oldugunu, bu vyiizden de gozlerini acip dikkatli olmalar
gerektiginionlara hatirlatir. Ayrica bu seviyeye gelebilmek i¢in salt divan tertip

etmenin de yeterli olmadigini ihtar eder:

Husrev-1 miilk-1 suhan oldu Hayali goziin a¢

Deme onun gibi bir sdhib-i divanem ben (G.437/5/s.241)
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Hayali, sanatiyla ilgili olarak tefahiirde bulunmakta “s6z/siir mumunu ask atesi
ile yakmakla ve Hiisrev-1 Dehlevi denli biiyiik bir sair olmakla” ¢viinmektedir. Clinkii
Hiisrev, yasamis oldugu donemde gorkemli bir sohrete sahiptir ve bu sohreti
kendisinden sonraki donemlerde yasamis olan sairlere kadar ulagmigtir. Hiisrev’in
sOhretinin bu niteliginden otiirti Hayali de kendisini ona benzetmis ve kendini yasadigi
ylizyilin Hiisrev’i olarak kabul etmistir. “Hiisrev gibi zamanede fayikdegil miyim?”
diyerek sairane bir tecahiil ile cevap beklemeden diger sairlerden iistiin oldugunu bu

dizeleriyle bir kez daha duyurmustur:

Stzumla s6z ¢eragini yakdum Hayali ben

Husrev gibi zemanede fayik degil miyem (G.374/5/5.219)

Hayali, asagidaki beytinde kendisini siir iilkesinin tilkenmez hazinelerine sahip
bir padisahi olarak goriir ve sadece akrani oldugu sairlerin degil; gecmis ve gelecekteki
biitiin sairlerin de kendisinin askeri oldugunu sdyleyerek ne kadar biiyiik, ne kadar

kudretli bir sair oldugunu gostermek ister:

Miilk-i nazmun kenz-i layiifnaya malik sahiyem

Leskertimdiir sa‘iran-1 evvelinii ahirin ( K23/39/5.63)

Hayali, bir baska beytinde Iran mitolojisinin énemli isimlerinden Cemsid ve
Dara’yr anarak hilkar felegin onlarin sultanlik alametleri olan taglarimi caldigini
sOyleyerek artik rahatlikla Cem’in kadehini nus edebilecegini, bir bagka ifadeyle siirde

kendini padisah seviyesinde gorebilecegini vurgular:

Ey Hayali cdm-1 Cem niis et kim ‘ayyar-1 felek

Kapdi Cemsidiin kiilahin efser-i Dara ile (G484/5/5.257)
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Bir bagka beytinde kendisini siir dleminin sultan1 olarak goren Hayali, devrin

padisahina seslenerek onun hiikiim siirdiigi iilkede, Os

manli cografyasinda, mevcut sairlerin sultanligina kendini layik gordiigiini bildirir:

Ey Hayali devletinde Padisah-1 ‘alemiin

Pay-i taht-1 Rimda si‘r ehliniin sultdniyem (G354/5/5.213)

2.2.2.3. Giil

Esas adi Cem olan Cemsid, eski Iran hiikiimdaridir. Isik anlamina gelen “Sid”
ise sonra eklenmistir. Soylenceye gore Cem, giiniin birinde Azerbaycan’a gidip birkag
giin kaldiginda yiiksekce bir yere taht kurdurup basina da miicevher bir tag takarak
oturmus. Glines dogdugunda parlak 1siklar1 bu ta¢ ve tahta denk gelince gorkemli bir
151k olusmus, herkes de buna hayran olunca ‘sit’ sdzciigii de Cem sozciigline eklenmis
ve Cemsid ad1 bdyle ortaya c¢ikmis (Levend, 1984, s.156-157). Hayali, asagidaki
beytinde memduhu padisaha “Ey nurlu Cemsid” diyerek seslenir ve kendisinin bir giin
Olse bile eserleriyle, siirleriyle yasamaya devam edecegini sdylerken giile benzetir ve
her giiliin yapraklarin1 dokiip yok olmasa da giil suyu olmak sayesinde varligim

stirdlirdiigiine dikkat ceker:

Ben fena bulsam s6ziim bakidiir ey Cemsid-fer

Kendi mahvoldu giilabindan kodu asar giil (K.12/23/5.45)

2.2.2.4. Hace (Tiiccar)

Doénem sairlerinin kullandig1 bir diger tesbih unsuru hicedir. Hace kelimesi
sozliikte "hoca efendi, aga, muallim, doktor, profesor, miiderssi, 6gretmen; tiiccar,
zengin satic; harem agas1" vb. anlamlara gelmektedir (Devellioglu, 1993. s.305;
Steingass, 1975, s. 479; Topak, 2020, s. 284).

Necip Fazil Kisakiirek, Cile kitabinin poetika boliimiinde, arinin bal yapip da

bali tarif edememesi gibi sairin de siirini tarif edemeyecegini sdyler.
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Hayali’ninagsagidaki beytinde kullandig1 tesbih de buna benzemektedir. Siirini
vasiflarin1 anlatmaktan kac¢inan Hayali, sair ile tiiccar arasinda iliski kurmaktadir.
Tiiccarin kendi malini satmak i¢in ¢igirtkanlik yapmasi nasil ki hos bir durum degilse

sairin de kendi siirinin degerini anlatmak icin agiklamaya girismesiuygun degildir:

Hayali s6zleriini vasf kilma hace olan

Revade giilk’ola kendii meta’ina dellal (K10/23/5.42)

2.2.2.5. Kisilikler (Firdevsi, Hassan Bin Sabit)

Sairlerin, c¢ogunlukla kendi sairlik yeteneklerini 6vmek icin iistat sairleri
kiyaslama unsuru olarak kullandiklar1 goriilir. Hatta bazen kendilerini onlardan
tistlintutarlar. Sairlerin kendilerini bdylesine gelenegin meshur sairlerini geride
biraktiklarin1 sdylemeleri ilk bakista garipsenebilir. Halbuki sairler, kiyaslarinda
herhangi bir 6zellikbakimindan en iistiin nitelige sahip olduguna inandigi nesneyi

kullanarak kendi degerini gostermek isterler (Coskun, 2005, 5.170).

Hayali, bir beytinde kendi sairliginin iistiinliigiinii gostermek igin Iranlilarin
milli destan1 Sahname’nin yazari olan biiylik sair Firdevsi’yi benzetme unsuru olarak
secmistir. Kendisini Firdevsi’ye benzeterek hakikatte onun takipgisi oldugunu, séziin
kullaniminda ona benzedigini belirtir. Sair bir beytinde kiskang sairlere seslenerek
“Benim gibi soziin Firdevsi’si olamazsin, kiskanghigin atesiyle caninla yiiz binlerce
azap ¢ek.” diyerek o kiskan¢ sairin kendisi gibi soziin Firdevsi’si olamayacagini,

kendisi gibi siir yazamayacagini soyler:

Firdevsi-1 kelam olmazsin benim gibi

Nar-1 hasedle canina yiiz bin azab kil (K.19/8/5.56)

Hayali, Kanuni Sultan Siileyman i¢in yazdig1 bir kasidesinde Sultan’in kapisini,
alemin ihtiyaclarinin giderilmesi i¢in dua edilen Ka‘be’ye benzetmis ve ayn1 zamanda

kendi siiri ile Hassan bin Sabit arasinda bir bag kurmus. Hassan’in hem Hazret-i
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Muhammed’in (sav) sahabesi hem de yazdig siirlerle herkesi saskinliga ugratip onlar
yenmesi yoOnii, Hayali’'nin kendi sairligiyle Hassan’in bu durumu arasinda ilgi
kurmasina vesile olmustur. Hayali, Hassan’in bu yoniinii kullanip kendisini ona
benzeterek Anadolu’nun Hassan’t oldugunu sdylemis ve bu yolla rakiplerini geri

biraktigini, ayn1 zamanda siirlerinin yiiceligini vurgulamstir:

Esigin Ka‘be-i hacat-1 ‘alem

Hayali Ka‘bede Hassan’abenzer (K.18/21/s.55)

2.2.2.6. Kus (Biilbiil, Titi, Sehbaz, Murg)

Pek ¢ok beyitte cicek, nihal, secer gibi bitkisel unsurlarla siir arasinda ilgi
kuran divan sairleri, bu bah¢e kompozisyonu iginde biilbiile de 6nemli bir yer
vermiglerdir (Bayram, 2005, s.54). Biilbiil-giil mazmunu, divan siirinde en ¢ok
kullanilan mazmunlardandir. Biilbiil inlemeleriyle asi1g1, giil naziyla, asiga karsilik
vermeyisiyle sevgiliyisembolize eder (Anil, 2016, $.30). Ayn1 zamanda divan siirinde
sairler, giizel, latif, kulaga hos gelen sozler sdyledikleri i¢in zaman zaman biilbiile
tesbih edilmistir (Dogan, 1996, s.64).Hayali Bey, bir kasidesinde sairlik tabiatini hos
nagmeli biilbille tesbih edereksiirlerinin meshur Iran sairi Selman-1 Saveci’ye
benzedigini sdyler. “Eger Nevayi, sairlik tabiatimin biilbiiliinlin nagmesini isitseydi; o,
Selman’in tislubunu daha iyi duymustur, derdi.” ifadeleriyleHayali, siirlerinin, Selman-
1 Saveci’nin iislubuna benzer sekilde, ayn1 zamanda bir biilbiil gibi ahenkli ve hos

nagmeli olduguna vurgu yapar:

Nevayi ger isitseydi neva-yi biilbiil-1 tab‘um

Diyeydi yahsirak duymustur ol tislib-1 Selman (K.14/31/s.49)

Asagidaki beyitte Hayali, kendisini glizel ve tathh sozler sdyleyen papagana
benzetmis, yazdig: siirleri okuyan sevgili, okurken her soluk aldiginda dudaklarindan

dokiilen siirler yiiziinden bu tath, hos ve giizel sozleri sdyleyen papagana seker
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gostermektedir. Giizel ve tath sozler sOylemesi yoniiyle de kendisini papagana
benzetmistir. Sevgilinin 6diil olarak ona verdigi sekerler de padisaha sundugu gazel ve
kasideler karsiiginda Ipadisahtan sirasiyla ultfe, timar ve Rumeli'nde Serfige

yorelerinde zeamet olarak aldig1 ihsanlardir:

Okudukca si‘rini canan lebi-ile her nefes

Ey Hayali tGti-i mazmuna sekker gosterir (G.116/5/5.129)

Kuslar tasavvufi anlamda degerlendirildiginde avci, nasil sahin ve dogan gibi
biiyiik kuslarla avini yakalamaktaysa kullarina dogru yolu gostermeyi amaglayan Allah
da onlar veli ettigi kisi araciligiyla huzuruna getirtir (Eskigiin, 2006, s.44). Hayali de
kendisini siirin dogan1 olarak tesbih eder ve maneviyat yolunda giderken kutsal ruhlar
avlamay1 kendine hedef sectigini belirtir. Kanaat ve uzlet bu doganin kolu ve
kanadidir. Hayali, bu dizeleriyle siirde asil olana ulagsmanin hakikati aramak ve 06z
manayt yakalamakla miimkiin olacagim1 vurgular. Av, avci, sahbaz, kol kanat gibi
sOylemleri kullanarak sairligi ile sahbazlik arasinda benzerlik kurmak suretiyle siirin

dogan1 olmakla Gviiniir:

Suhan sehbaziyim murgan-1 kudsiler sikarumdur

Kana“atle tecerriidden Hayali perr i balim var (G.141/5/5.137)

Sair, burada kabiliyetinin 6zelliklerini vurgulamak istemistir. Beyitte sair-
dogan benzetmesini gormekteyiz. Kendini gok katina kadar yiikselmeyi basaran bir
dogana tesbih eden Hayali, diger taraftan belagat konusunda siir bahgesinin giizel sesli

bir kusu olarak niteler:

Egerc¢i tab‘-1 sehbazi felek-perdazdur likin

Zebanidur belagat baginun murg-i hos-elhan (K22/22/s.60)
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2.2.2.7. Pehlivan, Dilaver

Yapilan incelemelerde sair-ygit benzetmesine 18. yiizyill sairlerinden sadece
birinin yer verdigi, 17. yilizyllda bu benzetmeye rastlanmadigi, 16. yiizyilda ise
sairlerin neredeyse yarisinin bu benzetmeyi kullandigi goriilmektedir. Sairler,
benzetmelerde "dilaver, merd, pehlivan, yekke-taz" ifadelerinde yer vermislerdir ve bu

unsurlar araciligiyla sahip olduklar1 gesitli sairlik 6zelliklerini iliskilendirmislerdir
(Topak, 2020, s.34)

Sairler, siir yazmadaki giiciinii ve kabiliyetini gdstermek icin farkli benzetme
unsurlarindan yararlanirlar. Bu benzetme unsurlarindan biri de pehlivandir. Siir, bir
meydan ve sair de bu meydanin pehlivanidir. Hayali Bey, bir gazelinde kendisinin, siir
tilkesinin pehlivani olmasiyla 6viiniir ve diger sairlerin bu siir meydanina gelmemesini

sOyler:

Kigver-i nazmin Hayali pehlevanidur bugiin

Gelmesin meydanina anun hele oran1 bir (G.113/5/5.128)

Hayali, bir baska beytinde de kendini siir arsasinin en 6nde gelen pehlivani
olarak nitelemis ve kendine rakip tamimadigini, adeta yapilan miisabakalarda
rakiplerini bir bir yenerek pehlivanlar listesinde birinci sirayr alarak bagpehlivan

oldugunu belirtmek istemistir.

Bugiin devrinde bir Dara-yi Cemkadr i felek tahtin

Hayali‘arsa-i nazmun ser-amed pehlevanidur (G.174/ 5/ 5.149)

Hayali, bir diger beytinde ise dilini, sozlerini bir kilica benzetir ve bu kiligla
diinyay1 tutsa yerinde olacaktir; zira sair, siir meydaninin ¢evik bir siivarisi olan
pehlivanmidir. Pehlivan benzetmesi ile giiciinii, ¢evik bir siivariyi andirmasi ise zekasi

ve kaleminin hiziyla diger sairlerin iistiinde yer aldigini ifade etmek istemistir:
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N’ola tutsa Hayali’alemi tig-i zebaniyle

Suhan meydaninun ¢apiik-siivar1 pehlevandir bu (G.461/5/5.249)

Devrin sultanina seslenen Hayali, siiri bir meydan olarak niteledigi asagidaki
beytinde kendini yigit, kahraman bir kisi olarak tanitir ve bdyle bir pehlivanin eline
kilicin yakisacagmi soyler. Bunca pehlivan arasinda sahi i¢in amansizca miicadele
eden kendisi gibi bir pehlivana pehlivan kilicinin da gerekli oldugunu sdyleyen sair, bu
sOzleriyle padisahtan kendisini desteklemesini, iyilik ve ihsanlarda bulunmasini talep

etmektedir:

Meydan-1 nazm iginde Seha bir dilaverem

Layik degil mi bencileyin pehlevana tig (K.6/26/s.35)

2.2.2.8. Peygamber (Hz. isa, Hz.Yusuf, Hz. Siileyman)

Divan sairleri, siirlerinde kendilerini bazen bir peygambere benzetirler.
Bupeygamberlerinbasinda Hz. Isa gelir. Sairler, siiriyle, bir yandan kelimeleri
digeryandan da 6lii goniilleri diriltip canlilik verdigi i¢in kendini Hz. Isa’ya benzetir.
Boylece siirinin ne kadar etkili oldugunu vurgulamaya c¢alisir. Kuran’da
bahsedildigiiizere Hz. Isa oliileri diriltir, hastalar1 iyilestirir, korlerin gdziiniiacardi.
Sairler de tipki Hz. isa gibi 6lii harfleri anlamlihale getirir, bunlarla miskinlesmis 6lii
ruhlart uyandim ve oliiden farksizyasayan insanlari canlandirirlar. Cemiyeti bilgili,
duygulu, dinamik bir toplulukhaline getirerek topluma ruh verirler. Bu yonleriyle
sairler kendilerini Hz. Isa'ya benzetmislerdir (Oztoprak, 2006, s.106-107).

Hayali Bey, “S6ziim Hz. Isa’nin nefesi gibi ruh bagislayici oldu.” diyerek Hz.
I[sa’y1 kendisine ve onun nefesini de sozlerine benzeterek insanlarin canma can

katmastyla o viintir:

Dem-i Is4 gibi oldu suhanum rith-efza

Kadr ile bagim eger gdge eserse yeri var (K.2/21/s.30)
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Hayali bu beyitte siirleriyle Hazret-i Isa’nin nefesi arasinda bir iliski kurmakla
onun nefesiyle Oliillere can vermesi ve hastalara sifa olmasi mucizelerine telmihte
bulunmus ve ayn1 zamanda kendi siirlerini 6vmiistiir. Ruhlari dirilten bir etkiye sahip
olan kiymetli siirleri sayesinde sairin basi goge degse buna sasilacak bir durum yoktur,

zira Isa da mucileriyle gdge yiikseltilmistir.

Divan siirinde giizellik denildiginde akillara gelen ilk isim kuskusuz Hazret-i
Yusuf’tur. Sairlerin hemen hemen hepsi, sozlerinin giizelligini vurgulamak i¢in bu
peygambere telmihte bulunmuslardir. Hayali de bu beyitte Hz. Yusuf’un giizelligine ve
pazarda kole olarak satilmasina telmihte bulunarak siirinin degerini ve estetigini
vurgulamis; onun giizelligi gibi kendi sirinin de esi benzeri olmadigini, gilizel s6z
sOylemede kendisini herkesten iistiin tuttugunu belirtmistir. Siir iilkesini Hz. Yusuf’un
iilkesi olan Kenan’a benzetmis, kendisinin de bu iilkenin ikinci Yusuf’u oldugundan bu

yana diger sairlerin ona Yusuf’un kardesleri gibi kardes olduklarini ifade etmistir:

Nazm-1 Ken’anina ben Ysuf-1 sani olali

Bana erbab-1 suhan oldular ihvan-sekil (K.8/22/s.39)

Sair, asagidaki beyitte de kendi ile Hz. Yusuf arasinda bir benzerlik ilgisi kurar.
Kendini belagat Misir’min Yusuf’u olarak tanitan Hayali, sairlikte olmazsa olmaz olan
belagat ilmindeki yetkinlik ve kiymetine vurgu yapar. Sair, bu konuda &ylesine

bdegerli bir konumdadir ki adeta kendine be ilmine deger bicemez:

Yisuf-iMisr-1 belagatdiir Hayali dostum

Anun i¢lin kendiiyi kiymetle bi-perva sata”r  (G69/7/s.113)

Divan siirinde miihiir ¢ogu kez Hazret-i Siileyman’in yiiziigliyle birlikte
anilmistir. Hayali deHz. Siilleyman’in halk arasinda sdylenegelen menkibesinden
kaynaklanan “Miihiir kimdeyse Siileyman odur.” Tabirinebubeyitlebir gonderme

yapmis ve agk miihriine adinin yazilmasindan dolay1 siir dleminin Siileyman’inin da
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kendisi oldugunu ifade etmistir. Hazreti Siileyman’m miihrii iizerinde ism-i a’zam’in
yazili olduguna iligkin bir inan¢ vardir. Bu ad, Hz. Muhammed (sav) ile Hz. Ali
arasinda bir sirdir ve Hz. Siileyman’in yiiziigiinde kazilidir (Pala, 2011, s.198-239).
Padisahlik miihrii en 6nemli saltanat gostergesidir. Hayall ‘de adinin agk yiizigliniin
tizerindeki miihiirde yazili oldugunu soyleyerek ask icerikli siirleriyle siir diinyasinda

miihiir sahibi bir sultan haline geldigine isaret eder:

Ey Hayali ‘alem-i nazma Siileymaniz bugiin

Hatem-i ‘askin nigininde yazildi ndimimuz (G.200/5/5.158)

2.2.2.9. Sahir, Fiisiinger

Hayali, bir beytinde kendini bir sihirbaza benzetir. O, dylesine s6zii etkili ve
sthirli kullanan bir sihirbazdir ki meshur sair Selman’in ruhunu diri kilmay1
basarmistir. Bu diisiincesiyle Hayali, islubunun Selman’inkine benzedigini, zamaninin
Selman’inin kendisi oldugunu sdylemekle birlikte onun ruhunu diri kilacak bir kudrete

sahip olmakla da ondan bile iistiin olduguna isaret etmektedir:

Benem ol sahir-i suhan-perdaz

Ki eyledim zinde rih-i Selman1 (K.16/27/5.52)

Asagidaki beyitte rengin siir anlayisi ile yazdigi siirlerinde kullandig:
sozciiklerle sarabin o kirmizi ve biiylileyici etkisini tim canliligi ile nitelemeyi
basardigin1 belirten Hayali, sevgilinin dudagina ovgiiler sunarken gostermis oldugu
basariyr, kendisinde var olan sihirbazlik yetenegine baglamakla sevgilisini de
yiiceltmistir. Zira sevgilinin dudag: (sardb-1 la‘l) o kadar tath ve o kadar giizeldir ki
onu anlatabilmek ancak siirin sihirbazi olarak biiyiilii sozler kullanmak suretiyle renkli

siirinin (nazm-1 rengin) sayesinde miimkiin olabilir:
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Nazm-1 rengintimle vasf etdiim sarab-11a‘liini

Sahir-i nazmem aningiin ey giil efsiin eyledim (G.366/3/5.217)

Hayali’nin kalemi yani kendisi sihirbazdir, siir yazmada kullandigr miirekkep
kutusu ise Babil kuyusudur. Dolayisiyla sairin yazdig: siirler de sihrin bizatihi kendisi
olacagindan sair, her siirinde sihr-i halal yapmaktadir. O, bu degerlendirmeleriyle

siirlerinin okuyucu ve dinleyiciler iizerindeki biiyiileyici etkisine vurgu yapmaktadir:

Devatum oldu Ceh-i Babilii séziim efsiin

Fiistinger-i kalemiim arz kildi sihr-i halal (K10/21/s.42)

2.2.2.10.Semend (At)

Atin, kiiltlirlimiizlin her doneminde 6nemli ve fonksiyonel bir yeri olmustur. Bu
sebeple Tiirk kiiltliriiniin hemen her alaninda at motifine rastlamak miimkiindiir. At ve
atcilik lizerine Baytarname adi verilen miistakil eserler yazilmistir. Bu eserlerde atlarin
gerekliligi, cinsleri, donlari, yiiriiyiis bi¢imleri, yetistiricilikleri, hastaliklar1, tedavi
yollar1 gibi birgok konuya yer verilir (Cinar, 1993, s.1-5). Divan edebiyatinda atlar igin
yazilan ve rahsiyye adi verilen kasideler vardir. Bu kasidelerin nesib bdliimlerinde

atlardan ve onlarin ¢esitli 6zelliklerinden bahsedilir (Pala, 1995, s. 407).

Divan siirinde hem benzetme unsuru hem de c¢ogu kez gercek hayatin
vazgecilmez bir parcasi olarak karsimiza c¢ikan atlar, cinsleriyle, kosu sekilleriyle,
takim ve taklavatiyla ve daha bir¢ok yonleriyle ele alinir. Kimi sairlerde siire ve saire
dair goriislerini atla ilgili kavramlarla somutlastirarak anlatir. S6zii bir meydan olarak
diistinen sairler, kendilerini bu meydandaki siir atlarinin usta binicileri olarak kabul

ederler (Macit, 2010, s.18; Topak, 2020, s.274)

Hayali, asagidaki beytinde sairlik kabiliyeti iizerinden kendini hizli ve ¢evik bir
ata benzetir. Atin hizli ve ¢evikligi ardind1 biraktigir toz bulutundan anlasilir. Tozu
dumana katarak kosmasi bu vasiflarina isarettir. Sair, geride bdyle bir manzara
olusturdugu sdylerken sairlik yeteneginin boyutlarini ortaya koymakla beraber ikinci

dizede olusturdugu toz bulutunun ise gdge kadar yiikseldigini ve onlar1 giinesin,
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gbziine slirme niyetine siirdiigiinii belirtmekle de giinesin bile parlaklifina katki

sundugunu miibalagali bir sekilde ifade eder:

Ne tozlar kim koparursa semend-i tab‘-1 ¢alakiin

Goziine thtiya eyler felekde afitab am (K22/19/5.60)

2.3.  Cevre ile Ilgili Poetik Unsurlar
2.3.1. Belirli Okuyucu Cevresi

2.3.1.1. Devlet Adamlarindan Olusan Cevre

Hayali’nin cevreye dair degerlendirmelerinde devlet adamlarindan olusan
cevrenin énemli bir yeri vardir. Divan’indaki kasidelerinin tamamina yakinini Kanuni
Sultan Siileyman icin yazan sair, bir sairin sanatsal calismalarinda bu ¢evrenin
onemine sik sik deginir ve sair-devlet biiytikleri iligkisine ayr1 bir 6nem verir. Ona
gore, devlet biiyiiklerinin sairlere hiirmet gostermeleri olduk¢a Onemlidir, ¢linki
sairlerin, siradan kisiler olmadigina inanir ve gereken destegi, saygiyr gordiikleri
zaman daha degerli eserler ortaya koyabilecekelrine inanir.Hayali, Kanuni Sultan
Siileyman’a yazdig1 bir kasidede ondan sairlere hiirmet gostermesini istemis, gerekce
olarak da alemlerin Rabb’inin sevgilisi olan Hz. Peygamber’in de bdyle yaptigin1 6ne
stirmiistiir.Sair, beyitte Padisah’a adeta emir ciimleleriyle seslenmekte, devlet ricalinin
sairlere hiirmet etmesi gerektigini savunmaktadir. Bunu da Hz. Peygamber’in sairleri
sevdigi delini gostererek yapmaktadir. Bu durum Hayali’nin poetikas1 baglaminda
degerlendirildiginde ve siir s6z konusu oldugunda onun kiyas yapmada gidebilecegi

sinirlarr gostermesi bakimindan 6nem tasimaktadir:

Husreva erbab-1 nazma ihtiram et ihirdm

Ciin severdi bunlar1 mahbiib-1 Rabbii’l-‘dlemin (K.23/31/5.63)

Hayali, Kanuni’ye yazdig1 bir bagka kasidede ise ona “Siirlerimi bdylesine

rengin hale getiren, giinesin belli bir terbiye ile bir tas parcasini parlak bir yakuta
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doniistiirmesi gibi senin de siirlerime duydugun ilgi ve alakadir.” seklinde seslenerek
sairin gz alici, parlak siirler yazmasinda devlet biiyiiklerinin ilgisinin ne kadar énemli

oldugunu dile getirir:

[ltifatundur s6ziim bu resme rengin eyleyen

Terbiyetle tas1 la‘l-i abdar eyler giines (K.5/23/5.33)

Sair, bir baska kasidesinde yine Kanuni’ye seslenerek onun yardim ve
desteginin olmasi halinde siir iilkesi i¢inde kendisinin de Selman-1 Saveci gibi bir sair
olabilecegini dile getirerek sairler i¢cin devlet biiyiiklerinin desteginin ne kadar énemli
oldugunu yineler. Kendisi i¢in himmet isteyen sair, boylesi bir durumda kendisinin siir
tilkesinin padigah1 olabilecegini belirtmektedir. Siir ve saire methiyeler dizmekten geri
durmayan Hayali, onlar1 siirekli dnder ve Oncili olarak gérmiistiir. Bunu da siirinde

defaatledile getirmistir:

Husreva himmet-i hakani zahir olsa bana

Miilk-inazm i¢re olam Hazret-i Selman-gekil (K.8/21/5.38)

Siirden ve Sanattan Anlayan Sanatkar Cevre

Hayali, zaman zaman beyitlerinde siirden ve sanattan anlayan sanatkar cevreye
atiflarda bulunur. Bu ¢evre ile sair ya donemindeki diger sairleri kastetmis ya da siir ve
sanattan anlayan zevk sahibi ¢evreyi kastetmistir. Onun bu sanatkar cevreye seslenis
sebebi kimi zaman sairane bir boy Ol¢iisme, kimi zaman onlart siir otoritesi olarak
gorme maksadiyla olmustur. Asagidaki beytinde “Siirin Kenan sehrinin ikinci Yusuf’u
oldugumdan beri diger sairler de Yusuf’un kardesleri gibi oldular.” sozleriyle “erbab-1
suhan” diye belirttigi devrinin sairlerinin kendine karsi biraz hasmane bir tutum
sergilediklerini anlatir. Bu beyitte Hz. Yusuf ile bag kuran sair, kendisini Kenan ilinin
ikinci Yusuf’u olarak goren Hayali, diger sairleri ise Yusuf’u kuyuya atan kardesleri
olarak gormektedir. Bu beyit sairin, Oteki sairlerle olan rekabetine de taniklik

etmektedir:
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Nazm Ken‘anina ben Yusuf-1 sani olali

Bana erbab-1 suhan oldular ihvan-sekil (K.8/22/5.39)

Hayali, bir bagka beytinde “ehl-i nazm” ifadesiyle yine devrinin divan sahibi
sairlerini kastederek onlarin kendisinin siirlerini gérmeleri halinde sairlerin reisi olarak
kendini sececeklerinden emin bir tutum sergiler. Beyitte kendisini diger Divan sahibi
sairlerden iistiin olarak goren Hayali, yine de onlarin degerlendirmelerini 6nemsedigini
gostermek i¢in onlarin agzindan “Ehl-i nazma ser-defter-i divan olsan olur” ifadesini

sOyletmeyi ihmal etmemistir:

Goriince sahib-idivan olanlar ebyatum

Dediler olsan olur ehl-i nazma ser-defter ~ (K3/15/s.31)

Hayali, bir kasidesinde “Her soziim seb‘a-i mu‘llakadur” (K.16/29) diyerek
yazdig1 her siiri Kabe’nin duvarina asilmaya layik siirler grubunda oldugunu séyler ve
boyle oldugu icin de diger sairlerin siirlerinde artik manevi zevki verecek bir s6z bile
kalmadigini dile getirir. Hayali, siirinin ruhani zevkler verdigini sdylerken hem poetik
olarak siirin roliine isaret etmis hem de bu rolii kendi siirinin en giizel sekilde

canlandirdigint savunmustur:

Gayr1 sa‘irleriin kelaminda

Yokdur elfaz-1 zevk-i riihani (K.16/30/5.52)

Hayali, bir bagka beytinde devrindeki sairlerin siirlerinin saglam siirlerin yazili
oldugu defterin basinda yer almasina ragmen onlarin higbirinin kendi siirlerinin
seviyesine eremeyecegini dile getirerek sanatkar cevreye yine isaret eder. Hayali’nin
siirde rekabeti ve yarisi seven bir sair oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu durumu

sikca ve bilhassa mahlas beyitlerinde asikar sekilde goriilmektedir. Bu tarz dizelerine
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bakildiginda 6teki sairlerinin kendi siiriyle yarisamayacagini savunan Hayali, buna
ragmen Oteki sairlerin kendisinden daha fazla iltifat gordiigiinii de soOyleyerek bu

durumdan yakinir:

Eremez sa‘irleriin si‘ri Hayali nazmina

Gergi oldu herbiri ser-defter-i nazm-1 metin (K.23/33/5.63)

Bir bagka beytinde “Bu nazireye bakarak diger sairler Hayali’nin siiri i¢in
‘Denizin ayagma devamli suretde yiiz siiren akarsular midir’ derler.” diyen sair,
onemli bir kaynaktan beslendigini yine diger sairlerin agzindan sdyletmeyi tercih

etmistir:

Bu neza’ir kim Hayali si‘rine der ehl-i nazm

Payina bahrin demadem yiiz siirer ctilar midir (G.154/5/5.142)

2.3.1.2. Ortak Kiiltiir ve Sanat Diinyasinda Taninmis Sanatkar Cevre

Hayali’nin poetik degerlendirmelerinde soziinii ettigi bir ¢evre de ortak kiiltiir
cografyasi diye nitelendirebilecegimiz Tiirk, Arap ve Iran cografyasinda tanmmus,
meshur olmus etkili sairlerden olusan sanatkar cevredir. O, bu bolgelerin yetistirdigi
onemli isimleri anmak suretiyle kimi zaman onlarin takipgisi oldugunu, kimi zaman
sairlikte onlar1 bile geride biraktigini, kimi zamanda da bu sairlerle iislup benzerligi
oldugunu dile getirir. Bu tarz beyitlere bakildiginda aslinda sairin sanatsal baglamda

etki ve etkilenme diinyasin1 gormek miimkiin olacaktir.

Hayali’nin, poetik degerlendirme yaptig1 dizelerinde Anadolu cografyasindan
adin1 andig1 sairlerden biri Necati Bey’dir. Sair, asagidaki beyitte poetik agidan siir
eylemini stirdiiriilebilirlik baglaminda ele aldig1 goriilmektedir. Bir nevi bayrak yarist
gibi gorililen siir ugrasinda Sah’a seslenen Hayali, Necati’nin 6limi karsisinda
tizlilmemesi gerektigini telkin etmektedir ve kendini onun temsilcisi olarak gdrmek

suretiyle hem kendi sairligini hem de Necati’nin sairligini yliceltmektedir. Bu
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ifadelerden Hayali’nin, Necati’yi siirde kendine Ornek aldigimi da diisiinmek

mumkundir:

Necati gitdise benden Hayali sag ola Saha

Erenler ¢iin komaz hali cihan i¢re bu meydéani (K.14/33/5.49)

Bir baska beytinde de siir sahasina Necati ve Nevayi’den sonra gelmesinde dert
edilecek bir durum olmadigini soyler ve giil dalinda 6nce diken biter, sonra giil agilir
sOzleriyle bu diisiincesini destekler. Hayali, bu ifadeleriyle kendisini Nevayi ve
Necati’den bile daha iist seviyede gordiigiinii agikca belirtir. Sair, beyitte ayn1 zamanda

rekabet ettigi veya gegmek i¢in kendine dlgiit kabul ettigi sairleri de vurgulamis olur:

Sonra geldiimseNecati ile Nevayiden ne gam

Har evvel ser zened ez sah-u-ba‘d ez har giil (K.12/24/s.45)

Sairlerle tinsiyet ve irtibat kurmaktan geri durmayan Hayali, bu beyitte iselo6.
yiizyil sairlerinden Sehabi ile konusmaktadir. Siirin bir gururlanma meselesi olarak
gordiiglinii sdyleyebilecegimiz Hayali, siirinin 151gimin hi¢bir zaman sénmeyecek bir
151k kaynagi oldugunu belirtmektedir. Boylece poetik zeminde degerlendirildiginde

siirinin ve sairliginin onderlik/Onciiliik vasfina yine dikkat ¢eker:

Bu si‘riime Hayali germ olmasun Sehabi

Sevki ile za’il etmez zira fener geragi (G.601/5/5.298)

Hayali, bir bagka beytinde de Bursali Rahmi’den s6z eder ve onun siirlerini
begendigini ve onlar1 6rnek aldigim1 vurgular. Siirlerinin halk siiri tarzi1 diizme ve
kosma olmadigini, Rahmi’nin siirleri gibi renkli ve o6l¢iilii oldugunu vurgulayarak

siirlerinin vasiflarina dair de agiklamalar yapar:
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Diizme ve kosma degil nazm-1 Hayali olali

Kad ii ruhséare-i Rahmi gibi rengin mevzun (G.410/5/5.231)

Hayali Bey, Iran edebiyatindan “Hafiz-1 Sirazi, Sa’di-i Sirazi, Kemal-i
Hocendi, Molla Cami, Selman-1 Saveci gibi bir¢ok saire degerlendirmelerinde yer
verir. Bazen kendini bu sairlerle es tutan sair, bazen de bu sairleri bile geride
biraktigin1 sdyleyerek sairlik kudretini gostermek ister. Asagidaki beytinde, siir
denildiginde hemen Hafiz’1 ve Kemal-i Hocendi’yi hatirlayanlara, siirde sadece bu
sairlerin ad1 anilmaliymis gibi bir tutum sergileyenlere kizan Hayali, kendi gibi bagka
sairlerinde gelebilecegini “Bilal, diinyadan gogiip gittiginde ezan okunmadi mi1?” diye

sorarak ispatlamak ister:

Demen ki si‘r hemin Hafiz u Kemaliindiir

Ezan okunmadi m1 diinyeden gidince Bilal (K.10/20/s.42)

Hayali, bir baska beytinde de yinekabiliyetinin ¢evik atinin ayagindan ¢ikan
tozu mesbur Iranli sair Kemal-i Hucendi/Kemaleddin-i Isfahani goziine siirme
yapacagini soyleyerek Kemal’in adin1 anar. Hayali, siirlerinde metinlerarasiligin yani
sira zaman ve mekanlar arasinda da yolculuklar yapmaktadir. Bu beyitte Hayali,
kabiliyet atinin kosarken kopardign tozun da Isfahali Kemal’in goziine siirme
olabilecegini belirterek bu sairle deyim yerinde ise “atigmaya” girismis ve onu da

geride birakacagini cesurca dile getirir:

Ne tozlar koparur ise semend-i tab‘-1 ¢alakiim

Goziine thtya eyler Safahanda Kemal ami (K.14/32/s.49)

Kemal-i Isfahani, bilindigi lizere ince mana ve niikteler olusturma konusunda

CAAGY

cok basarili bir sair oldugu i¢in kendine ‘“hallak-1 ma‘ani” denmistir. Hayali, asagidaki
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beytinde Kemal’in bu vasfim1 dile getirip ona hakkini teslim eder ama sézlere ruh

verme konusunda kendine kiyasla yetersiz kalacagini 6vgiiyle belirtir:

Kemal-i Isfahani ger¢i hallak-1 ma‘anidiir

Kelamin rih-1 mahzetmekde anun cani yok cani (K.22/25/5.61)

Hayali, asagidaki beytinde Molla Cami’ye yer verir. Kendini siir meclisinin
sarabin dibindeki tortusunu bile i¢en rind olarak tanimlayan sair, mana kadehini igme
konusunda kendisinin ikinci Cami oldugunu soyler. Beyitte kendini Molla Cami ile
kiyaslayan Hayali, bu tiir kiyaslamalarda kendini ilk siraya koyan veya kiyasladig
kisiyle es deger goriirken bu sefer kendini Cami’den sonraya koymustur. Bu durum

kendisini Molla Cami’nin halefi olarak gordiigii seklinde okunabilir:

Suhan bezminde ben bir rind-i diird-4sam kopdum Kim

Ma‘ani camini igmekde oldum Cami-isani (K.14/29/5.48)

Yukaridaki beyitte Cami’den hiirmetle sz eden ve kendini onun isiminden
sonra anan Hayali, bir diger beytinde de sairin ismine yer verir. Bu sefer onun
agzindan kendine “siir iilkesinin sultan1” sifatin1 verdirir. Beyitte Cami’yi “Seyh”
sifatiyla birlikte anan sair, onun ayn1 zamanda Naksibendi tarikati seyhi olduguna bir
hatirlatmada bulunur. Bdylesine meshur bir sairin Hayali’ninrengin siirlerini

isitmesiyle birlikte onu siir lilkesinin sultani olarak zikredeceginden emindir:

Ey Hayali bana derdi Husrev-i miilk-i suhan

Seyh Cami si‘r-i renginiim isitse Camda (G.322/5/5.295)

Hayali, bir bagka beytinde de siirin diriltici, ruh verici giiciine dikkat ¢ekmek
icinCami ile Nevayi isimlerini anar. Sayet bu isimler onun siirini isitseler Sliim

uykusundan uyanip sonra tekrar mest olurlar:
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Ger bu nazmi rith-1 Cami ile Nevayi iside

Uyanub hab-1 ‘ademden olalar tekrar mest (G.29/8/5.99)

Onun kabiliyet biilbiiliiniin soyledigi siirleri Nevayi, isitecek olsa “Selman’in
tislubunu ¢ok giizel bir sekilde duymustur.” demekten kendini alamaz ve Hayali’nin

uslubu ile Selman’in islubunu birbirine benzetir:

Nevayi ger isitse idi neva-yi biilbiil-i tab‘um

Diye idi yahgirak duymusdur ol Gislib-1 Selman1  (K.14/31/s.48)

Hayali Bey’in poetik degerlendirme igeren siirlerinde adin1 en ¢ok andig1 iranh
sair siiphesiz Selman-1 Saveci’dir. Kendisini sihirbaza sozlerini de sihre benzettigini
sOyledigi asagidaki beytinde sair, sahip oldugu sihir giicii ile Selman’t bile

diriltebilecegini belirterek siirine ulvi bir misyon yiiklemektedir:

Benem ol sahir-i suhan-perdaz

Ki eylediim zinde riih-1 Selmani (K16/27/5.52)

O, bir bagka beytinde ise meshur sairelrden {ciinlin birden adini anar.
Siirlerinin 6l¢iilii ve yerli yerinde olmasi bakimindan Hafiz ve Cami’ye benzedigini,

olgun siirler yazma bakimindan ise Selman ile es tutar:

Hafizu Cami kelami gibi mevzindur s6ziin

Sahlar i¢cre kemal-i nazm ile Selman misin (K.20/18/5.57)

Hayali, sairlik kudretinden ve siirlerinin niteliginden emindir, ama yine de

yapilan elestiriler karsisinda kendini kontrol etmekten de geri durmaz. Bu duygular

126



icinde sOyledigi asagidaki beytinde siiri konusunda tereddiid yasamamasini kendi
kendine telkin eder, zira padisah gosterdigi iltifat ve Ovgiilerle onu Anadolu

cografyasimin Selman’1 olarak ilan etmistir:

Gafil olma ey Hayali nazmina inkar eden

[ltifat-1 Sah an1 Rm igre Selman eyledi (G595/5/5.296)

Sair, bir baska kasidesinde Kanuni’ye seslenerek onun yardim ve desteginin
olmas1 halinde siir {ilkesi iginde kendisinin de Selméan-1 Saveci gibi bir sair
olabilecegini dile getirerek bir yandan sairler i¢in devlet biiyiiklerinin desteginin ne
kadar 6nemli olduguna dikkat ¢ekerken 6te yandan Selméan’a duydugu hayranhig dile

getirir:

Husreva himmet-i hakani zahir olsa bana

Miilk-i nazm igre olam Hazret-i Selman-gekil (K.8/21/s.39)

Hayali, bu beytinde siir tarihinin en sik giindeme gelen hususlarindan biri olan
intihal meselesine dikkati cekmektedir. Oteki sairlerle kendi arasinda derecelendirme
yapan sair, 6teki sairlerin Selman ve Zahir’in siirlerinden c¢alint1 yaptigini kendisinin
ise boyle bir seye asla tenezziil etmeyecegini belirtmekle 6zgiin eserler yazdigini

vurgularken yine 6enmli iki sairin ismine yer vermistir:

Zahirin arkasindan miiste‘arl camesin almaz

Tirds etmez o gayrilar gibi divan-1 Selmani (K.22/24/s.60)

Hayali asagidaki beyitte ¢ok begendigi sairolan Selmén’a yine yer vererek bu
sefer onu seviyesine gen¢ denilebilecek bir yasta geldigini sdyleyerek yetenek

konusunda ondan geri kalir yan1 olmadigina dikkat ceker:

127



Ey Hayali ¢ardeh-sale dahi bir tilf iken

Tab‘-1 mevzinunla oldun nakd-i Selman-1 zeman (G.383/5/5.222)

Bir beytinde “Ey Hayali, Anadolu cografyasinda olusturdugum rengarenk giil
bahgesine (Giilistan), Sa’di-i Sirazi’nin ruhu bir biilbiil olsa bu bahg¢eye onun ruhunun
gelmesi uygun olurdu.” diyen sair, bu sefer meshur Bostan ve Giilistdn adli Dogu
klasiklerinin gairi Sa’di’nin ismini anmis, onun Giilistan isimli eserini tevriyeli olacak
sekilde kullanmistir. Hayali, bu kullanimiyla bir yandan Sa’di ve Giilistan’ina karsi
duydugu sevgiyigosterirken diger yandan da kendi siirlerini onun siirleri mesabesinde

saymistir:

Hayali rith-1 Sa‘d1 yarasirdi andelib olsa

Diyar-1 Rimda nazmum gibi rengin Giilistana (G.517/5/5.269)

Hayali’nin, ortak kiiltlir cografyasindan Arap edebiyatina dair yer verdigi isim
ise Hz. Peygamber’in meshur sair sahabesi Hassan bin Sabit’tir. Sair, poetik
beyitlerinde iki yerde bu sair sahabenin adini1 anar ve kendini yasadigi donemin
Hassan’1 olarak niteler. Asagidaki beytinde memduhunun tekkesini, asiklarin Kabe’si,
onun bulundugu yerdeki kuyuyu ise zemzem kuyusuna benzeten Hayali, kendini ise

Kabe yakinlarinda yagayan Hassan bin Sabit olarak goriir:

Ayn-1 Zemzem c¢ahitekyeka‘be-i ‘ussakdur

Ana bu nazmi diyen ol Ka‘beniin Hassanidur (G.66/8/5.112)

Hayali, asagidaki beyitte de Hassan’a yer verir. Kendi siirlerinde kullandigi
tislubu Hz. Peygamber’in bu sair sahabesinin tarzina, siirlerinde hikmet ve hakikate

yer vermesi bakimindan da Iranli sair Molla CAmi’nin etkisi olduguna isaret eder:
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Hayali tarz-1 es‘arun Hasan’dan sive 6grenmis

Hakikat badesini cAm-1 Camiden igensin sen (G.411/5/5.232)

Yukaridaki beyitte de oldugu gibi sair bu beytinde de kasidesini sundugu cihan
padisah1 Kanuni’yi Cem’e benzetmis ve onun kapisini ise insanlarin ihtiyaglarinin
giderildigi Kabe’ye tesbih etmistir. Sair, boyle bir ortamda kendisini de vasfetme

yetenegi bakimindan Hassan ile es tutmustur:

Ka‘be-1 hacatdur dergdh-1 Sah-1 Cem Cenéb

Sen Hayali vasfile ol Ka‘bede Hassan misin (K.20/20/5.57)

2.3.2. Belirsiz Okuyucu Cevresi

Divan sairleri, eserlerinde belirgin ¢evre ve tipleri anlatmakla beraber bazen de
belirgin olmayan g¢evre ve tiplerden de bahsederler. Ele aldiklar1 bu c¢evre, genellikle
sanattan anlamayan ve kiymetli olanla olmayani ayirt etmesini bilemeyen, sanatsal
zevkten uzak, cahil ve estetik ruhtan uzak kaba kisi ve tiplerden olusur. Sanatsal
zevkten uzak olmalarma ragmen siirekli de elestiren tiplerdir. Bunun altinda da art

niyetli kiskang tipler olmalar1 yatar (Topak, 2020, s.300)

2.3.2.1. Saire Haset ve Diismanhk Edenler

Sairin hayat1 kisminda da deginildigi lizere Hayali’nin yagam1 boyunca belki de
en ¢ok sikinti ¢ektigi ¢evre haset ve diismanlik duygusu igerisinde olan tiplerden
olusur. Bu kisilerin, kiskangliklar yiiziinden yapayacagi sey yoktur. Bunlar, attiklar
bir iftira ile nice sairleri gozden diisiirmeyi basarmislardir. Hayali de ¢evresinde boyle
tiplerden ¢ok gdrmiis olmali ki asagidaki beytinde Kanuni’ye “Ey savas meydaninin
vahsi kaplani, beni cayirlikta oynamaya goétiiriilen gilizel yiizli Yusuf'u hasetgi
kardesleri tarafinda kurt parcalad: diyerek onu kuyuya atmalari gibi devrin haset¢i
kurtlarina parcalatma.” diye seslenir ve ancak onun sayesinde boylesi kisilerin

oyunlarindan kurtulabilecegini diistiniir:
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Beni kapdurma hased kurduna ey bebr-i vega

Merta‘-1 1i‘ba varan Ytsuf-1 hiiban-sekil (K.8/23/5.39)

Firdevsi, bilindigi iizere Iran edebiyatinin iinlii destani olan “Sehname’nin
yazaridir. Eseri, Tiirk¢e’ye ve cesitli dillere de ¢evrilmistir (Devellioglu, 2010: 308).
“Acemler i¢in oldukca dnemli sayilan Sehname’yiFirdevsi Iran destanlarini toplamak
suretiyle olusturmustur. Eser Acemler’inKur’ant diye ifade edilmektedir. Firdevsi,
ozellikle kaleme almis oldugu bu eseriyle Divan sairlerini en ¢ok etkileyen sairler

arasinda gelmektedir (Dogan, 2013, s. 69).

Hayali, asagidaki beytinde de kendisini ve siir sdyleme yetenegini iran
edebiyatinin bu meshur sairine, Firdevsi’ye benzetmis; saire kars1 kiskanglik atesiyle
yanip tutusan rakiplerini ise kendi seviyelerine ulagamamanin verdigi azapla

yanmalarin1 istemistir:

Firdevsi-i kelam olmazsin benim gibi

Nar-1 hasedlecanina yiiz bin azab kil (K.19/8/s.56)

2.3.2.2. Birkag Siir Yazmakla Kendini Sair Zannedenler

Hayali’nin tizerinde durdugu bu belirsiz ¢evreye ait figiirlerden birini de birkag
dize yazip kendini sair zanneden kisiler olusturur. Aslinda bdyle tipler her donemde
goriilmekle birlikte sairin bu tarz poetik degerlendirmelerinde onun déneminde de bu
tiplerin var oldugunu tespit edilmektedir. O, asagidaki beytinde bu kisilerin varligina
isaret ederken ilging bir mitolojik Ogeden, Dahhak’tan, yararlanir. Dahhak,
Sehname’de anlatildi1 iizere, iblisin onu aldatip kandirmasi yiiziinden babasini
Oldiirmiistiir. Onun ascist olan iblis, daha sonra hileyle Dahhak’iomuzlarindan dpiince
onun Optigi yerden iki yilan ¢ikmistir (Semisa, 1386 hs, s.435). Yilanlarin acisina
dayanamayan Dahhak buna ¢areler aramaya koyuldugunda doktor kiliginda gelen iblis,
Dahhak’ayilanlardan kurtulmak i¢in onlari insan beyniyle beslemesi gerektigini

sOylemistir. Dahhak da yilanlart doyurmak icin her giin iki kisiyi oldiirtmiistiir (Pala,
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2002, s.114). Hayali de bu beytinde yazdiklar1 birkag dize ile sair olduklarmi iddia
eden sozde sairleri bu mitolojik kahramanin omuzlarinda yasayip da insan beyni ile
beslenen yilanlara benzetmis, yazdiklart siirlerin insanlarin zihnini bos yere mesgul

ettigineisaret etmistir:

Bir iki misra‘ile magzini yerler nasun

Dus-1 Dahhakdaki ol iki maran-gekil (K.8/24/s.39)

2.3.2.3. Sanat Zevkinden Yoksun Siir Yazanlar

Hayali, zaman zaman doneminin sanat ortamiyla ilgili degerlendirmelerde
bulunur ve onun bu tarz dizeleri aslinda donemine 1sik tutan birer aynadir. Onun
aslinda rahatsiz oldugu bir durum da igerisinde hi¢bir manevi zevkin bulunmadigi
siirler yazan sairlerdir. Ona gore siir okuyucuya dncelikle hem muhteva hem de secilen
kelimeler bakimindan zevk ve tat vermelidir. Bilindigi iizere bir¢ok Divan sairi, siirin
sevk ve nese icermesi gerektigi konusunda hemfikirdir. Sairler, siirlerindeki bu 6zelligi
genellikle “nese, sevk-amiz, sih” ve benzeri sozciiklerle ifade etmislerdir. “Sth”
sOzciigii, “neseli, sen; acgik sacik” gibi anlamlar icermekteyken “sevk-amiz” ise
“i¢erisinde keyif ve nese bulunan” demektir (Devellioglu, 1993, s.1003; Topak, 2020,
s.148). Hayali, asagidaki beytinde “Artik sairlerin dizelerinde manevi zevkin varligini

gosteren sozlere rastlanmiyor.” diyerek bu sikintisini dile getirir:

Gayri sa‘irlerin kelaminda

Yoktur elfaz-1 zevk-i rihani (K.16/30/s.52)

Bu dizelerde soyledikleriyle sirin sevk ve nese icermesi gerektigi konusunu
kabul eden sairlerle hemfikir olan Hayali, okuyanda zevk ve cosku uyandiracak siirler
sOylenmesi gerektigi diisiincesindedir. Bu tarz siir sOylemeyenlerin siirlerini de

siirlerinde okuyanlarin ruhuna degecek sdzler olmamasi nedeniyle agikca elestirmistir.

131



2.3.2.4. Sairin Beklentileri

Hayali’nin bir sair olarak beklentileri aslinda Divan siiri geleneginde bir¢ok
sairin beklentilerinden ¢ok farkli degildir. Sairler genellikle kiymetlerinin bilinmesi, bu
kiymet dogrultusunda kendilerine makam ve mansip verilmesi, ihsanlarda
bulunulmasi, devrin sikitili durumlan karsisinda muhafaza edilmeleri vb. isteklerde
bulunurlar. Hayali, “KasideBeray-1 SultanSiileyman Han” adli kasidesinde siirinin
padisah tarafindan begenilecegini ummakta ve buna karsilik olarak da padisahin onun
yiikiinii yerde komamak (isteklerini karsilamak) icin kendisine deve (makam ve

mansip) ihsan edecegini diisiinmektedir:

Bu kasideumaram komaya yerde yilikiimii

Ustiirihsan ede Seh ol gegen ihsan-sekil (K.8/31/s.39)

Hayali, asagidaki beytinde de devrin padisahi olan Kanuni Sultan Siilleyman’
cihan padisahi olarak niteler ve ondan kendini bu diinyayi siisleyen giines gibi sohretli
hale getirmesi ister. Aslinda bu istek, yani devrin devlet adamlar1 tarafindan
desteklenmek, sohretli bir sair olmak icin onlarin destegini beklemek bir¢ok sairin

istegidir:

Ey Hayali Sah-1 gerdiindergehinde zerre-var

Afitab-1 ‘adlem-ara gibi sohret bekleriz (G.201/5/5.158)

Hayali, sairlerin devlet adamlarindan makam, mevki, thsan ve ikram bekleme
duygusunu metnini daha once verdigimiz bir beyitte de “Ey padisah, siir meydani
icinde ben Oyle yigit bir pehlivanim ki o kendisine kili¢ verilmeye layik degil midir?”

diyerek dile getirir:

Meydan-1 nazm i¢inde Seha bir dilaverem

Layik degil mi bencileyin pehlevana tig (K6/26/S.35)
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Hayali’nin bir beklentisi de devrin tehlikelerine karsi korunma arzusudur. O,
metnini daha Once verdigimiz bir beytinde, Yusuf peygamberin yasami dairesinde
olusan tiim anlamsal c¢agrisimlardan yararlanarak kendisiyle Hazret-i Yusuf arasinda
iliski kurar. Hazret-i Yusuf gibi trajik bir sonla karsilasmak istemeyen sair
memduhundan yardim talep ederek kendisini ¢ekemeyenlerin kotiiliiklerinden onu

koruyup kollamasini ister (K.8/23/s.39).
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SONUC

Poetika teriminin tanim1 ve mahiyetiyle ilgili tartigmalar, Aristotales'in meshur
Poetikasindan bu yana devam etmekte ve terimin kullanimlart her gecen siirede daha
da geniglemektedir. Kullanimdaki bu genislik ve cesitlilige ragmen poetikanin Bati’da
ve Tiirk edebiyatinda yaygin olarak "siir sanati, siir sanatiyla ilgili kuramsal yazi1 ve

sOylesiler, siir sanati iizerine sOylenmis teoriler" anlamlariyla kullanildig1 bir gergektir.

Siir sanati hakkinda diisiince ve teorilerden olusan poetik metinlerin dncelikli
olarak nesir seklinde olacag diisiiniilse bu metinlerin Tiirk siirinde hem manzum hem
mensur seklinde olusturuldugu goriilmektedir. Divan siirinde ise sairler, poetik
diisiince ve goriislerini ya divanlarinin dibacelerinde ya da manzumelerinin arasina
serpistirerek ifade etmiglerdir. Goriislerini dibacelerde ifade eden sair sayisi az olmakla
beraber manzumelerin arasinda dile getirenlerin sayisi olduk¢a fazladir. Bu
manzumeler icerisinde ise kasidelerin fahriye boliimleri, gazellerin mahlas beyitleri,
mesnevilerin sebeb-i te'lif boliimleri poetik diisiincenin en fazla belirtildigi boliimler
olarak karsimiza ¢ikar. Divanini inceledigimiz 16. ylizyil sairi Hayali Bey'in de poetik

tespit ve degerlendirmesini daha ¢ok bu boliimde yaptig1 goriilmektedir.

Sairin divan1 incelendiginde onun poetik bircok konuda tespit ve
degerlendirmede bulundugunu ve bu goriisleri bir araya getirdigimizde onun bireysel

poetikasina dair 6nemli sonuglara ulagsmaya gayret gosterdik.

Divani incelenen sairin poetikasindaki onemli noktalardan hareketle yiizyil
siirinin genel poetik 6zellikleri hakkinda bazi sonuglara varmak miimkiindiir. Hayali
Bey divaninda siirin abdar, biilend, dilkes/dilglisa, hakimane, pak, selis, suznak,
mevzln, rengin, niikteli vb. bir 6zellik tasidigini/tasimasi gerektigini belirtir. Sair
yaptigimiz degerlendirmeler neticesinde Ozellikle rengin, abdar gibi 6zellikleri daha
cok Onemsedigi saptanmistir. Sair yaptigi bu degerlendirme ile bu 06zelliklerin
siirlerindeki varligindan s6z etmesinin yaninda bunlarin igerigi, siire kazandirdiklar
vb. hususlarda deginmislerdir. Ornegin; siirde rengin bir dzellik oldugunu ifade eden
sair degerlendirmelerinden hareketle yazmis oldugu siirlerinde de ele aldig1 konularin
kendisinden 6nce hi¢ kimse tarafindan ele alinmadigini, siiride ortaya koymus oldugu
anlamlarin kendisi tarafindan bulundugunu siirlerini tipki bir gelini siisler gibi yeni ve

hi¢ goriilmemis siisledigini ifade etmistir.Onun renkli siirleri gelinin siisii olarak
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kullanilmaya basladigindan beri daha onceden bu isler i¢in kullanilan inci ve

miicevherlerin kiskangliktan adeta kendini mahvettigini bir beyitinde ifade etmistir.

Hayali Bey’in siiriyle ilgili yaptigi benzetmeler belli bagliklar altinda
toplandiginda siir i¢in yapilan belli bagli benzetme unsurlar1 goriillmektedir. Siirini
benzettigi unsurlar; deniz, mucize, sihir, kus, arsa, pehlivan, icecek(sarap),
yiyecek(bal), bahge, degerli taslar, ¢icek(giil), onemli sanat eserleri, iilke, kosk, taht
gibi yirmi iki maddeden olusmaktadir. Ornegin; sair siirinde yapti1 deniz benzetmesi
ile siirin genislik, derinlik, bolluk, biiyiikliik, siirin saf, temiz, sonsuz olmasi sebebiyle
bu benzetme unsurunu kullanmistir. Yine Hayali dlem benzetmesi ile siirini bu alemin
Sultan Siileyman olarak gormiistiir. Hayali arsa-meydan benzetmesi ile ise sirini
arsaya kendisini bu arsanin pehlivanina benzetmis ve sairlik giicline ve gecilmez
olusuna vurgu yapmustir. Bagka bir benzetme unsuru ise sarap olmustur. Hayali sarap
benzetmesi ile siirini sarap kadehindeki tortudan alinan zevke benzetmis, sarabin saf
ve nese veren Ozelligi gibi kendi siirinin de gonlii ferahlattigini vurgulamistir. Yine
sair bal benzetmesinde nazmi bala (Sehd'e) biitlin melekleride etrafinda donen
sineklere benzetmistir. Sair tatl tislubu karsisinda meleklerin bala iisenen sinekler gibi
etrafina Usiistiigiini siirinde ifade ettigini saptadik. Hayali bir bagka benzetme unsuru
olarak gelin ifadesini kullanmistir. Sair siirlerini bir gelini siisler gibi yeni ve hig
goriilmemis imgelerle siislendigini ifade etmistir. Yine Hayali kendisini bahgivan gibi
nitelendirerek soze diizen verme, zihinlere, kulaklara ve gozlere hos gelebilecek duru
ve akict s6z dizeleri olusturmustur. Hayali bir bagka benzetme unsuru olan servi
benzetmesini kullanarak siirinin her dizesinin servi, yazilarmin golge, noktalarinin ise

tohum mesabesinde oldugunu belirtmistir.

Sair bir bagka bashigimiz olan siirle ilgili poetik unsurlar iizerinde de
durmustur. Ornegin; siir-ma'nd, siir-eda, siir-hayal, siir-goniil gb. Sair bu hususlarda
cok onemli tespitlerde bulunmustur. Ornek verecek olursak sair beyitlerinde giizel
manalarin sayica fazla oldugunu sdylemis ve kendisini manalar iilkesinin padisahi
olarak tanitmistir. Hayali beyitinde sirinin bastan basa mana bahgesine doniistiigiiniin
ifade etmisir. Hayall yine dizelerinde bir siirde olmas1 gereken unsurlardan biri olan
edebi sanatlarin tek basma siire giizellik katmaya yetmedigini, buna ilave olarakta
renkli, bir Gislubunda gerekli oldugunu vurgulamistir. Hayali yine onun siir anlayisinda
tslubun c¢ok oOnemli bir yer tuttugunu ifade etmistir. Ve bizlere her siirin iislubu

hakkinda bilgi verdigini ifade etmistir. Yine Hayali siirlerinde gonliiniin bir derya
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kadar genis ve derin oldugunu ifade etmis, nice miicevherleri barindirdigin
vurgulamig, gonliin dalgalanmaya ve cosmaya basladiginda siirlerinin oraya ¢iktigini

ifade etmistir.

Calismanin tgilinci boliimiinde ise; Hayali Bey'in siirle ilgili belli basl
Ozelliklerini siraladik. Hayali Bey degerlendirmesinde bir sairin sahip olmasi1 gereken
Ozelliklere yer vermistir. Bu 6zellikler kimi zaman kendi 6zelligini belirtmesi seklinde
ifade edilmis, kimi zaman da dogrudan vasfi hakkinda degerlendirme yapmistir. Sair
daha ¢ok dogustan gelen kabiliyet, hiiner, ilim, belagat ve fesahat, mizag ve ahlak, s6ze
canlilik verme, Ozgiinlik ve yenilik diisiincesi, tath dil, niikteli soyleyis, feyizle

sOylemek vb. 6zellikler iizerinde durmustur.

Hayali Bey'in sair ile ilgili benzetmelerine baktigimizda benzetmeler iizerinden
de sairde aradig1 ozellikleri ifade etmistir. Sairin benzitilenleri olarak; bahr, derya,
emir, hiisrev, sah, giil, hace, kisilikler, kus, pehlivan, dilaver, peygamber, sahir,
flisingar, semend(at) benzetmeleri kullanilmistir. Ornegin; Hayali Bey bir beyitinde
kendisini giizel ve tatl sozler sOyleyen bir papagana benzetmistir. Hayall Bey bagka
dizelerinde siirde asil olana ulagsmanin hakikati aramak ve 6z manay1 yakalamakla
miimkiin oldugunu vurgulamistir. Av, avci, sahbaz gb. Soylemleri kullanarak sairligi
ile sahbazlik arasinda benzerlik kurmak suretiyle siirin dogami olarak kendini
ovmiustiir. Yine Hayali bir bagka beyitinde kendi sairliginin iistiinliiglinii gostermek
i¢in Iranlhlarin milli destan1 Sehname'nin yazar1 olan biiyiik sair Firdevsi'yi benzetme
unsuru olarak se¢mistir. Sair baska bir benzetme unsuru olarak haceyi kullanmis; sair

ile tiiccar arasinda iliski kurmustur.

16. ylizy1l itibariyle Divan siiri hem estetik hem de ahenk acisindan doruga
ulasmistir. Ornek alinan Iran edebiyati ile basa bas duruma gelinmis; sairler ve
sanatgilarda kendilerini Iranli sairler gibi {istat olarak gdrmeye bagslamislardir.
Dolayisiyla siir alaninda hepsi kendini pehlivan olarak diisiinmiis, cogu kez de soz
tilkesinin padisahlar1 olduklarini sdyleyecek kadar ileri gitmislerdir. Hayali Bey ise
kendisi s0z iilkesine emir olmaya yarasir bularak kendisini 6vmiistiir. Yine sair deniz
ve dalga benzetmeleri tizerinde siir ile sairligi hakkinda da degerlendirmede
bulunmustur. Siirlerini denize, dizelerin her birini dedenizdeki dalgalara benzetmistir.
Boylesi siirler yazan bir sairin ise gonliide elbetteki deniz gibi ugsuz bucaksiz olamasi

gerektigini ifade etmistir.
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Yine Hayali Bey calismamizin {ic¢lincii boliimiinde poetik beyitlerinde sairin
iliskili oldugu poetik cercevede bazi bilgiler vermistir. Bu ¢ergevenin bir kismi belirsiz
okuyucu c¢evresiyken bir kismi belirli okuyucu cevresinden olusmaktadir. Belirgin
okuyucu cevresinde devlet adamlari, diger sair ve sanatkarlar, ortak kiiltiir ve sanat
diinyasinda taninmus sanatkarlar ve adi 6ne ¢ikmus diger sairler yer almistir. Ornegin;
Hayali Bey devlet adamlarinin desteginin sairin siir yazma motivasyonunu dogrudan
etkiledigi goriisiindedir. Siirin kime sunulmasi gerektigi ile ilgili siirden ve sanattan
anlayan okuyu c¢evresini ¢ok onemser. Siirin herkese hitap etmeyecegi goriisiindedir.
Sirin Kanuni'ye yazmis oldugu kasidesinde Kanuni'ye seslenerek onun yardim ve
desteginin olmasi halinde siir iilkesi i¢inde kendisininde Selman-1 Saveci gibi bir sair
sair olabilecegini dile getirmistir. Sair bir baska beytinde Hz. Yusuf ile bag kurmus ve
kendisini Kenan ilminin ikinci Yusuf'u olarak goren sair diger sairleride Yusufu

kuyuya atan kardesleri olarak gormiistiir.

Hayali poetik degerlendirme yaptig1 dizelerinde Anadolu cografyasindan adinm
andig1 sairlerden biri Necati Bey'dir. Siir ugrasinda Sah'a seslenen Hayali Bey
Necati'nin 6limi kargisinda tiziilmemesi gerektigini telkin etmis ve kendini onun
temsilcisi olarak gormek suretiyle hem kendi sairligini hem de Necati'nin sairligini
yiiceltmistir. Yine bir bagka beyitinde siir sahasina Necati ve Nevayi'den sonra
gelmesine dert edebilecek bir durum olmadigini desteklemistir. Ve bu ifadesiyle
kendisini Nevayi ve Necati'den bile iist seviyede gormiistiir. Yine Hayali Bey kendisini
Hassan bin Sabit olarak goérmiistiir. Baska bir beyitinde ise; Bostan ve Giilistan adli
dogu klasiklerinin sairi Sa'di'nin ismini anmig, Sa'di ve Giilistana kars1 duydugu
sevgiyi gosterirken diger yandan da kendi siirlerini onun siirleri mesabesinde

saymistir.

Belirsiz okuyucu ¢evresinde ise; saire haset ve diismanlik edenler, birkag siir
yazmakla kendini sair zannedenler ve sanat zevkinden yoksun siir yazanlar bagliklarina

yer verilmistir.
Divan sairleri, iyi ve gergek siir ile dncelikle kendi siirlerini, iyi ve giiclii sair
ve giiclii sair ile de kendi sairlerini kastetmekte, sdyleyeceklerini biiylik oranda "ben

merkezli" olarak dile getirmekte gerek siir gerekse saire iligkin tiirlii diigiincelerinin bu

temel yaklasim c¢ercevesinde ifade etmektedirler. Hayali Bey de bu diisiinceye uygun
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davranmisg, saire iliskin benzetme ve degerlendirmelerini daha ¢ok diger sairler gibi

kendi sairligi iizerinden dile getirmistir.

16. yiizyilin biiylik sairlerinden Hayali Bey, Divan’indaki poetik beyitler
tizerinden sair hakkindaki diistincelerini ¢ogunlukla kasidelerinin fahriye boliimlerinde
ve gazellerinin mahlas beyitlerinde yer vermistir. O, bir sairde gormek istedigi

nitelikleri kendi sairligi tizerinden anlatmustir.

Hayali Bey’in i¢inde bulundugu devrin sanat anlayisi ve sairleri hakkinda
yaptig1 degerlendirmeler donemin sanat atmosferini yansitmasit bakimindan biiyiik
Onem tagimaktadir. Sair, kimi beyitlerinde begendigi sanat¢ilarin takipgisi oldugunu ve
onlara benzedigini dile getirirken kimi beyitlerinde begenmedigi ve 6zellikle sair ruhlu
gecinen ama aslinda sairlik kabiliyeti olmayanlara karsi da hosnutsuzlugunu dile

getirmekten ¢ekinmez.

Hayali Bey’in sair ile ilgili degerlendirmelerini igeren bu poetik beyitler hem
sairin sanat gorilisiinii hem de klasik siirin saire tutumunu 6grenmede 6nemli katkilar

saglar.
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