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ÖNSÖZ 

Asıl mesleği inĢaat mühendisliği olan ve Türk edebiyatında üretkenliğiyle 

tanınan BarıĢ Müstecaplıoğlu roman, öykü ve çocuk kitabı türünde eserler vermiĢtir. 

Ġlk öyküleri Yaşasın Edebiyat, Varlık, Kitaplık gibi çeĢitli dergilerde yayımlanmıĢtır. 

Yazarın roman türünde 12 eseri bulunmaktadır. Türkiye‟nin ilk fantastik kurmaca 

serisi Perg Efsaneleri‟ni kaleme alan yazarın romanlarının çoğu fantastik ve bilim 

kurgu türündedir. Yazar, romanlarında savaĢ, ırkçılık, hırs, soyluluk, ölüm gibi 

izlekleri iĢlemiĢtir. Fantastik serilerinde daha çok evrensel izlekleri iĢlerken farklı 

türlerde yazmıĢ olduğu Şakird ve Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanlarında daha çok 

bireysel konulara değinmiĢtir. Polisiye türünde yazmıĢ olduğu Kardeş Kanı‟nda 

toplumsal sorunları iĢlemiĢtir. Yazar gerek fantastik gerekse diğer türlerde yazdığı 

romanlarda gerçek hayatta rahatsız olduğu konuları romanlarına yansıtmıĢtır. Yazarın 

rahatsız olduğu konuları fantastik tür ile anlatmaya çalıĢmasının nedeni hem bu türde 

okuyucunun temaya daha iyi odaklanabilmesi hem de yazarın fantastik diyarlar 

yaratmayı sevmesinden kaynaklanmaktadır.  

 “BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun Romanlarında Yapı ve Ġzlek” adlı çalıĢma üç ana 

bölümden meydana gelmektedir. „Birinci Bölüm‟de yazarın hayatı, sanat anlayıĢı ve 

eserleri tanıtılmıĢtır. BarıĢ Müstecapıloğlu ile Ģahsım tarafından yapılan söyleĢi ve 

internet tabanlı röportaj ıĢığında hazırlanan bu bölümde Müstecaplıoğlu‟nun 

röportajları ve 20 Yaşıma Mektup ve Hayallere Ulaşma Rehberi kitaplarından da 

faydalanılmıĢtır. 

ÇalıĢmanın „Ġkinci Bölümü‟nde yazarın 12 romanı yapı bakımından 

incelenmiĢtir. BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun hâlihazırda yayımlanmıĢ on iki romanı vardır. 

ÇalıĢmada bu romanlar basım tarihlerine göre sıralanmıĢ ve roman inceleme 

yöntemine göre incelenmiĢtir. Bu romanlar Korkak ve Canavar, Merderan‟ın Sırrı, 

Tanrılar‟ın Alfabesi, Şakird, Kardeş Kanı, Bir Hayaldi Gerçekten Güzel, Şamanlar 

Diyarı, Keşifler Zamanı, Özgürlük Uğruna, Osmanlı Cadısı, Ahtapotun Rüyası‟dır. 
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ÇalıĢmanın „Üçüncü Bölümü‟nde ise yazarın 12 romanında bulunan izlekler ele 

alınarak yazarın romancılığında öne çıkan izlekler üzerinden romanların çözümlemesi 

yapılmıĢtır. Bu aĢamada felsefe, sosyoloji, psikoloji gibi disiplinlerden yararlanılmıĢtır. 

Sonuç kısmında ise BarıĢ MÜSTECAPLIOĞLU‟nun romanlarında tespit edilen 

bulgular değerlendirildikten sonra kaynakça kısmına yer verilmiĢtir. 

Tez çalıĢmamın her aĢamasında yapıcı desteklerini benden esirgemeyen değerli 

danıĢmanım Doç. Dr. Türkan GÖZÜTOK‟a, yüksek lisans ders döneminde, 

çalıĢmamda ve birçok konuda bana yol gösteren, bilgilerini benden esirgemeyen 

değerli hocam Doç. Dr. Selçuk ATAY‟a, yapıcı önerileri ile tezimin Ģekillenmesinde 

büyük katkıları olan kıymetli jüri üyesi Prof. Dr. Mitat DURMUġ‟a, yoğun iĢ 

temposuna rağmen beni ofisinde ağırlayarak sorularımı sabırla cevaplayan ve 

sonrasında da görüĢme taleplerimi geri çevirmeyerek bana çalıĢmam konusunda 

yardımcı olan, yardımseverliğini iletiĢime geçtiğimiz ilk andan beri hissettiğim Sayın 

BarıĢ MÜSTECAPLIOĞLU‟na ve tez çalıĢmamda ümitsizliğe düĢtüğüm anlarda beni 

tekrar ayağa kaldırmak için uğraĢan sevgili aile fertlerime bana bu yolda benden daha 

fazla inandıkları için teĢekkürü bir borç bilirim. 
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ÖZ 

BarıĢ Müstecaplıoğlu (1977-) yenilikçi duruĢuyla Türk romancılığının önemli 

isimleri arasında yer almıĢtır. Günümüzde fantastik türün en iyi yazarlarından biri 

olarak kabul edilen Müstecaplıoğlu, fantastik romanın yanı sıra polisiye, bilim kurgu 

gibi diğer türlerde de eserler vermiĢ, öykü ve roman eleĢtirileri kaleme almıĢtır. Bu 

çalıĢmada öykü ve romanları ile bilinen yazarın romanları yapı ve izlek bakımından 

incelenmiĢtir. 

Fantastik romanlar, gerçek ve bilinen dünyanın ötesinde hayal gücüne dayalı 

bir dünya oluĢturarak burada geçen olayların anlatıldığı romanlardır.  Hayal kurmanın 

önemini vurgulayan yazar, gerçek hayatta kendisini kızdıran ön yargıları, uğruna 

savaĢabileceği özgürlükleri, ırkçılık, soykırım, despotizm gibi duyguları hayalî bir 

diyarda kendi yarattığı ırklar ve karakterler arasında geçen olaylarla aktarmıĢtır. 

Yazarın heyecanlı maceralar ve hayal gücü ile süslediği romanların mitolojisi, 

coğrafyası, tarihi, ırkları, kültürü ile yani “her detayıyla” yazara ait bir kurgudur. 

Müstecaplıoğlu, romanlarının evrensel izleklerini zaman, mekân ve ulusal kültürlerden 

bağımsız olarak iĢlemesine rağmen Türk mitolojisinin unsurlarından da yararlanmıĢtır. 

Şamanlar Diyarı (2012-2014) serisinde Türk mitolojisinde önemli bir yere sahip olan 

Ģamanların yaĢam tarzlarını ve ritüellerini Ģaman karakterler özelinde aktarmıĢtır.  

Ġnsan kaynakları alanında çalıĢan ve insanları gözlemlemeyi seven yazar, 

gerçek hayatta rahatsızlık duyduğu olayları romanlarına yansıtmıĢtır. Romanlarının 

çoğu fantastik türde ve bilim kurgu türünde olmasına rağmen kurgularının gerçek ile 

bağlantısı güçlüdür. Romanlarının kurgusunu fantastik, bilim kurgu, tarihî, mitolojik 

unsur ve karakterlerden yararlanarak Ģekillendiren yazar, iĢlediği izleklerde insani ve 

evrensel sorunları merkeze alarak romanlarını gerçekçi ve sorgulayıcı bir çizgide 

ortaya koymuĢtur.   

ÇalıĢma üç bölümden oluĢmaktadır. „Birinci Bölüm‟de yazarın hayatı, sanat 

anlayıĢı ve eserleri hakkında bilgiler verilmiĢtir. BarıĢ Müstecapıloğlu ile Ģahsım 

tarafından yapılan söyleĢi ve internet tabanlı röportaj ıĢığında hazırlanan bu bölümde 
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Müstecaplıoğlu‟nun röportajları ve 20 Yaşıma Mektup ve Hayallere Ulaşma Rehberi 

kitaplarından da faydalanılmıĢtır. 

ÇalıĢmanın „Ġkinci Bölüm‟ünde BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun roman türündeki on 

iki romanı, yapı bakımından incelenmiĢtir. Teorik kaynaklardan da yararlanılarak 

tespitler desteklenmiĢtir. 

ÇalıĢmanın „Üçüncü Bölümü‟nü oluĢturan izlek bölümünde psikoloji, 

sosyoloji, tarih gibi disiplinlerden yararlanılmıĢtır. Müstecaplıoğlu‟nun romanları 

ötekileĢtirme, özgürlük, ön yargı ve baĢkaldırı izlekleri üzerine ĢekillenmiĢtir. 

Romanlarında sıklıkla insanların dün olduğu gibi bugün de problemi olan ön 

yargılarını kırmayı denemiĢtir. Yazar, romanlarında gelecekteki problemlere de ayna 

tutmak istemiĢtir. 

ÇalıĢmanın sonuç bölümünde ise BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun romancılığının 

değerlendirilmesi yapılmıĢtır. Kaynakça kısmında hem yazarla hem de alanla ilgili 

kaynakçaya yer verilmiĢtir. ÇalıĢmanın ek kısmında 24.03.2023 tarihinde yapılan 

görüĢmenin ses kaydının yazar tarafından kontrol edilmiĢ deĢifresine ve yazarın 

fotoğraflarına yer verilmiĢtir. 

 

Anahtar Kelimeler: BarıĢ Müstecaplıoğlu; Türk Romanı; Fantastik Roman; Tarihi 

Roman; ġamanizm  
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ABSTRACT 

BarıĢ Müstecaplıoğlu (1977-) was een van die belangrike name van die Turkse 

romanisme met sy innoverende standpunt. Müstecaplıoğlu, wat vandag as een van die 

beste skrywers van die fantasiegenre beskou word, het ook werke in ander genres soos 

speur- en wetenskapfiksie sowel as fantasieromans geskryf, en het ook storie- en 

romankritiek geskryf. In hierdie studie is die romans van die skrywer, wat bekend is 

vir sy verhale en romans, in terme van struktuur en patroon ondersoek. 

Fantasieromans is romans wat die gebeure vertel wat hier plaasvind deur 'n 

wêreld te skep wat gebaseer is op verbeelding buite die werklike en bekende wêreld.  

Die skrywer beklemtoon die belangrikheid van droom en dra die vooroordele oor wat 

hom in die werklike lewe kwaad maak, die vryhede waarvoor hy kan veg, gevoelens 

soos rassisme, volksmoord en despotisme deur die gebeure wat plaasvind tussen die 

rasse en karakters wat hy in 'n denkbeeldige land geskep het. Die mitologie, geografie, 

geskiedenis, rasse en kultuur van die romans, wat die skrywer versier met opwindende 

avonture en verbeelding, is fiksie wat 'in elke detail' aan die skrywer behoort. 

Alhoewel Müstecaplıoğlu die universele temas van sy romans onafhanklik van tyd, 

ruimte en nasionale kulture verwerk het, het hy ook baat gevind by die elemente van 

die Turkse mitologie. In die Land of Shamans (2012-2014) -reeks het hy die lewe van 

sjamane oorgedra, wat 'n belangrike plek in die Turkse mitologie het, en veral hul 

rituele en lewenstyle vir sjamanistiese karakters. 

Die skrywer, wat op die gebied van menslike hulpbronne werk en daarvan hou 

om mense waar te neem, het die gebeure waarmee hy in die werklike lewe ongemaklik 

is, in sy romans weerspieël. Alhoewel die meeste van sy romans in die fantasie- en 

wetenskapfiksiegenres is, het sy fiksie 'n sterk verband met die werklikheid. Die 

skrywer, wat die fiksie van sy romans gevorm het deur gebruik te maak van 

fantastiese, wetenskapfiksie, geskiedenis, mitologiese elemente en karakters, het sy 

romans in 'n realistiese en bevraagtekenende lyn voorgestel deur op menslike en 

universele probleme in sy paaie te fokus. 

Die studie bestaan uit drie dele. In die "Eerste Deel" is inligting gegee oor die 

skrywer se lewe, begrip van kuns en werke. In hierdie afdeling word onderhoude met 
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Müstecaplıoğlu en ander onderhoude wat deur die skrywer gevoer is en inligting wat 

uit bronne verkry is, gebruik. 

In die "Tweede deel" van die studie is twaalf romans van BarıĢ Müstecaplıoğlu 

in die genre van romans in terme van struktuur ondersoek. Teoretiese bronne is ook 

gebruik om die bevindinge te ondersteun. 

In die snit wat die "Derde Deel" van die studie uitmaak, is dissiplines soos 

sielkunde, sosiologie en geskiedenis gebruik. Müstecaplıoğlu se romans word gevorm 

oor die temas marginalisering, vryheid, vooroordeel en rebellie. In sy romans het hy 

dikwels probeer om mense se vooroordele wat vandag problaemia het, te verbreek 

soos gister. In sy romans wou die skrywer ook 'n spieël ophou vir toekomstige 

probleme. 

In die slotgedeelte van die studie is die evaluering van BarıĢ Müstecaplıoğlu se 

romanisme gedoen. In die bibliografie-afdeling word 'n bibliografie wat verband hou 

met beide die skrywer en die veld ingesluit. In die aanhangsel van die studie is die 

transkripsie van die onderhoud wat ons op 24.03.2023 gehad het, deur die skrywer 

nagegaan en die foto's van die skrywer ingesluit. 

 

Keywords: BarıĢ Müstecaplıoğlu; Turkse Roman; Fantasieroman; Historiese Roman; 

Sjamanisme 

 

 



17 

 

 

 

ARġĠV KAYIT BĠLGĠLERĠ 

Tezin Adı                  BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun Romanlarında Yapı ve Ġzlek 

Tezin Yazarı             Berna KARAKÜLAH 

Tezin DanıĢmanı       Doç. Dr. Türkan GÖZÜTOK 

Tezin Derecesi          Yüksek Lisans 

Tezin Tarihi              24/04/2023 

Tezin Alanı               Türk Dili ve Edebiyatı 

Tezin Yeri                  KBÜ/LEE 

Tezin Sayfa Sayısı     512 

Anahtar Kelimeler    BarıĢ Müstecaplıoğlu, Türk Romanı, Fantastik Roman, 

Tarihi Roman, ġamanizm 

 

 

 



18 

 

 

 

ARCHIVE RECORD INFORMATION 

Name of the Thesis Structure and Trace in BarıĢ Müstecaplıoğlu's Novels 

Author of the Thesis Berna KARAKÜLAH 

Advisor of the Thesis Assoc. Prof. Dr. Türkan GÖZÜTOK 

Status of the Thesis Master Thesis 

Date of the Thesis 24/04/2023 

Field of the Thesis New Turkish Literature 

Thesis Location UNIKA/IGP 

Place of the Thesis 512 

Key Words BarıĢ Müstecaplıoğlu, Turkse Roman, Fantasieroman, 

Historiese Roman, Sjamanisme 

 



19 

ARAġTIRMANIN KONUSU 

“BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun Romanlarında Yapı ve Ġzlek” adlı bu çalıĢmada 

yazarın Korkak ve Canavar, Bataklık Ülke, Merderan‟ın Sırrı, Tanrılar‟ın Alfabesi, 

Şakird, Kardeş Kanı, Bir Hayaldi Gerçekten Güzel, Şamanlar Diyarı, Keşifler Zamanı, 

Özgürlük Uğruna, Osmanlı Cadısı, Ahtapot‟un Rüyası adlı toplam on iki romanı 

roman tekniği ve izleksel özellikleri açısından incelenmiĢtir. 

 

ARAġTIRMANIN AMACI VE ÖNEMĠ 

Bu araĢtırmanın amacı, günümüz yazarlarından BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun on 

iki romanının yapı unsurlarını ve izleksel yönünü ayrıntılı bir Ģekilde açıklayarak 

yazarın sanat anlayıĢını ve romancılığını ortaya çıkarmaktır. Yazarın romanları üzerine 

yapılan çalıĢmada romanlardaki yapı unsurları ve izleksel kurgusundaki mevcut 

çatıĢmaların belirlenmesi amaçlanmıĢtır.  

Bugüne kadar BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun romanlarının teknik yapısını ve 

izleksel kurgusunu ele alan bir çalıĢma yapılmamıĢtır. BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun 

romanları hakkında yapılan çalıĢmalar daha çok romanlarındaki fantastik unsurlar 

üzerinedir. Bu çalıĢmada BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun romanları yapı ve izleksel kurgu 

açısından değerlendirilerek yazarın romancılığı ve Türk romancılığına katkıları tespit 

edilmeye çalıĢılmıĢtır. 

 

ARAġTIRMANIN YÖNTEMĠ 

Üç bölümden oluĢan çalıĢmada monografi niteliği taĢıyan Birinci Bölüm‟de 

BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun hayatı, sanat anlayıĢı ve eserleri hakkında bilgi verilmiĢtir. 

Ġkinci Bölüm‟de BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun roman türündeki on iki eseri yapı 

bakımından incelenmiĢtir. Romanın kurgusunu oluĢturan yapı unsurları her romanda 

ayrı ayrı ele alınmıĢtır. Üçüncü Bölüm‟de romanlardaki tematik kurgu çözümlenerek 

Müstecaplıoğlu‟nun romanlarındaki fiziksel arka plan ortaya konulmuĢtur.  

BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun romanları incelenirken genel olarak roman 

çözümleme yöntemi kullanılmıĢtır. Yazar ile yapılan söyleĢi ile yazarın hayatı ve sanat 

anlayıĢı ortaya konulmaya çalıĢılmıĢtır. Romanların yapı unsurları ve izleksel 
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kurgusunun incelenmesinde Ramazan Korkmaz, Veysel ġahin, ġerif AktaĢ, Nurullah 

Çetin, Mehmet Tekin‟in çalıĢmaları esas alınmıĢtır. 

 

ARAġTIRMA HĠPOTEZLERĠ/PROBLEM 

Bu çalıĢmada “BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun Romanlarında Yapı ve Ġzlek” konusu 

ele alınmıĢtır. Bu çalıĢmanın asıl hipotezi BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun on iki romanından 

hareketle Müstecaplıoğlu‟nun roman kurgusu ve izleksel kurguyu nasıl oluĢturduğunu 

ortaya koymaktır.  

BarıĢ Müstecaplıoğlu, 2000‟li yazar kuĢağı arasında dikkat çeken bir yazardır. 

Müstecaplıoğlu özellikle romanlarındaki polisiye, fantastik kurgu, bilim kurgu ve 

büyülü gerçekçilik (magic realizm) gibi yeni eğilimlerle Türk romancılığına ciddi 

katkılar sağlamıĢtır. Yazarın bu yeni eğilimlerin izinden giderek roman kurgusu ve 

izleksel kurgu arasındaki bağı türün imkânları doğrultusunda nasıl kurduğu bu 

çalıĢmanın asıl hipotezidir. 

 

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR/KARġILAġILAN GÜÇLÜKLER 

BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun Romanlarında Yapı ve Ġzlek adlı çalıĢma, yazarın on 

iki romanının incelenmesiyle sınırlandırılmıĢtır. Bu romanlar Ģunlardır: Korkak ve 

Canavar (2002), Merderan‟ın Sırrı (2002), Bataklık Ülke (2004), Tanrılar‟ın Alfabesi 

(2005), Şakird (2005), Kardeş Kanı (2006), Bir Hayaldi Gerçekten Güzel (2009), 

Şamanlar Diyarı (2012), Keşifler Zamanı (2013), Özgürlük Uğruna (2014), Osmanlı 

Cadısı (2016), Ahtapot‟un Rüyası (2021). 

Yazar, romanlarında fantastik kurgu, bilim kurgu ve büyülü gerçekçilik 

unsurlarını kullandığı için romanların çözümlenmesinde güçlük yaĢanmıĢtır.  
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1. BARIġ MÜSTECAPLIOĞLU’NUN HAYATI, SANATI VE 

ESERLERĠ 

 

1.1. BarıĢ Müstecaplıoğlu’nun Hayatı 

 

1.1.1. Aile Çevresi 

BarıĢ Müstecaplıoğlu, 1977 yılında Kocaeli‟nin Ġzmit ilçesinde, terzi GülĢen 

Müstecaplıoğlu ile memur Adil Müstecaplıoğlu‟nun oğlu olarak doğmuĢtur. Annesi 

GülĢen Hanım, çocukluğunda dikiĢ okulu yönetmiĢ fakat çocukları olunca daha serbest 

çalıĢabilmek için bir terzi dükkânı açmıĢtır. Uzun yıllar terzilik yapan GülĢen Hanım, 

birçok dernek kurarak bu dernekleri yönetmiĢtir. Kocaeli ÇağdaĢ YaĢamı Destekleme 

Derneğinin kurucu baĢkanlığını yapmıĢ ve Türkan Saylan‟la yakın çalıĢmıĢtır. GülĢen 

Hanım, burada çalıĢtığı Türkan Hanım‟a çok büyük sevgi ve saygı beslemiĢtir. GülĢen 

Hanım, ÇYDD dıĢında otizmli çocuklar, bakıma muhtaç yaĢlılar gibi pek çok 

dezavantajlı insan için de dernekler kurmuĢ ve yönetmiĢtir. Babası Adil 

Müstecaplıoğlu, hayatı boyunca Ġzmit‟te Seka Kâğıt Fabrikasında çalıĢmıĢ, oradan 

emekli olmuĢtur. Müstecaplıoğlu‟ndan altı yaĢ büyük ağabeyi Özgür Esat 

Müstecaplıoğlu da BarıĢ Müstecaplıoğlu gibi devlet okullarında okumuĢ, Ġzmit 

Lisesinden üniversite sınavında derece yapan, ilk ona giren ilk öğrenci olmuĢtur. O yıl 

yeni kurulan Bilkent Üniversitesinde elektronik mühendisliği bölümünü burslu 

kazanmıĢtır fakat akademisyen olmak istediği için fizik bölümüne geçiĢ yapmıĢtır. 

Akademik kariyerinin baĢında Amerika‟da önemli üniversitelerde çalıĢmıĢtır. Uzun 

yıllardır Koç Üniversitesinde fizik profesörü olarak görev yapmaktadır.
1
 BarıĢ 

Müstecaplıoğlu, hukukçu ve siyasetçi Esat Adil Müstecaplıoğlu‟nun (1904-1958) 

torunudur (Yalçın, 2010, s.725). BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun dedesi Esat Adil 

Müstecaplıoğlu‟nun kitaplaĢtırdığı bazı Ģiirleri olmuĢtur ama Adil Müstecaplıoğlu‟nun 

asıl kimliği Türkiye‟nin ilk sosyalist partilerinden birinin kurucu baĢkanlığını yapmak 

olduğu için sanatçı kimliği çok öne çıkmamıĢtır. Mütevazı bir aileye sahip olan 

Müstecaplıoğlu, doğduğu ilçe olan Ġzmit‟te büyümüĢtür. Müstecaplıoğlu evli ve bir 

çocuk babasıdır. 

                                                 
1
BarıĢ Müstecaplıoğlu ile 02.04.2023 tarihinde yazılı olarak yapılan internet tabanlı görüĢme. Yapılan 

görüĢmenin yazıĢma belgeleri kiĢisel arĢivimizdedir. 
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1.1.2. Eğitimi 

Müstecaplıoğlu, ilkokulu Ġzmit‟e yürüyerek gidebileceği bir ilkokulda 

okumuĢtur. Çocukluğu ailesi, akrabaları ve okul arkadaĢları ile Kocaeli sınırları içinde 

geçmiĢtir. Müstecaplıoğlu, ilkokulu mahallesindeki 50. Yıl Cumhuriyet Ġlkokulunda 

okumuĢ, daha sonra Anadolu lisesi sınavını kazanınca ortaokula Gebze‟de Kocaeli 

Anadolu Lisesinde devam ettirmiĢtir. Fen liseleri sınavında Ġstanbul Atatürk Fen 

Lisesini kazanmıĢ, üç sene Ġstanbul‟da yatılı okumuĢtur. Üniversite eğitimini ise 

Boğaziçi Üniversitesi inĢaat mühendisliği bölümünde tamamlamıĢtır.  

 

1.1.3. ĠĢ Hayatı 

Müstecaplıoğlu, 20 yılı aĢkın süredir Yapı Kredi Bankası, Arkas Holding, TAV 

Havalimanları, CK Enerji gibi kurumsal ve genelde 10.000 ve üstü çalıĢanı olan büyük 

firmalarda insan kaynakları alanında çalıĢmakta ve son 10 yıldır bu alanda yöneticilik 

yapmaktadır (a.g.s). 

Hayal gücünü geliĢtiren kitaplarıyla kendisini okuyanların yaratıcılık gücünün 

artmasına katkıda bulunan BarıĢ Müstecaplıoğlu, “Hayal gücü gerçekte nedir, yaratıcı 

fikirler nasıl üretilir?”, “Hayal gücünü iĢ ve ürün fikirlerine dönüĢtürmenin adımları”, 

“Ürettiğimiz fikirlerin uygulanabilir olup olmadığını nasıl anlarız?”, “Problemlere ve 

krizlere yaratıcı çözümler bulmanın yolları”, “Yaratıcı fikirlerimize nasıl hayal 

ortakları buluruz?”, “Yaratıcılığımızı kullanarak nasıl daha etkili bir lider olabiliriz?” 

konularında seminerler vermektedir. Yazar, BirleĢmiĢ Milletler‟in yetkili kuruluĢu 

ICAO‟nun sertifikalı eğitmenidir. Ġnsan kaynakları yöneticisi ve eğitmen sıfatıyla 

Güney Kore, Güney Afrika, Ġrlanda, Moğolistan ve Suudi Arabistan gibi ülkelerde 

seminerler vermiĢtir. Abu Dabi ve Dubai‟yi kapsayan “Building Together” 

programında 30 farklı ülkeden katılımcıya iletiĢim, motivasyon beyin fırtınası 

konularında etkinlikler düzenlemiĢtir (Üzmer, 2019, s.33). 

20 yılı aĢkın süredir küresel Ģirketlerde insan kaynakları ve eğitim alanında 

çalıĢmaktadır. Son görevinde 7 ülkede 15 havalimanı iĢleten TAV Grubunun eğitim ve 

danıĢmanlık Ģirketi TAV Akademiyi yönetmiĢtir. Genel müdür, insan kaynakları 

yöneticisi ve eğitmen kimlikleriyle Güney Kore‟den Güney Afrika‟ya, Ġrlanda‟dan 

Moğolistan‟a dünyanın pek çok ülkesinde konuĢmalar yapmıĢ, eğitimler vermiĢtir. 
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Suudi Arabistan‟da tasarlayıp uyguladığı değiĢim ve geliĢim programı, Türkiye Eğitim 

ve GeliĢim Platformu tarafından Ģirket sonuçlarına en çok katkı sağlayan program 

dalında ödüllendirilmiĢtir. Abu Dabi ve Dubai‟yi kapsayan Building Together 

programında 30 farklı milletten 1300‟ü aĢkın katılımcıya iletiĢim, motivasyon ve beyin 

fırtınası etkinlikleri düzenlemiĢtir. Müstecaplıoğlu, “Yaratıcılık Kodu” geliĢim 

programında mühendislik altyapısını, küresel eğitmen, yönetici, yazar ve konuĢmacı 

deneyimleriyle buluĢturarak zihnimizi daha yaratıcı olma yönünde kodlamanın ve 

“iĢ”e yarayan fikirler geliĢtirmek için kullanmanın yollarını anlatmıĢtır (Ġ.K.1) (BarıĢ 

Müstecaplıoğlu özgeçmiĢ (t.y)). 

Müstecaplıoğlu iĢ hayatındaki zorlukları Ģu Ģekilde dile getirmektedir: 

Yazar kimliğimle iĢ insanı kimliğimi birlikte yaĢamak bazen yorucu olabiliyor. Ġki kimliğim 

için de çok çalıĢmam gerekiyor, kimi zaman ikisinin beklentileri birbiriyle çatıĢabiliyor. 

Örneğin bir yazar olarak pek çok etkinliğe davet ediliyorum, bazen yurtdıĢından bile davet 

alıyorum, ama iĢlerim nedeniyle bu etkinliklerin çoğuna katılamıyorum. Yine de geçinmek 

için kitaplarımdan gelecek gelire ihtiyaç duymamayı seviyorum, anlamlı buluyorum. 

Örneğin çocuğumun okul taksitlerini ödemek için edebiyattan para kazanmam gerekseydi, 

yazmak benim için bir tutku ya da topluma bir katkı olmaktan çıkıp profesyonel bir iĢe 

dönüĢebilirdi. Kitaplarının kaç adet satacağını, kendi türünde fark yaratan özgün bir roman 

yazmaktan daha fazla dert eden yazarlara dönüĢebilirdim. Kitaplarımdan para kazanmak 

zorunda kalmamak, hayatım boyunca kendi sevdiğim türlerde, özgürce yazmamı ve bu 

türlerde sınırları zorlamamı mümkün kıldı (a.g.s). 

       Yazarın çeĢitli eserleri bugüne kadar Bulgarca, Çince, Hintçe, Almanca, 

Sırpça, Bulgarca, Lehçe, Arapça ve Ġngilizceye çevrilmiĢtir. BarıĢ Müstecaplıoğlu, 

ġanghay Edebiyat Festivali‟ne konuĢmacı olarak davet edilen ilk Türk yazar olmuĢtur. 

Bombay Edebiyat Festivali, Frankfurt ve Londra Kitap Fuarları gibi birçok uluslararası 

etkinliğe konuĢmacı olarak katılmıĢtır. Türkiye‟nin ilk fantastik kurgu serisinin yazarı 

olan Müstecaplıoğlu‟nun kitapları bugün onlarca okulda öğrencilere yaratıcılıklarını 

geliĢtirmek için okutulmaktadır. Boğaziçi, Bilgi, Koç gibi üniversitelerde hayal gücü 

ve yaratıcılık üzerine seminerler vermektedir (Ġ.K.1) (BarıĢ Müstecaplıoğlu. (t.y)). 

Fantastik edebiyata büyük katkıları olan yazar, 2012 yılında Fantazya ve Bilim 

Kurgu Sanatları Derneğinin kurucuları arasında yer almıĢtır. BarıĢ Müstecaplıoğlu 

yapılan röportajda FABĠSAD‟ın kuruluĢ amacını Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

FABĠSAD bir sanatçı derneği. Fantazya, bilimkurgu ve korku gibi hayal gücünü temel alan 

türlerde eser veren tüm sanatçıları ve bu eserlerin insanlarla buluĢmasını sağlayan yapımcı, 

editör, yayıncı gibi profesyonelleri bir araya getirmeyi hedefledik. Bu birleĢmeden bir 

sinerji doğmasını, bu türlerde daha çok ve daha kaliteli eserler verilmesini, bu eserlerin daha 

fazla duyulmasını amaçlıyoruz. FABĠSAD‟ı 10 sene önce yakın dostlarımızla kurduk, 

bugün 100‟ün üzerinde sanatçı üyemiz var. Ülkemizde bu türlerin tanınması ve doğru 

anlaĢılması için hayatı boyunca mücadele veren, çok sayıda esere imza atan Levanten 
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yazarlarımızdan Giovanni Scogmanillo adına yayınlanmamıĢ öyküden romana, öykü 

kitabından illüstrasyona birçok alanda ödüller veriyoruz. Fantazya, bilimkurgu ve korku 

türlerinde yazmak ya da çizmek isteyen gençler, diğer sanat platformlarında kendilerine yer 

bulamıyorlar, hatta bazen ciddiye bile alınmıyorlar. Bu nedenle onlara cesaret vermek ve 

sanatta hayal gücünü taçlandırmak adına FABĠSAD‟ın yaptığı çalıĢmaları çok anlamlı 

buluyorum. Derneğin kurucularından biriyim, bu sene de baĢkanlığını yapıyorum (a.g.s). 

 

1.2. BarıĢ Müstecaplıoğlu’nun Sanat AnlayıĢı  

Fantastik edebiyatının önemli kalemlerinden biri olan BarıĢ Müstecaplıoğlu, 

roman alanında eserler vermenin yanı sıra hikâye, roman eleĢtirileri ve kiĢisel geliĢim 

kitapları da kaleme almıĢtır. “Balık Avı” baĢlıklı ilk öyküsü Yaşasın 

Edebiyat dergisinde yayımlanmıĢtır. Öykü ve yazılarını daha sonra Kitap-lık, Varlık, 

Altyazı ve Radikal gibi süreli yayınlarda yayımlamayı sürdürmüĢtür. Öykü ile 

baĢladığı serüveninde romana yönelen yazar edebiyat dünyasında daha çok fantastik 

romanlarıyla öne çıkmıĢtır. “Rüzgârın Yolculuğu” isimli öykü ile 1995 Ġstek Vakfı 

Mezunları Ġffet Esen Öykü Ödülü‟nü kazanmıĢtır.  

Yazın hayatına öykü ile baĢlayan BarıĢ Müstecaplıoğlu, yazarlık hayatında 

farklı türlerde eserler vermeye, kendini tekrar etmekten kaçınmaya özen gösteren bir 

yazardır. Türkiye‟de daha önce yazılmamıĢ ya da az yazılmıĢ türlerde eserler vermeyi, 

daha önce iĢlenmemiĢ konuları iĢlemeyi tercih etmiĢtir. Yazar, bu konu hakkında 

yapılan söyleĢide Ģunları söylemektedir: 

Bu kalabalığa bir tane daha kitap ekleyeceksen ben hep Ģunu soruyorum, ben bu kitapta 

neyi farklı yapıcağım? Nasıl farklı bir öykü anlatacağım, insanlara daha önce okumadığı 

neyi sunacağım?Ġnsanlar bana vakit ayırsınlar, hayatlarının üç beĢ saatini belki üç beĢ 

gününü bana ayırsınlar, kitap okumanın bir değeri olsun. Onun için sürekli bir araĢtırma 

yaparım. ĠĢlenmemiĢ konuları araĢtırmaya çalıĢırım. Mehmed Siyah Kalem‟i de böyle 

keĢfettim. Benim fantastik kitaplarım Perg Efsaneleri, ġamanlar Diyarı için kendi türünde 

ilk eserler diye hep konuĢulur, aslına bakarsanız yazdığım çoğu Ģey kendi türünde ilk eser 

olmasa bile o türde iĢlenmemiĢ bir yere dokunan bir konudur genelde.
2
 

Yazar, Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında daha önce roman veya baĢka 

bir eserde hiç iĢlenmemiĢ Mehmed Siyah Kalem‟i iĢlemiĢtir. Ahtapotun Rüyası 

romanında ise bir romanda ve eserde iĢlenmeyen küme baĢ ağrısını iĢlemiĢtir. 

Müstecaplıoğlu daha çocuk yaĢta edebiyata ilgi duymuĢtur. Ġlkokul ve 

ortaokulda öyküler yazıp öğretmenlerine, arkadaĢlarına okuyan Müstecaplıoğlu, 

çevresinden olumlu dönüĢler alınca içindeki yazma hevesi daha da artmıĢtır. Onu 

                                                 
2
 Ek kısmında BarıĢ Müstecaplıoğlu ile 24.03.2023 tarihli söyleĢimize bakınız. 
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yazmaya yönlendiren ve bu konuda motive eden Ģey iyi bir kitaptır. Müstecaplıoğlu 

kendisini farklı diyarlara götüren, hayata daha farklı bakıĢ açıları kazandıran, baĢka 

insanların gözünden dünyayı görmesini sağlayan iyi bir kitap okuduğunda çok mutlu 

olmuĢ ve bu duyguyu yazdığı yazılar ile baĢka insanlara tattırmak istemiĢtir. Yazar, 

daha küçük yaĢlarda yazar olma isteğinin olduğunu yapılan söyleĢide Ģu sözlerle 

anlatmaktadır: 

Ġlkokul, ortaokulda öyküler yazıp arkadaĢlarıma, öğretmenlerime okutmak için heyecan 

duyan bir çocuktum. Beni aslında o zamanlarda en baĢta motive eden Ģey iyi kitaplardı. 

Beni böyle gerçekten farklı diyarlara götüren veya hayata daha farklı bakıĢ açıları 

kazandıran, baĢka insanların gözünden dünyayı görmemi sağlayan iyi bir kitap okuduğumda 

çok mutlu olurdum, gerçekten. Ġçimde bir mutluluk hissi oluĢurdu ve ben de insana bu 

mutluluğu hissettirmek istiyorum, Ģeklinde çocukça da olsa içimde bir heyecan 

duyuyordum. Hatta hatırlarım ben çok küçük yaĢlarda böyle büyük büyük yazarların 

kitaplarını üst üste dizip ben de bunlar gibi kitaplar yazacağım Ģeklinde etrafta dolaĢan bir 

çocuktum. Ġlkokul, ortaokul zamanlarımdan bahsediyorum. Ġlk öykülerimi zaten ilkokulun 

sonlarında yazmaya baĢladım (a.g.s). 

Müstecaplıoğlu daha ilkokul yaĢlarında hemen hemen bir öykü kurgusunun 

nasıl yapılacağını bilir fakat bu yaĢlarda tam anlamıyla edebî bir eser ortaya 

koyamamıĢtır. Müstecaplıoğlu liseye geldiğinde yazma tutkusu daha da güçlenmiĢ ve 

yazmaya daha profesyonel olarak bakmaya baĢlamıĢtır. Yazılarını dergilere 

göndermeye baĢlayan Müstecaplıoğlu‟nun ilk öyküsü “Balık Avı”, Yaşasın Edebiyat 

dergisinde yayımlanmıĢtır. Müstecaplıoğlu, lise yıllarındaki yazma deneyimleri ve 

dergilerde yayınlanan öyküleri hakkında yapılan söyleĢide Ģunları söylemektedir: 

En sonunda konuya lise yıllarında daha profesyonel bakmaya baĢladım. O zamana kadar 

yazdığım öykülere baktım gerçekten küçük yaĢlardan beri yazmak için heyecan var içimde 

ama iyi yazabiliyor muyum gerçekten yoksa beni sevenler teĢvik mi ediyorlar, sadece iyi 

yazıyorsun diye sırtımı mı sıvazlıyorlar, bilemiyordum. Sonra öykülerimi dergilere 

göndermeye baĢladım. ĠĢte YaĢasın Edebiyat gibi dergiler vardı o zamanlar Ģu anda artık 

yayın hayatı yıllar önce sona eren dergilerden. Varlık gibi dergiler o zamanlardan bu 

zamanlara devam ediyorlar. Buralara öykülerimi göndermeye baĢladım. Ustaların seçtikleri 

bölümler vardı, orada tanınmamıĢ kiĢilerin öykülerini basıyorlardı. Baktım benim de orada 

öykülerim çıkmaya baĢladı. „Balık Avı‟ diye bir öyküm çıkmıĢtı orada mesela. Güzel 

yorumlar aldı. Daha çok küçük yaĢlarda lise çağlarımda yazdığım bir öykü (a.g.s). 

BarıĢ Müstecaplıoğlu lise döneminde durum öyküleri yazmıĢtır. 

Müstecaplıoğlu‟nun bu dönemde okuduğu yazarlar Sait Faik, Murathan Mungan, 

YaĢar Kemal, Elif ġafak ve Nazlı Eray‟dır. Yazar, bu dönemde babasının 

kütüphanesinde bulunan Rus edebiyatı klasiklerini okumuĢ ve bu romanlardan çok 

etkilenmiĢtir. Yazar, okuduğu yazarlar ve Rus edebiyatı ile ilgili düĢüncelerini yapılan 

söyleĢi de Ģu Ģekilde dile getirmektedir: 
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Ben o zamanlar Sait Faik, Murathan Mungan, YaĢar Kemal son dönemlerde Elif ġafak ama 

o dönemlerde Nazlı Eray diyebilirim. O da fantastik sayılabilir ama ben o zamanlar çok 

fantastik okumuyordum Nazlı Eray‟ı da normal edebiyatın içinde okuyordum. Rus edebiyatı 

dikkatimi çekiyordu. Çünkü babamın kütüphanesi Rus edebiyatı klasikleri doluydu. Babam 

Rus edebiyatını seven bir adamdı. Büyük bir kütüphanesi vardı. Orada ġolohovlar, 

Dostoyevskiler, Tolstoylar bütün Rus klasikleri vardı. Ben çok küçük yaĢlarda bunları 

okurdum ve sıkılmazdım. Üç yüz dört yüz sayfalık kitabı otururdum, ortaokul çağında 

sıkılmadan okurdum ve kendimi gerçekten baĢka bir dünyada hissederdim. Rusya‟da onlar 

ile dolaĢıyormuĢum, olayları yaĢıyormuĢum Ģeklinde (a.g.s). 

Müstecaplıoğlu‟nu okumaya sevk eden Ģeylerin baĢında babasının zengin 

kütüphanesi gelir. Yazar, babası ve kütüphanesi hakkında yapılan internet tabanlı 

röportajda Ģunları söylemektedir: 

“Okumayı seven, entelektüel bir insandı, evimizde babamın kitaplarından 

oluşan büyük bir kütüphanemiz vardı, Yaşar Kemal‟le, Tolstoy‟la, Dostoyevski‟yle 

daha çocuk yaşta babamın kütüphanesinde tanıştım‟‟ (a.g.s). 

Yazar, lise yıllarında öyküleri yayınlanmaya baĢlayınca üniversite yıllarında 

roman yazmaya karar vermiĢtir. Müstecaplıoğlu, öykü yazmayı sevse de roman yazarı 

olmak istemiĢtir. Öykü, kendisini geliĢtirmek için yaptığı çalıĢma olmuĢtur (Uludağ, 

2002). Müstecaplıoğlu, üniversite yıllarına gelince öykülerinin yayımlanmasından 

aldığı motive ile roman yazmaya karar vermiĢtir. Müstecaplıoğlu yazar olmaya 

Boğaziçi Üniversitesinde kaldığı öğrenci yurdunda karar vermiĢtir. Müstecaplıoğlu, 

öğrenci yurdundayken ranzanın yan duvarına acı çeken ve çaresiz kalmıĢ bazı insan 

fotoğrafları asmıĢtır. Müstecaplıoğlu, çevresindeki acılardan, haksızlıklardan, 

zalimliklerden fazlasıyla etkilenen, bu tür kötülüklere karĢı bir Ģeyler yapma ihtiyacı 

duyan biridir. Müstecaplıoğlu, dünya üzerinde yaĢanan bu acıları dindirecek bir çare 

aramıĢ ve bu acıları yazar olarak dindirebileceğine inanmıĢtır. Yazar olmaya karar 

verdiği geceyi 20 Yaşıma Mektup kitabında 20 yaĢına yazdığı mektupta Ģu sözler ile 

dile getirmektedir: 

Tek bir insanın ya da kesimin ıstırabını dindirmeye çalıĢmak sana yetmiyordu, tüm acıları 

azaltabilecek bir yol arıyordun. Sonunda bir gece, tek baĢına camdan dıĢarıya, karanlıkta 

parlayan yıldızlara bakarken aklına bir fikir geldi. Hayatının yol haritasını çizdiğin o geceyi 

unutman mümkün değil. Yalnızdın ve uykusuzdun, zihninde geleceğin için seçebileceğin 

sayısız yol sanki birer bedene kavuĢmuĢ, kıyasıya kavga ediyordu. Aradığın yanıt bir anda 

zihninde tüm berraklığıyla beliriverdi. Aynı anda hem bir doktor hem bir mühendis hem bir 

mucit hem bir siyasetçi hem bir bilim insanı olamazdın, olabilseydin bile dünyanın her 

noktasına ve her derdine yetiĢemezdin. Fakat üzerinde yaĢadığın Ģu koca gezegende, 

milyarlarca insan arasında bunları yapabilecek olanlara baĢarıya ulaĢmaları için yardım 

edebilirdin. Ġnsanların daha iyi doktorlar, daha iyi mühendisler, daha iyi mucitler, daha iyi 

siyasetçiler, daha iyi bilim insanları, her Ģeyden önce daha iyi insanlar olmalarına katkı 

sağlayabilirdin. Onların elleriyle, gözleriyle, imkânlarıyla, yetenekleriyle, dünyanın farklı 
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yerlerinde, on yıllar, hatta yüzyıllar boyunca, çok farklı sorunların çözümünde rol 

oynayabilirdin. 

Elindeki tek araç yazma yeteneğindi. Bu hayatta az çok bir fark yaratacaksan, bunu ancak o 

güne kadar keĢfettiğin tek güçlü yanın, kelimelere olan hâkimiyetinle yapabilirdin. 

Ġnsanların senin isyan ettiğin acılara empati kurmalarını sağlayacak kadar iyi yazabilmen 

gerekiyordu (…) (Müstecaplıoğlu, 2020, s.40). 

 Müstecaplıoğlu, topluma karĢı sorumluluk hisseden, baĢkalarını mutlu 

etmek isteyen biridir. Topluma karĢı sorumluluğunu yerine getirebilmek ve insanları 

daha mutlu yapabilmek için yazmak istemiĢtir. Yazar bu konu ile ilgili yapılan 

söyleĢide Ģunları söylemektedir: 

Benim bir gücüm varsa o gücüm de edebiyatsa, yazmaksa elimden geleni yaptım 

diyebilmek istiyorum. Ondan sonra bu kitap birine etki eder, birinin düĢüncesini değiĢtirir 

veya değiĢtirmez o benim dıĢımda. Dediğim gibi ben diğer insanların hayatında sadece 

figüranım. BaĢka insanların hayatında tahakküm gücü olan bir insan değilim ama kendi 

hayatım üzerinde baĢrol olmak, bir sorumluluk almak zorundayım. Kendi adına sorumluluk 

almak ne demek? Ben yazabiliyorsam ve bir sıkıntı görüyorsam o sıkıntıyı kitaplarımda 

paylaĢmak zorunda hissediyorum kendimi. Ondan sonrası diğer insanların kendi 

hayatlarında bunu nasıl değerlendireceği, onların filmlerinde bunu nasıl kullanacakları 

kendilerine kalmıĢ (a.g.s).
 

Müstecaplıoğlu, öyküden roman yazmaya geçiĢ aĢamasını yapılan söyleĢide Ģu 

sözler ile dile getirmektedir: 

“Öyküden romana geçiş aşamasında kurgu nasıl yapılır, karakter nasıl yapılır, 

geliştirilir bunları oturup ders gibi çalıştım. Üniversite zamanlarında roman yazma 

sürecine geçtiğimde fantastik edebiyat ile tanıştım‟‟ (a.g.s). 

Müstecaplıoğlu, yazma yeteneğini geliĢtirmek için gece gündüz çalıĢmıĢ, usta 

yazarların eserlerini birer ders kitabı gibi okumuĢ, çarpıcı cümlelerin ve diyalogların 

altlarını çizmiĢ, duyguları nasıl iĢlediklerini, öykülerine nasıl kattıklarını, okurlarının 

yarattıkları karakterlerle duygudaĢlık kurmalarını nasıl sağladıklarını anlamaya 

çalıĢmıĢtır. Yazar, bazen yalnızca tek bir kelimeyi haznesine katabilmek için o 

sözcüğü içinde geçirebileceği öyküler kaleme almıĢtır (Müstecaplıoğlu, 2020, s. 40). 

Yazar, yalnızca fantazya ve bilim kurgu eserleri okumamıĢtır. Roman sanatının her 

ögesinde, en baĢarılı örnekleri keĢfedip onların tekniklerini özümsemeye çalıĢmıĢtır. 

Bu süreçte yüzlerce yazar incelemiĢ ve hepsinin en iyi yaptığı iĢleri özümseyip bunları 

farklı Ģekillerde bir araya getirerek üzerlerine yeni ve yaratıcı fikirler eklemiĢtir. 

Senelerce pratik yaparak kendi özgün üslubunu oluĢturmaya çalıĢmıĢtır. Yazar bu 

çalıĢmaları sırasında Türkçeyi baĢtan öğrenmesi gerektiğinin farkına varmıĢ ve Türkçe 

sözlükler, deyimler ve atasözleri kitapları okumaya baĢlamıĢtır. Bu kitaplardan 
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öğrendiği sözcükleri zihnine kazımak için bu sözcüklerin içinde geçtiği öyküler 

yazmıĢtır (Müstecaplıoğlu, 2021, s.95). 

Müstecaplıoğlu fantastik türle ağabeyi sayesinde tanıĢmıĢtır. Müstecaplıoğlu 

ağabeyinin kütüphanesinden okuduğu Ursula K. Le Guin‟in Yerdeniz serisi, J.R.R. 

Tolkien‟in eserleri, Margaret Weis ve Tracy Hickman yazdığı Ejderha Mızrağı serisi 

yazar üzerinde büyük etkiler oluĢturmuĢ ve yazar fantastik dünyanın sınırsızlığı ile 

tanıĢmıĢtır. Müstecaplıoğlu fantastik türü seçmesindeki nedeni Ģu Ģekilde 

anlatmaktadır: 

Lise çağlarıma kadar fantastik kurguya epey uzaktım, ağabeyim o dönem bu türe meraklı 

olduğu için zengin bir kitaplığı vardı, Ursula K. Leguin‟le, Tolkien‟la, Ejderha Mızrağı ile 

onun sayesinde tanıĢtığımı söyleyebilirim. Sadece bir meraktan okumaya baĢladığım bu 

kitaplar sonradan beni içlerine çekti, anlatmak istediğim pek çok Ģeyi bu türü kullanarak 

çok zengin ve sürükleyici bir kurgu içinde anlatabileceğimi fark ettim (Ġ.K.2) Kayıp Rıhtım. 

(2021). 

Müstecaplıoğlu, seneler boyunca fantastik, bilim kurgu, distopya, kiĢisel 

geliĢim, çocuk kitabı gibi farklı tarzlarda öyküler ve romanlar yazmıĢ ve en sonunda 

fantastik ve bilim kurgu türünde karar kılmıĢtır. Yazarın bu alanı seçmesindeki en 

önemli nedenlerinden biri diğer kitapların arasında kaybolup gitmeyecek eserleri bu 

türlerde yazabilecek olmasıdır (Müstecaplıoğlu, 2020, s.41). Kendisini fantazya ve 

bilim kurgu yazarı olarak tanımlayan Müstecaplıoğlu, bu iki tür hakkındaki 

düĢüncelerini “Türkiye‟de Bilimkurgu” isimli yazıda Ģu Ģekilde ifade etmektedir: 

(…) Fantastik edebiyat için, gerçek hayatta asla yaĢanamayacak olaylar içeren öyküler 

Ģeklinde basit bir tanımlama yapmak mümkün, ama aslında bu biraz da bizim gerçekliği 

nasıl algıladığımızla ilgili. Örneğin cinlerle karĢılaĢan bir adamın hikâyesi, bir okur için son 

derece fantastikken, cinlerin varlığına inanan dindar biri için gayet gerçekçi bir anlatı 

olabilir. 

Bilimkurgu için ise bir tür gelecek öngörüsü demek olası, günümüzde yaĢanması mümkün 

olmayan ama gelecekte yaĢanabilecek olaylar ya da uzaylılar gibi bugün varlığını 

bilmediğimiz fakat bir gün karĢımıza çıkabilecek unsurlar içermeleri esastır. Ama bu tanım 

da söz konusu sanat olunca epey muğlaklaĢır, birçok bilimkurgu eseri aslında bilimsel 

temellerden çok romancının ya da senaristin fantazyalarına dayanır” (Ġ.K.3) (Artful Living, 

2015). 

  Fantastik edebiyat, Müstecaplıoğlu için tek bir Ģey değildir. Onun için 

fantastik edebiyat bazen gerçek dünyanın rutinlerini kırmak, bazen de gerçek dünyada 

olanları sıra dıĢı bir Ģekilde aktarmaktır: 

Bence fantastik edebiyat tek bir Ģey değil, yeri geliyor dünyanın rutinliğini kırmak için bir 

yol oluyor, yeri geliyor gerçeği özgün bir Ģekilde ifade etmenin renkli bir aracı. Fantastik 

kurgu okurken bazen farklı bir dünyada gezinmekten haz duyuyorum bazense o dünyanın 

arka planında kıskançlık, Ģehvet, ego gibi gerçek dünyaya ait kavramları keĢfetmekten 

(Ġ.K.4) (Kayıp Rıhtım, 2021).  



  

 

  29 

  

Müstecaplıoğlu‟nun sanat anlayıĢı, hayal kavramı üzerinde ĢekillenmiĢtir. 

Müstecaplıoğlu, hayal kavramını edebiyat içinde bilim kurgu ve fantastik bağlamda 

kullanmıĢtır. Yeni dünyalar keĢfetmekten keyif alan yazar, yarattığı eserlerle keĢfetme 

duygusunu okuyucusuna hissettirmek istemiĢtir. Hayal gücünün her zaman geniĢ 

olduğunu dile getiren yazar, romanın yalnızca hayal gücü ile yazılmayacağını kurgu, 

karakter yaratma, inandırıcı diyaloglar yazma, etkileyici tasvirler yapma gibi 

unsurlarda da ustalık gerektiğini belirtmektedir. Hayal gücünün insanlara dünyayı 

baĢka açılardan görme yeteneği kazandırabileceğine inanan Müstecaplıoğlu, edebiyatın 

sıkıcı olması gerekmediğini, aksine eğlenmek, merak duymak, heyecanlanmak ve 

hayatı yaĢanabilir kılmak için gerekli olduğunu dile getirmektedir. Hayal gücünü 

geliĢtirmenin çok önemli olduğunu dile getiren Müstecaplıoğlu, hayal gücünün birçok 

alanda da baĢarının temeli olduğuna inanmakta, fantastik edebiyatın ülkemizde var 

olması gerektiğine dikkat çekmektedir: 

Her zaman söylediğim gibi, fantazya ve bilimkurgu eserleri tek baĢlarına bir halkın 

yaratıcılığını geliĢtirmez ama bu tür eserler ancak yaratıcılığın önemsendiği ülkelerde 

geliĢirler. Saydığım yeni buluĢları insanlığa kazandıracak ülkelere baktığınızda, oralarda 

süper kahramanlar, hayali diyarlar, uzay yolculukları hayal eden ve bunları romanlarında, 

filmlerinde iĢleyen sanatçılar da görürsünüz. Çünkü bir toplumda hayal gücü ve yaratıcılık 

yalnızca tek bir alanda geliĢmez, bu yönleri güçlü gençler eğer ileride iĢ dünyasına 

girerlerse Facebook, Google gibi yeni iĢ fikirleri geliĢtirir, mühendis olurlarsa arabaları, 

uçakları düĢler ve yaratır, bilim adamları olurlarsa uzaya gitmeyi ya da robotlar yapmayı 

hayal eder ve bunun yollarını bulurlar. Sanatla ilgilenirlerse de fantastik ve bilimkurgu 

öyküleri düĢler, kâğıda döker ya da filme çekerler (Ġ.K.5) Artful Living. (2015).  

Hiç kimsenin yoktan bir Ģey var etmediğini, gerçek hayatta gördüğü, dinlediği, 

yaĢadığı Ģeyleri alıp onları hayal gücünde farklı Ģekillere sokarak fantastik karakterler 

yarattığını belirten Müstecaplıoğlu, mükemmel karakterler yaratmaktan çekindiğini ve 

mükemmel karakterler yaratmak yerine sorunları olan, insanların özdeĢleĢebileceği 

karakterler yarattığını dile getirmiĢtir. Mükemmel kahramanlardan rahatsızlık 

duyduğunu dile getiren yazar, okuduğu çoğu kitabın kahramanın çok akıllı, zeki, 

elinden her iĢ gelen, güzel görünümlü, çok cesur insanlar olduğunu söylemektedir. 

Gerçek hayatta bunların olmadığını, bundan dolayı da fantezi dünyasında olmaması 

gerektiğini düĢünmektedir. Romanlarında derinliği olan, sorunları bulunan ve 

insanların özdeĢleĢebileceği karakterler yaratmıĢtır: 

Karakterlerimin hemen hepsi geçmiĢinde sırlar taĢıyan, kendi vicdan azaplarıyla uğraĢan iç 

çeliĢkileri olan kiĢiler. Hiçbirimiz mükemmel değiliz ama mükemmel olmamamız 

kahramanlık yapamayacağımız anlamına gelmez. Kimse anasının karnından kahraman 

doğmuyor ve karakterler aracılığıyla kahramanlığa giden süreci açıklamaya çalıĢtım 

(Uludağ, 2022).  
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Yazar, kurgularındaki kiĢiler ve olaylar ile gerçek dünyadaki kiĢiler ve 

olayların aslında aynı duyguları, iç çatıĢmaları, benzer bireysel ve toplumsal ön 

yargıları anlattığını, insanı tanımlayan Ģeyin görünüĢü mü yoksa seçimleri mi 

olduğunu sorguladığını dile getirmektedir. Müstecaplıoğlu, olayları yalnızca büyülü bir 

ortama taĢıdığını, kahramanların üzerine rengârenk kostümler giydirerek okuyucuya 

aynı hikâyeyi daha eğlenceli ve merak uyandırıcı biçimde sunduğunu ifade etmektedir: 

“Promlar, hurglar, burfenler bunlar farklı değil yani ben aslında gerçek dünyadan bu 

fikirleri, duyguları alıyorum,  onlar üzerine böyle renkli kıyafetler giydiriyorum,  kendi 

yarattığım diyara taĢıyorum ama aslında insanın kendi doğasındaki dert olarak gördüğüm 

Ģeyleri anlatıyorum romanlarımda da‟‟ (a.g.s). 

Yazar, eserlerini oluĢtururken edebiyat dıĢında müzikten, görsel sanatlardan 

yararlanarak tarih kitaplarını, akademik kitapları, modern çağda kapitalizmin nasıl 

olması gerektiğini anlatan ekonomi kitaplarını okuyarak hepsinden farklı fikirler 

almaya, edebiyat dıĢından beslenerek edebiyatı zenginleĢtirmeye çalıĢmıĢtır. Yazar 

alanın dıĢına çıkarak yaratıcı fikirler ve eserler ortaya koymayı sever. Yazar bu konu 

hakkında yapılan söyleĢide Ģunları söylemektedir: 

“ġimdi aslında birçok farklı farklı Ģeyden etkilendim. Ben dünyada ulaĢabildiğim her türlü 

kaynaktan beslenmeye çalıĢıyorum açıkçası romanlarımı zenginleĢtirmek için. ġimdi demin 

söylediğim Ģeye dönücem farklılaĢtırmak için uğraĢıyorum demiĢtim ya. Yaptığınız Ģeye 

fark katmak için alanınızın dıĢına çıkmanız lazım. Mesela, ben sadece edebiyattan ilham 

alarak bir ırk yaratmaya çalıĢsam o zaman çok da yeni bir Ģey yaratmam o kadar da kolay 

değil çünkü zaten edebiyat alanında olan Ģeyleri kullanıcam ama görsel sanatlardan 

beslenirsem iĢte o zaman yepyeni bir hikâye anlatabiliyorum. Edebiyata görsel sanatlardan 

ilham alırsam farklı bir Ģey katabiliyorum bu yaratıcılığın kökenidir zaten. Yaratıcılığın 

kökeninde kendi alanınızın dıĢına çıkıp farklı kaynaklardan beslenmek vardır‟‟(a.g.s). 

Yazar, fantastik edebiyattan temel bazı unsurları alsa da bazı unsurları 

değiĢtirerek eserlerinde kullanmayı tercih etmiĢtir. Yaratıcılığın önemine değinen 

yazar, fantastik edebiyatta temel olan bazı unsurları kırıp bükerek kendi romanına 

uygun hâle getirerek yazmıĢtır. Hem gerçek dünyada olanları olduğu gibi alıp iĢlemek 

hem de fantastik türde olanları olduğu gibi alıp iĢlemek yazarın sanat görüĢüne terstir. 

Müstecaplıoğlu eserlerinde yenilik peĢindedir. Bu nedenlerden dolayı fantastik 

romanlarında Batı edebiyatında olan güzellik fetiĢini kırmak istemiĢtir. Yazar bu konu 

hakkında Ģunları söylemektedir: 

“Onlarda da kitabın temasına uygun yapmaya çalıĢıyorum. Oradaki kitabın teması 

önyargılar olduğu için ben mesela fantastik edebiyattan çok temel bazı Ģeyleri aldım ama 

Gerçekler Kırıldı kitabımda olduğu gibi aslında onları kırıp bükerek onları farklı bir yere 

taĢıyarak kullandım. Ben yaratıcılık yapmanın önemli olduğunu düĢünüyorum. Onları aldım 

ve kırdım ne yaptım normal Ģartlarda? Yüzüklerin Efendisi‟nde de öyledir.  Helfler güzel ve 

birçoğu da iyidir, birkaç tane hain vardır ama Helfler genelde ideal bir ırktır ve çok 
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güzeldirler çünkü batı edebiyatı masallardan beslendiği için,  masallarda iĢte güzel prenses,  

çirkin cadı kapsamında olduğu için. Tabii son model masallar öyle değil, ġrek ile birlikte 

bunu kırdılar onlar da ama kökene inerseniz külte inerseniz böyledir o da. Yunan 

mitolojisine kadar gider iĢte, kaslı Apollol, böyle yakıĢıklı tanrılar, güzel Heralar falan. 

Yani tanrılar mükemmeldir, dıĢ görünüĢleri de öyledir hatta Üç Yüz Ispartalı gibi filimlerde 

böyle kolu bacağı kötü gözüken bebekleri öldürürler. Batı kültüründe güzellik fetiĢi vardır. 

ġimdi ben bunu kırmak için orada en onurlu ırk Perg Efsaneleri‟nde promlar. Promlara 

bakarsanız böyle kıllı mıllı Yüzüklerin Efendisin‟de iĢte ork veya troll denen yaratıklara 

benziyorlar. Mesela, ben Batı edebiyatı ve Batı fantastiğinde genelde kötü olarak 

tanımlanan Ģeyleri aldım promlara taĢıdım‟‟(a.g.s.). 

Yazarın fantastik edebiyatı sevme nedenlerinden biri de doğa ile iç içe olan 

kahramanlar yaratabilmesidir. Müstecaplıoğlu‟nun fantastik romanları orman, deniz, 

gemi gibi açık ortamlarda geçer. Kahramanlar hayvanlar ile dost olurlar, kuĢlara, atlara 

binerler ve doğa ile iç içedirler. Yaratıcılıktan keyif alan yazarın ilham aldığı Ģeyler 

kendi içinde var olan sevdiği Ģeylerdir. Yazar deniz ile ilgili olan her Ģeyi sevmektedir. 

Bu da romanlarında deniz yolculuklarının olmasını sağlamıĢtır. Yazar bu konu 

hakkında yapılan söyleĢide Ģunları söylemektedir: 

“Yaratıcılığınızdan keyif alan bir insansanız böyle bir harita yapmak dünya yapmak son 

derece eğlenceli oluyor açıkçası. Bu arada Ģunu da söyleyebilirim, ilham aldığım Ģeyler 

kendi içimden gelen sevdiğim Ģeyler. Mesela, benim haritalarıma baktıysanız, dünyalarıma, 

çoğu adalardan oluĢur ya da yarımadalardan oluĢur ya etrafı denizle çevrilidir ya da aralarda 

büyük deniz boĢlukları vardır. Çünkü ben korsanları, deniz yolculuklarını, deniz 

canavarlarını çok severim. Deniz Altında Yirmi Bin Fersah çok sevdiğim bir kitaptır, 

korsan hikâyelerine bayılırım Karayip Korsanları gibi filmleri de severim mesela. ġimdi 

ben böyle deniz hikâyelerini sevdiğim için deniz hikâyeleri yazmak istedim. Onun içinde 

dünyamı böyle yolculukların çoğunu, böyle gemiler ile yapılacak Ģekilde 

kurguladım‟‟(a.g.s). 

Yazarın beslendiği kaynaklar arasında sinema da vardır. Özellikle korsan 

filmlerini, savaĢ filmlerini çok sevdiğini dile getiren yazar haftada bir sinemaya 

gittiğini belirtir. Yazar fantastik illüstrasyonları ve Sandman tarzı çizgi romanları da 

sever. Görsel sanatların kendine özgü anlatım teknikleri de yazarın yaratıcılığını 

tetikler. Yazar ileride sinema ya da çizgi romanla ilgili bir Ģeyler yapmayı da 

planlamaktadır (Ġ.K.6). (Indigo, 2012).  

Müstecaplıoğlu‟nu yazarken motive eden Ģeylerden biri de rafa çıkan 

kitaplarını nasıl bir okurun alacağı, hangi duygularla okuyacağı, okuduklarının 

yüreğine ne kadar dokunacağını bilememesidir. Bu bilinmezlikle yazar, eserlerini 

yayınlandıktan sonra büyük bir merak ve heyecan duymuĢtur ve bu duygu sanatçıyı 

yazarken motive etmiĢtir. Müstecaplıoğlu bu duygularını Ģu Ģekilde dile getirmektedir: 

“Yazarken kendimi bitkin hissetmeye başladığımda, kurguladığım öyküye 

inancım azaldığında, milyonlarca seçenek arasından kâğıt üzerinde can vereceğim 
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karakterler ve mekânlar arasında kararsız kaldığımda, beni ayakta tutan ve devam 

etmemi sağlayan en önemli unsurlardan biri, bu merak duygusu olmuştur” 

(Müstecaplıoğlu, 2020, s.34).  

Müstecaplıoğlu eserlerini ortaya koymadan önce eserlerinin temaları ile ilgili 

görseller bulur ve bu görselleri sık sık görebileceği yerlere koyar. Yazar, öğrenciler ile 

yaptığı konuĢmaların fotoğraflarını veya onu motive eden baĢka fotoğrafları da bir 

motivasyon aracı olarak kullanır. Yazar bir romana baĢlarken ilk önce o romanın ana 

hatlarını ve olay örgüsünü içeren iki sayfalık bir özet hazırlamaya odaklanır. Hayalini 

kurduğu yüzlerce sayfalık eseri, iki sayfalık bir roman taslağına indirgemektedir. Özet 

üstünde çalıĢırken pek çok yeni fikir aklına gelir ve öykünün iskeletini zihninde 

olgunlaĢtırır. Kitabın okura sunacağı yenilikleri, kendi türünde nasıl fark yaratacağını, 

okunmayı hak edip etmediğini kafasında kesinleĢtirir. Eğer bu sorulara ikna edici 

yanıtlar veremezse farklı bir kurgu üzerinde çalıĢmaya baĢlar. Yazarın bu süreci genel 

olarak iki üç ay sürer. Yazar, iki sayfalık özetini beğenirse onu temel alarak daha 

kapsamlı, yirmi otuz sayfalık bir özet daha hazırlar. Bu defa her bölümde ne olacağını, 

bölümlerin birbirine nasıl bağlanacağını, karakterlerin özelliklerini ve geçmiĢlerini, 

öykünün zirve noktalarını kurgular. Bu yirmi otuz sayfalık özet yazarın “rehber”idir. 

Bu rehberde eserde yer alacak her bölümün birkaç paragraflık kısa özetleri 

bulunmaktadır. Yazar, bu rehber sayesinde eseri çok daha kolay biçimde ortaya 

koymaktadır. Daha sonra yazar, eserden birkaç ay uzaklaĢır. Eserinden yeterince 

uzaklaĢtığını düĢünen yazar, eserine geri dönerek yazdıklarını bir yazar olarak değil, 

okur olarak değerlendirir ve daha önce gözünden kaçmıĢ hataları ve kurgudaki 

zayıflıkları düzeltir. Daha önce aklına gelmeyen pek çok yeni fikir bulur ve romanına 

ekler (Müstecaplıoğlu,2021, 78-79). 

 

1.3. BarıĢ Müstecaplıoğlu’nun Eserleri 

 

1.3.1. Öyküleri 

 

1.3.1.1. Gerçekler Kırıldı (2019) 

Müstecaplıoğlu‟nun yayımlanmıĢ bir adet öykü kitabı vardır. Gerçekler Kırıldı 

(2019)‟da fantastik öykülerini toplamıĢtır. Müstecaplıoğlu, Gerçekler Kırıldı öykü 
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kitabında okurunu gerçekliğin farklı boyutları arasında bir gezintiye çıkarmayı 

denemiĢtir. Bu gezide okura uzaylılar, Ģamanlar, büyücüler, distopik Ġstanbul 

sokakları, Empatan Münir, avcılar, gizemli gezegenler, iksir ustası Arulet, hayaletler, 

ürkütücü yaratıklar ve hayaletler eĢlik etmektedir.  

 

1.3.2. Romanları 

BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun Ģimdiye kadar yayımlanmıĢ toplam 12 romanı vardır. 

Bunlar yayım sırasına göre Ģöyledir: 

 

1.3.2.1. Korkak ve Canavar (2002) 

Yazar roman yazmaya 2002-2005 yılları arasında yayımlanan ve dört kitaptan 

oluĢan ilk Türkçe fantastik kurgu serisi olan Perg Efsaneleri ile baĢlamıĢtır. Korkak ile 

Canavar (2002), hem Müstecaplıoğlu‟nun hem Perg Efsaneleri adını taĢıyan 

dörtlemenin ilk kitabı ve Türkiye‟de “fantezi edebiyatı”nın ilk romanıdır. Yazar, bu 

romanında romana ismini veren “korkak”ı temsil eden Guorin ve “canavar”ı temsil 

eden Leofold‟un baĢından geçen maceraları anlatmaktadır. Romana daha sonra katılan 

bir diğer kiĢi ise büyücü Geryan‟dır. Serinin ilk kitabı olan Korkak ile Canavar‟da 

kullanılan mekân ise hayalî bir diyar olan Perg‟in Kadi ülkesidir. Geryan‟ın isteği ile 

Öte Diyarlar‟a geçen Leofold ve Guorin, SavaĢ Tanrısı Tshermon‟u yenecek bir yol 

bulmaya çalıĢmıĢlardır. Guorin ve Leofold, Öte Diyarlar‟a geçerek Tshermon‟u yok 

etmeye çalıĢırken Geryan ölmüĢtür. Geryan ölmek üzereyken Leofold ve Guorin‟e 

yardıma ihtiyaç duyduklarında Lufas‟taki Amneh‟e gidebileceklerini söylemiĢtir. 

 

1.3.2.2. Merderan’ın Sırrı (2002) 

Perg Efsaneleri serisinin ikinci kitabı olan Merderan‟ın Sırrı romanı serinin 

ikinci kitabı olup Korkak ve Canavar romanının devamı niteliğindedir. Öte 

Diyarlar‟dan Perg‟e yanlarında Nume ile dönen Leofold ve Guorin, Lufas‟taki 

Amneh‟i bulmak için yola çıkmıĢlardır. Amneh‟i bulma amaçları Leofold‟un niĢanlısı 

Ermira‟yı bulmak için yardım istemektir. Leofold, Guorin ve Nume, Amneh‟i 

ararlarken onun kızı Nela ile karĢılaĢmıĢlardır. Nela, Leofold‟a Ermira‟yı bulmak için 

yardım edeceğini fakat onların da kendisine Merderan‟ın kayıp büyülerini bulmak için 
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yardım etmeleri gerektiğini söylemiĢtir. Leofold, Guorin, Nume ve Nela, Merderan‟ın 

kayıp büyülerini aramaya baĢlamıĢlardır. 

 

1.3.2.3. Bataklık Ülke (2004) 

Merderan, Guorin‟e bir emanet vererek bu emaneti Fuoli‟de yaĢayan Olmen‟e 

teslim etmesini istemiĢtir. Fuoli‟ye gelen Leofold, Guorin, Nume ve Nela, ülkede bir iç 

savaĢın yaĢanmakta olduğunu görmüĢlerdir. Olmen‟in Fuoli‟ye iki hafta sonra 

geleceğini öğrenen Leofold, Guorin ve Nela, bu zamana kadar Fuoli‟de kalarak bu 

savaĢı önlemeye çalıĢmıĢlardır. SavaĢı durdurmayı baĢaran kahramanlar Olmen‟in 

Fuoli‟ye gelmesini beklemiĢlerdir. Fakat Olmen de Dernat‟ta yaĢanan bir savaĢta ağır 

yaralanmıĢtır. Olmen‟in yerine Yuvgot, Fuoli‟ye gelerek Leofold, Guorin, Nume ve 

Nela‟yı Dernat‟a getirmiĢtir. 

 

1.3.2.4. Tanrıların Alfabesi (2005) 

Serinin son romanı olan Tanrılar‟ın Alfabesi‟nde Dernat‟a gelerek Merderan‟ın 

emanetini Olmen‟e vermek isteyen kahramanlar, Yuvgot ve Zeron‟dan tanrıların 

alfabesi olan tılsımların önemini ve bu tılsımların Geryan tarafından çalındığını 

öğrenmiĢlerdir. Geryan‟ın kendi dostları olup olmadığını öğrenmek için Geryan‟ın 

yaĢadığı kuleye gitmek için yola çıkmıĢlardır. Nume ise Yuvgot ile kalarak yaĢanacak 

savaĢ için hazırlık yapmaya baĢlamıĢtır. Bu savaĢ için hazırlanan bir diğer kiĢi ise 

Leofold‟un niĢanlısı Ermira‟dır. Ermira, Dernat‟ta Ferian ismini almıĢ bir süvaridir. 

Ferian ve Nume savaĢı yenmeyi baĢarmıĢlardır. Diğer taraftan Leofold, Guorin ve 

Nela, Geryan‟ın kulesine gelerek ona hesap sormuĢlardır. Geryan; Leofold, Guorin ve 

Nela‟ya onların tanıdığı Geryan‟ın ustası Tergurin olduğunu, gerçek Geryan‟ın kendisi 

olduğunu söylemiĢtir. Ustasının ihanetine uğrayan Geryan, intikam almak ve güçlü 

olmak amacıyla tanrıların tılsımlarına sahip olmak istemiĢtir. Geryan, Guorin‟in elinde 

Merderan‟ın tılsımını görünce ona sahip olmak istemiĢtir. Nela buna izin vermeyerek 

Geryan‟ı öldürmeyi baĢarmıĢtır. Tüm bu olanlardan sonra Merderan; Leofold, Guorin 

ve Nela‟nın yanına gelerek onları bir sınava tabi tuttuğunu söyler. Bu sınavın amacı 

Kadim Diyarlar‟a Perg‟i yok etmemesini ve burada doğru kiĢilerin de yaĢadığını ispat 

etmeyi sağlamaktır. Ermira ve Leofold Tanrılar‟ın Alfabesi romanında birbirlerine 

kavuĢurlar. Leofold, Guorin, Nela, Ermira Dernat‟tan Perg‟e dönmüĢlerdir. 
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1.3.2.5. ġakird (2005) 

Perg Efsaneleri serisini tamamladıktan sonra üniversitede okul yurdunda 

tanıĢtığı Ġslam misyonerlerini konu alan Şakird isimli bir roman yazan BarıĢ 

Müstecaplıoğlu, bu romanında toplumsal gerçekleri ele almıĢ, cemaat hayatına dair 

bilgiler vermiĢtir. Romanda hayata tutunmaya çalıĢan bir gencin cemaatte yaĢadıkları 

ve buradan ayrıldıktan sonraki hayata tutunma çabaları anlatılmaktadır. 

 

1.3.2.6. KardeĢ Kanı (2006) 

Kardeş Kanı (2006), sokak çocuklarını ve onları kullanan suç örgütlerini 

iĢleyen bir polisiye romandır. Yazar, romanda sokak çocuklarının baĢına gelen olaylara 

ve çocuk istismarına dikkat çekmek istemiĢtir. 

 

1.3.2.7. Bir Hayaldi Gerçekten Güzel (2009) 

Bir Hayaldi Gerçekten Güzel (2009) romanı, 14. yüzyılda yaĢamıĢ gizemli 

Ģaman ressam Mehmed Siyah Kalem‟in eserlerini odağına almıĢtır. Roman, Metin ve 

Teoman adında iki yazarın, bir koleksiyoncunun köĢkünde üç ay kalarak Mehmed 

Siyah Kalem‟in resimlerinden esinlenerek bir öykü yazması etrafında ĢekillenmiĢtir. 

 

1.3.2.8. ġamanlar Diyarı (2012) 

Yazar, üç romanından sonra Şamanlar Diyarı serisi ile fantastik türde roman 

yazmaya geri dönmüĢtür. Seri olarak yazdığı bu üç roman ile Ģamanların hayatına 

değinen yazar son kitabı Özgürlük Uğruna‟da Perg Efsaneleri serisini de bir sonuca 

bağlamıĢtır. Bu romanlar Ģunlardır: 

Şamanlar Diyarı (2012) adlı romanında yazar, Ģamanizm ritüellerini 

anlatmıĢtır. Romanda olaylar Delkarna‟da geçmektedir. Delkarna‟da Nasralılar ve 

Delkarnalılar yaĢamaktadır. Nasralılar göz bebekleri beyaz olduğu için Delkarnalılar 

tarafından zulüm görmektedir. Bu zulme uğrayan diğer topluluk ise Ģamanlardır. 

ġamanlar bu zulümlere özel yetenekleri sayesinde karĢı koymuĢlardır. ġamanlar, 

yalnızca kendileri için değil, Delkarna‟da zulme uğrayan herkes için savaĢmaktadır. 
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1.3.2.9. KeĢifler Zamanı (2013) 

Şamanlar Diyarı serisinin ikinci kitabı olan Keşifler Zamanı, Perg topraklarını 

keĢfetmek için yola çıkan Nela ve Darok‟un maceralarını anlatır. Olein, Delkarna‟da 

kalarak Nasralılar ve Delkarnalılar arasındaki çatıĢmayı sona erdirmek ve tahta Torin‟i 

geçirmek için savaĢmıĢtır. Eymar ise ustası Melkara‟dan Ģaman dersleri almaya 

baĢlamıĢtır. 

 

1.3.2.10. Özgürlük Uğruna (2014) 

Şamanlar Diyarı serisinin son romanı olan Özgürlük Uğruna, Perg Efsaneleri 

serisinde geçen olayları da içine alarak iki seriyi birbirine bağlamıĢtır. Ġki serinin de 

sonuca vardığı bu romanda hem Perg‟de hem Delkarna‟da iç savaĢ vardır. Ġki diyar da 

özgürlüğü için amansız bir mücadeleye girmiĢtir. Delkarna, Olein‟in büyük 

fedakârlığı, Perg ise Darok‟un Ģaman güçleri ve Ais‟in komutanlığı sayesinde 

özgürlüğüne kavuĢmuĢtur. 

 

1.3.2.11. Osmanlı Cadısı (2016) 

Osmanlı Cadısı (2016)‟nda hikâye iki ana eksende ilerlemektedir. Bir tarafta 

“Osmanlı‟nın köpekbalığı” olarak nam salmıĢ ġahmeran kalyonunun reisi Haymanalı 

Süleyman PaĢa ile güzelliği her göreni çarpan AyĢe‟nin hikâyesi (daha çok AyĢe‟nin 

hikâyesi); diğer tarafta günümüzden uzak bir gelecekte, bir “Ģehir cumhuriyeti”ne 

dönüĢmüĢ Ġstanbul‟da yaĢayan özel dedektif Kemal‟in hikâyesi vardır. Süleyman PaĢa, 

karĢılaĢtığı olağanüstü bir kazadan kurtardığı, olağanüstü yeteneklere sahip AyĢe‟yi 

yabancı gözlerden koruyup kollamaya; Kemal ise ilk baĢta pek hevesli olmasa da 

sonradan kabul etmek zorunda kaldığı, kendi geçmiĢini de kurcalayacağı bir cinayeti 

aydınlatmaya çalıĢmaktadır.  

 

1.3.2.12. Ahtapotun Rüyası (2021) 

Terk edilmenin acısıyla baĢ etmekte zorlanan Hasan, eskiden ucuz ama 

gösteriĢli bir masa satın almıĢtır. Bunalımlı bir gecede masanın tablasından bir çift 

kadın eli çıktığını görmüĢtür. Dirseklerine kadar dıĢarı çıkan eller, bir ahtapotun 

kollarının suyun üzerinde dans etmesine benzeyen hareketler yapmaktadır. Aynı olay 

sonraki geceler tekrarlanınca Hasan ellere dokunmaya cesaret etmiĢtir. Bu dokunuĢtan 
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öylesine etkilenmiĢtir ki masadaki kadının sırrını çözmek onun için bir tutkuya 

dönüĢmüĢtür. 

Aynı anda genç bir kadın, ölüler diyarında neden kayıp bir ruha dönüĢtüğünü 

anlamaya ve hayattayken iĢlediği suçu hatırlamaya çalıĢmıĢtır. GeçmiĢi düzeltmek için 

yaĢayanların dünyasına dönmenin yolunu bulmalıdır. Cüce bir Tepegöz‟le baĢlayan 

arayıĢında ġahmeran‟dan Zümrüd-ü Anka‟ya, Dede Korkut‟tan Gulyabani‟ye hayal 

gücünün tüm renkleriyle bezeli bir diyarın sırlarını keĢfetmiĢtir. 

 

1.3.3. Çocuk Kitabı 

 

1.3.3.1. Hodi Podi Gökyüzündeki Ülke (2008) 

Müstecaplıoğlu, çeĢitli çalıĢmaları yurt dıĢında yayımlanmıĢ bir çizer olan 

Engin Deniz ErbaĢ‟la birlikte resimli bir çocuk kitabı hazırlamıĢtır. Bu kitapta Anadolu 

ve Doğu Anadolu masallarının, efsanelerinin karakterlerini modern bir bakıĢ açısıyla 

yeniden yorumlayıp fantastik bir çocuk öyküsünün içine katmıĢtır. Gökyüzündeki Ülke 

isimli bu kitap 2008 yılının nisan ayında yayımlanmıĢ ve Hodi Podi isimli kahramanın 

farklı maceralarını anlatan bir seri hâlinde devam etmiĢtir. 

 

1.3.4. KiĢisel GeliĢim  

 

1.3.4.1. Hayallere UlaĢma Rehberi (2018) 

Hayallere Ulaşma Rehberi (2018), yazarın kiĢisel geliĢim türünde kaleme 

aldığı eseridir. 
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2. BARIġ MÜSTECAPLIOĞLU’NUN ROMANLARINDA YAPI 

 

2.1. Korkak ve Canavar 

 

2.1.1. Yapı 

Anlatma esasına bağlı edebî metinlerde yapı üzerinde dururken bu eserlerin 

tamamlanmıĢ birer sistem olduğunu hatırlamak, her sistemin kendisini meydana 

getiren birimlerden oluĢtuğunu düĢünmek, bu birimler arasındaki iliĢkinin varlığını 

kabul etmek gerekir (AktaĢ, 2017, s. 40). Yapı; yapıtı ayakta tutan, yapıta iĢlevsellik 

katan ögelerin teĢkil ettiği bütünlük ya da kompozisyon Ģeklinde tanımlanmaktadır. 

Her yazınsal yapıt, içeriğini görünür kılabilmek üzere yapısal ögelere gereksinim 

duymaktadır çünkü içerik (izlek, konu, tema), yalın bir Ģekle ve varlığa sahip değildir. 

Eserin yapısını teĢkil eden unsurlar, farklı biçimlerde kurdukları iliĢkiler ile içeriği 

belirginleĢtirmektedir. Yapı ve onun düzenleme ile ilgili karĢılığı olan kompozisyon, 

yapıtın bütünlük ve birlik değerine sahip olmasına yardımda bulunmaktadır (ÇetiĢli, 

2008, s. 81). Crane göre roman, eserin niteliğini tayin etmeyi amaçlayan üç unsurdan 

oluĢur. Bunlar, eserde sunulan öz, bu özü ifade eden lenguistik ortam ve insanın 

tecrübesidir. Ġnsanlar, birbirleriyle birbirlerinin ruh yapılarını duygu, düĢünce ve 

davranıĢlarını değiĢtirecek Ģekilde etkileĢim içindedir. Herhangi bir roman veya 

oyunun yapısı (plot); olaylar dizisi (action), karakter ve düĢünce (thought) gibi 

unsurlardan yani yazarın yaratma etkinliğinde kullandığı ham maddeden oluĢturulmuĢ 

geçici bir sentezdir. Crane, romanda yapıyı “olay yapıları”, “karakter yapıları” ve 

“düĢünce yapıları” olarak sınıflandırır (Stevick, 2017, ss. 132–133). Freıdman‟a göre 

ise bir hikâye; olaylar dizisi, karakter, kültürel atmosfer ve tema gibi çeĢitli unsurların 

organik bir bütün oluĢturacak Ģekilde düzenlenmesiyle meydana gelir. Bir hikâyede bu 

gibi çeĢitli unsurların bir bütün içinde uzlaĢtırılması için giriĢ, düğüm, dönüm, çözüm 

ve sonuçtan oluĢan, herkesçe kullanılan belli formüller geliĢtirilmiĢtir (Stevick, 2017, 

s. 137). P. Stevick yapı terimini Ģöyle tanımlamıĢtır: Yapı (plot); romanda öz, hikâye, 

görünen olaylar dizisi, eserdeki formül, iskelet, mekanizma, düzenleme anlamlarına 

gelebilir. Yapı, bir hikâyenin varoluĢ sebebi, temasının özü olduğu gibi; et ve 

patatesini yiyen çocuğa vadedilen bir dondurma gibi en alelâde bir oyun da olabilir 

(Stevick, 2017, s. 131).  
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Yapı unsurları iki baĢlık altında incelenmektedir. Birincisi dıĢ yapı unsurlarıdır. 

“Anlatma esasına bağlı eserlerde dıĢ yapı unsurları, eserin yazımı, baskı süreci ve 

isimlendirme sürecini kapsar. DıĢ yapı unsurları, “eserin kimliği ve isimden içeriğe” 

adlı iki ana baĢlıktan meydana gelir. Genel olarak dıĢ yapı unsurları, eser yazıldıktan 

sonra onun okuyucuyla bütünleĢme serüvenini ortaya koyar. Eserin iç yapı 

unsurlarından ziyade eserin nerede, hangi yayın evi tarafından, ne zaman basıldığını 

irdeler. Ayrıca dıĢ yapı unsurları baĢlığı altında eserin yazıldığı dönemde esere yönelik 

okuyucu ilgisi de irdelenir. Bunun yanında eserin günümüze kadar kaç baskı yaptığı, 

bu baskıların hangi yıl ve hangi basım evi tarafından yapıldığı hakkında da bilgi 

verilir” (ġahin, 2017, s. 268). Ġkincisi iç yapı unsurlarıdır. “Ġç yapı unsurları eserin 

dramatik ve entrik kurgusunu Ģekillendiren ana unsurlardır. Ġç yapı unsurları; “bakıĢ 

açısı, olay örgüsü, mekân, zaman, kiĢiler dünyası” adlı ana unsurdan meydana gelir. 

Genel olarak iç yapı unsurları, eserin kurgusunu oluĢturur. Ġç yapı unsurları izleksel 

kurgusundan hareketle oluĢur. Eserin metin içinde ana oluĢum bütünlüğünü sağlar” 

(ġahin, 2017, s. 270). 

 

2.1.1.1. Romanın Kimliği 

BarıĢ Müstecaplıoğlu, roman yazmaya Perg Efsaneleri serisi ile baĢlamıĢtır. 

Perg Efsaneleri seri olarak dört kitap Ģeklinde yayımlanmıĢtır: Perg Efsaneleri 1: 

Korkak ve Canavar, Perg Efsaneleri 2: Merderan‟ın Sırrı, Perg Efsaneleri 3: Bataklık 

Ülke, Perg Efsaneleri 4: Tanrıların Alfabesi. 

Perg Efsaneleri serisinin ve Müstecaplıoğlu‟nun ilk romanı Korkak ve Canavar 

olup eser ilk defa 2002 yılında Metis Yayınlarından çıkmıĢtır. ÇalıĢmada kitabın ilk 

baskısı kullanılmıĢtır. Eser 274 sayfadan oluĢmuĢtur ve eser, yazar tarafından Romen 

rakamı ile 22 bölüme ayrılmıĢtır. 

 

2.1.1.2. BakıĢ Açısı ve Anlatıcı 

Anlatmaya bağlı edebi metinlerde mekân, zaman, Ģahıs kadrosu gibi ögeleri 

birleĢtirerek hikâyeyi takdim edecek bir anlatıcıya ihtiyaç duyulur. Anlatıcı, “roman 

sanatının baĢta gelen temel unsuru, aynı zamanda en etkili elemanıdır” (Tekin, 1989, s. 

9). Anlatıcı, “romancının hikâyeyi anlattırdığı, romancı ile okuyucu arasında bir ara 

kiĢidir. Anlatıcı, romanda geçen tüm olan biteni, kiĢileri, davranıĢlarını, düĢünce, 
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duygu ve hayallerini, çevreyi, mekânı, zamanı; kısaca romanda bulunan her Ģeyi 

okuyucuya aktaran kiĢidir” (Çetin, 2013, s. 103). Her yazarın ifade etmek istediği 

düĢünceyi okuyucuya aktarmak için bir anlatıcıya ihtiyacı vardır. BakıĢ açısı ise 

Stevivk tarafından Ģöyle açıklanır: “Herhangi bir romanı değerlendirirken, hikâyecinin 

bakıĢ açısını kavramamız, romanın değerler sistemini ve romandaki karmaĢık 

davranıĢları anlamamızı büyük ölçüde tayin eder. Hatta romanın değeri hakkında 

vereceğimiz hükmü oluĢturmamız bile, romandaki bakıĢ açısını yakalamamıza dayanır, 

denebilir” (Stevick, 2017, ss. 83–84). Anlatıcının ruh hâli, algılama ve yargılama tavrı 

bakıĢ açısı olarak tanımlanmaktadır. Anlatıcının tercih ettiği perspektif de bakıĢ 

açısının Ģekillenmesinde büyük öneme sahiptir. BakıĢ açısı, anlatma esasına bağlı 

metinlerde vaka zincirinin kim tarafından görüldüğü, idrak edildiği ve kimin 

tarafından, kime nakledilmekte olduğu sorularına verilen cevaptır. ġerif AktaĢ‟a göre 

“bakıĢ açısı, anlatma esasına bağlı metinlerde vaka zincirinin ve bu zincirin meydana 

getirilmesinde kullanılan mekân, zaman, Ģahıs kadrosu gibi unsurların kim tarafından, 

kime nakledilmekte olduğu sorularına verilen cevaptan baĢka bir Ģey değildir” (AktaĢ, 

2005, s. 84). BakıĢ açısı eserin dil ve üslubunu da belirtmektedir. “BakıĢ açısı, bir 

roman ya da öyküde olayların okuyucuya kimin gözünden, kimin ağzından ulaĢtığı 

sorusuyla ilgili bir kavramdır. Her Ģeyden önce bir anlatım sanatı olan roman, 

anlatılacak birtakım olaylar ile bunları kendi sözleriyle okuyucuya iletecek bir 

anlatıcıdan oluĢur. Bu bakımdan anlatıcı romanın ayrılmaz bir parçasıdır” (Aytür, 

2009, s. 19). Kısaca edebî bir eserde yazar, anlatıcı veya anlatıcılar yaratmak 

zorundadır. Eserin nasıl, kim tarafından ve hangi sonuca hizmet etmek amacıyla 

yaratıldığını dile getirmek için bir anlatıcıya gereksinim vardır. Bu nedenlerden dolayı 

anlatıcı, edebî eserlerde bulunması gereken önemli bir unsurdur. Pek çok anlatıcı 

tipiyle karĢılaĢmak mümkündür. 

Korkak ve Canavar romanında çoğulcu bakıĢ açısı ve anlatıcıları vardır. “Asıl 

çoğulcu bakıĢ açısı, tek bir anlatıcının esas olduğu eserde, olay örgüsünde yer alan 

kahramanlardan birkaçının da bakıĢ açılarına yer verilmesi biçiminde gerçekleĢir. 

ġöyle ki: Yazar eserinin tamamında hâkim bakıĢ açılı anlatıcı kullanmakla birlikte, 

Ģahıs kadrosunda yer alan kahramanların bakıĢ açılarından da faydalanır. Böylece (X) 

olayı, hem hâkim bakıĢ açılı anlatıcı, hem (A), hem (B), hem de (C) kahramanlarının 

bakıĢ açıları tarafından değerlendirilir” (ÇetiĢli, 2009, s.88). Fakat eserin büyük 
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çoğunluğu hâkim bakıĢ açısı ile yazılmıĢtır. Hâkim bakıĢ açılı üçüncü tekil anlatıcı 

“roman bütününe, kiĢilerin ruh dünyalarına, zamanın öncesi, Ģimdisi ve sonrası, uzayın 

her mekânına nüfuz eden soyut bir bilinçtir. Her Ģeyi bilir, her Ģeyin farkındadır ve her 

Ģeyi görmektedir” (Çetin, 2013, s. 107,108). Romanda hâkim bakıĢ açısının 

imkânlarından yararlanan yazar, Leofold, Guorin ve Geryan‟ın fiziksel özelliklerini, 

geçmiĢte yaĢadıkları olayları, ruh hâllerini, düĢüncelerini okuyucuya yansıtabilmek 

için hâkim bakıĢ açısını kullanmıĢtır. Romanda hâkim bakıĢ açısına örnek olarak 

aĢağıdaki iki bölüm verilebilir: 

„„Leofold uyandığında ter içinde kalmıĢtı. Tünelin karanlıkları içinde değil de aydınlık bir 

çimenlikte yattığını fark edince rahatladı. Hızla doğrulup oturdu, dirseklerini dizlerine 

dayayıp baĢını ellerinin arasına aldı. “Yirmi yıl geçti,” diye inlercesine söyledi. “Bu rüyayı 

kim bilir kaç defa gördüm. Ama hâlâ sekiz yaĢındaymıĢım gibi korkuyorum.” Yıllarca o 

tünelin yakınlarına gitmemiĢti, ama bu sefer uzak durma Ģansı yoktu. Onun yüzünden bir 

savaĢın yerini değiĢtirecek değillerdi (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 15). 

Leofold, baĢını Geryan‟dan yana çevirdi. Büyücü, yüzüklerinden birini açmıĢ, tekneye 

yatırdığı Urton‟un dudaklarının arasından birkaç damla iksir akıtıyordu. ĠĢini bitirince yaĢlı 

adamı uyumaya bıraktı ve yekenin baĢına geçti. Teknenin burnu bir kez daha Kruzeran‟a 

çevrildi. Leofold, Guorin‟i karısının katiliyle yolculuk etmeye zorladığında Geryan‟dan 

Ģüphelendiği için de kendine kızdı. Eğer Erlat onlara katılmamıĢ olsaydı hem Guorin hem 

de Gorba Ģimdi sonsuz maviliğin koynunda olacaktı. Belki Büyücünün gerçekten sakladığı 

bir Ģeyler vardı. Ama Leofold‟un daha yeni yeni anlamaya baĢladığı bir Ģeyi baĢından beri 

bildiği Ģüphesizdi. Tshermon Perg‟e çok fazla acı çektirecekti. Bu lanetli canavarın dostu 

dosta kırdırması, gemiler dolusu masumu denize gömmesi yalnızca bir baĢlangıçtı. Onu ve 

Ģeytanlarını durdurmak için çekecekleri acının hiçbir önemi yoktu‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, 

s. 123-124). 

Romanda bir diğer bakıĢ açısı kahraman bakıĢ açısıdır. Yazar çoğulcu bakıĢ 

açısından yararlanarak kahraman bakıĢ açısını kullanmıĢtır. Anlatma esasına bağlı 

edebî metinlerde vaka, Ģahıs kadrosu ve mekâna ait hususiyetler kahramanlardan biri 

tarafından nakledilir. “Otobiyografik karakterli bu bakıĢ açısı ile yazılmıĢ metinlerde 

kahraman-anlatıcı hem vakanın yaĢandığı devirdeki halini hem ferdi geçmiĢini hem de 

anlatma zamanına ait dikkatlerini nakledebilir.” (AktaĢ, 2005, s. 101). Romanda 

kahraman bakıĢ açısına örnek olarak aĢağıdaki bölüm verilebilir: 

“Yabancı, sözün istediği noktaya gelmesine sevinmiĢ gibi bir bakıĢla, “Size bir 

hikâye anlatacağım,” dedi (…)”  (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 64). Geryan bu sözlerinden 

sonra kendi hayat hikâyesini anlatmaya baĢlamıĢtır: 

 “Ben kırk sekiz yıl önce efsanevi baĢ büyücü Tergurin‟in çırağı olma fırsatını yakaladım. 

Eğer onunla sadece beĢ yıl geçirmiĢ olmasam ve hayatımın büyük bölümü gezginlikle 

geçmese, Ģimdi ben de bir baĢbüyücü olma durumuna eriĢirdim. Fakat verilen söz ve görev 

her Ģeyden önce gelir. Tergurin beni yanına aldığında on dört yaĢındaydım. Balıkçı olan 

babam iki sene önce bir gün denize açılmıĢ ve bir daha dönmemiĢti. Yeniden evlenmenin 

hoĢ karĢılanmadığı köyümde dokuz kardeĢimle beraber annemin baĢına kalmıĢtık. Eli iĢ 
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tutan her kardeĢim gibi ben de tarlalarda çalıĢarak ona destek oluyordum” (Müstecaplıoğlu, 

2002, ss. 65–66).  

 

2.1.1.3. Olay Örgüsü 

Anlatma esasına bağlı türlerde en temel unsurların baĢında olay örgüsü 

gelmektedir. Olay örgüsünün bulunmadığı hikâye ve romandan bahsedilemez. Olay 

örgüsü, “romanın hikâyesinde yer alan olayların sıralanıĢ ve düzenleniĢ sistemidir” 

(Çetin, 2013, s. 187) Bir baĢka deyiĢle olaylar zincirinden oluĢan vakadır. Olay 

örgüsünün temelinde adı üstünde insan hayatının özü olan “olay” vardır. “Olay” 

hayatın içindeki her tür hareketi kapsamaktadır (ÇetiĢli, 2009, s. 59). “Olay, herhangi 

bir bilgiyle bir arada bulunan, birbirleriyle ilgilenmek mecburiyetinde kalan 

bireylerden en az ikisinin karĢılıklı iliĢkilerinin ürünüdür” (AktaĢ, 2017, s. 41). Bir 

roman tek bir olaydan meydana gelmez. Zaten olay, kendi içinde birden çok küçük 

olayın bir araya gelmesi ile oluĢur. Ayrıca olayların bir öncesi bir de sonrası vardır. Bu 

olaylar sebep-sonuç iliĢkisinde birbirine bağlanarak “olay örgüsü”nü oluĢturur. 

Forster‟a göre “olay örgüsü olayların anlatımıdır; ancak burada üstünde durulan nokta, 

olaylar arasındaki neden-sonuç iliĢkisidir” (Forster, 1982, s. 128).   

Romanın dünden bugüne uzanan tarihi içinde bazı kalıplaĢmıĢ olay örgüsü 

tarzları vardır. Bunlardan “tek zincirli olay örgüsü”, tek bir merkezî kiĢiye bağlı olarak 

baĢlayıp geliĢen; bu nedenle dallanıp budaklanmayan olay örgüsü tarzıdır. “Helezonik 

olay örgüsü”nde birden çok olay zincirinin iç içe geçmesi söz konusudur. Bir anlamda 

hikâye içinde hikâye, oyun içinde oyun vardır. En dıĢta bir olay zinciri, bunun içinde 

de bir baĢka olay zinciri veya zincirleri yer alır.  “Çok zincirli olay örgüsü”, kendi 

içinde birden fazla zincirden meydana gelir. Daha doğru bir ifadeyle asıl olay zinciri, 

kendi içinde birden çok dala ayrılır. Söz konusu dallar, zaman zaman birleĢip tekrar 

ayrılabilir. Örneğin, A ile B‟nin X Ģehrindeki iliĢkilerinden doğan olaylar dizisi ile 

baĢlayan roman, bir süre sonra B‟nin herhangi bir nedenle X‟ten Y Ģehrine üzerine 

ayrılır. A‟nın X‟teki hayatı çevresinde yaĢanan olaylar dizisi ve B‟nin Y‟deki hayatı 

çevresinde yaĢanan olaylar dizisi, Ave B‟nin yıllardan sonra bir gün Z Ģehrinde bir 

araya gelmesiyle olay örgüsü tek zincire dönüĢür (ÇetiĢli, 2009, ss. 62–63). Korkak ve 

Canavar çok zincirli olay örgüsü üzerinden ilerlemiĢtir. Müstecaplıoğlu Perg 

Efsaneleri serisinde bir dünya yaratmıĢtır. Bu dünya Perg‟dir. Müsteceplıoğlu 
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romanlarında olay örgüsünü yarattığı Perg‟i her açıdan anlatabilmek için bir araç 

olarak kullanmıĢtır. Korkak ve Canavar romanını altı birime ayırmak mümkündür. 

Romanın birinci derecedeki iki kahramanı Leofold ve Guorin‟dir. Ġlk birimde 

Leofold‟un ve Guorin‟in baĢından geçen olaylar anlatılmıĢtır. Yazar ilk olarak 

Leofold‟un ailesini düğüne gitmek için girdikleri tünelde kaybetme hikâyesini 

dikkatlere sunmuĢtur. Kadi‟de Lord Kozan ve Lord Asuber arasında yaĢanan savaĢtaya 

Leofold yakın dostu Mirtayek‟in isteği ile Kozan tarafında savaĢa dâhil olmuĢtur. 

Asuber, Tsehermon‟un Kitabı ile tepeden tırnağa siyah örtülere bürünmüĢ askerleri 

Öte Diyarlar‟dan Kadi‟ye çağırmıĢtır. Yazar burada yaĢanan savaĢ ve savaĢ meydanını 

anlatarak okuyucusuna hem savaĢ hakkında hem de Kadi hakkında bazı bilgiler 

vermiĢtir. Leofold arkadaĢı Mirtayek‟i bu savaĢta kaybetmiĢ ve bu karalar örtünmüĢ 

atlı askerlerden kaçarken ayağının altındaki toprak bin parçaya bölünmüĢtür. Buradan 

sonra Leofold‟un görünüĢü ve nasıl canavara dönüĢtüğü ve onu canavara dönüĢtüren 

Asherta‟dan nasıl kurtulduğu dikkatlere sunulmuĢtur. Yazar daha sonra, Guorin‟in 

hikâyesini anlatmıĢtır. SavaĢa gitmemek için sakat taklidi yapan Guorin‟in yalanı köye 

gelen komutan tarafından ortaya çıkarılmıĢtır. Komutan Durh otunun etkisi ile 

Guorin‟in hamile karısı Rumin‟i öldürmüĢtür. Komutan bu yaptığına piĢman olmuĢtur, 

Guorin‟den kılıcını çekerek ondan karısının intikamını almasını istemiĢtir. Guorin ise 

karısının intikamını alamamıĢ ve kılıcını atıp koĢarak oradan uzaklaĢmıĢtır. Üçüncü 

bölümde farklı sebeplerden ormanda saklanmak zorunda kalan Leofold ve Guorin‟in 

nasıl dost oldukları anlatılmıĢtır. Dördüncü bölümde Lord Asuber ile Lord Kozan 

arasında yaĢanan ikinci bir savaĢ yaĢanmıĢtır. Yazar bu savaĢta karĢı güç olan 

Asuber‟in Tshermon‟un Kitabı‟nı kullanarak Kadi‟yi nasıl bir felaketin içine 

sürüklediğini dikkatlere sunmak istemiĢtir. Leofold bu savaĢta Asuber‟in dev kuĢunu 

öldürmüĢtür. Bu olaydan sonra Leofold ve Guorin‟in maceralarının baĢlamasında etkili 

olan Geryan romana dâhil olmuĢtur. Romanın ilk birimini oluĢturan ilk dört bölüm 

Lord Kozan ile Lord Asuber‟in yaptığı iki savaĢın Leofold ve Guorin‟i nasıl etkilediği 

üzerinde ĢekillenmiĢtir. 

Romanın ikinci birimi Geryan‟ın Leofold ve Guorin‟i Tshermon‟u durduracak 

bir yol bulmaya davet etmesi ile baĢlamıĢtır. Olayların düğümlenmesini sağlayan 

Geryan, hayat hikâyesini okuyucuya kendi ağzından nakletmiĢtir. Geryan, Guorin ve 

Leofold‟a kendi hayat hikâyesini anlattıktan sonra Öte Diyarlar ve SavaĢ Tanrısı 
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Tshermon hakkında bilgiler vermiĢtir. Bu bölümde Öte Diyarlar‟da zamanın farklı 

iĢlediği ve kahramanların karĢısında yer alan karĢı güç olan Tsehermon‟un Perg‟i nasıl 

bir felakete sürükleyebileceği de dikkatlere sunulmuĢtur. Geryan Leofold ve 

Guorin‟den yaĢanabilecek bu felaketi durdurmak için yardım istemiĢ ve onları bir 

maceraya davet etmiĢtir. Romanın kilit noktası Geryan‟ın Leofold ve Guorin‟den 

Tshermon‟u durdurabilecek bir yol bulmalarını istemesidir. Leofold, Guorin ve Geryan 

Tsehermon‟u durdurabilmek için Öte Diyarlar‟a geçilecek kapıyı aramıĢlardır. Yazar 

burada okuyucusuna Perg‟de bulunan Kruzeran ülkesinin dağları, bitki örtüsü 

hakkında bilgiler vermiĢtir. Kruzeran‟daki Groh Dağı‟na gelen Leofold, Guorin ve 

Geryan geçidin bir deprem sonucu kapandığını öğrenmiĢlerdir. Burada bir kadın ile 

karĢılaĢan kahramanlar, kadından kocasının elindeki bir kitap yüzünden esir alındığını 

öğrenmiĢlerdir. Geryan bu kitabın Tsehermon‟a ait olduğunu düĢünerek Urton‟un 

peĢine düĢmek istemiĢtir. 

 Romanın üçüncü birimi Leofold, Guorin ve Geryan‟ın Urton‟u bulmak için 

uğradıkları mekânlar üzerinde ĢekillenmiĢtir. Leofold, Guorin ve Geryan Urton‟un esir 

tutulduğu Pertub Limanı‟na gelerek Urton‟u aramıĢlardır. Leofold, Guorin ve Geryan 

limanda Urton yerine Guorin‟in karısını öldüren Erlat ile karĢılaĢmıĢlardır. Guorin 

Erlat‟ı öldürmek istese de büyülü kılıcı Gorba buna izin vermemiĢtir. Yazar bu 

bölümde Erlat‟ın piĢman olmasını ve Pertub‟a esir düĢene kadar yaĢadığı olayları 

kahraman bakıĢ açısını kullanarak Erlat‟ın ağzından nakletmiĢtir. Erlat Guorin‟e 

yardımcı olabilmek için Pertub‟un Urton‟u Hertuglu toprak sahibine köle olarak 

götürebileceğini söylemiĢtir. Bu birimde Leofold, Guorin, Geryan ve Erlat Hurset adlı 

gemiyi takip etmiĢlerdir. Yazar bu bölümde de deniz olan Hunsa hakkında 

okuyucusuna bilgiler vermiĢtir. Urton‟un içinde bulunduğu Hurset, Hertug‟a doğru 

gelirken denizde bir canavar ile karĢılaĢmıĢtır. Bu canavar Hurset‟in üstüne kara bir 

kütle tükürmüĢtür. Bu sırada Leofold, Guorin, Geryan ve Erlat halata tırmanarak 

Hurset‟e çıkmıĢlardır. Geryan ve Erlat Urton‟u bulurken Guorin ve Leofold 

gemidekiler ile boğuĢmuĢtur. Bu sırada Guorin Korman‟ı korumak isterken denizden 

gelen yaratığın kolları arasında sıkıĢmıĢtır. Erlat Guorin‟i korumak isterken denizden 

gelen yaratık tarafından öldürülmüĢtür. Yazar aynı birim içinde Asuber‟in Perg‟i ele 

geçirmek için yaptığı planları anlatmıĢtır. Asuber Tsehermon‟un Kitabı‟nı kullanarak 
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çeĢitli yaratıkları Perg‟e getirmektedir. Asuber‟in bedeni kitaptan okuduğu her cümle 

ile yaĢlanmaktadır.  

Dördüncü birim Leofold, Guorin ve Geryan‟ın Öte Diyarlar‟a geçmeleri ve 

burada yaĢadıkları etrafında ĢekillenmiĢtir. Leofold, Guorin ve Geryan Tanrı Hiver‟in 

Tapınağı‟nda bulunan Hiver heykelinin altından Öte Diyarlar‟a geçmiĢlerdir. Öte 

Diyarlar‟a geçerken Leofold; Guorin ve Geryan‟dan ayrılmak zorunda kalmıĢtır. 

Leofold ve Guorin Öte Diyarlar‟da bir müddet ayrı maceralar yaĢamıĢlardır. Yazar Öte 

Diyarlar‟da kahramanlarını ayırarak bu diyar hakkında okuyucusuna geniĢ bilgiler 

vermiĢtir. Bu birimde olaylar iki kola ayrılmıĢtır. Yazar bir bölümde Leofold‟un 

yaĢadıklarını anlatırken hemen sonraki bölümde Geryan ve Guorin‟in yaĢadıklarını 

anlatmıĢtır. Leofold‟dan ayrılan Geryan ve Guorin, Öte Diyarlar‟da Nume ile 

karĢılaĢmıĢlardır. Nume onları Bilge Tanrı Hiver‟in Tapınağı‟na getirmiĢtir. Yazar 

yine burada Tanrı Hiver‟in Tapınağı‟nı ve Tanrı Hiver‟in kiĢiliği hakkındaki dikkatleri 

okuyucusuna sunmuĢtur. Dostlarından ayrı kalan Leofold Öte Diyarlar‟da bir hunsıb 

sayesinde bir köye gelmeyi baĢarmıĢtır. Leofold köyün lideri tarafından, liderin evinde 

misafir edilmiĢtir. Yine bu birimde Leofold, misafir olarak kaldığı köyün neden 

lanetlendiği öğrenmiĢtir. Yazar bu bölümde köyde yaĢayan insanların görünüĢünü ve 

köyün bulunduğu mekân hakkında bilgiler vermiĢtir. On altıncı bölümde Guorin, 

Geryan ve Nume Tanrı Hiver‟in Tapınağına ulaĢmayı baĢarmıĢlardır. Öte Diyarlar‟da 

Guorin, Geryan ve Nume düĢtükleri tuzaklardan birbirlerine yardım ederek 

kurtulmuĢlardır. Yazar romanda, Tanrı Hiver‟in Tapınağı‟nın tasvirine geniĢ yer 

ayırmıĢtır. On yedinci bölümde Leofold lanetli köydeki insanları kurtabilmek için 

Srenah‟tan yardım istemiĢtir. Yazar, Bilge Kartal Srenah hakkında geniĢ bilgiler 

vermiĢtir. Srenah lanetli köydeki insanlara yardım etmek için Leofold‟u bir sınava tabi 

tutmuĢtur. Leofold bu sıvavı geçmeyi baĢararak lanetli köyü Srenah‟ın yardımı ile 

kurtarmıĢtır. 

BeĢinci birim ise Guorin ve Geryan‟ın Tanrı Hiver‟den Tsehermon‟u yenecek 

kiĢinin Masumiyet Tanrısı Astet olduğunu öğrenmeleri üzerine ĢekillenmiĢtir. Tanrı 

Hiver; Guorin, Geryan ve Nume‟yi Tsehermon‟u durduracak güç olan Masumiyet 

Tanrısı Asret‟i bulmaları için Leofold‟un yanına göndermiĢtir. Yazar bu birimde yine 

olay örgüsünü iki kola ayırmıĢtır. Bu kolun biri Perg‟de bulunan Asuber diğeri ise Öte 

Diyarlar‟da bulunan Leofold, Guorin ve Geryan‟ın yaĢadıkları olaylar üzerinde 
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ĢekillenmiĢtir. Asret Tshermon‟un rahipleri tarafından tapınakta saklanmaktadır. On 

dokuzuncu bölümde diğer taraftan Lord Asuber‟in Turayfor‟a yaptığı sefer dikkatlere 

sunulmuĢtur. Bu savunmada Asuber‟in karĢısında Durtemen Turayfor‟u 

savunmaktadır. Yirminci bölümde iki kahraman Leofold ve Guorin tekrar buluĢmuĢ ve 

Tshermon‟un Tapınağı‟na gelerek Masumiyet Tanrısı Asret‟i bulmaya çalıĢmıĢlardır. 

Yazar burada yine Tshermon‟un Tapınağı hakkında okuyucusuna bilgi vermiĢtir. Bu 

tapınakta yine çeĢitli tuzaklar ile boğuĢan kahramanlar Masumiyet Tanrısı Asret‟i 

bulmayı baĢarmıĢlardır.  

Son birim ise, Geryan‟ın SavaĢ Tanrısı Tshermon‟u yok etmek için kendisini 

ölüme terk etmesine ayrılmıĢtır. Yine bu bölümde Tsehermon ile birlikte Perg‟de 

bulunan Lord Asuber ve yaratıklarıda yok olmuĢtur. Tshermon‟un yaratıklarının 

kaybolması ile Durtemen Turayfor‟u savunmayı baĢarmıĢ ve Perg‟de kahraman ilan 

edilmiĢtir. Leofold, Guorin ve Nume Öte Diyarlar‟dan Perg‟e geçmiĢlerdir. 

 

2.1.1.4. Zaman 

Romanda temel unsurlardan biri zamandır. Forster‟a göre her romanda saat 

vardır (Forster, 1982, s. 68), romanın temeli öyküdür ve öykü, olayların zaman sırasına 

göre dizilmesidir. Tekin‟e göre bir romanda hikâye, mutlaka belirli veya belirsiz bir 

zamanda geçer. Bu hikâye, belirli bir müddet sonra öğrenilir ve belli bir müddet içinde 

kaleme alınır (Tekin, 1989, s. 24). Romanda önemli bir yere sahip olan zaman; vaka 

zamanı, anlatma zamanı ve okuma zamanı olarak ĢekillenmiĢtir. Olayların baĢlama 

noktası ile bitiĢ noktası arasında geçen zamana vaka zamanı denmektedir. Anlatma 

zamanı ise romanda olayların anlatıcı tarafından görülüp, öğrenilip, yaĢanıp idrak 

edildikten sonra kendi tercih ve imkânlarına göre okuyucuya nakledildiği zamandır 

(ÇetiĢli, 2009, ss. 74–76). Yazarın oluĢturduğu eserin okurla buluĢtuğu zaman ise 

okuma zamanıdır. Bu zaman, okuyucunun eseri okumaya baĢladığı zamandan bitirdiği 

zamana kadar olan süreyi kapsamaktadır. Aynı zamanda anlatma zamanı “okurun 

tepkisiyle etkileĢim içinde olan ve okura bir okuma zamanını kabul ettiren metinsel 

stratejinin sonucudur” (Eco, 1995, ss. 68–69).   

Geleneksel anlatıdan modern anlatıya geçiĢte zaman anlayıĢı değiĢmiĢtir. 

Klasik romanda zaman geçmiĢ, Ģimdi ve gelecek olmak üzere Ģekillenirken modern 

romanda geçmiĢ, Ģimdi ve gelecek çizgisi değiĢime uğramıĢtır. Tekin‟e göre insan, 
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sadece geçmiĢin, sadece hâlin, sadece geleceğin değil, her üçünün birbirine 

karĢtırılmasıdır (Tekin, 1989, s. 25). Zaman anlatı içinde yeniden biçimlenmiĢtir. 

Zamanın yeniden biçimlenmesi ile zaman deneyimlenmesi zorunlu hâle gelmiĢtir. 

Anlatıda zaman deneyimi; kurmaca bir deneyimdir, ufkunda imgesel bir dünya vardır, 

bu dünya da metnin dünyasıdır (Ricoeur, 2016, s. 185). Bir romanda zaman, 

romancının metafizik kavramlarını, psikoloji anlayıĢını, içinde yaĢadığı tecrübe 

dünyasını, yarattığı roman dünyasını okuyucusuna yansıtır (Stevick, 2017, s. 224).  

Korkak ve Canavar romanında okuru zamanla ilgili kesin bir yargıya götürecek 

ibareler bulunmamaktadır. Yazar, romanın baĢından sonuna dek zamanın somut ve 

tarihsel olarak takip edilmesini sağlayacak ipuçları vermemiĢtir. Yazar, Leofold‟un 

sekiz yaĢında sevdiklerini kaybetmesi ve yirmi sekiz yaĢına kadar hayatını, geçmiĢ ve 

Ģimdiki zamandan yararlanarak olay ve durumları anlatmaktadır: 

“(…) Hızla doğrulup oturdu, dirseklerini dizlerine dayayıp baĢını ellerinin 

arasına aldı. “Yirmi yıl geçti,” diye inlercesine söylendi. “Bu rüyayı kim bilir kaç defa 

gördüm. Ama hala sekiz yaĢındaymıĢım gibi korkuyorum (…)” (Müstecaplıoğlu, 

2002, s. 15).  

Leofold, yirmi sekiz yaĢına geldiğinde Lord Asuber ve Lord Kozan arasında 

geçen savaĢa katılmıĢtır. SavaĢ bittikten sonra Asherta‟nın yuvasında ne kadar kaldığı 

belirsizdir: “(…) Genç adam, zaman kavramını yitirmiĢti, ama aslında bu durum 

günlerce sürmüĢtü. Ve bir gün baĢladığı gibi ansızın bitiverdi.” (Müstecaplıoğlu, 2002, 

s. 24). Yazar, eserin ilk otuz sayfasında yoğun olarak Leofold‟un sekiz yaĢından yirmi 

sekiz yaĢına kadar geldiği olayları anlatmıĢtır. Guorin‟in ise ormana saklanana kadar 

baĢından geçen zaman dilimi hakkında bir bilgi yoktur. Guorin‟in köyünden kaçtıktan 

sonra ormanda bir aydan fazla yaĢadığı aĢağıdaki bölümden anlaĢılmaktadır: 

“Böylece günler geçti. Genç adam meyve ağaçlarından açlığını, derelerden 

susuzluğunu gidererek ormanın derinliklerinde bir aydan fazla yaĢadı. Her doğan yeni 

günle birlikte acısı biraz daha küllendi (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 39).  

Leofold‟un Asherta‟nın yuvasından kaçıp ormana saklanmasının üzerinden 

aylar geçmiĢtir: 
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“Ateşin önünde karşı karşıya oturup etlerini yerlerken kırk yıldır tanışan iki 

dost gibiydiler. Leofold, aylardan sonra konuşma fırsatı bulduğu ilk insan kendisinden 

kaçmasın diye insanüstü bir gayret gösteriyordu (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 46). 

 Leofold, Guorin ile yaptığı sohbetten Lord Asuber ve Lord Kozan arasında 

yapılacak ikinci savaĢı öğrenmiĢ ve birinci savaĢın daha birkaç ay önce olduğunu 

hatırlamıĢtır: “Leofold, çaresizlik ve acı içinde gerisin geriye oturdu. Buna 

inanamıyordu. Daha birkaç ay önceki savaĢta ölen onca insan kimseye ders olmamıĢ 

mıydı? (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 48). Buraya kadar olaylar geçmiĢ ve Ģimdiki 

zaman kullanılarak verilmiĢtir. Buraya kadar olan olayların birkaç aylık zaman 

diliminde gerçekleĢtiği Lord Asuber ve Lord Kozan‟ın yaptığı savaĢtan 

anlaĢılmaktadır. Lord Kozan ve Asuber‟in yaptıkları ikinci savaĢın ne zaman 

baĢlayacağı belirtilse de yıl, ay ve saat olarak belirsizdir. 

Romanda Geryan, hayat hikâyesini, geçmiĢte yaĢamıĢ anılarından hareketle 

kendi ağzından dile getirmektedir: 

“Ben kırk sekiz yıl önce efsanevi baĢbüyücü Tergurin‟in çırağı olma fırsatını yakaladım. 

Eğer onunla sadece beĢ yıl geçirmiĢ olmasam ve hayatımın büyük bölümü gezginlikle 

geçmese, Ģimdi ben de bir baĢbüyücü onuruna eriĢirdim. Fakat verilen söz ve görev her 

Ģeyden önce gelir. Tergurin beni yanına aldığında on dört yaĢındaydım. Balıkçı olan babam 

iki sene önce bir gün denize açılmıĢ ve bir daha dönmemiĢti (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, 

ss. 65–66).  

Yazar, Geryan‟ın on dört yaĢında yaĢadığı olayları çok yoğun bir Ģekilde 

olmasa da geriye dönüĢ tekniğiyle anlatmıĢtır. Ustası Tergurin‟in yanında beĢ yıl 

kaldığını söyleyen Geryan, beĢinci senenin sonunda onuncu büyüyü yaparak büyücü 

sıfatını kazanmıĢtır. BeĢinci yılın sonunda ustası Tergurin, Kruzeran‟daki bir 

mağaradan Öte Diyarlar‟a geçmiĢ ve Geryan onu mağaranın çevresinde beklemiĢtir:  

  “(…) Bana o mağaranın çevresinden ayrılmamamı ve her gün gelip bir günlük 

dayanma gücü olan açma büyüsünü yinelememi söyledi. Yirmi gün sonra dönmemiĢ 

olursa onu terk edip Husnet‟e dönmem için benden yemin aldı (…)” (Müstecaplıoğlu, 

2002, s. 68). Geryan‟ın Tergurin‟in yanında kaldığı vaka olayındaki zaman dilimi 

yaklaĢık olarak beĢ yıldan ibarettir. Geryan‟ın hayatını anlattığı kısımdan sonra olaylar 

yine kronolojik olarak akmıĢtır. Leofold ve Guorin, Geryan‟ın isteği ile Kruzan‟a 

gitmek için yola çıkmıĢlardır. Kahramanların Kruzeran‟a ne kadar zamanda gittikleri 

belirsizdir. Bu yolculuktaki zaman dilimleri Ģöyledir: “Birkaç gün geçtikten sonra ikisi 

de denize alıĢmıĢtı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 76). “Üçüncü günün sabahı Guorin, 
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büyücüye çoktandır merak ettiği yüzüklerini sordu (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 76). 

“Bundan sonraki üç günlük yolculukları olaysız geçti. Sadece bir akĢam hava iyice 

sertleĢti (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 80). “Son günün sabahı karayı ilk gören 

Geryan oldu (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 80). Kruzeran‟a gelip Groh Dağı‟ndaki 

mağaradaki kapıyı aramaları, kâhin kadın ile karĢılaĢıp mağaranın üç sene önce 

yaĢanan bir depremde kapandığını öğrenmeleri ne kadar süre içinde yaĢandığı da 

belirsizdir. Leofold, Guorin ve Geryan‟ın Urton‟u aramak için Pertub Limanı‟na 

geliĢleri, burada Urton‟u ne kadar süre zarfında buldukları da belirsizdir. Bu zaman 

romanda Ģu Ģekilde verilmiĢtir: “Kâh yavaĢlayarak, kâh hızlanarak gemiyi günlerce 

takip ettiler. Bazen büyücünün yarattığı rüzgârla ilerlediler, kimi zaman fırtınaların 

önüne katıldılar (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 106). Asuber, Perg‟i kuĢatmak için 

hazırlıklar yapmaktadır. Leofold, Guorin ve Geryan, Urton‟u bulduktan sonra 

Kruzeran‟da Gurdet Ormanı‟nda bir kulübeden Öte Diyarlar‟a geçmiĢlerdir. Öte 

Diyarlar‟da Leofold, Guorin ve Geryan‟dan ayrılmıĢtır. Öte Diyarlar‟da zaman daha da 

belirsizleĢir. Geryan ve Guorin‟in hurgluların kafesinde ne kadar kaldığı, Nume ile 

tanıĢıp Tanrı Hiver‟i ne kadar zamanda bulduğu belirsizdir. Nume‟nin Öte Diyarlar‟da 

ne kadar süre kaldığı Geryan‟a verdiği Ģu cevap ile öğrenilmektedir: “(…) “Kesin bir 

Ģey söylemek zor. Günleri saymayı yedi binde bırakmıĢtım. Buraya gelmeden önce 

Tanrılar SavaĢı‟na katıldığımı söylesem belki size bir fikir verir (…)” (Müstecaplıoğlu, 

2002, s. 167) Nume sekiz yüz yıldır yaĢamaktadır: 

“(…) Hiç korkmadan yedi hurga saldıran ve altısını tek çizik almadan öldüren 

bu kas yığını savaşçının sekiz yüz yıldır cesaret edemediği bir yolculuğa katılıyor olma 

düşüncesi, onda alışık olmadığı bazı duygular uyandırmıştı (…)” (Müstecaplıoğlu, 

2002, s. 169).  

Romanda zaman unsuru yazarın yarattığı fantastik ırklar ve mekânlar sayesinde 

geniĢlemiĢ ve belirsizleĢmiĢtir. Leofold‟un Öte Diyarlar‟da tanıĢtığı Opsar ile 

Lanetliler köyünde ne kadar süre kaldığı, Leofold‟un Kruzeran‟daki kulübeden Öte 

Diyarlar‟a geçtiği zaman ve Lanetliler köyüne ne kadar sürede geldiği belirsizdir.  
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2.1.1.5. Mekân 

 

ġekil 1: Perg haritası 

Arapça “kevn” kökünden türemiĢ olan mekân kelimesi yer, mahal, ev, oturulan 

yer anlamlarına gelir. Kevn, Develioğlu lügatinde “olma”, “var olma, varlık, vücut” ve 

vücut bulma” anlamına gelir (Develioğlu, 2012, s.590); kevneyn sözcüğü ise cismânî 

ve rûhânî âlem, dünyâ ve âhiret anlamlarını içerir. Mekân, insanın ihtiyaçlarını 

giderdiği, barındığı, maddi kazanç sağladığı, manevi haz duyduğu yerdir. Ġnsan 

barınma ihtiyacını giderdiği mekân ile bir bağ kurar. Anlatı türlerinde ise kurgusal 

nitelikli olan mekân AktaĢ‟a (2005, s. 142) göre vaka zincirinde ifade edilen 

hâdiselerin sahnesi durumundadır. Korkmaz‟a göre ise roman gibi geliĢmiĢ anlatı 

yapılarında mekân, varoluĢ kaygısıyla ilgili bir duraksamadır; zamanın sonsuz akıĢında 

yitip gitmek istemeyen insanın tutunduğu “dıĢarıdaki içeridelik” niteliğinde bir yerdir 

(Korkmaz, 2007, s. 401). Mekân, yalnızca olayın üzerinden geçtiği topografik bir 

zemindir ve daha çok fiziksel niteliği ile ön plandadır (Kormaz, 2007, s. 401). Fiziksel 

niteliği ön planda olan ve karakterin üzerinde herhangi bir etkisi olmayan mekânlar 

çevresel mekânlardır. KiĢi-yer iliĢkisini sorunsal açıdan yansıtan, dönüĢtürülmüĢ 

anılaĢtırılmıĢ yerler ise algısal mekânlardır. Yalnızca topografik değil, anlam üreten, 

anıları barındıran, kiĢinin iç dünyasını yansıtan bir değerdir (Korkmaz, 2007, s. 403). 

Mekân hayal kurma, anıları yaĢatma gibi değerleri barındırır (Bachelard, 2014, s. 36). 
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Algısal mekânlar insanın mekân ile olan ruhsal iliĢkisine göre açık ve geniĢ, kapalı ve 

dar olmak üzere iki farklı görev teĢkil eder. 

Romanda olaylar Müstecaplıoğlu tarafından yaratılmıĢ olan Perg‟de geçer. 

Geryan, Perg‟i Nume‟nin isteğiyle Ģöyle anlatmaktadır: 

“Kadi‟nin savaĢçı insanlarını, Gurdal‟ın haftalarca süren bahar Ģenliklerini, Hertug‟un Ģanlı 

donanmalarını, Fuoli‟nin eski âdetler üzerine yaĢayan bataklık yaratıklarını, Ert Gölü‟nün 

iki yakasını birbirine bağlayan devasa köprüleri, Dört adanın kibirli büyücülerini, Altıf‟taki 

güzeller güzeli Merderan Heykeli‟ni, Uzroy‟un tek ayaklı, Ģahane Buhur kuĢlarını ve daha 

nicelerini. Omnif‟te düzenlenen gençlik turnuvalarını anlatırken heyecandan yerinde 

duramadı. Ayağa fırlayıp onlarca yarıĢmayı tek tek tasvir etti. Lusati‟nin en dokunulmaz 

varlığının, Rhuk ağacının geceleri ıĢıl ıĢıl parlayan büyülü dallarını (…)” (Müstecaplıoğlu, 

2002, ss. 169-170). 

BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun Perg Efsaneleri serisini fantastik roman yapan en 

önemli özelliği mekândır. Yazar, Perg denilen bir diyar yaratmıĢtır. Yazar bu nedenle 

Perg Efsaneleri serisindeki romanlarına diyar fantazyası demiĢtir. Perg diyarı; ülkeler, 

Ģehirler, köyler, mağaralar, tapınaklar, kuleler, bitki örtüsü ve hayvanları olmak üzere 

her Ģeyiyle yazara aittir. Yazar, yaratmıĢ olduğu bu diyarı harita kullanma tekniğini de 

kullanarak romanların baĢında okuyucusu ile buluĢturmuĢtur. Yazar, mekânlarını 

yalnızca fiziksel olarak yaratmamıĢ, kiĢilerin üzerinde etkisi olan mekânlar olarak 

kullanmıĢtır. Romanda mekân Perg‟in Kadi ülkesi ve Öte Diyarlar‟da geçmektedir. 

Kadi‟den Öte Diyarlar‟a geçmek için kullanılan mekânlar ve Öte Diyarlar‟da bulunan 

mekânların tasviri yazar tarafından geniĢ bir Ģekilde yapılmıĢtır. Öte Diyarlar‟da kiĢiler 

Tshermon‟u yenecek bir yol bulmaya çalıĢmıĢlardır. Bu uğraĢları neticesinde Öte 

Diyarlar‟da gittikleri mekânlarda bir sınav içindedirler. Bu nedenle bu mekânların 

tasviri ve hatta bazılarının oluĢum hikâyesi anlatılmıĢtır. Kadi‟de yaĢanan savaĢ da 

neticesiyle mekân bireyin üzerindeki etkisini göstermek için kullanılmıĢtır. 

 

2.1.1.5.a. Çevresel Mekânlar 

Çevresel mekânlar, kiĢi ile mekân arasında bir özdeĢlik kurulamayan 

mekânlardır. Bu mekânların bireyle arasında bir bağ yoktur. Bu mekânlar iĢlenmemiĢ, 

anılaĢtırılmamıĢ, dönüĢtürülmemiĢ yerlerdir. Üzerinden yalnızca geçilir ama 

derinliğine görülmez, kiĢi ve/ya olayı derinden etkilemez. Olay örgüsünün üzerine 

asıldığı bir vestiyer iĢlevi üstlenen bu tür mekânlar, coğrafi nitelikte bir güzergâh 

olmaktan öteye geçemez (Korkmaz, 2007, s. 402). Bu tür mekânlar ikinci plandadır ve 

bir dekor iĢlevinden öteye gidemez. Romandaki çevresel mekânları Ģöyle sıralamak 



  

 

  52 

  

mümkündür: Kadi, Yumhor Ormanı, Berham Tepeleri, Husnet gemisi, mağara (Öte 

Diyarlar‟a geçmek için kullanılmıĢtır.), Kruzeran, Groh Dağı, Mavi Hunsa, Hertuh 

Nehri, Pertub Limanı, Gurdet Ormanı, Gurdet Ormanı‟nın açıklığında bulunan kulübe, 

Lord Asuber‟in Ģatosu, Öte Diyarlar‟da bulunan köprü, Tanrı Hiver‟in tapınağındaki 

bahçe, Tshermon‟un tapınağı, Ert Gölü ve Ert Köprüleri. 

 

2.1.1.5.b. Algısal Mekânlar 

Mekân, baĢta insan ile iliĢkisi olmayan, yalnızca üzerinde yaĢanılan bir yer iken 

kiĢi-mekân iliĢkisi ile dönüĢtürülmüĢ, anılaĢtırılmıĢ ve kiĢinin iç dünyasını yansıtan 

mekân hâline gelmiĢtir. Artık bu mekânla insan arasında duygusal bir bağ vardır. 

“Ġnsan, mekâna bağlanır, kendini mekâna katar, onu sever yahut ondan kaçar, nefret 

eder, kendisinin boğduğunu söyler.” (Alver, 2013, s. 20). Ġnsan ile iliĢkisine bağlı 

olarak algısal mekânlar “labirentleĢen dünya ya da kapalı ve dar mekânlar ile sınırları 

sonsuza açılan açık ve geniĢ mekânlar” (Korkmaz, 2007, s. 403) olarak sınıflandırılır. 

Korkak ve Canavar romanında mekân unsurunun kiĢiler üzerindeki etkisi 

büyüktür. Romanda kiĢiler mekân ile bir mücadele içindedir. KiĢilerin bu mekânlarda 

verdikleri mücadele ile yazar, kiĢiler üzerinde psikolojik değerlendirmelerde bulunmuĢ 

ve mekâna algısal bir boyut kazandırmıĢtır. 

 

2.1.1.5.b.1. Kapalı ve Dar Mekânlar 

Roman kiĢilerinin kendisini çaresiz ve sıkıĢtırılmıĢ hissettiği mekânlar kapalı 

ve dar mekânlardır. Bu tür mekânlarda anlatı karakterinin kendini sıkıĢmıĢ ve çaresiz 

hissetmesi fiziksel boyutlarda değil, o andaki ruhsal durumu, bağlamı ve mekânı nasıl 

algıladığı belirleyici unsur olur. “Labirent izlekli anlatılarda mekân, yalıtık ve tek 

boyutludur; karakter, zaman ve mekân ve onu çevreleyen bütün elemanlarla hatta 

kendisiyle bile kavgalıdır. Böyle durumlarda mekân, insanı ezmek için üzerine 

yürüyen karĢı güçlerin simgesel bir göstergesidir. Mekânın darlığı, fiziksel anlamda 

küçüklüğünden değil, karakterin imkânsızlığından ve kendini orada sıkıĢtırılmıĢ 

duyumsamasından kaynaklanır” (Korkmaz, 2007, s. 403). Bu tür mekânlar kiĢiyi ezen 

bir özellik gösterir. KiĢi bu tür mekânlarda kendisini özgürlüğü elinden alınmıĢ, 

kısıtlanmıĢ ve çaresiz hisseder. Bu tür mekânlarda kiĢi kendini ezilmiĢ hissettiği için 

bu mekânlardan kaçma, kurtulma isteği duyar. 
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Kapalı ve dar mekânların insan psikolojisine etkisi üzerinde duran yazar, 

romanda kapalı mekânlardan fazlasıyla yararlanmıĢtır. Leofold‟un ailesinin düğüne 

gitmek için girdikleri tünelde kaybolmaları Leofold‟un inanılmaz bir acı ve korku 

duymasına neden olmuĢtur. Bu tünel birçok kiĢinin kaybolduğu sırlarla dolu bir 

tüneldir. Leofold, bundan sonra girdiği bütün tünellerde bu acı ve korkuyu hissetmiĢtir. 

Leofold‟un bu mekânda hissettikleri Ģu Ģekildedir: 

“Uyandığı zaman hâlâ tünelde olduğunu fark etti. Tüm bunların kötü bir rüya olmasını ne 

çok isterdi. Ayağı eskisi kadar ağrımıyordu. Eliyle yokladığı zaman dikenin çıktığını ve 

yaranın bir bezle sarıldığını anladı. Nasıl olduğunu bilemiyordu, ama düĢünecek halde de 

değildi. Zor bela doğrulup ailesinin kaybolduğu yöne yürüdü. Elini duvarlara kaydırarak 

ilerliyor, ĢaĢkın, üzgün, korku dolu, sevdiklerinin adını çığırıyordu. Onlardan bir iz 

bulamadığı için önünde gün ıĢığını gördüğü vakit bile en ufak bir sevinç duyamadı. DıĢarı 

çıktığı zaman güneĢ ıĢınları gözlerine sivri bıçaklar gibi battı. Oracığa yığılıp yeniden 

gözyaĢlarına boğulan küçük oğlanı, birkaç saat sonra sürülerini otlatmaya getiren bir çoban 

buldu” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 13). 

Leofold için tünel hem ailesini hem de güzelliğini kaybettiği mekândır. Bu 

bakımdan tünel kapalı ve dar mekândır. 

Kısman Vadisi‟nin Gurç Dağı‟nın eteklerine uzanan kısmı Lord Kozan ve 

Asuber‟in ordusunun savaĢ için karĢılaĢacağı mekândır. Burası Leofold‟un sevdiklerini 

kaybettiği tünelin yakınlarında bir yerdir. Leofold bu savaĢ alanında bir baĢka yakınını, 

dostu Mirtayek‟i kaybetmiĢtir. Bu yönüyle bu mekân Leofold‟a acı hatıraları 

hatırlattığı için kapalı mekândır. Leofold bu tünelin yakınından bile geçmek 

istememiĢtir. Romanda bu mekânın Leofold‟a hissettirdikleri Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

“Leofold uyandığında ter içinde kalmıĢtı. Tünelin karanlıkları içinde değil de aydınlık bir 

çimenlikte yattığını fark edince rahatladı. Hızla doğrulup oturdu, dirseklerini dizlerine 

dayayıp baĢını ellerinin arasına aldı. “Yirmi yıl geçti,” diye inlercesine söylendi. “Bu rüyayı 

kim bilir kaç defa gördüm. Ama hâlâ sekiz yaĢındaymıĢım gibi korkuyorum.” Yıllarca o 

tünelin yakınlarına gitmemiĢti, ama bu sefer uzak durma Ģansı yoktu. Onun acıları 

yüzünden bir savaĢın yerini değiĢtirecek değillerdi” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 15). 

Leofold savaĢın sevdiklerini kaybettiği tünelin yakınında olması dolayısıyla 

tedirgindir fakat dostu Mirtayek için savaĢa katılmıĢtır. Bu savaĢ alanında dostunu 

kaybetmiĢtir ve ayağının altından toprağın bin parçaya ayrılmasıyla metrelerce aĢağı 

yuvarlanmıĢtır: 

“On dakika kadar yürüdükten sonra ilerideki ıĢığı gördü. Dostunu kaybetmenin hüznüne 

rağmen bir kez daha baĢardığını, bir beladan daha kurtulduğunu düĢünerek hafifçe 

gülümsedi. Ermira‟nın yüzünü anımsatan kurtarıcı aydınlığa doğru birkaç adım attı. Tam 

ilerideki ağaçların yeĢilini ayırt etmeye baĢladığı anda ise ayağının altındaki toprağın bin 

parçaya bölünmesiyle metrelerce aĢağıya yuvarlandı. BaĢını bir taĢa çarparak kendinden 

geçti. 
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Uyandığında ilkin kendini evinde zannetti. Sanki bütün bu yaĢadıkları kötü bir rüyadan 

ibaretti. ġimdi doğrulup perdeleri açacak ve onu saran zifiri karanlık gün ıĢığı ile 

boğulacaktı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 23). 

Leofold‟u baĢındaki ağrı gerçeğe döndürmüĢtür. Leofold kendisini Asherta‟nın 

yuvasında bulmuĢtur: 

“(…) Kapalı durmaya alıĢmıĢ gözlerini ağır ağır açtığında birden tavanı, duvarları ve 

duvarlarda bitmiĢ garip bitkileri görüp irkildi. IĢığın nereden geldiğini anlamaya çalıĢırken 

yeni bir Ģok yaĢadı. Etrafta tek bir meĢale olmadığına ve her yanın kapalı olduğuna bakılırsa 

karanlığın içinde görebiliyordu. Hemen sonra gördüğü Ģey ise dehĢet dolu bir çığlık 

atmasına sebep oldu. Eskiden kollarının olduğu yerde Ģimdi iki kalın, kütük benzeri Ģey 

sallanıyordu (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 24-25). 

Burası Asherta‟nın yuvasıdır. Asherta tünele gelen ve tünelin yakınlarındaki 

kiĢileri kendisine bekçi yaptığı kiĢilere avlatarak yemektedir. Leofold‟u da kendisine 

bekçi yapmıĢtır ve ondan tünelin ağzında dolaĢan çocukları avlamasını istemiĢtir: 

“Leofold boynunu büktü. Asherta‟nın halatı gevĢetmesiyle tavanda açılan kapağın altına 

gitti ve bir sıçrayıĢta üç metrelik mesafeyi aĢarak yukarı çıktı. Ardından kapağın 

kapandığını duydu. Tünelin çıkıĢına doğru yürürken bu yemeğin ne olabileceğini 

düĢünüyordu (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 26). 

Leofold avlamak için gittiği tünelin çıkıĢında çocukları görmüĢ ve onları 

öldürememiĢtir. Asherta‟nın yuvasına dönen Leofold, sevdiklerini Asherta‟nın 

yediğini anlamıĢtır. Leofold, Asherta‟yı öldürerek tünelden kurtulmuĢ fakat roman 

boyunca sürecek olan macerasında ne zaman bir tünel veya karanlık bir yer görse 

aklına bu tünelde yaĢadıkları gelmiĢ ve kendisini çaresiz hissetmiĢtir. 

Leofold, Guorin ve Geryan‟nın Urton‟u bulmak için gittikleri Pertub 

Limanı‟ndaki binadaki zindan kapalı ve dar mekândır: 

“(…) Sessizce kapıyı aralayıp içeri süzüldüler. Guorin içinde fırtınalar kopmasına rağmen 

önden gidiyordu. Kilitli olmayan ikinci bir kapıyı açtıklarında yüzlerine dayanılmaz bir 

koku çarptı. Daha önce böyle bir Ģeyle ikisi de karĢılaĢmamıĢlardı. Bu koku iltihaplı 

yaraların, terli vücutların, türlü hastalıkların, pisliğin ve kanın karıĢımından oluĢuyordu. 

Yüzlerine aceleyle birer mendil sardılar. Geryan, mümkün olduğu kadar az nefes almaya 

çalıĢarak mırıldandı: “En azından içeride baĢka nöbetçiler bulunmadığı kesin” 

(Müstecaplıoğlu, 2002, ss. 91-92).  

Guorin, Geryan ve Nume bu binada kendilerini tedirgin hissetmiĢ ve bu 

tedirginliği üzerlerinden atıp binadan çıkmak istemiĢlerdir. 

Guorin, Geryan ve Nume, Öte Diyarlar‟a geçmek için Tanrı Hiver‟in tapınağı 

içindeki kapıyı kullanmıĢlardır. Geryan, burada endiĢeye kapılmayıp iki dostunu da 

korkacak bir Ģey olmadığına ikna etmeye çalıĢmıĢtır. Burası Guorin‟in içinde uzun 

süre kalmak istemeyeceği bir yerdir. Kahramanlar bu kapıdan Öte Diyarlar‟a 



  

 

  55 

  

geçeceklerdir fakat Öte Diyarlar, Geryan ve diğer iki kahraman için kendilerini 

savunmasız hissettikleri bir mekândır. Perg‟i kurtarabilmek için Öte Diyarlar‟a gitmek 

zorundadırlar. Öte Diyarlar‟a geçer geçmez Leofold, Gorin ve Geryan‟ın baĢı belaya 

girmiĢtir. Leofold düĢüĢ sırasında dostlarını kaybetmiĢ ve kendini buz gibi akan bir 

nehirde bulmuĢtur. Yüzme bilmemesine rağmen nehirden çıkmayı baĢaran Leofold 

için tek baĢına kaldığı Öte Diyarlar kapalı mekândır: 

“Kafasındaki sorulara bir cevap bulmak için nehrin akıĢ yönünün tersine doğru hızlı 

adımlarla yürümeye baĢladı. Ġçinde bu yolun üzerinde dostlarına ya da dostlarından bir ize 

rastlamaya dair ufak bir ümit de yok değildi. Allak bullak olmuĢ kafasıyla bile artık Perg‟de 

olmadığını biliyordu. Öte Diyarlar‟a gelmiĢ; ama gelir gelmez de bu dehĢet verici yerde tek 

baĢına kalmıĢtı. Onu korkutan Ģey baĢına gelebilecekler değil, burada ne yapacağını 

bilememesi idi (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 140). 

Guorin ve Geryan birbirlerinden ayrılmasalar da Öte Diyarlar‟a gelir gelmez 

yamyam olan hurgluların balık ağına takılmıĢlar ve bir kafese konmuĢlardır. Geryan ve 

Guorin, bu kafesin içinde kendilerini çaresiz hissetmiĢlerdir. Leofold, Öte Diyarlar‟da 

iki gün boyunca ormanda dolaĢmıĢtır. Öte Diyarlar‟daki orman Leofold için iç 

karartıcı bir mekândır: 

 “Leofold, ancak iki gün boyunca dolaĢtıktan sonra ormandan çıkmanın bir yolunu 

bulabilmiĢti. Öyle ki bir an gelmiĢ, Öte Diyarlar denen yerin dev bir ormandan ibaret 

olduğunu düĢünmeye baĢlamıĢtı. Hem de garip, iç karartıcı, ıssız bir orman. Çünkü iki 

gündür ne toprağın ne de dalların üzerinde yaĢama dair bir belirti görmüĢtü. Küçük bir kuĢ 

bile, bir böcek bile yoktu” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 153). 

Geryan, Guorin ve Nume, Hiver‟in tapınağını görünce tedirgin olmuĢlardır. 

Burada kendilerini bekleyen tuzaklar olduğunu düĢünmüĢlerdir. Guorin bu mekânda 

Ģunları düĢünmektedir: 

“Ay ıĢığının altında çok gizemli ve tedirginlik verici görünen Ģatoya içini çekerek baktı. 

Onu ilk gördüğü zaman duyduğu heyecanın yerini garip bir ürküntü almıĢtı. Neredeyse 

birkaç dakika sonra dibine kadar sokulmuĢ olacaklardı. Kendilerini orada nelerin beklediği 

düĢüncesi, Gerf kedilerinden kurtulmuĢ olacakları düĢüncesine rağmen rahat bir soluk 

almasını engelliyordu” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 189).  

ġatonun içi çeĢitli tuzaklar ile doludur. Geryan, bu tuzakları fark ederek Guorin 

ve Nume‟yi tuzaklara karĢı uyarmıĢtır. Bu mekânda dikkatli hareket etmek zorunda 

kalmıĢlardır. ġatonun içinde bir köy bulunmaktadır. Bu köy de kapalı mekândır. Burası 

terk edilmiĢ bir köye benzemektedir. Romanda bu mekânın tasviri Ģu Ģekilde 

yapılmaktadır: 

“(…) Sadece pencerelerden içeri bir mızrak gibi dalıp toprağa saplanan ıĢık demetleriyle 

aydınlanan harabe köy, hiç tekin bir yer gibi görünmüyordu. Tek kolunun yerinde yokmuĢ 

hissi vermesi de cabasıydı. Yanlarından geçtikleri ilk eve dikkatlice baktı. Bir zamanlar 

güzel bir yuva olduğu izlenimi veren hoĢ bir mimarisi vardı. Ama sanki pek çok savaĢ 
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görmüĢ, derin acılara sahne olmuĢtu. Bahçesinde bitmiĢ dikenli bitkiler, duvarları kaplamıĢ 

yosun ve kir tabakası, burada on yıllardır kimsenin yaĢamadığına Ģüphe bırakmıyordu” 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 195). 

Bu köydeki evler lanetli evlerdir. Bu köydeki bir ev, Guorin‟in dikkatini 

çekmiĢtir. Guorin, bu binada Öte Diyarlar‟a gelirken kaybettiği dostu Leofold‟un 

sesini duymuĢtur fakat bu bir tuzaktır. Geryan, bu tuzağı fark ederek Guorin‟i binadan 

uzak tutmaya çalıĢmıĢtır. Nume de iki ev ötede aynı tuzağa kapılmıĢtır. Nume‟nin 

evdeki ıĢık ile mücadelesi Ģu Ģekildedir: 

“Kapı açıktı ve içeriden fışkıran soluk mavi ışık, Okçu‟nun iri gövdesini ısrarcı 

bir el gibi sarmış, içeri çekmeye çalışıyordu. Nume, olanca gücüyle savaşça da üç 

adım ötesindeki kapıya doğru milim milim ilerlemekten kendini alamıyordu” 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 198). 

Bu tuzak dolu evden Nume‟yi Guorin kurtarmıĢtır. Geryan yanlarına gelip 

ikisini de tutarak evden uzaklaĢtırmıĢtır. Ġkisi de periĢan hâldedir. Guorin‟in her yanı 

dikenlerin açtığı kanlı yaralarla kaplanmıĢtır. Nume ise sanki on yaĢ birden 

ihtiyarlamıĢtır. Yüzünün rengi solmuĢ, feci bir titreme krizine tutulmuĢtur. Büyücü, 

nasıl bir belanın içine düĢtüklerini anlamaya çalıĢmıĢ ve oradan uzaklaĢmaları 

gerektiğini düĢünmüĢtür. Yeniden yürümeye baĢlamıĢ ve birbirlerini kollayabilecek 

kadar yakın durmuĢlardır. Yanlarından geçtikleri tüm evler, onlara karĢı konulması zor 

çağrılar yapmaktadır. Guorin, Nume, Geryan birkaç kez kendini kaybetmemek için 

elleriyle kulaklarını tıkamıĢlardır. Duydukları sesler geçmiĢlerinde yaptıkları hataları 

hatırlatan seslerdir. Bu sesler onların hayatlarında verdikleri en zor savaĢlarından biri 

olmuĢtur. Bu mekân üç kahramanın da büyük sınavlar verdiği bir mekândır. 

Guorin, Geryan ve Nume‟nin Hiver‟in tapınağına gitmek için kulelerden 

kulelere geçerek ikiz kulelerin tepesine çıkmıĢlardır. Bir kuleden diğerine geçmek için 

ise ipten köprüler kullanmaları gerekmiĢtir. Nume ve Geryan, ilk köprüden rahatlıkla 

geçmiĢtir fakat Guorin bu ipten köprünün üstünde kendini çaresiz hissetmiĢtir. Guorin 

bu çaresizlik içinde bulunduğu mekânda kendini savunmasız hissettiği her yeri teker 

teker düĢünmüĢ ve yüreğini korku kaplamıĢtır. Guorin‟in ipten köprü üzerinde 

hissettiği duygular Ģu Ģekildedir: 

“Guorin, sara krizine girmiĢ gibi titriyordu. Yine de ileriye doğru hareket etmeye baĢladı. 

Emekleyerek de olsa köprünün yarısını gerisinde bıraktı. Tam ortada gücü tamamen tükendi 

ve dondu kaldı. Ruhunu saran dehĢet onu bin bir kâbusla kuĢatmıĢtı. Köyündeydi; Erlat, 

Rumin‟in karnına kılıcını saplıyordu. Berham Tepeleri‟ndeydi; kanatlı canavar bir hamlede 
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Kozan‟ı yutuveriyordu. Teknedeydi; dev dalgalar üzerine geliyordu. Hurset‟in 

güvertesindeydi; hurgların kafesindeydi, Gerf kedilerinin vadisindeydi; korku duyduğu her 

olay bir karabasan olarak karĢısında canlanıyor ve yüzüne haykırıyordu: “Sen bir korkaksın! 

Sen bir korkaksın! Bunu asla baĢaramayacaksın!” (Müstecaplıoğlu, 2002, ss. 224-225). 

Tsehermon‟un tapınağında bulunan mağara, Leofold için kapalı ve dar 

mekândır. Leofold, burada Asherta‟nın mağarasını hatırlamıĢtır: “Leofold, durduğu 

yerde dönerek etrafı dikkatle inceledi. Asherta‟nın yuvasını anımsatan bu mağaradan 

doğrusu hiç hazzetmemiĢti (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 257). 

Leofold‟un Srenah‟ı aradığı dağa koĢarken düĢtüğü yer kapalı dar bir mekândır: 

 “Aslında bu lanetli yerde toprağın altında kalmıĢ birini bulmak o kadar da 

ĢaĢırtıcı olmayabilirdi (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 203). Leofold burada ölen 

arkadaĢı Mirtayek‟i görmüĢ ve Asherta‟nın laneti ile delirdiğini düĢünmüĢtür. Fakat bu 

Srenah‟ın Leofold‟u denemek için yaptığı bir durumdur. Leofold‟un Srenah‟ı bulmak 

için koĢtuğu vadi kapalı ve dar mekândır. Bu mekân romanda Ģu Ģekilde tasvir 

edilmektedir: 

“Üzerinde koĢtuğu vadi ıssızlığını ve çıplaklığını saatlerdir koruyordu. Bu yalnızlık genç 

adamda garip duygular uyandırıyordu. Gözünün alabildiği her yer düzlüktü. Ġlerisinde 

yükselen dağ dıĢında burası kumsuz bir çölü andırıyordu. Ne bir ağaç ne ufak bir yükselti 

ne de minik bir hayvan bu cansız toprağa bir renk katıyordu” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 

206). 

Leofold yüzme bilmediği için deniz, nehir ve göl gibi yerler onun ruhunda 

endiĢe yaratmaktadır. Srenah‟ın yaĢadığı dağı, içinde boğulmak üzere olduğu çılgın 

nehirden daha geniĢ ve daha hızlı akan bir nehir çevrelemektedir. Leofold, köpüren 

maviliği görünce ayakları yavaĢlamaya baĢlamıĢtır. Nehir onu can yakan bir ĢaĢkınlığa 

düĢürmüĢtür. Leofold‟un bu mekân karĢısında ruh durumu Ģu Ģekildedir: 

“Kaslarından değil, ama ruhundan gelen bir yorgunlukla toprağa oturup karşı 

kıyıya boş gözlerle bakmaya başladı. Bu aşılmaz nehrin ötesinde duran umut, aynı 

anda hem çok yakın hem de eski güzel günleri kadar ulaşılmaz görünüyordu” 

(Müstecaplıoğlu, 2002, ss. 208-209). 

 

2.1.1.5.b.2. Açık ve GeniĢ Mekânlar 

Ġnsanın mekânla olumlu iliĢkiler kurduğu kendini özgür hissettiği açık ve geniĢ 

mekânlar, içtenlik mekânlarıdır. Ġçtenlik, mekânı içten dıĢa doğru çeviren ve açan bir 

niteliktir. Bu mekânlarda karakter, kendisi, çevresi ve bütün evrenle uyum içindedir 
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(Korkmaz, 2007, s. 411). Açık ve geniĢ mekânlarda kiĢi kendini güvende ve huzurlu 

hisseder. Tüm içsellik mekânları, bir çekimle kendini ortaya koyar. Bu mekânların 

varlıkları refah içindedir. Bu koĢullarda yer analizi, yer severlik damgası taĢır 

(Bachelard, 2014, s. 43). BaĢkiĢi bu mekânlarda kendini gerçekleĢtirir. Mekânın bu 

güvenli sığınak algısı, üzerinde yaĢayanları kendi içlerinden çıkmaya ve etrafı/dünyayı 

görmeye davet eder (Korkmaz, 2007, s. 412). Bu mekânlar kiĢinin güven duyduğu, 

varlığını oluĢturduğu ve kendini gerçekleĢtirmek için bulunduğu yerdir. Roman 

kahramanları bu tür yerlerde nefeslerini açıp yeryüzünün uyumuna katılırlar. Bir karĢı 

duruĢtan çok genel bir ritim, ahenk söz konusudur. Buradaki açıklık ve geniĢlik 

kavramları fiziki nitelikler taĢımaz. Bu ortamlar ruhun huzura eriĢtiği ve dinginliğin 

yaĢandığı ferah mekânlardır. Bu ortamlarda ruhsal bir tatminkârlık vardır (Korkmaz & 

ġahin, 2017, s. 258).  

Korkak ve Canavar romanında açık ve geniĢ mekânların ilki ormandır. Guorin 

köyünden kaçarak ormanın truni ağaçlarıyla kaplı kısmında saklanmak istemiĢtir. 

Hakkında türlü efsaneler anlatılan ormanın bu kısmından promlar ve insanlar uzak 

durmaktadır fakat bu mekân Guorin‟in saklanmasına, Leofold‟un da görünüĢünden 

dolayı insanlardan kaçarak buraya sığınmasına yardımcı olduğu için açık mekândır. 

Leofold‟un ormanda yaptığı kulübe, Guorin‟i Geyfor ayısından kurtarıp bu kulübeye 

getirmesi ve onlara güvenli bir mekân sunması açısından da açık ve geniĢ mekândır. 

Romanda bir baĢka açık mekân Lanetliler köyü ve Leofold‟un burada misafir 

edildiği odadır. Leofold, Öte Diyarlar‟da Liddek adında bir yaratığı takip ederek 

geldiği köyde hoĢgörü ile karĢılanmıĢ ve kendini güvende hissetmiĢtir: 

“Leofold, günler sonra ilk defa kendini tam olarak dinlenmiĢ hissederek uyandı. Toprağın, 

taĢların ya da tahta bir güvertenin üzerinde yatmaya alıĢmıĢ bedeni, yumuĢacık yatağın 

sevecen kucaklamasından çok hoĢnuttu. Bir süre gözlerini açmadan yatmaya devam etti. 

Çok gerilerde kalmıĢ güzel anıları düĢündü. Bunlar güvenli bir yuvanın, sıcak yemeklerin, 

Ermira‟nın izlerini taĢıyan hatıralardı. Gözlerini açtığı zaman hepsinin kaybolacağını 

biliyordu. Ama bunun kaçınılmaz olduğunun da farkındaydı. 

Derin bir soluk alıp göz kapaklarını araladı. Tepesinde bir çatı görmek bile hoĢuna gitti 

(…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 175). 

Srenah‟ın Leofold‟un zihnine girerek ona gördürdüğü rüyadaki bahçe Leofold 

için açık ve geniĢ mekândır: 

“(…) Bacaklarına sürtünen rengârenk çiçeklerin dokunuĢu, bahçenin dört köĢesinden 

yükselen olağanüstü güzellikte kokular onu öylesine hayran bırakmıĢtı ki bunun bir rüya 

olmasını aklı almıyordu. Gök baĢının üstünde masmaviydi. Bembeyaz kuĢlar bu maviliğin 

içinde neĢeyle dans ediyordu. Etrafında uçuĢan kelebekler, biraz ilerisinde ona hiç 
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korkmadan bakan Ģahane ceylan ruhunu mest etmiĢti. Yürüdükçe kulağına bir Ģelalenin sesi 

çarpmaya baĢladı. Heyecanlandı. Nicedir bir Ģelale görmediği için adımlarını sıklaĢtırdı. 

Birkaç dakikalık zevkli bir yolculuğun ardından ise yemyeĢil bir tepeden aĢağı gürültüyle 

akan Ģelaleyi büyük bir mutlulukla buldu. ġelalenin döküldüğü ufak gölden ince bir dere 

baĢlıyordu. Derenin suyu öylesine temizdi ki dibindeki kum ve pırıltılı taĢlar hemen 

yanındaymıĢ gibi görünüyordu (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 214). 

 

2.1.1.6. ġahıs Kadrosu 

Romanın veya herhangi bir anlatı türünün asıl varoluĢ nedeni; baĢkiĢinin 

yaĢamına gizlenen evrensel nitelikli ebedî değiĢmezleri, bireysel bir bazda okuma ve 

yansıtma amacı taĢır (Korkmaz, 2002, s. 273). Ramazan Korkmaz baĢkiĢiyi esas alarak 

romanda dramatik aksiyonu sağlayan değerlerin görüntü seviyesini KORA Ģeması 

Ģeklinde değerlendirmiĢtir. KORA Ģeması ismini Ramazan Korkmaz‟ın soyisminin ve 

isminin ilk hecesinden almıĢtır (Korkmaz, R.). KORA Ģeması, kurumsal temelleri 

Ramazan Korkmaz tarafından oluĢturulan, anlatıdaki dramatik aksiyonu ikili 

karĢıtlıklar üzerinden betimlemeye çalıĢan bir tahlil metodudur.  Zıt kategoride farklı 

iki güç olan ülküdeğer ve karĢıt değer, anlatıda üç görüntü seviyesi ile temsil edilir. 

Bunlar; kiĢiler, kavramlar ve simgelerdir. ġemanın en kurucu bileĢenleri ülküdeğer ve 

karĢıdeğerdir. Ülküdeğer yazarın benimsenmiĢ değerlerini, karĢıdeğer ise 

olumsuzladığı değerleri iĢaret eder. Anlatıdaki kiĢilerin benimsemiĢ olduğu tavır ve 

değer ülküdeğer ve karĢıdeğerin oluĢmasına zemin hazırlar. Anlatı eyleyenleri, kiĢiler 

düzleminde görüntü seviyeleri oluĢtursalar bile, kendilerini ancak kavram ve simge 

boyutunda ifade ederek evrensel hakikate açılırlar. Kavramlar, genellikle ülküdeğer ve 

karĢıdeğeri temsil eden güçlerin hedef objeye varma savaĢında takındıkları tavrı, değer 

anlayıĢlarını, varoluĢ amaçlarını ve yöneliĢlerini bildiren ara değerlerdir. Anlatıda yer 

alan simgeler ise, çağrıĢım ve anıĢtırma olarak karĢımıza çıkmaktadır. Anlatıdaki değer 

duygusuna ulaĢmak ve onu çözümlemek için anlatıya eklemlenen simgesel anlatımın 

dilini çözmek gerekmektedir (Korkmaz, 2002, s. 273). 

Korkak ve Canavar romanında yer alan kiĢi, kavram ve sembollerin KORA 

(Korkmaz, 2002, s. 273) Ģeması Ģeklinde değerlendirilmesi:   
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 Tablo 1: Korkak ve Canavar adlı eserin KORA Ģeması 

 Ülkü Değer KarĢı Değer 

KiĢiler Leofold, 

Guorin, 

Geryan, 

Nume, 

Srenah 

Asherta, 

Lord Asuber, 

SavaĢ Tanrısı Tshermon, 

Furleg, 

Pertub 

Kavramlar Dostluk,  

Fedakârlık, 

Masumiyet, 

Ġyi insan olma mücadelesi, 

Erdem 

Bencillik, 

Çıkarcılık, 

Hırs, 

Adaletsizlik, 

Kötülük 

Simgeler Gorba (Edia‟nın kılıcı), 

Lanetliler Köyü, 

Hunsıb (Liddek), 

Srenah, 

Erdem Tanrısı Edia, 

Masumiyet Tanrısı Asret 

Kuleden kuleye geçilen asma 

köprü, 

Tshermon‟un yaratıkları, 

Hiver‟in Tapınağı, 

Tsehermon‟un Tapınağı, 

SavaĢ Tanrısı Tshermon 

 

Yukarıdaki Ģemada görüldüğü gibi, kiĢiler tematik gücü temsil eden iyi insanlar 

ve kötü insanlar olarak iki ayrı grupta toplanmıĢtır. Yazar, baĢkiĢi Leofold ve Guorin 

ile dostluğu, fedakârlığı ve iyi olma mücadelesini yani hedef objesini ortaya koyar. 

KarĢı gücü temsil eden kiĢiler ise bencil, çıkarcı ve adaletsiz kiĢiler olan SavaĢ Tanrısı 

Tshermon ve Lord Asuber‟dir. Bencil, çıkarcı ve hırslı olan karĢı gücün temsilcilerinin 

çıkaracağı savaĢ tematik güçteki kiĢilerin diğer kiĢiler için fedakârca mücadele 

etmesini sağlamıĢtır. Hiver‟in ve Tsehermon‟un tapınağı ise tematik değeri temsil eden 

Leofold ve Guorin‟in karĢı değer olan Tshermon ile mücadelesindeki en büyük 

engeldir. Tanrıların evi olan tapınakların güvenilir olmasının aksine tekinsiz oluĢu, 

tanrıların güvenilmez oluĢunu simgelemektedir. Tanrılar aslında tanrı değildir. Fakat 

bazı güçleri olduğu için Perg‟de yaĢayanlar bu kiĢileri tanrılaĢtırmıĢtır. Burada tanrılar 

gücü temsil etmektedir. Yine bu tapınaklar ile güce tapan kiĢinin tuzağa düĢebileceği 

izlenimi de verilmektedir. Tanrı Hiver, Geryan‟a en büyük gücün Masumiyet Tanrısı 

Asret olduğunu söyler. Asret‟in bir çocuk olması ise çocukların masum olmasını 

simgelemektedir. Ayrıca Asret‟in bir tanrı olması ile kiĢilerin baĢkalarını 

tanrılaĢtırması küçümsenir. Ülkü değeri simge düzleminde temsil eden Gorba Erdem 

Tanrısı Edia‟nın kılıcı olmaktan öte, iyi ile kötüyü ayıran bir değer olan erdemin 

simgesidir. Guorin‟in Erlat‟ı öldürmek isterken Gorba‟nın Erlat‟ı öldürmemesi, kiĢinin 

iyi ile kötü olanı ayıramamasını simgelemektedir. Hunsıb ve Srenah Leofold‟a yol 

gösteren iki hayvandır. Burada Srenah Anka kuĢu ile benzerlik gösterir. Anka kuĢunun 

temsil ettiği küllerinden yeniden doğma, herhangi bir kiĢinin yaĢamıĢ olduğu zorluk 
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üzerinden tekrar ayağa kalkabilmesini temsil etmektedir. Srenah, Leofold zorluğa 

düĢtüğünde onunla zihninden konuĢarak ayağa kalkmasını sağlar. Anka kuĢunun bilgi 

ağacında yaĢaması ile beraber her Ģeyi bildiği iddia edilir. Srenah‟ta bir dağda 

yaĢayarak her Ģeyi bilmektedir.  

Kurmaca eserde olayın meydana gelebilmesi için “gerekli insan ve insan vasfı 

verilmiĢ diğer varlıklar ve kavramlara” (AktaĢ, 2017, s. 43) ihtiyaç vardır. ġahıs 

kadrosu romanın yapı unsurları içinde yer alır fakat mekân, zaman, olay örgüsü gibi 

yapı unsurları da Ģahıs kadrosu ile bağlantılıdır. KiĢiler yapı ve izleksel kurgu ile iliĢki 

içindedirler. Forster romanda yer alan kiĢileri düz kiĢiler ve yuvarlak kiĢiler olarak 

ikiye ayırmıĢtır (Forster, 1982, s. 108). Düz roman kiĢisi tek bir nitelik veya 

düĢünceden oluĢur. Okuyucuyu ĢaĢırtabilen roman kiĢisi ise yuvarlak karakterdir. 

Harvey, roman karakterlerini sınıflara ayırmıĢtır. Bunlar baĢkiĢiler (protagonist) ve fon 

karakter (background characters)‟den oluĢur. Roman baĢkiĢileri ve fon karakterler 

arasında her iki tipin niteliklerine sahip iki karakteri norm karakter (ficelle) ve kart 

karakter (card chareter) olarak ayırmıĢtır (Harvey, 2004, s. 40). BarıĢ 

Müstecaplıoğlu‟nun eserleri Ģahıs kadrosu bakımından son derece çeĢitlilik ve 

zenginlik göstermektedir. Bunun nedeni insanlara özgü tipik Ģahısların olmasının yanı 

sıra eserlerinin fantastik kurgusuna uygun olarak insan dıĢındaki ırk tasarımlarının ve 

çeĢitli hayvan ve yaratıkların var oluĢudur. 

 

2.1.1.6.a. BaĢkiĢi 

Yazar, romanı kurgularken kiĢi veya kiĢilerden hareket eder ve bazı kiĢi veya 

kiĢileri daha ön plana çıkarır. Romanda ön plana çıkan bu kiĢiler baĢkiĢilerdir. 

BaĢkiĢiler, iç dünyaları ve hayatları en ayrıntılı bir Ģekilde belirtilen karakterlerdir. 

Bunlar, daha canlı olmasa da daha karmaĢık bir Ģekilde hikâyenin akıĢı içinde 

çatıĢmalar ve değiĢme süreçleri yaĢayan, okuyucunun tepkilerini sürekli ve tam olarak 

yönlendiren karakterlerdir. BaĢkiĢiler, romanda en ilgi çekici soruların ortaya 

atılmasına hizmet eden araçlardır; bizde inanç, sempati ve ani duygusal değiĢiklikler 

yaratır (Stevick, 2017, s. 179). BaĢkiĢi/tematik güç, romandaki temel düĢünceyi, tezi, 

dünya anlayıĢını temsil eden kiĢidir. Dramatik aksiyon onun varlığıyla gerçekleĢir 

(Gariper, 2018, s. 221). Anlatı metinlerinde özellikle de romanda, entrik kurgunun 

kiĢiler düzlemindeki temeli baĢkiĢi üzerine kurulur (Korkmaz & ġahin, 2018, s. 12). 
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Romanda dramatik aksiyonun değerler düzlemini sağlayan ve metin kurgusunun 

merkezinde olan temel kiĢidir. Romanda evrensel değerlerin kiĢiler düzlemdeki adı 

olan baĢkiĢi, entrik kurgu ve dramatik aksiyonu yönlendiren temel güçtür. Bu yüzden 

dinamik anlatımın oyun kurucusudur (Bourneur & Real, 1989, s. 153). Olayların 

gerçekleĢmesinde büyük etkisi olan baĢkiĢi diğer kiĢileri de etrafına toplamaktadır. 

Romanın baĢkiĢisi, Leofold ve Guorin‟dir. Anlatı boyunca olayların 

merkezinde bu iki kiĢi yer alır. Romanda tek bir amaç için bir araya gelmiĢlerdir. Bu 

amaç Öte Diyarlar‟a giderek Tshermon‟u yenecek bir yol bulmak ve tüm Perg‟i hatta 

tüm insanlığı kurtarmaktır.  

Leofold ve Guorin, roman içinde aktif rol almıĢtır ve olaylar, bu iki kiĢi 

etrafında ĢekillenmiĢtir. Leofold romana ismini veren “canavar”ı temsil etmektedir. 

Roman, Leofold‟un baĢından geçen olaylar ile baĢlamıĢtır. Leofold sekiz yaĢında 

ailesini tünelde kaybetmiĢtir. Leofold yakın arkadaĢı Miryatek‟in babası Gurman 

tarafından yetiĢtirilmiĢtir. 28 yaĢındayken Sertuklu‟nun en güzel kızı ile niĢanlı, diğer 

erkeklerin imrenerek baktığı, arkadaĢ olmak için can attığı genç ve cesur bir savaĢçıdır.       

Leofold, yirmi sekiz yaĢına geldiğinde ailesini öldüren Asherta‟nın eline düĢmüĢtür. 

Leofold artık Asherta‟nın bekçisi olmuĢtur. Asherta onu kuyruğundaki bir iğne ile 

“canavar”a dönüĢtürmüĢtür. Leofold‟un canavara dönüĢürken geçirdiği değiĢim 

romanda Ģu bölümde verilmektedir:  

“(…) Hemen sonra gördüğü Ģey ise dehĢet dolu bir çığlık atmasına sebep oldu. Eskiden 

kollarını olduğu yerde Ģimdi iki kalın, kütük benzeri Ģey sallanıyordu. Uçlarında ise 

ellerinin iki katı büyüklüğünde, parlak pençeler vardı. Delirdiğini düĢündü. Ġçine akıtılan 

zehir böyle saçma Ģeyler görmesine neden oluyor olmalıydı. Ayağa fırladığında 

hatırladığından çok daha uzun olduğunu fark etti. Göğsü bir ayıyı kıskandıracak irilikteydi 

ve daha önce hiç görmediği türden bir kabukla kaplıydı. Bacakları da böyle bir vücudu 

taĢıyacak kalınlığa ulaĢmıĢtı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 25). 

Leofold artık bir canavara dönüĢmüĢ ve Asherta‟nın bekçisi olmuĢtur. 

Asherta‟dan kurtulmak istese de damarlarındaki kan bunu yapmasını engellemektedir. 

Leofold‟un canavar olduktan sonraki fiziki görünüĢü romanda Guorin ile tanıĢtıktan 

sonra tekrar tasvir edilmektedir: 

“KarĢısında duran Ģey ne bir insandı ne de bir hayvan. Ġki metreden uzundu. Geyfor ayısını 

kıskandıracak irilikteki vücudu, onu tamamen saran ağaç kabuğuna benzer katman ve el 

yerine taĢıdığı dev pençeler dıĢında bir insan vücudunun çizgilerine sahipti. Bu vücudun 

üzerinde ufacık kalan yüzü tarif edilemeyecek kadar çirkin ve ürkütücüydü. Ama en 

dayanılmazı, bu yüzün içinde iğreti duran gözlerin hiç kuĢkusuz insan gözleri olmasıydı” 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 44). 
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Roman boyunca Leofold, bu bedene dönüĢmenin acısını yaĢamıĢtır. 

Asherta‟nın kendisini lanetlemesinden dolayı bir gün delirerek sevdiklerini bile 

öldüren bir canavara dönüĢeceği korkusu roman boyunca peĢini bırakmamıĢtır. Fakat 

roman boyunca bu beden ile birçok iyilik yapmıĢtır. Büyücü Geryan‟ın isteği üzerine 

Guorin ile çıktıkları bu macerada Asherta‟nın oluĢturduğu bu beden ona oldukça 

yardımcı olmuĢtur. Leofold bu bedene girdikten sonra daha güçlü olmuĢ ve bu beden 

ile ilk kahramanlığını yaparak Guorin‟i Geyfor ayısından kurtarmıĢtır. Böylece roman 

boyunca sürecek olan dostluk baĢlamıĢtır. Daha sonra elindeki pençeler sayesinde 

Lord Kozan ve Asuber‟in savaĢında Kozan‟ı yutan canavarın üstüne atlayarak bu 

yaratığı öldürmüĢ, daha fazla kiĢinin ölmesine razı olmamıĢtır. Bu yaratığı öldürebilen 

bedene ve yüreğe sahip olan Leofold, Geryan‟ın isteği ile Perg‟i kurtarmak için 

dostları ile birlikte Öte Diyarlar‟a gitmiĢtir. Görüldüğü gibi Leofold‟un bu beden ile 

yaptığı iyilikler sayesinde üçü bir araya toplanmıĢtır. Bu yolculuk boyunca bu beden, 

karĢılaĢtığı tehlikelerde ona büyük avantaj sağlamıĢtır. Yazar burada önemli bir izlek 

olan görünüĢün/güzelliğin kahraman olmak ile hiçbir alakası olmadığını vurgulamak 

istemiĢtir. Roman boyunca Leofold bu bedenden utandığını, bu bedendeyken niĢanlısı 

Ermira‟yı ve her Ģeyini kaybettiğini düĢünmüĢtür. Fakat romanın sonuna doğru 

Srenah‟ın Ermira‟yla beraber onun bahçesinde huzur dolu yaĢama teklifini, Lanetli 

Köy‟ün sakinlerini kurtarmak için reddetmiĢtir. Bu olayda da romanın bir baĢka 

önemli izleği olan fedakârlık izleği yine Leofold‟un karakteri ile gözler önüne 

serilmiĢtir. Leofold, Masumiyet Tanrısı Asret‟in öpücüğü ile eski bedenine dönme 

Ģansını da reddetmiĢ, Srenah‟ın yalnızca bir dilek hakkını kullanarak köylüleri 

kurtarmıĢtır.  

Romanın diğer baĢkiĢisi Guorin‟dir. Guorin kitaba da ismini veren “korkak”ı 

temsil etmektedir. SavaĢa gitmemek için sakat taklidi yapan Guorin terzi ve Ģifacıdır. 

Karısını öldüren Erlat‟tan intikam alamayan Guorin‟in bu olayda sakat olmadığı 

anlaĢılmıĢ ve Guorin bir ormana saklanmıĢtır. Burada da baĢına büyük talihsizlikler 

gelmiĢtir. Guorin kendisini kurtaran Leofold ile arkadaĢ olmuĢtur. Kendisine yapılan 

bu iyiliği unutmayan Guorin, Leofold‟u bu olaydan sonra yalnız bırakmamıĢtır. 

Guorin, Leofold ile tanıĢtıktan sonra Rumin‟i koruyamamasının piĢmanlığını hem 

Leofold‟u hem de baĢkalarını koruyarak gidermek istemiĢtir. Bu koruma iĢinde ona 

baĢlarda Geryan‟ın verdiği Gorba yardım etse de daha sonra Guorin sevdikleri için 
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Gorba‟sız bile savaĢa hazır hâle gelmiĢtir. Ġlk önce Korman‟ı denizden gelen yaratıktan 

kurtarmıĢtır. Sonra Geryan ile birlikte Öte Diyarlar‟da hurglulara esir düĢüp Gorba‟yı 

kaybettiğinde Gorba zannettiği baĢka bir kılıç ile Geryan‟ı korumuĢtur. Nume‟yi 

Tshermon‟un tapınağında bir binanın içinden son anda çekip kurtarmıĢ, kuleden 

kuleye ip ile geçerken yarı yolda korkarak kalakaldığı zaman Geryan‟ın baĢının dertte 

olduğunu zannederek onu kurtarmak için köprüyü korkusuzca geçmiĢtir. Guorin, 

Rumin‟in ölümünden sonra sevdiği herkes için hatta tanımadığı kiĢiler için bile 

korkusuzca savaĢmıĢtır. Romanda olaylar Leofold ve Guorin etrafında ĢekillenmiĢtir. 

Leofold ve Guorin bu maceralarını baĢarı ile tamamlayarak Tshermon‟u yok etmeyi 

baĢarmıĢlardır. 

 

2.1.1.6.b. Norm Karakter 

Norm karakter, romanda amaç olmaktan çok bir amacı gerçekleĢtirmek için 

kullanılan bir araçtır (Stevick, 2017, s. 181). Norm karakter, romanların birinci 

derecedeki kahramanlarının eksik yönlerini tamamlayan, bu yüzden de protagonists 

karakterlere yakın ferdî bir derinlik kazanan insanlardır (Korkmaz, 1997, s. 298). 

Gerek olay örgüsünün gidiĢatını gerekse asıl kahramanın geliĢmeler karĢısındaki 

tavrını belirleme veya tesir etme güç ve kabiliyetini Ģahsında temsil eden yönlendirici 

kahramandır. Norm karakter, çok açık olmasa da olay örgüsü ve asıl kahramanı kontrol 

altında tutup bir gemi kaptanı gibi idare eder ve onu yönlendirir (ÇetiĢli, 2009, s. 70). 

Romanda ikinci derecede iĢlevleri olan bu kiĢiler, baĢkiĢinin yardımcısı 

konumundadır. Norm karakterler, baĢkiĢinin eksik yanlarını tamamlayan, onun 

değerlerini benimseyen, geliĢmeye müsait kiĢiliklerdir. Norm karakterler, romandaki 

asli kiĢileri derinlemesine anlayabilmek için okuyucunun Ģiddetle ihtiyaç duyduğu bir 

rehberdir (Korkmaz & Veysel, 2018, s. 28).   

Romanda baĢkiĢi Leofold ve Guorin‟i tamamlayan birkaç kiĢi bulunmaktadır. 

Bu kiĢiler; Büyücü Geryan, Burdetli Nume, Erlat ve Srenah‟tır. Bu kiĢilerden Büyücü 

Geryan hem Leofold‟u hem de Guorin‟i tamamlar. Fakat Nume ve Erlat‟ın etkisi daha 

çok Guorin‟in üstündedir. Srenah ise sadece Leofold‟a yol göstermiĢtir. Geryan dört 

adadan biri olan Husnet‟in yüzlerce büyücüsünden biridir. Geryan, romanda Leofold 

ile Guorin‟in SavaĢ Tanrısı Tshermon‟u yenmelerini istemiĢtir. Böylece onların 

kiĢiliklerinin Ģekillenmesinde büyük öneme sahiptir. Onları bu maceraya davet ederek 
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onların içindeki kahramanı ortaya çıkarmalarına yardım etmiĢtir. Geryan‟ın fiziki 

özelliği romanda Ģöyle tasvir edilmektedir: 

“(…) Uzun boylu, zayıfça, yaĢlı bir adamdı. Üzerinde beyaz bir cüppe, 

omzunda eski bir bohça, ayaklarında sandalet vardı. Beline dayadığı ellerinin her 

parmağını farklı yüzükler süslüyordu. Omuzlarına dökülen saçları kızıldı” 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 63). 

Geryan, Husnet‟in yüzlerce büyücüsünden biridir. Efsanevi baĢbüyücü 

Tergurin‟in çırağıdır. Tergurin‟in yanında beĢ yıl geçirmiĢtir. Tergurin onu yanına 

aldığında on dört yaĢındadır. Balıkçı olan babası denize açılmıĢ ve bir daha 

dönmemiĢtir. Bunun üzerine Geryan ve dokuz kardeĢi, annesinin baĢına kalmıĢtır. 

Geryan, dokuz kardeĢi ile birlikte tarlada çalıĢmaya baĢlamıĢtır. Bir gün tarlalarının 

yanında uzanan yoldan geçen bir atlı, atının tökezlemesiyle yere yuvarlanmıĢtır. 

Geryan bu adamın elini tutarak tüm gücünü ona aktarmıĢ ve adamı ayağa kaldırmıĢtır. 

Bu adam Tergurin‟in kardeĢidir. Tergurin bu olaydan sonra kardeĢinin hayatını 

kurtaran Geryan‟ı yanına almıĢtır. Böylece ustasının yanında beĢ sene geçirmiĢtir. 

Romanda Guorin‟in korkularını yenmesi için ona cesaret vermektedir: 

“Olmaz!” diye diĢlerini sıkarak reddetti Geryan. “Onu bu iĢin içine ben soktum. Yalnız 

bırakamam. Yukarıda neler olacağını bilemiyorum. Aynı yoldan döneceğimiz bile meçhul. 

Ġki kolu da yaralı, Gorba‟da bende. Onu yalnız bırakma riskini göze alamam. Bu köprüden 

geçebilir. Bunu yapabileceğini biliyorum” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 224). 

Geryan, Guorin köprüden geçebilsin diye bir plan yapmıĢtır. Geryan diğer 

kulede olan Guorin‟e kendi bulunduğu kuleden acı dolu feryatlar ile bağırmaya 

baĢlamıĢtır. Guorin, bu sefer sevdiği birinin ölmesine izin vermemiĢ ve köprüyü bir 

hıĢımla geçmiĢtir. Geryan ve Nume, Guorin‟e oynadıkları bu oyundan oldukça 

memnun kalmıĢlar ve onun gerçek bir kahraman olduğuna karar vermiĢlerdir. 

Erlat, Rumin‟i öldüren komutandır. Erlat, Pertub‟a esir düĢmüĢtür. Guorin, 

Urton‟u ararken Erlat‟ı Pertub‟un elinden kurtarmıĢtır. Erlat‟ta Guorin‟e Urton‟u 

bulmak için yardım ederken bir yaratık tarafından öldürülmüĢtür. Erlat, Rumin‟i 

öldürerek baĢlarda kötü biri olsa da daha sonra bundan piĢmanlık duymuĢtur. Guorin 

karısının intikamını Erlat‟tan alamasa da bu olaydan sonra sevdiği herkes için 

korkusuzca mücadele etmiĢtir. Bir daha böyle bir olayın yaĢanmasına izin vermemiĢtir. 

Erlat ile aynı teknede bulunmaya bile tahammül edemeyen Guorin, Erlat‟ı yaratıktan 

kurtarmaya çalıĢmıĢtır. Erlat yaptığından dolayı piĢmandır ve ölümünü beklemektedir. 
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Yaratık tarafından öldürülürken ölümü gerçekleĢtiği için mutludur. Erlat, Guorin‟in 

içinde bulunan korkaklığı cesarete dönüĢtürmesine yardımcı olmuĢtur. Guorin dolaylı 

yoldan onun sayesinde kahraman olmuĢtur. 

Burdetli Nume, ırk olarak bir promdur. Guorin‟in karĢısına Öte Diyarlar‟da 

çıkan Nume, onları hurglulardan kurtarmıĢtır. Geryan ve Guorin‟e Tanrı Hiver‟in 

tapınağına gidebilmeleri için yol göstermiĢtir. Bunun karĢılığında istediği ise sürgün 

olarak geldiği Öte Diyarlar‟dan onların sayesinde Perg‟e geri dönmektir. Nume roman 

boyunca Guorin‟in hep yanındadır. Onu Gerf kedilerinden korumuĢ ve kolu bu 

kedilerin saldırısında yaralandığı zaman onu sırtında taĢımıĢtır. Cesaretsiz olduğu 

zamanlarda da yanında olmuĢ ve onu cesaretlendirmiĢtir. Anlatıcı, Geryan ve Guorin‟i 

hurgluların kafesinden kurtaran Nume‟nin fiziki özelliklerini Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

“Aynı anda döndüler. Sadece birkaç adım uzaklarında, kocaman bir aygırın üzerinde, 

gülümseyerek onlara bakan dev gibi bir prom duruyordu. Üzerinde ince bir zırh vardı. 

Belinin iki yanında büyük birer kılıç uzanıyordu. Sol kolu bir savaĢçıyı, onun iki katı 

kalınlığındaki sağ kolu ise bir Geyfor ayısını anımsatıyordu. Sol omzuna asılı sadaktaki 

onlarca oka ve bir elinde tuttuğu geniĢ yaya bakılırsa kurtarıcıları oydu” (Müstecaplıoğlu, 

2002, s. 148). 

Nume, diğer karakterlere nazaran romanda varlığı hissedilen biridir. Romanda 

nasıl okçu olduğunu Ģu sözlerle anlatmaktadır:  

“Prom kaşlarını kaldırarak, “O uzun uzun çalışmaların eseri genç adam,” diye 

homurdandı. “Bu kadar uzağa ok atabilmek için ne kadar ter döktüğümü tahmin 

edemezsin. Eşkıyalar köyümü bastığında henüz on yaşındaydım (…)” (Müstecaplıoğlu, 

2002, s. 166). 

Bu bölümün sonunda Nume sevdiklerini koruyabilmek için kendini yenilmez 

bir savaĢçı olarak yetiĢtirmiĢtir. Nume‟nin bir diğer adı Okçu‟dur. Nume‟nin yaĢı ise 

Ģu bölümden anlaĢılmaktadır: “Seni yeniden tanıĢtırayım sevgili Guorin. KarĢında 

duran adam Nume. Kendisi üç aĢağı beĢ yukarı sekiz yüz yaĢındadır. Küsuratı olabilir 

tabii…” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 168). Nume, Guorin için Leofold‟dan sonra en 

önemli kiĢidir. Öte Diyarlar‟da Leofold‟un yokluğunda ona sığınmıĢ, Nume de onu 

tıpkı Leofold gibi korumuĢtur.  

Srenah, bilge bir kartaldır. Leofold, Lanetli Köy‟deki insanları kurtarmak için 

Srenah‟tan yardım istemiĢtir. Romanda Srenah Ģu paragraf ile anlatılmaktadır: 

“Gökyüzünün Kralı… Demek lanet olası efsane doğruymuĢ!” Srenah, Kadi‟deki yaĢlı 

Ģovalyelerin genç savaĢçıları ateĢin önünde topladıkları zaman anlattıkları efsanelerden 
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biriydi. Yüzyıllar önce Perg‟de görünmüĢ bir daha dillerden düĢmemiĢti. Leofold, onun 

hakkında dinlediklerini düĢündü. Tüm canlıların beynini okuyabilir ve düĢüncelerine 

hükmedebilirdi. Tanrılardan sonra var olan en bilge canlı olduğu söylenirdi. Onun yanında 

kendini çok zayıf ve savunmasız hissetti. Ürperdi” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 154).  

Leofold‟un ruhunun sınırlarını görmek isteyen Srenah onu bir sınava tabi 

tutmaktadır: 

 “(…) Peki senin ruhun ne kadar güçlü Leofold? Yüreğinin sınırları nedir? 

Perg‟de yaşayanlar ya da lanetli köyün sakinleri için ne kadar fedakârlık 

yapabilirsin? Nereye kadar gidebilirsin?” (Müstecaplıoğlu, 2002 s. 213). 

Srenah‟ın Ermira ve eski bedenini geri verme teklifini reddeden Leofold, 

Perg‟de ve Lanetli Köy‟de yaĢayanlar için büyük fedakârlıklar yapmıĢtır. Srenah bu 

olay ile Leofold‟un karakterinin Ģekillenmesine yardımcı olmuĢtur. Srenah aynı 

zamanda Anka kuĢunun özelliklerine sahiptir. Leofold‟u düĢtüğü yerden ayağa 

kaldıran Srenah‟tır. 

 

2.1.1.6.c. Kart Karakter 

Kart karakter, tek bir karakteristik özelliğin vücut bulmuĢ Ģeklidir. Bu tür 

roman kahramanları, yalınkat bir kiĢiliğe sahiptirler ve daha çok hedef objeye varmayı 

engelleyen karĢı güç grubunda yer alırlar (Korkmaz, 1997, s. 300). BaĢkiĢi ya da 

tematik gücün kendini gerçekleĢtirmesine izin vermeyen “kart karakterler” (Harvey, 

2004, s. 179) genel olarak romanda karĢıt değerler dünyasının oluĢmasını sağlarlar. 

Asıl kahramanın karĢısında çoğunlukla bir hasım/karĢı güç bulunur. Olay örgüsünün 

teĢekkülünde ihtiyaç duyulan çatıĢmanın hayat bulabilmesi, olayların 

düğümlenebilmesi, entrink atmosferin oluĢabilmesi ve asıl kahramanın çok daha 

belirgin hâle gelebilmesi için böyle bir kahramana ihtiyaç vardır. Genellikle okuyucu 

tarafından pek sevilmeyen bu kahraman, hemen her fırsatta asıl kahramanın karĢısına 

çıkarak onun hedefine ulaĢmasını engellemeye çalıĢır ve onunla çatıĢmaya girer 

(ÇetiĢli, 2009, s. 70). Böylece romanın dramatik aksiyonunu sağlayan kart karakterler 

norm karakter ve fon karakter arasında bir köprü kurar. 

Korkak ve Canavar‟da kart karakter olarak karĢılaĢılan kiĢiler Asherta, Lord 

Asuber, SavaĢ Tanrısı Tshermon‟dur.  

Asherta; Leofold‟u canavara dönüĢtüren ve annesi, babası, Jargon dayısını ve 

Grisol‟ü yiyen yaratıktır. Dört yüz otuz yaĢındadır. Kendisine bekçi olarak seçtiği 
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kiĢileri bir canavara dönüĢtürür. Leofold‟dan önceki bekçisi Grisol‟dür. Seçtiği kiĢileri 

kendisine yemek getirmeleri için bekçi yapmıĢtır. Asherta‟nın fiziki özelliklerini yazar 

Ģöyle tasvir etmektedir: 

“Nefret içinde döndüğü zaman hayatında gördüğü, o tastaki yansımanın gösterdiği yüz 

haricinde, en çirkin yüzle karĢı karĢıya gelmiĢti. Büyük bir fareye benzeyen vücuduyla bu 

yüzün sahibi, ona gülümseyerek bakıyordu. Havada bir yılan gibi kıvrılan kuyruğunun 

ucunda boyutlarına göre oldukça gösteriĢli bir iğne sallanıyordu (…)” (Müstecaplıoğlu, 

2002, s. 25). 

Lord Asuber de bir kart karakterdir. Görkemli Ģatosu olan bir lord, Kadi‟ye 

hükmedebilmek için Ģeytanlarla iĢ birliği yaparak çeĢitli yaratıklar ile Kozan‟ı yenmeyi 

hedeflemektedir. Asuber diğer askerlerinin ücretlerini ödemeyerek ordusunu yalnızca 

bu yaratıklardan oluĢturmuĢtur. Asuber‟in ilk savaĢta kullandığı siyah örtülü atlı 

askerlerdir. Ġkinci ise kanatları olan dev bir yaratıktır. Asuber ikinci savaĢta yalnızca 

bu yaratıkla Kozan‟ın ordusunu dağıtmıĢtır. Bu yaratık Kozan‟ı yutmuĢtur fakat 

Leofold bu yaratığı öldürerek Miryatek‟in intikamını almıĢtır. Kozan‟ın ölümü ile 

Kadi‟nin hükümdarı Lord Asuber olmuĢtur. Asuber, Tshermon‟nun Kitabı‟nı 

kullanarak çeĢitli yaratıklara sahip olmuĢtur. Asuber‟in fiziksel değiĢimi romanın 

ilerleyen bölümünde Ģöyle tasvir edilmektedir: 

“Yuvgot karşısında duran adamın günlerce işkence görmüş bir köleden farklı 

görünmediğini düşündü. Alnındaki kızıl çizgiler, yanaklarındaki yara izleri, göz 

altlarındaki mor torbalar, Asuber‟i neredeyse tanınmaz hale getirmişti (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 127). 

Asuber‟in iĢkence görmüĢ köle gibi görünmesinin nedeni romanda Ģöyle 

açıklanmaktadır: 

“(…) Her yeni sayfa canını bir öncekinden daha fazla yakıyordu. Okuduğu 

her yeni cümle onu eskisinden daha çok yaralıyordu. Alnındaki çizgiler, 

gözlerinin altındaki morluk hep bu kitabın eseriydi” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 

132). 

Asuber, romanda Kadi‟ye hükmetmenin dıĢında gözünü Perg topraklarına 

dikmiĢtir. Onun içindeki bu hırs Tshermon‟un Kitabı‟ndan okuduğu her cümle ile 

vücudunda ve ruhunda derin yaralar açmaktadır. Fakat içindeki hırs o kadar büyüktür 

ki gözü hiçbir Ģekilde doymamıĢtır. Perg‟in birçok yerini almasına rağmen gözünü 

Turayfor‟a dikmiĢtir. Bu savaĢ için kitabı kullanarak birçok yaratık yaratmıĢtır. 

Leofold, Guorin ve Geryan, Masumiyet Tanrısı Asret ile Tshermon‟u yok ettiğinde 
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Turayfor‟u almak üzere olan Lord Asuber de ölmüĢ ve yaratıklar onunla birlikte toz 

bulutuna dönerek yok olmuĢtur. Romanda Leofold ve Guorin‟in karĢısındaki en büyük 

düĢman karĢı güç Asuber‟dir. 

Tshermon, romanda bir baĢka kart karakterdir. SavaĢ Tanrısı olan Tshermon, 

Perg‟de yaĢanılan savaĢın çıkmasında ana karakterdir. SavaĢ her ne kadar Asuber ve 

Lord Kozan arasında geçse de Asuber‟e hükmeden kiĢi Tshermon‟un Kitabı‟dır. 

Tshermon, bu kitap sayesinde kitabı kullanan kiĢinin bedenine girebilmektedir. 

Romanda Asuber‟in bedeninden çıkıp Geryan‟ın bedenine girmek için geldiğindeki 

fiziki görüntüsü Ģu Ģekildedir: 

“(…) Leofold, gözlerini henüz hayatta olan büyücüden zorlukla ayırarak ileride 

belirginleşen dehşet verici yaratığa baktı. Ateşten yapılmış gibiydi, küçük bir tepe 

büyüklüğündeydi, sürekli şekil değiştiriyordu ve girdiği her şekil bir öncekinden daha 

ürpertici oluyordu” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 264). 

 

2.1.1.6.d. Fon Karakter 

Fon karakterler, romanda etkileri en az olan kiĢilerdir. Dekoratif unsur 

durumundaki kahraman, fon karakter veya figüran olarak da isimlendirilen bu 

kahramanlar, sadece anlatılan olay, durum, kahraman, zaman ve mekânın daha 

gerçekçi ve tabiî bir görünüm kazanabilmesi için lüzumlu olan sosyal atmosferi 

sağlamakla yükümlüdürler (ÇetiĢli, 2009, s. 71). Bu karakterler, romanın birinci 

derecedeki kahramanına ait sosyal ortamın daha somut bir Ģekilde dikkatlere 

sunulmasına yardımcı olurlar ve ancak o zaman ilgi çekici bir boyut kazanabilirler 

(Korkmaz, 1997, s. 300). 

Romanda ismi geçen ama olay örgüsünde herhangi bir etkisi olmayan pek çok 

fon karakter bulunmaktadır. Bunlar; Harkul, Alme, Jargol Dayı, Grisol, Miryatek, 

Gurman, Hanton, Lord Kozan, Ermira, Ging ve Hruzam, Rumin, Humarden, Tergurin, 

Ersaget, Kâhin Kadın, Urton, Furleg, Korman, Yufat, Dufos, Berdul, Opsar, Nerfut, 

Durtemen, Yerl, Katmebli Orsen, Ulrak, Gruh, Durtemen, Pertub‟dur. 

Romanda tanrılar da fon karakteri oluĢturur: Denizleri yöneten Junderan, göğün 

efendisi Dermense, nefreti yayan Lonfor, aĢkı simgeleyen Hermen, Masumiyet Tanrısı 

Asret. Tanrılardan Hiver, kahramanlara yol göstererek yardım etse de kahramanlar 
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üzerinde pek bir değiĢime neden olmamıĢtır. Masumiyet Tanrısı Asret de Tshermon‟u 

yok ederek kahramanlara yardım etmiĢtir fakat romanda fazla bir yere sahip değildir. 

 Vakaya iĢtirak eden Ģahıs hâli verilmiĢ kavram, eĢya, hayvan ve nebatlar da 

Ģahıs kadrosu içerisinde yer almaktadır (AktaĢ, 2005, s. 150). Romanda Leofold ve 

Guorin‟in savaĢtığı yaratıklar da fon karakterdir. Dev bir kuĢa benzeyen yaratık, 

Kozan‟ın askerlerini kanatlarının rüzgârı ile dağıtan dev bir yaratıktır. Kozan‟ı 

yutmuĢtur. Romanda anlatıcı tarafından Ģu Ģekilde tasvir edilmektedir: 

“Bir ad veremediği yaratık, yerden sadece birkaç çalı boyu yüksekte uçuyordu. Kanatları 

inip vücuduyla aynı çizgiye gelince hızla yükseliyor, kanatlarının ucu göğe yükseldiğinde 

ise yine toprağa yaklaĢıyordu. Ġki kanadının arası neredeyse bir gemi uzunluğundaydı. Bu 

kanatların taĢıdığı vücut, geriye doğru incelerek uzanan bir yılanı anımsatıyordu. BaĢı dev 

bir köpek baĢına, vücudunun onlarca uzantısı aslan pençelerine benzetilebilirdi (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 57). 

Bu, “denizden gelen”, tüm bedeni kalın bir deri ile kaplı binlerce kolu olan bir 

yaratıktır. Romanda bu yaratık Ģu Ģekilde tasvir edilmektedir: 

“Kollar yeniden açıldıktan sonra denizin üstünde kaldılar ve tehditkâr bir tavırla dans 

etmeye baĢladılar. Korman, oldukça uzakta olmalarına karĢın inanılmaz boyutlarda 

olduklarını fark etmiĢti. Pek kalın sayılmazlardı. Muhtemelen çok güçlü de değillerdi. Ama 

bu kollardan binlerce vardı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 118). 

Detr, Dukgador‟u denize gömen yaratıktır. Romanda Ģu Ģekilde tasvir 

edilmektedir: 

“Suyun dıĢında kalan kısmı uzun bir kuleyi andırıyordu. Kulenin zirvesinde sivri diĢlerle 

kaplı, ĢiĢman bir balık kafası yükseliyordu. Suyun altında kalan gövdesi ise sanki yan yana 

yüzen üç balinaydı. Boynuyla gövdesinin birleĢtiği yerde baĢlayan yılanımsı kolunun 

ucunda dev bir pençe vardı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 245). 

Romanda bulunan bazı hayvanlar da fon karakterdir. Leofold‟un Öte 

Diyarlar‟da minik dostu olan Liddek bir hunsıbdır. Leofold‟u Lanetliler köyüne 

getirmiĢtir. Daha sonra Srenah‟ı bulmak için çıktığı yolculukta onu yalnız 

bırakmamıĢtır. Leofold ve dostlarının Tshermon‟un tapınağındaki rahipleri yenmesine 

yardım etmiĢtir. Liddek bu tapınakta üzerlerine Ģekiller çizilmiĢ kapılardan doğru olanı 

bulmasında da Leofold‟a yardım etmiĢtir. 
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2.2. Merderan’ın Sırrı 

 

2.2.1. Yapı 

 

2.2.1.1. Romanın Kimliği 

Perg Efsaneleri serisinin ikinci kitabı olan Merderan‟ın Sırrı ilk defa 2002 

yılında Metis Yayınlarından çıkar. ÇalıĢmada kitabın ilk baskısı kullanılmıĢtır. Eser 

277 sayfadan oluĢur ve yazar tarafından Romen rakamı ile 22 bölüme ayrılmıĢtır. 

 

2.2.1.2. BakıĢ Açısı 

Yazar, Merderan‟ın Sırrı romanında çoğulcu bakıĢ açısına yer vermiĢtir. 

Romanda hâkim bakıĢ açısına örnek olarak Ģu bölüm verilebilir: 

“(…) Nela baĢlarda fazla ilgisini çekmemiĢ gibi dinliyordu. Ama Tshermeon, Öte Diyarlar 

ve tanrılar hakkında duyduklarından sonra ilgisi yavaĢ yavaĢ arttı; yüzündeki ifade 

ĢaĢkınlıktan dehĢete, dehĢetten gıptaya dönüĢüp durdu. Gerçek Bilge Tanrı‟nın kim 

olduğunu öğrendiğinde ağzı açık kaldı. Geryan‟nın öldüğünü duyduğunda birden irkildi, “O 

benim için ikinci bir baba gibiydi,” diye zorlukla mırıldandı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 

62). 

Romanın ilerleyen kısımlarında Nela, kahraman bakıĢ açısı ile kendi hayat 

hikâyesini anlatmaktadır: 

“Göçebe bir ailedeydik. Perg içinde oradan oraya gezer dururduk. Babam konakladığımız 

köylerde insanların hastalıklarını iyileĢtirerek, bahçesini bereketlendirerek geçimimizi 

sağlardı. Büyüsüne ihtiyaç duyulmayan yerlerde de annem enfes çörek ve kurabiyeleriyle 

devreye girerdi. Hiçbir hırsımız, daha müreffeh bir hayat beklentimiz yoktu. Birlikte 

olmamız ve sahip olduğumuz birkaç parça eĢya, mutluluğumuz için yeterliydi. Altı 

yaĢındaydım” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 120). 

Romanda Merderan‟ın Kadim Güçler tarafından korunduğu hem Nela hem 

Merderan hem de anlatıcı tarafından aktarılmaktadır. 

 

2.2.1.3. Olay Örgüsü 

Yazar Merderan‟ın Sırrı romanında da Korkak ve Canavar romanında olduğu 

gibi kiĢileri merkeze alan bir olay örgüsü kurgulamıĢtır. Merderan‟ın Sırrı romanını 

beĢ birime ayırmak mümkündür. 

Birinci birim Leofold‟un niĢanlısı Ermira‟yı bulmaya çalıĢması üzerine 

ĢekillenmiĢtir. Leofold Sertuklu Köyü‟ne gelerek niĢanlısı Ermira‟yı aramıĢtır. Köye 
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gelen Leofold, Fernal‟den Ermira‟nın onu aramak için Hunsa‟ya açıldığını 

öğrenmiĢtir. Leofold, Guorin ve Nume Fernal‟in kullandığı tekne ile Lufas‟taki 

Amneh‟ten Ermira‟yı bulmak için yardım istemeye gitmiĢlerdir. Diğer yandan 

federasyona bağlı olan Avcılar Kalesi‟nde Tsehermon‟un yaratıklarının tekrar 

dönmesine karĢı avcılar yetiĢtirilmektedir. Bu avcıların diğer görevi ise Asuber‟e 

yardım eden promları kontrol altında tutmaktır. Romanda bu bölüm ile promlara 

yapılan haksızlıkların baĢlayacağı izlenimi verilmiĢtir. Leofold, Nume ve Guorin 

Fernal‟in kullandığı tekne ile Hunsa‟ya açılmıĢlar ve Lufas‟a gelerek Geryan‟nın dostu 

Amneh‟i aramıĢlardır. Bu yolculukta Nume ırkına yapılan haksızlıklar ile 

karĢılaĢmıĢtır. Amneh‟in kulübesinde Amneh sandıkları kiĢi Nela‟ya dönüĢmüĢtür. Bu 

bölümler yazarın ortaya çıkaracağı çatıĢmalar için giriĢ olarak nitelendirilebilir. 

Ġkinci birim, Merderan‟ın kayıp büyülerini arama etrafında ĢekillenmiĢtir. Nela 

bu romanda üçüncü baĢkiĢi olarak romana dâhil olmuĢtur. Nela‟nın romana dâhil 

olması ile kahramanların macerası baĢlamıĢtır. Nela, Ermira‟yı bulma karĢılığında, 

Leofold ve dostlarından Merderan‟ın büyülerini bulmak için yardım istemiĢtir. Kayıp 

büyüleri bulmak için Altıf‟a gitmek üzere kulübeden çıkan kahramanların dört bir yanı 

avcılar tarafından kuĢatılmıĢtır. Bu birimde avcılar (Ais, Mommar, Verum, Çift Balta) 

ile avlananlar (Leofold, Guorin, Nume ve Nela) bir çatıĢmanın içine girmiĢlerdir.  

Avlananlar ve avlayanlar olarak iki farklı grubun çatıĢmadan nasıl etkilendikleri gözler 

önüne serilmiĢtir.  Leofold, Guorin, Nume ve Nela Altıf‟a gelerek Merderan‟ın 

Heykeli‟ni ve heykeldeki altı tetiği bulmuĢlardır. Yazar burada Altıf ve Merderan‟ın 

heykelinin tasvirini de okuyucusuna sunmuĢtur. 

Üçüncü birim ise Nela‟nın hikâyesi üzerine ĢekillenmiĢtir. Leofold, Guorin, 

Geryan ve Nume heykelden içeri girdiklerinde geri dönülmeyecek bir zemine 

düĢmüĢlerdir. Nela, bu birimde Leofold ve dostlarına hasta olduğunu ve ona Ģifa 

olacak büyüleri aradığını itiraf etmiĢtir. Yazar bu birimde Nela‟nın hayat hikâyesini 

kahraman bakıĢ açısı ile dikkatlere sunmuĢtur. Leofold, Guorin ve Nume Nela‟ya 

yardım etmeye karar vermiĢlerdir. Burada Leofold, Guorin, Nume ve Nela kayıp 

büyüleri bulmak ve düĢtükleri zeminden tekrar gün ıĢığına çıkmak için mücadele 

vermiĢlerdir. Korkak ve Canavar romanında Guorin‟in yardım ettiği Korman ise Ais‟e 

yardım etmek için yola çıkan Sanep ile karĢılaĢmıĢtır. Sanep‟ten Ais‟in üç kiĢinin 

peĢinde olduğunu ve ona yardım etmeleri gerektiğini öğrenmiĢtir. Korman bu üç 
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kiĢinin kendisine yardım eden kiĢiler olduğuna emin olmuĢtur. Korman kendisine 

yapılan iyiliği karĢılıksız bırakmamak için hem Guorin‟e yardım etmek hem de Ais‟i 

bir yanlıĢtan döndürmek istemiĢtir. Korman bu nedenlerden dolayı Guorin‟i aramaya 

karar vermiĢtir. Ais ve adamları kendilerini Merderan‟nın Heykeli‟nin altındaki 

tünelde bulmuĢlardır. Nume, Ais‟in peĢinden gelen gurnolleri öldürerek ona yardım 

etmiĢtir. Burada yazar Ais ve Nume arasında yaĢananlar ile Ais‟in Nume‟ye karĢı 

duyduğu önyargıları kırmak istemiĢtir. Ais ve Nume Merderan‟ın heykelinin altındaki 

tünellerde birbirlerine duydukları bu önyargı ile yaĢamıĢlardır fakat bu yeraltında 

birbirlerine çok ihtiyaçları vardır. Leofold, Guorin, Nume ve Ais güçlerini birleĢtirerek 

tünellerde bulunan yırtıcı gurnollarden kurtulmayı baĢarmıĢlardır. Yazar bu birimde 

Merderan‟ın heykelinin altında yer alan tünelleri, duvarları, iĢaretli yolları geniĢ bir 

mekân tasviri ile okuyucusuna sunmuĢtur. Romanda çatıĢmayı sağlayan en önemli 

unsur bu mekânlardır. Anlatıcı, bir taraftan da Avcı Kale‟inde yaĢanan haksızlıkları 

dikkatlere sunmuĢtur. 

 Dördüncü birim ise, avcı olan Mommar‟ın ihaneti ve hayat hikâyesi üzerine 

ĢekillenmiĢtir. Mommar Nela‟nın Amneh‟in kulübesinde düĢürdüğü derfterden, 

Merderan‟ın büyülerinin yanında bulunan hazineden haberdar olmuĢtur. Bu defterden 

hazinenin bulunduğu kapıyı açacak büyülü sözleri de öğrenen Mommar, son tünele 

gelince Nela‟nın boğazına bıçağı dayamıĢtır. Yazar bu bölümden sonra karĢı güç olan 

Mommar‟ın hayat hikâyesini anlatmıĢtır. Bu bölüm ile Mommar‟ın neden kötü birine 

dönüĢtüğü dikkatlere sunulmuĢtur. Bu bölüm ile anlatıcı Mommar‟ın çocukluğunu, 

babasının kiĢiliğini ve köyünde yaĢanan olaylara değinmiĢtir. Mommar geçid olduğunu 

sandığı duvarın içine hapsolmuĢtur. Nela‟nın doğru sözcükleri söylemesi ile duvarda 

bir geçit açılmıĢtır. Merderan‟ın haykelinin altındaki tünellerde tüm bunlar olurken 

Hunsa‟da bulunan Korman, Durkgador‟un burnundaki heykelin küçük bir kopyası olan 

altın aslanı çıkarıp Guorin‟in onu kurtarmasını hayal etmiĢtir. Kükreme sesi duyup 

gözlerini açtığında, geminin burnundaki dev aslan heykelinin canlandığını görmüĢtür. 

Dukgador heykeli canlanarak Korman‟a yol göstermiĢtir. 

Son birim ise Merderan‟ın sırrının çözüldüğü bölümdür. Tünelin sonunda bir 

sal gören kahramanlar bu salda bir kulübe olduğunu fark etmiĢlerdir. Leofold 

kulübenin doğru kapısını tutmayı baĢrmıĢtır. Bu tutuĢ ile avcılar ve avlananlar 

kendilerini bir arenada efrafları çeĢitli yaratıklar ile sarılı halde bulmuĢlardır. Bu 
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yaratıklar ile savaĢırken Verum ölmüĢtür. Nume arenada kendilerini seyreden 

büyücüye doğru koĢtuğunda arenanın boĢlukta durduğunu fark etmiĢtir. Herkes 

kendini mağarada ıĢıktan kapının ve kulübenin yok olduğu gölün ortasında, zincirlerle 

sabitlenmiĢ salın üzerinde bulmuĢtur. Sadece birkaç adım uzaklarında, salın diğer 

ucundaki bir sandalyede, tüm bunların sorumlusu olan Merderan oturmaktadır. Yazar 

yine arena bölümü ile olağanüstü yaratıklara yer vermiĢ ve Nume ve Ais‟i bu 

yaratıklar karĢısında tekrar birlik olmak zorunda bırakmıĢtır. Merderan‟ın Nela‟yı 

iyileĢtirmesi ile olaylar bir sonuca bağlanmıĢtır. Yine bu birimde serinin ikinci 

romanını oluĢturak olayların zemini hazırlanmıĢtır. Merderan Nela‟yı iyileĢtirmesinin 

karĢılığında onların da emanetini Fuoli‟de yaĢayan Olmen‟e ulaĢtırmalarını istemiĢtir. 

Merderan emanetini Guorin‟e teslim ettikten sonra ellerini havaya kaldırmıĢ ve 

duvarlarda açılan delikten fıĢkıran su dev Ģelaleler halinde içeriye dolmuĢtur. Göl 

yükselmeye baĢlamıĢ ve salın ikiye ayrılması ile Leofold Merderan‟ın baĢını suyun 

altında kalırken görmüĢtür. Salın diğer tarafında kalanlar kendilerini Hunsa‟da 

bulmuĢlardır. Hunsa‟da bulunan Korman hem avlananları hem avcıları Durkgador‟a 

almıĢtır. Ais Verum‟un cesedi ile Durkgador‟dan ayrılmıĢtır. Durkgador 

bilinmezliklerle dolu Fuoli‟ye doğru yol almıĢtır.  

  

2.2.1.4. Zaman 

Merderan‟ın Sırrı romanında kesin bir tarih belirtilmemektedir. Romanda 

geriye dönüĢler yoğun bir Ģekilde görülür. Eserde akronolojik zaman yoğun olarak yer 

almaktadır. Bu geriye dönüĢler çoğunlukla serinin birinci kitabı olan Korkak ve 

Canavar romanında yaĢanan olaylardır. Roman, Merderan‟ın Artek Ģehrini kendisine 

teslim etmesi için Bernak‟a üç gün mühlet vermesi ile baĢlamıĢtır: “Üç gün mühlet 

veriyorum,” demiĢti yabancı. “Üç güneĢ doğduktan sonra Ģehrin anahtarlarını almak 

için geri döneceğim. Sizleri hayranlık uyandıracak bir çağa hazırlamak için geldim 

(…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 11). Bu olaydan önce Bernak‟ın hayatı anlatılmıĢtır: 

“(…) Bu sokaklarda kimsesiz çelimsiz, geleceği olmayan bir çocuk olarak sürttüğü 

günlerin üzerinden neredeyse altmıĢ yıl geçmiĢti (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 9). 

Yazar, romanda Bernak‟ın bu üçüncü günün sonunda yaĢadıkları ile birlikte geçmiĢini 

de anlatmıĢtır. Daha sonra mühletin dolduğu güne dönülmüĢtür: “ĠĢte o gün yabancının 

tanıdığı mühletin dolduğu gündü” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 11). Romanın giriĢinde 

Bernak ve Merderan‟ın Artek Ģehrini almak için istediği süre üç gündür. Yazar, bu 
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süreyi Bernak‟ın geçmiĢine gidip hayat hikâyesinin anlatarak zaman dilimini 

geniĢletmiĢtir. 

Leofold ve dostlarının Öte Diyarlar‟dan Kadi‟ye geldikleri zaman Ģu Ģekildedir:  

“ĠĢte Ģimdi yeniden sevgili ülkeleri Kadi‟de, Leofold‟un köyüne sadece birkaç saatlik 

mesafedeydiler. Rudiy ağaçlarının gölgelerine sığınmıĢ bu tanıdık topraklarda, kendilerini 

Öte Diyarlar‟da olduğundan çok daha güvende hissediyorlardı. YaĢanan tüm maceralar; 

Hurglar, tanrılar, Gerf Kedileri, korsanlar ve diğerleri, hatta hayatını Perg için feda eden 

dostları ihtiyar büyücü Geryan bile, geçmiĢe ait bir sis perdesinin ardında kalmıĢ, önlerine 

belirsizliklerle dolu yepyeni bir dönem uzanmıĢtı” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 18). 

Köye gelip her Ģeyin yerle bir edildiğini gören Guorin kendi köyünün 

durumunu merak etmiĢtir. Fernak‟a kendi köyünün durumunu sormuĢtur: 

“Geç kalmıĢız,” diye boynunu büktü Guorin. Yumruğunu avucuna vurdu. Perg‟i 

kurtarabilmek için Öte Diyarlar‟da ellerinden geldiğince hızlı hareket etmiĢlerdi. Ama 

yeterince hızlı olmadıkları ortadaydı iĢte. Birdenbire kendi köyü Nios geldi aklına ve 

heyecanlanarak, “Buradan ne zaman geçtiler?” diye sordu. Birkaç hafta oldu mu? Tüm 

Kadi‟yi kuĢatacak vakitleri olmamıĢtır herhalde. Nios hakkında bir Ģey geldi mi kulağına?” 

(Müstecaplıoğlu, 2002 ss. 26-27). 

Öte Diyarlar‟daki zaman ile Perg‟de geçen zaman uyuĢmamaktadır. Bu 

zamanın karmaĢıklığı romanda Ģu parçalarda geçmektedir: “(…) Sanırım siz epey bir 

zamandır Perg‟den uzaktasınız,” diye mırıldandı dudaklarını büzerek. “Nios yıkıldı 

ama yeniden kuruldu. Ve lanet yaratıklar buradan birkaç hafta değil, neredeyse beĢ yıl 

önce geçtiler” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 27).  

Nume bu olaya ĢaĢırmadan edememiĢ ve Ģu sözleri söylemiĢtir: 

“Bin Ejderha! On bin ejderha! Bu veletler Öte Diyarlar‟a geleli bir aydan fazla 

olmadığına yemin edebilirim. Ya bu adam iyice bunamış ya da bizler uzun birer uyku 

çekmiş olmalıyız!” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 27). 

Fernal ise yıllarca savaĢtıklarını dile getirmektedir: 

 “Bir ay mı? diye hayretle kaşlarını kaldırdı Fernal. “Ama efendim 

kaybolduktan sonra biz yıllarca savaştık (…)” (Müstecaplıoğlu,2002, s. 27). 

Leofold farklı bir diyarda farklı bir zamanın olduğunu düĢünmüĢtür: 

“Lefold bitkin bir halde toprağa çöktü. BaĢını pençelerinin arasına aldıktan sonra, “Farklı 

bir diyar, farklı bir zaman,” diyerek içini çekti. Yüzü allak bullaktı. “Orada zamanın 

geçmediğine Ģahit olmuĢtuk. Demek burada çok hızlı geçiyormuĢ!”  

“Yani biz Öte Diyarlar‟dayken Perg‟de beĢ yıl mı geçmiĢ?” diye inledi Guorin (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 27). 

Nume, Fernal‟e yaratıkların ne zaman kaybolduğunu sormuĢtur: 
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 “(…) İki… ya da üç yıl oldu,” dedi uysalca. “Evet, yaklaşık üç yıl olduğunu 

söyleyebilirim” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 28).  

Bunu duyan Nume zamanın Öte Diyarlar‟dan Perg‟e dönerken kulandıkları 

kapıda farklı iĢlediğini anlamıĢtır: 

“Her zaman açık olan kapı…” diye çaresizlikle iç geçirdi. “Biz Tsehermon‟u 

yok ettikten bir gün sonra Perg‟e döndük. Demek ki diyarlar arasında bir zaman farkı 

yok. Biz aradaki yılları o lanet olası kapıdan geçerken eskitmişiz!” (Müstecaplıoğlu, 

2002, s. 28).  

Fantastik ögeler ile zaman belirsizleĢtirilmiĢtir. Yazar, geçmiĢ ve Ģimdiki 

zamandan yararlanarak olay ve durumları anlatmaktadır. Yazar, “Avcılar” bölümünden 

sonra Ģimdiki zamandan yararlanmaktadır. Leofold, Guorin, Nela ve Nume‟nin 

Amneh‟i bulmak için yaptıkları yolculuğun ise ne kadar sürdüğü belirsizdir: “Yolculuk 

günlerce olaysız devam etti (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 47). “(…) Birkaç gün 

sonra ufukta Dört Ada‟nın silik siluetinin görünmesi (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 

48). Lufas‟a geldikten sonra Amneh‟in kulübesini bulmuĢlardır: “O yöne yapılan 

yarım saatlik bir yürüyüĢ sonunda, kulübe önünde geniĢ bir açıklıkla karĢılarına çıktı 

(…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 55). Leofold ve dostlarının peĢinde olan avcılar da 

kulübeyi bulmuĢlardır. Avcılar ile Leofold ve dostları arasında çıkan arbededen sonra 

Leofold ve dostları hiç durmadan koĢmuĢlardır. Sonunda yorulup dinlenmek için 

durmuĢlardır: “Saatler birbirini kovaladı. Gün battı, sessiz ve nelere gebe olduğu 

bilinmeyen bir gece umduklarından da sakin gelip geçti. Sabahın ilk saatleriyle birlikte 

Nume nöbet tuttuğu ağaçtan inip yaralıların durumuna bakmaya gitti (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 83). Leofold ve dostları burada bir gece geçirmiĢlerdir. 

Avcılar da geceyi kulübenin olduğu yerde geçirmiĢlerdir. Avcılar ve Leofoldların 

yaptığı kavga, Leofoldların avcılardan kaçması bir günlük zaman dilimini 

kapsamaktadır. Ertesi gün Nela ve dostları, Merderan‟ın Heykeli‟ne yakın bir otelde 

konaklayarak gece olmasını beklemiĢlerdir. Merderan‟ın Heykeli‟nden yer altı 

dünyasına indiklerinde Nela, hayat hikâyesini anlatmıĢtır. Anlatıcı Nela‟nın altı 

yaĢından Ģimdiki zamana kadar geçirdiği zamanı Nela‟nın kendi ağzından nakletmiĢtir: 

“(…) Altı yaĢındaydım” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 120). 

“Hunsa‟nın Hâkimi” bölümünde Ais, Amneh‟in kulübesinde yaralanan 

askerlerle Durtemen‟den Altıf‟a acilen gemi göndermesini söylemiĢtir. Kaptan Sanep 
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de birkaç gün sonra Altıf‟a gelmiĢtir. Kaptan Sanep ile Jolet arasında çıkan savaĢı 

Kaptan Sanep kaybedip Jolet‟e teslim olurken Korman, Kaptan Sanep‟i kurtarmıĢtır. 

Sanep Korman‟a Altıf‟a, Ais‟e yardım etmek için geldiğini Ais‟in bir prom, bir köylü 

ve bir canavarın peĢinde olduğunu ve yardıma ihtiyacı olabileceğini söylemiĢtir. 

Korman, bu saydığı kiĢilerin arasında kendini kurtaran kiĢinin olduğunu anlamıĢtır. 

Korman, Kaptan Sanep‟in Avcı Kalesi‟ne dönmesini Ais‟i bekleyeceğini söylemiĢtir. 

Yazar, burada Korman aracılığı ile Korkak ve Canavar romanında olan olaylara geri 

dönmektedir: 

“(…) Bu haberi yıllarca beklemiĢti, ama hazırlıksız bir anına rast gelmiĢti. Ellerini 

pervazına dayayarak yavaĢ yavaĢ dalgalanmaya baĢlayan Hunsa‟nın ufkuna geçmiĢinde 

kalan Kâbus dolu bir günü hatırlamaya çalıĢarak baktı. Sanki binlerce kolu olan o iğrenç 

yaratık, gemisini parçalara ayırmak için o günkü sakinliğiyle yaklaĢıyordu. Siyah zehrini 

tükürüĢü, bu zehirle çıldıran adamlarının birbirini katlediĢi gözlerinin önüne geldi. Tepeden 

tırnağa ürperdi (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 142).  

Nume sekiz asır yaĢamıĢtır: “Öte Diyarlar‟a sürüldüğümde kırk 

yaĢlarındaydım. Geri kalan sekiz asır, her günü diğerinin aynısı olan lanet yerde geçti 

(…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 198). Anlatıcı, fantastik olaylar ve kiĢiler ile zamanı 

sınırsızlaĢtırmıĢtır. Romana fantastik bir yapı katan diğer unsur da zaman olmuĢtur. 

Yazar, geri dönüĢ tekniği ile Mommar‟ın hayat hikâyesini geniĢ bir Ģekilde 

anlatmıĢtır: “Ne de olsa henüz on üç yaĢındaydı. Lenmol‟den sadece iki yaĢ büyüktü. 

Ve her türlü acıya dayanmayı öğreneceği maceralarla dolu bir hayata baĢlamasına daha 

saatler vardı” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 211). 

 

2.2.1.5. Mekân 

Merderan‟ın Sırrı romanında çevresel mekân Korkak ve Canavar‟a göre daha 

geniĢtir. Bu romanda Perg‟in Kadi ülkesinden baĢka ülkelere yolculuk yapılmıĢtır. 

Yazar, konuyla doğrudan alakalı açık ve kapalı mekânlar tercih etmiĢtir. Merderan‟ın 

Sırrı romanında kiĢiler bir sınav içindedir. Merderan yer altında yaĢamaktadır. 

Merderan kendisini bulacak güvenilir kiĢilere ihtiyaç duymuĢtur. Bu nedenle yer 

altında çeĢitli tuzaklar hazırlamıĢtır. Leofold, Guorin ve Nela bu tuzaklarda Nela‟nın 

hastalığına iyi gelecek büyüleri bulmak için mücadele vermiĢlerdir. Bu mekânlar 

tuzaklarla doludur. Bu nedenle Merderan‟ın Sırrı romanı kapalı mekân açısından 

zengindir. 

 



  

 

  78 

  

2.2.1.5.a. Çevresel Mekânlar 

Romanda çevresel ya da dıĢ mekânlar; Kruzeran, Munia, Kadi, Lufas, Rumzor 

Köyü, Yalut Köyü, Kalen Köyü, Are Gölü, Amneh‟in kulübesi, Altıf, Altıf‟taki arena, 

Altıf‟taki Yıldız Hanı, Turayfor, Avcı Kalesi, Kuns Ormanı, Yumruk Kule, Remizon, 

Durkgador, Dernes ve Boeren Kalesi‟dir. Olaylar daha çok Turayfor‟da bulunan Avcı 

Kalesi‟nde, Lufas‟ta ve Altıf‟ta geçmektedir. Romanda Perg‟de bulunan Krize, Lufas, 

Husnet, Irsal, Lusati gibi ülkelerin ismi geçmiĢtir fakat olaylar bu çevresel mekânda 

geçmemiĢtir. Avcı Kalesi‟nde her ülkeden bir temsilci bulunmaktadır. 

 

2.2.1.5.b. Algısal Mekânlar 

Merderan‟ın Sırrı algısal mekân bakımından oldukça zengindir. Yazar, 

kiĢilerin Merderan‟ın Heykeli‟nden sonra girdikleri tünellerde mekânın kiĢilerin 

psikolojisine yansıma biçimlerini geniĢ bir Ģekilde tasvir etmiĢtir. Kapalı mekânların 

çokluğu ve kiĢilerin mekân ile verdikleri mücadeleyle kiĢilerin bu mekânlarda 

korkuları ile yüzleĢmelerini sağlamıĢtır. 

 

2.2.1.5.b.1. Kapalı ve Dar Mekânlar 

Bu mekânlar Leofold ve Guorin‟in kendisini çaresiz ve kapana sıkıĢtırılmıĢ 

hissettiği mekânlardır. KiĢiyi huzursuz eden mekânlar kapalı ve dar mekânlardır. 

Romanın baĢında Leofold‟un niĢanlısı Ermira‟yı bulmak için geldiği Sertuk köyü Ģöyle 

tasvir edilmektedir:  

“Köyün içine doğru minik ve ĢaĢkın adımlarla yürüdü Guorin. Evlerin neredeyse hepsi yerle 

bir olmuĢtu. Camları parçalanmıĢ, çatıları yıkılmıĢtı. Bazılarının uzun süren yangınlarda 

kavrulduğu belli oluyordu. Bahçeler, dört bir yana dağılmıĢ kırık dökük eĢyalarla kaplıydı. 

Meydanın büyük kısmını kaplayan tapınağın tüm duvarları çökmüĢtü. Bu harabenin hemen 

önünde ikiye ayrılmıĢ bir at arabası yatıyordu. Nefesini tutarak gözlerini yıkıntıların 

üzerinde gezdirdi. Ġzler felaketin köyü çok uzun bir zaman önce vurduğu hissi 

uyandırıyordu. 

Etrafını kontrol ederek evlerden birine yaklaĢtı. Pencereden birine eğilip tedirginlik ile içeri 

baktı. Üst üste yığılmıĢ eĢyalar örümcek ağlarıyla kaplanmıĢtı. Ġkiye ayrılmıĢ bir masanın 

altındaki çürümüĢ iskeleti fark edince ürpertiyle uzaklaĢtı. 

Bu yıkıntıların arasında yalnız olma fikrinden rahatsızlık duyup hızlı adımlarla ormana 

döndü (…)”  (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 21). Görüldüğü gibi Guorin için bu köy tedirgin 

olduğu, kendisini rahatsız hissettiği kapalı ve dar bir mekândır. 

Leofold‟un köyünü bu hâlde gördükten sonra duyduğu acıyı ise anlatıcı Ģöyle 

anlatmaktadır: 



  

 

  79 

  

“Diğerlerini geride bırakıp ayaklarını sürüye sürüye köyün ortasına kadar yürüdü. BaĢını 

çevirip periĢan haldeki evleri, bahçeleri, tarlaları bir bir süzdü. Canını yakacak kadar sıktığı 

pençeleri titriyordu. Sonra baĢını göğe kaldırıp en soğukkanlı insanın bile kanını 

donduracak Ģekilde ulumaya baĢladı. Çektiği acı sadece köyünü kaybetmiĢ olmasından 

değil, hayatındaki en değerli varlığın, Ermira‟nın da bu yıkıntıların altında olma 

ihtimalindendi” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 21-22).  

 Leofold, Sertuk köyünde doğup büyümüĢtür. Ermira‟yı bu köyde sevmiĢ, 

onunla bu köyde niĢanlanmıĢtır. Güzelliği ile diğer erkeklerin hayranlığını bu köyde 

kazanmıĢtır. Bu köyde yaĢayan insanlar için savaĢa katılmıĢtır. Leofold sahip olduğu 

her Ģeyi borçlu olduğu bu köyü harabe içinde görünce acısını gizleyememiĢtir. Bu 

acının büyüklüğüne neden olan Ģey bu harabeler arasında sevdiği kadını kaybetme 

korkusudur. 

Romanda gizli bir kapı olan Merderan‟ın Heykeli hem Guorin hem de Leofold 

için kapalı dar bir mekândır. Heykelin çevresindeki zeminin ayaklarının altından 

kayması ile düĢtükleri zemin Leofold‟da Ģu duyguları uyandırmaktadır: 

“Leofold yuvarlanması durduktan sonra hemen ayağa fırladı. Sağlam kabuğu yüzünden en 

ufak bir yara bile almamıĢtı. Sadece ĢaĢkındı ve yeni bir tehdide karĢı tüm sinirleri 

uyarılmıĢtı. Yerin altını kontrol etti. Ne meĢalelerin sıralanmıĢ olduğu üç yanı çevreleyen 

duvarlar ne de bir yanı kuĢatan gölcük, Asherta‟nın lanetli yuvasını hatırlatacak izler 

taĢıyordu. Bu yüzden birkaç saniye içinde titremesine hâkim olup sakinleĢebildi” 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 110). 

Leofold‟dan sonra Nume, Nela ve Guorin de düĢmenin verdiği ĢaĢkınlığı 

üstünden atamamıĢlardır. Bu mekân Guorin‟i de oldukça korkutmuĢtur: 

 “Ġlk konuĢabilen Guorin oldu. Derin bir soluk aldıktan sonra, “Bir daha 

asla…” diye bağırdı. “Bir daha asla bir heykelin yanına yaklaĢmayacağım!” 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 111). 

Leofold, Guorin ve Nume, Nela‟nın isteği üzerine Merderan Heykeli‟ne 

gelmiĢlerdir. Bu heykelin içinden düĢtükleri zemin kapalı ve dar bir mekândır. Leofold 

ve Guorin‟e geçmiĢte yaĢadıkları kötü anıları hatırlatmıĢtır. Bu mekân Leofold ve 

Guorin‟in bulunmak istemediği bir mekândır. Leofold, Guorin, Nela ve Nume‟nin 

düĢtükleri bu yer altında bir mağara ve mağaranın uzak bir köĢesinde bir tünel 

bulunmaktadır. Bu tünel ve bundan sonra bu yer altında karĢılaĢtıkları bütün tüneller 

tehlikeler ve tuzaklar ile doludur. Bu ilk tünel Leofold‟a yine Asherta‟nın yuvasını 

hatırlattığı için kapalı ve dar mekândır. Nela‟nın kayıp büyülerin tünelin sonunda 

olduğunu söyleyerek diğerlerinin onunla gelmelerini istemesi üzerine Leofold Ģöyle 

cevap vermektedir: 
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“Ben o tünele giremem,” dedi güçlükle. “Tüm ailem… tüm ailem bir tünelde katledildi. Bir 

tünelde günlerce iĢkence çektim. Ve yine bir tünelde insanlığımı kaybettim. Eline düĢtüğüm 

yaratığın bana neler yaptığını tahmin bile edemezsin. Bu tünele girersem eski acılar ve 

korkular canlanacak. Kendimi kaybedip size zarar verebilirim. Aslında sadece yeraltında 

olmak bile müthiĢ ürkütüyor beni (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 113). 

Romanda yer alan Yeraltı Dünyası‟nda bulunan mağara, tünel, göl, geçit gibi 

yerler kapalı ve dar mekânlardır. Özellikle bu yer altında bulunan tüneller ve iĢaretli 

geçitler labirent gibidir. Kahramanlar, bu geçit ve tünellerden geçerken birçok tuzakla 

karĢılaĢmıĢlardır. Yer altında birçok geçit mevcuttur. Bu tüneller Ģu Ģekildedir: 

“Bu geçitler, soren yosunlarını buldukları tünellere göre çok daha dardı. Leofold, tavanın en 

yüksek noktasına bile sadece kolunu kaldırarak değebilirdi. Dev canavar, bazı 

çatalağızlarından geçerken iki büklüm olmak zorunda kalıyor, SıkıĢıp sıkıĢmayacağını ciddi 

olarak merak ediyordu. Havadaki nem iyice artmıĢ, nefes almak oldukça zorlanmıĢtı. Nefes 

alabildikleri zaman da kesif küf kokusu yüzünden sık sık öksürük nöbetlerine tutuluyorlardı 

(…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, ss. 194-195). 

ĠĢaretli yollar (tüneller) da tehlikeli tuzaklar ile doludur. Leofold, Guorin, Nela 

ve Nume‟nin doğru iĢaretli tüneli bulmaları gerekmektedir. Mommar da iĢaretli yolları 

Nela‟nın kaybettiği defterden öğrenmiĢtir. Romanda iĢaretli yollar Ģu Ģekilde tasvir 

edilmektedir: 

“Mommar, yeni bir yol ayrımına geldiklerinde Nela‟nın kararsız kaldığını fark etti. Bir 

tünelin giriĢi kuĢ kanatlarıyla iĢaretlenmiĢti. Diğerlerinin duvarlarından taĢtan oyulmuĢ, 

bıçaktan tutan eller çıkıyordu. “Demir çubuklar, mızrak baĢları, sönük meĢaleler…” diyerek 

daha önce geçtikleri tünellerdeki iĢaretleri hatırlamaya çalıĢtı. ġimdi sırada bıçak tutan eller 

olmalıydı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 195). 

Uçurum; Leofold, Guorin, Nela ve Nume için bir engeldir. Romanda 

kahramanların Merderan‟ın büyülerine ulaĢmak için karĢılaĢtıkları engeller vardır. Bu 

engellerin hemen hemen hepsi tuzaklar ile dolu mekânlardır. Bu mekânın tasviri 

romanda Ģu Ģekildedir: 

“Gerçekten tünelin sonunda onları yüksek bir uçurum bekliyordu. Amneh bir kez daha haklı 

çıkmıĢtı. Uçurumun aĢağısında oldukça geniĢ, dört köĢe bir göl seçiliyordu. KöĢelerin 

keskinliği ve göle bağlanan herhangi bir nehir olmaması, burasının akıllı birileri tarafından 

yapıldığı izlenimini uyandırıyordu. Duvarlarda, gölün varlığını hissettirecek, ama pek fazla 

aydınlık vermeyecek kadar aralıklı dizilmiĢ meĢaleler vardı. En ufak noktada, gölün bittiği 

yerde, tahtadan küçük bir kapı görünüyordu” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 200). 

Uçurumun aĢağısında bulunan göl aslında tuzaklar ile dolu bir hendektir. 

Hendek nuteller ile doludur ve bu yaratıklar çok vahĢi hayvanlardır. Romanda bulunan 

mağara, tünel, göl, iĢaretli yollar gibi birçok mekân Leofold, Guorin, Nela ve 

Nume‟nin karĢında yer almaktadır. Bu mekânların çoğu Leofold, Guorin, Nela ve 

Nume‟ye güçlük çıkarabilecek vahĢi hayvanlar ile doludur. Leofold, Guorin, Nela ve 
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Nume bu mekânlar ile mücadele içindedir. Romanın akıĢını sağlayan, romanda macera 

unsurunu öne çıkartan ve romanı fantastik bir boyuta taĢıyan mekânlardır.  

 

2.2.1.5.b.2. Açık ve GeniĢ Mekânlar 

Merderan‟ın Sırrı romanında açık mekânlar, kapalı mekân olan tünellerden 

çıktıkları mekânlardır. Açık mekânların ilki tünelin sonundaki mağaradır. 

Kahramanların bu mekânda hissettikleri duygular Ģu Ģekildedir: 

“Tünelden sessizce geçtiler. Ġhanete uğramak onları sarsmıĢtı. Bunu daha erken fark 

etmemiĢ olmaları da acı vericiydi. Aydınlığa çıktıklarında gördükleri manzara ise 

yaĢadıkları acıyı unutturacak kadar nefes kesiciydi. KarĢılarında inanılmaz boyutlarda bir 

mağara uzanıyordu. Pürüzsüz duvarlarında hiç meĢale yoktu, ama onlarca metre yüksekteki 

tavana avuç büyüklüğünde birçok delik açılmıĢtı. Bu deliklerden aĢağı süzülen ıĢık 

demetlerinin gün ıĢığı olduğunu fark etmek Guorin‟in gözlerine yaĢların hücum etmesine 

neden oldu. Çünkü kısa süre önce, gün ıĢığını bir daha asla göremeyeceğinden kuĢku 

duymuyordu” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 231). 

Mağaranın göbeğindeki göl, sal ve kulübe kapalı ve dar mekânlardan çıkıĢ yolu 

olduğu için açık ve geniĢ mekânlardır: 

“Mağaranın göbeğinde büyük bir göl vardı. Gölün ortasında yatan geniĢ sal, ince, tahtadan 

bir köprüye bağlanmıĢtı. Salın üzerinde penceresi olmayan, küçük bir kulübe yükseliyordu. 

Dört köĢesinden uzanan zincirler ise, suyun üstünde geride duruyordu” (Müstecaplıoğlu, 

2002, s. 231). 

Kulübedeki kapı açık ve geniĢ mekândır: 

“Guorin gürültülü bir ıslık çaldı. Kulübenin içinde, yerden iki karıĢ yukarıda asılı duran 

ıĢıktan kapıya hayranlıkla baktı. Leofold‟un boyuna yakın yükseklikte ve Nume‟nin rahatça 

girebileceği geniĢlikteydi. Soluk yeĢil rengiyle etrafına fazla bir aydınlık vermese de 

karanlığın içinde gözlerini okĢuyordu. Arkasında hiçbir Ģey olmaması, aslında tek baĢına 

yeterince garip bir ayrıntıyı önemsiz kılıyordu” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 245). 

Leofold, Guorin, Nela ve Nume‟nin sal ile beraber çıktıkları Hunsa ve ada açık 

ve geniĢ mekândır: 

“Guorin, kollarını iki yana açarak sanki gün ıĢığını kucaklamaya çalıĢtı. Yanaklarına çarpan 

serin havaya âĢık olmuĢtu. Yüzünde tarifsiz bir neĢeyle çocuklar gibi bağırıyor, kahkahalar 

atıyordu (…) Ġçinden çıktıkları Ģey küçük bir adaydı. Mütevazı bir tepeden oluĢuyordu. Ve 

su içerisini tamamen doldurduğu için, artık delikler bile zor seçiliyordu. Heykelden buraya 

kadar, Hunsa‟nın altında uzanan tünellerde ilerlemiĢ olmalıydılar. Gizli kapıdan geçince, 

tepenin tam dibine gelmiĢlerdi. Bir ĢiĢe gibi oyulmuĢ olan tepe, açılan deliklerden giren 

suyla dolmuĢ ve bindikleri sal Hunsa‟nın yüzeyine kadar yükselmiĢti (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 268).  
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2.2.1.6. ġahıs Kadrosu 

Merderan‟ın Sırrı romanında yer alan kiĢi, kavram ve sembollerin KORA 

(Korkmaz, 2002, s. 273) Ģeması Ģeklinde değerlendirilmesi aĢağıda yer almıĢtır: 

 

Tablo 2: Merderan‟ın Sırrı adlı eserin KORA Ģeması 

 Ülkü Değer KarĢı Değer 

KiĢiler Leofold, 

Guorin, 

Nela, 

Nume, 

Ais, 

Merderan, 

Durtemen, 

Korman, 

Mommar, 

Jolet 

Kavramlar Mücadele, 

Özgürlük, 

Merhamet, 

Birlik olma 

Kölelik, 

Hastalık, 

Hırs, 

Önyargı, 

Irkçılık 

Simgeler Gorba, 

TokalaĢan el, 

Nume, 

ĠĢaretli yollarda bulunan 

kanatlar, 

Merderan‟ın elinde bulunan asa, 

Merderan heykeli, 

Arena 

 

Merderan‟ın Sırrı romanında Ais aslında baĢlarda karĢı güç olarak tematik 

güçte yer alan Leofold, Guorin, Nume ve Nela‟nın karĢısında yer almaktadır. KarĢı 

değerin kavramlar düzeyinde olan önyargı Ais ve Nume etrafında ĢekillenmiĢtir. 

Ais‟in romanın ilerleyen kısmında Nume‟nin ırkına duyduğu önyargıların kırılması ile 

Ais tematik değeri temsil ederek Perg halkının promlara olan önyargısın kırılmasını 

sağlayacak kiĢi olur. KarĢı değerin kiĢiler düzleminde yer alan Momar, karĢı değerin 

kavram düzeyindeki hırsı temsil etmektedir. Merderan Heykeli ise Öte Diyarlar‟a 

geçilecek kapıdır. Tematik güçte yer alan kiĢilerin heykellerin altındaki gizli geçit ile 

Öte Diyarlar‟a geçmesi ve bu yolun çok meĢakatli oluĢu kimsenin 

heykelleĢtirilmemesi yani yüceltilmemesi gerektiğini simgelemektedir. Yine 

Merderan‟ın Heykeli‟nde Merderan‟ın elinde tuttuğu asa gücü temsil etmektedir. 

Perg‟de herkes Merderan‟ın böyle bir asasının olmadığını bildiği halde, heykelini 

yaparken eline asa vermeleri aslında kiĢilerin baĢkalarını heykelleĢtirdiğini ve güçlü 

yaptığını temsil etmektedir. Ülküdeğeri kiĢi görünümünde fakat simge ölçütünde 

temsil eden Nume kıllıdır ve gorile benzemektedir. Fakat Nume‟nin ırkı en onurlu 

ırktır. Nume‟nin ırkı hem onuru hem de görünüĢün gereksiz oluĢunu simgelemektedir. 
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ĠĢaretli yollarda yönlerini kaybeden kahramanların önüne çıkan kanatlar Srenah‟ın 

kanatlarını simgelemektedir. Kanat yol gösterici kuĢu simgelemektedir. Leofold‟un 

salda gördüğü kulede yer alan kapının sürekli Ģekil değiĢtirmesi üzerine Leofold‟un 

Srenah‟ın „Sana uzanan elleri geri çevirme‟ sözünü hatırlayarak tokalaĢmak üzere olan 

kapı kolunu çevirmesi yine birlik olmayı simgelemektedir. Leofold‟un hastalığı 

yüzünden yardıma muhtaç olan Nela‟yı yalnız bırakması gerektiği vurgulanmaktadır. 

Leofold‟un bu kapıyı açması ile avcılar ve avlananlar kendilerini bir arenada bulur. 

Arena soylu kiĢilerin köleleri savaĢtırarak eğlendiği mekândır. Arena bu bağlamda 

köleliği simgelemektedir. Ais ve Nume‟nin aynı arenada savaĢması ile yine önyargılar 

kırılmaya çalıĢılmaktadır. 

Romanın Ģahıs kadrosu, Korkak ve Canavar‟a nazaran biraz daha azdır. 

Merderan‟ın Sırrı romanına yeni bir baĢkiĢi olan Nela katılmıĢtır. Leofold, Guorin ve 

Nela‟nın peĢine avcılar takılmıĢtır. Leofold, Guorin ve Nela romanda birincil derecede 

önemli olan avlananlar grubunu temsil ederken ikincil derecede önemli olanlar da Ais, 

Mommar, Verum da avcılar olarak yer almaktadır. Romanda bazı kiĢiler, yalnızca 

isimleriyle vardır, olayların sürmesinde herhangi bir katkıya sahip değildir.  

 

2.2.1.6.a. BaĢkiĢi 

Leofold, Merderan‟ın Sırrı romanında olayların baĢlamasına neden olan kiĢidir. 

Leofold, Perg‟e döndüklerinde dostları ile birlikte Kadi‟deki Sertuk Köyü‟ne gelmiĢtir. 

Buranın yerle bir edildiğini gören Leofold, Ermira‟yı kaybettiğini düĢünmüĢtür. Bu 

sırada ormandan çıkan kâhyası Fernal, Ermira‟nın ölmediğini, onu aramak için 

Hunsa‟ya açıldığını söylemiĢtir. Leofold, Geryan‟ın “BaĢınız sıkıĢtığında Lufas‟taki 

Amneh‟ten yardım isteyebilirsiniz.” dediğini hatırlamıĢ ve Lufas‟a gitmek istemiĢtir. 

Bu yolculukta onu dostları Nume ve Guorin yalnız bırakmamıĢtır. Kâhyası Fernal‟in 

kullandığı bir kayıkla Lufas‟a gelmiĢlerdir. Burada Amneh‟in kulübesinde Amneh‟i 

bulmayı hayal ederken onun kızı Nela ile karĢılaĢmıĢlardır. Romanın olay örgüsünün 

Ģekillenmesinde buraya kadar Leofold etkili olmuĢtur. Leofold bu romanda girdiği 

mekânlar ile mücadele etmiĢtir. Sevdiği kadını bulmak amacı ile Nela‟nın isteklerini 

yerine getirmek zorunda kalmıĢtır. 

Guorin, Merderan‟ın Sırrı romanında baĢta edilgen gibi görünse de olaylar 

karĢısındaki tutumu, mücadelesi ve korumacı tavrı ile etkin bir kiĢilik olmuĢtur. 
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Romanın en baĢında Leofold‟a Kadi‟de Ermira‟yı bulması için yardımcı olmuĢtur. 

Leofold bu yolculukta yine görünüĢünden dolayı köyündeki insanlara görünmek 

istememiĢtir, Nume‟ye de ırkından dolayı ön yargılı baktıkları için Guorin bu 

yolculukta ön plana çıkmıĢtır. Sertuk Köyü‟ne önden o giderek Ermira‟yı bulmak 

istemiĢ fakat bulamamıĢtır. Lufas‟a geldiklerinde Nume ve Leofold aynı nedenlerden 

ortalıkta dolaĢamadığı için Amneh‟i sorup soruĢturma iĢi Guorin‟e düĢmüĢtür. Guorin, 

Merderan‟ın Sırrı‟nda sorumluluk almayı bilen, korkularından arınmıĢ ve sorunlara 

çözüm üretebilen biri olmuĢtur. Guorin, Korkak ve Canavar romanında karısını 

kaybetmenin üzüntüsünü hâlen yaĢamaktadır ve Nela‟ya sevgi duymaya baĢlamıĢtır. 

Her an Nela‟nın yanında olmak ve onu korumak istemiĢtir. GeçmiĢte yaĢadığı Rumin‟i 

koruyamamasının piĢmanlığını Nela‟da yaĢamak istememiĢtir. Nela‟nın boynuna 

Mommar tarafından bıçak dayandığında yine aynı korkuyu yaĢamıĢtır. Fakat burada 

eski gibi değil, ona yardım etmek için geç kalacağından korkmuĢtur. Romanın sonunda 

Merderan emanetini Guorin‟e vermiĢtir. Merderan, Guorin‟in Leofold, Nume ve 

Nela‟yı birleĢtiren kiĢi olduğunu ve onları korumak için canı pahasına savaĢabileceğini 

düĢünmektedir. Gerçekten de Guorin bu romanda Korkak ve Canavar romanında 

hissettiği korkaklığı üstünden atmıĢ ve sevdikleri için her Ģeyi yapabilecek cesur birine 

dönüĢmüĢtür. 

Romanın baĢkarakterlerinden bir diğeri ise Nela‟dır. Nela, Amneh‟in kızıdır. 

Hastalığı olan ve iyileĢebilmek için Merderan‟ın Heykeli‟ndeki büyüleri arayan bir 

büyücüdür. Nela, büyüleri ile babasının görüntüsüne dönüĢebilmekte, yaratıklar var 

edebilmektedir. Nela, Merderan‟ın Sırrı romanında olay örgüsünün baĢlatıp 

geliĢmesinde büyük etkiye sahiptir. Romanda Merderan‟ın sırrını bilen tek kiĢidir ve 

diğer kahramanları yönlendiren kiĢi de odur. Leofold, Guorin ve Nume kulübeye gelip 

onun ile tanıĢtıktan sonra Leofold, Guorin ve Nume onun aracılığı ile kayıp büyüleri 

aramaya razı olmuĢlardır. Nela onların kendisine yardım etmeleri karĢılığında 

kendisinin de Leofold‟un niĢanlısı Ermira‟yı bulabileceğini söylemiĢtir. Fakat romanda 

olay örgüsü Leofold‟un niĢanlısı Ermira‟yı araması üzerine geliĢmemektedir.  

Romanda olaylar Nela‟nın babasından öğrendiği kayıp büyülerin Merderan 

Heykeli‟nin altındaki tünellerde olduğu ve bu büyüleri bulabilmek için Leofold, 

Guorin ve Nume‟yi bu yolculuğa çıkmak zorunda bırakması üzerine ĢekillenmiĢtir. Bu 

yolculukta da onlara rehber olan, Merderan ile buluĢmalarını sağlayan kiĢi Nela‟dır. 
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2.2.1.6.b. Norm Karakterler   

Merderan‟ın Sırrı romanında Leofold, Guorin ve Nela kayıp büyülerin 

peĢindedir. Kayıp büyüler Merderan Heykeli‟nin altındaki tünellerde gizlidir. 

Merderan bu tünelleri bizzat kendisi yaptırmıĢtır. Merderan böylece Leofold, Guorin 

ve Nela‟nın baĢkaları için ne kadar fedakârlık yapabileceklerini ölçmüĢtür. Bu nedenle 

Merderan onların karakterlerinin geliĢmesinde etkili olmuĢtur: 

“Buraya kadar gelebildiğinize göre, hikâyemin büyük kısmını zaten biliyorsunuz. Kadim 

Güçler‟in sözlerini tüm Perg‟e yaymak, ırkları erdem üzerinde birleĢtirmek için verdiğim 

mücadeleden haberdarsınız. Kimsenin sırrını bilmediği güçlerim olduğundan da… Bu 

güçleri bizzat Kadim Güçler‟den aldığımdan da…” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 260).  

Kadim Güçler, Merderan‟ı yanına çağırarak artık Ölüler Diyarı‟nda zamanı 

dolduğunu söylemiĢlerdir. Merderan, Kadim Güçler‟e sonsuzluğa karıĢmak için hazır 

olmadığını, en azından emanetini bırakacak birini bulana kadar ölümü ertelemeyi 

düĢündüğünü söylemiĢtir. Kadim Güçler, bunu kabul etmemiĢl ve farklı bir çözüm 

yolu bulmuĢlardır. Bu çözüm Ģöyledir: Merderan, Perg‟den ayrılmayacak fakat 

sonsuzluğa da geçmeyecek, arada bir yerde, kurallarını koyabileceği bir diyarda, 

kendini hazır hissedene kadar bekleyecektir. Merderan burada kendisini bulacak 

güvenilir kiĢileri beklemiĢtir. Bu kiĢilerin Merderan‟ın yaptığı sınavları geçerek 

kendilerini kanıtlamaları gerekmektedir. Merderan yer altına yaptığı tüneller, yollar, 

arena gibi mekânlar ile bu kiĢilerin doğru kiĢi olup olmadıklarını ölçmüĢtür. Leofold, 

Guorin ve Nela, Merderan‟ın yarattığı engeller ile uğraĢmıĢlardır. Merderan; Leofold, 

Guorin ve Nela‟yı kontrol altında tutup bu engellerde onları bir gemi kaptanı gibi idare 

etmiĢtir. Merderan, Guorin‟in elini tutmuĢ ve daha sonra elini çekmiĢtir. Merderan 

elini çektikten sonra Guorin‟nin elinde bir dövme gibi kazınan siyah çizgiler 

oluĢmuĢtur. Bu dövme, Merderan‟ın Guorin ve dostlarından Fuoli‟de yaĢayan Olmen‟e 

iletmelerini istediği emanetidir. Merderan, emaneti Guorin‟e verdikten sonra Nela‟nın 

hastalığını iyileĢtirmiĢtir.  

Nume, Merderan‟ın Sırrı romanında Öte Diyarlar‟dan kurtulmanın sevincini 

yaĢayamadan Perg‟de ırkına olan ön yargı ile karĢılaĢmıĢtır. Romanda Leofold‟un 

niĢanlısını aramak istediğini öğrendiğinde onu yalnız bırakmamıĢtır. Bu yolculuk daha 

sonra Nela‟nın isteği üzerine kayıp büyüleri aramak ile devam etmiĢtir. Nume bu 

yolculuk sırasında Perg‟de kendi ırkının gördüğü muameleden hiç hoĢlanmamıĢ ama 

aralarına yeni katılan Nela da dâhil dostları için her Ģeye katlanmıĢtır. Güçlü ve savaĢçı 
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karakteri Merderan‟ın yaptığı tünellerde Leofold ve dostlarını korumuĢtur. Romanın 

ana izleğinden biri olan ön yargı ve ırkçılık onun kiĢiliği ile ortaya konulmuĢtur. 

Romanda Ais ve adamlarının ona karĢı büyük bir ön yargısı vardır. Nume 

karĢılaĢtıkları tuzaklarda Ais ve adamlarını da kendi dostları gibi korumuĢtur. Korkak 

ve Canavar romanında yaĢanan savaĢta Lord Asuber‟in yanında olarak Perg‟e büyük 

zarar veren promlara Merderan‟ın Sırrı romanında büyük bir ön yargı vardır. Nume bu 

ön yargıların ve ırkçı düĢüncelerin bir nebze olsun değiĢmesine katkıda bulunmuĢtur. 

Durtemen‟in yeğeni, federasyon avcılarının komutanı ve eğitmeni olan Ais de 

norm karakterdir. BaĢlarda Leofold, Guorin ve Nela‟nın karĢısında yer alan ve onları 

öldürmeyi planlayan Ais, daha sonra Leofold, Guorin ve Nela‟ya yardımcı olmuĢtur. 

Tünellerde Gurnoller tarafından kapana sıkıĢtıklarında bir plan yaparak Gurnollerden 

kurtulmalarına yardım etmiĢtir. Ais‟in romanda promlar hakkındaki önyargısı da olay 

örgüsünün gidiĢatını büyük ölçüde etkilemiĢtir. Leofold, Guorin ve Nela mağaradan 

Hunsa‟ya çıktıklarında nutellerden Avcı Kalesi‟nin emrinde olan Korman tarafından 

kurtarılmıĢlardır. Ais, kaleye dönerek onları Korman‟a emanet etmiĢtir. Korman da 

romanda diğer norm karakterdir. Korman, Guorin‟in onu Korkak ve Canavar 

romanında denizden gelen yaratıktan kurtardığı için Guorin‟e kendisini borçlu 

hissetmiĢtir. Ais‟in onların peĢine düĢtüğünü öğrenince Guorin‟in baĢına bir Ģey 

gelmeden onları bulmak istemiĢ ve onları Hunsa‟da güvenli gemisi Durkgador‟a davet 

etmiĢtir. 

 

2.2.1.6.c. Kart Karakterler 

Merderan‟ın Sırrı romanında öne çıkan en önemli kart karakter Mommar‟dır. 

Mommar, Ais‟in Avcı Kalesi‟nde en çok güvendiği adamlardan biridir. Ais; Leofold, 

Guorin, Nume ve Nela‟nın peĢine düĢerken en güvendiği askerlerden biri olan 

Mommar‟ı da yanında getirmiĢtir. Mommar, Amneh‟in kulübesinde Nela‟nın elinden 

düĢürdüğü defteri bulmuĢtur. Bu defterde Merderan Heykeli‟nin altındaki geçitlerin 

sonunda kayıp büyüler ve büyük bir hazine olduğunu öğrenmiĢtir. Bu olaydan Ais‟e 

yolun sonuna gelene kadar bahsetmemiĢtir. Mommar‟ın amacı hazineyi ele 

geçirmektir. Anlatıcı, romanda Mommar‟ın hayat hikâyesini “Hainin Öyküsü” 

bölümünde oldukça geniĢ bir Ģekilde anlatmıĢtır. Romanda uĢak olarak çalıĢan 

babasının tek çocuğu olan Mommar, efendilerinin oğlu Lemnol tarafından sürekli 
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aĢağılanmıĢtır. Lemnol, Efendi Koem‟in oğludur. Efendi Koem, Mommar‟ın yaĢadığı 

köyün efendisidir. Köydeki herkes onlar için çalıĢmaktadır. Mommar, bu durumu 

gururuna yedirememiĢ ve babasının onlara saygı duymasını hazmedememiĢtir. 

Mommar‟ın köyünü eĢkıyalar basmıĢtır. Koem, Yedeç eĢkıyalarından kaçmak için 

eĢyalarını toplamaları için köylüleri kullanmak istemiĢtir. Efendi Koem eĢyalarını ve 

malını kurtarmak için köylüleri Yedeç eĢkıyalarına siper olarak kullanmıĢtır. Bunu 

gören Mommar babasına kaçıp ormana saklanmak için yalvarmıĢtır fakat babası 

kendisini Efendi Koem‟e adamıĢtır. Mommar, babasının gelmeyeceğini anlayınca tek 

baĢına ormana doğru koĢmuĢtur. Yedeç eĢkıyaları köye gelmiĢ ve köydeki herkesi 

kılıçtan geçirerek kaçmakta olan Koem‟in peĢine düĢmüĢlerdir. Mommar, ormanda 

saklandığı yerden kaçan Koem‟e bir ok fırlatmıĢtır. Dernon‟dan Koem‟i öldürürken 

izlemek için izin istemiĢtir. Dernon yapılan iyiliği karĢılıksız bırakmamıĢ ve Mommar 

Yedeç eĢkiyalarının en genç üyesi olmuĢtur. Küçükken efendisinin oğlundan eziyet 

gören Mommar kinle büyümüĢ ve herkesten nefret etmiĢtir. Bu ezilmiĢlik onun ruhuna 

o kadar iĢlemiĢtir ki bir gün çok zengin olmayı kafasına koymuĢtur. Mommar, bu 

istekle Avcı Kalesi‟ne girmeyi ve Ais‟in en güvendiği askerlerden biri olmayı 

baĢarmıĢtır. Ais ile Leofold, Guorin ve Nela‟nın peĢine düĢtüklerinde Mommar aslında 

hazinenin peĢindedir. Mommar, yolun sonuna geldiklerinde Nela‟nın boynuna bıçağı 

dayayarak herkesin olduğu yerde kalmasını emretmiĢtir. Buna anlam veremeyen Ais, 

dostuna dönerek kaleye birer kahraman olarak döneceklerini söylemiĢtir. Mommar‟ın 

ise Ais‟e tek ihaneti hazine değildir. Mommar, Ais‟in yerine geçmek istemektedir. 

Mommar bu isteğini Ais‟e Ģu sözler ile dile getirmektedir: 

“Sen ve ben …” diye Ais‟in tonlamasını taklit ederek güldü Mommar. “Hiçbir zaman sen 

ve ben olmadık. Sen her zaman tektin. Durtemen‟in yeğeni… Avcıların lideri… Kalenin 

veliahttı… ġanlı Ais… Herkesin gözleri büyülenmiĢti, ben hariç. Ben senin ne kadar zavallı 

ve yetersiz olduğunu görebiliyordum. Bir gün yerini alacağıma inanmasam asla peĢinden 

gelmezdim. Ama Ģimdi elimde kalenin asla sunamayacağı bir fırsat var. Perg üzerindeki en 

kıymetli hazine! O benim olacak. Sadece benim… Artık Efendi Ais yok. Efendi Ais 

kendine ağlarken, Perg, Efendi Mommar‟ı tanıyacak. Bundan böyle kimse bana emir 

veremeyecek. Hiç kimse!” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 224). 

Leofold, Mommar‟a Nela‟ya zarar veremeyeceğini, eğer doğru kelimeleri 

söylemezse Mommar‟ın da kendileri ile birlikte yer altında hapsolacağını söylemiĢtir. 

Mommar‟ın ise hazineye ulaĢmak için her Ģeyi hesapladığını düĢünmektedir. 

Mommar‟ın aklına yaĢlı adamın deftere yazdığı “Kapı yalnızca onlar söylediğinde 

açılır ve yalnızca onlar söylediğinde kapanır.” sözü gelir. Mommar, bu sözleri 

kendisinin ezberlediğini söyleyerek Nela‟nın kulübede düĢürdüğü defteri önlerine 
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atmıĢtır. Mommar büyülü sözleri söyleyerek ardındaki duvarı kıpırdatmayı baĢarmıĢtır. 

Duvardaki jölemsi katman Mommar‟ın hareket etmesini zorlaĢtırmıĢtır. Mommar 

katmanın ortasına sıkıĢmıĢtır. Leofold, Guorin ve Nela‟yı tuzağa düĢürmeye çalıĢan, 

onların amaçlarına ulaĢmalarını engelleyen Mommar kart karakterdir. Romanda 

kahramanların karĢısındaki en büyük karĢı güçtür. 

Romanda diğer karĢı güç ise Merderan‟ın kendisini doğru kiĢinin bulması için 

yapmıĢ olduğu engeller ve mekânlardır. Bunlar sırası ile heykelin altında bulunan su 

dolu tüneldir. En büyük engel ise Leofold, Guorin ve Nela‟yı çok fazla uğraĢtıran 

amaçlarına ulaĢmalarını engelleyen “iĢaretli yollar”dır. Bu mekânlardan diğerleri ise 

nutellerin bulunduğu göl ve Hunsa‟dır. 

 

2.2.1.6.d. Fon Karakterler 

Merderan‟ın Sırrı romanında olay örgüsünde doğrudan doğruya iĢlevi 

bulunmayan, karakterleri hakkında bilgi verilmeyen, olaylara etkisi bulunmayan birçok 

fon karakter bulunmaktadır. Bunlar; Farseten, Bernak, Lord Kurm, Fernal, Yedeç 

EĢkıyaları, Hermin, Durtemen, Jolet, Vendem, Verum (Çift balta), Ukkob, Yunt, 

Tensol, Kınap, Guypon, Kaptan Sanep, Kurnos, Noss, Kumandan Vendem, Prom Hanı 

Yuvgot, Lenmol, Koem, Odeson, Dernes, Ternan, Olmen, Pertub‟dur. Hayvanlar ve 

yaratıklar bu romanda da fon karakter konumundadır. Bunlar; Gurnoller, Nuteller, 

arenadaki yaratıklar, tepe Ģeklindeki yaratık, üç ev büyüklüğünde solucana benzeyen 

yaratıktır. 

 

2.3. Bataklık Ülke 

 

2.3.1. Yapı 

 

2.3.1.1. Romanın Kimliği 

Bataklık Ülke Perg Efsaneleri serisinin üçüncü romanı olup eser ilk defa 2004 

yılında Metis Yayınlarından çıkmıĢtır. ÇalıĢmada kitabın ilk baskısı kullanılmıĢtır. 

Eser 284 sayfadan oluĢur ve eser yazar tarafından Romen rakamı ile 24 bölüme 

ayrılmıĢtır. 
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2.3.1.2. BakıĢ Açısı 

Bataklık Ülke romanında karma bakıĢ açısı vardır. Romanda hem hâkim bakıĢ 

açısı hem de kahraman bakıĢ açısı kullanılmıĢtır.  Hâkim bakıĢ açısında yazar yaĢanan 

ve yaĢanacak olan her Ģeyi görür. Romanda geçen kiĢilerin hem kalbinden hem de 

zihninden geçenleri bilir. Romanda hâkim bakıĢ açısına örnek olarak aĢağıdaki bölüm 

verilebilir: 

“Guorin, önündeki grubu ayaklarını sürüye sürüye takip ediyordu. Yüzünde sıkıntılı bir 

ifade vardı, ama bunun burfenlerle pek ilgisi yoktu. Evet, henüz kendisini tam anlamıyla 

güvende hissetmiyordu. Hayatında ilk kez gördüğü bu yaratıkların kafasından neler 

geçtiğini merak etmiyor değildi. Her ne kadar onları feci bir ölümden kurtarmıĢ olsalar da 

Gorba dâhil tüm silahlarına el koymuĢ, Leofold‟u da zincire vurmuĢlardı. Ama her Ģeye 

rağmen, o an içinde kopan fırtınaların sebebi çok farklıydı. IĢıktan zırhın içindeyken, kısa 

bir süre sonra öleceğinden kuĢkusu kalmadığı için, tüm hislerini açıvermiĢti Nela‟ya. Genç 

kadına söylediği cümleler Ģimdi kafasının duvarlarına ardı ardına çarpıyor, kendisini bir 

sersem gibi hissetmesine neden oluyordu (…)” (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 92).  

ErmiĢ Redrem, Fuoli‟de geçmiĢte yaĢanan olayların hem tanığı hem de 

anlatıcısıdır. Fuoli‟de yaĢanan olaylar ErmiĢ Rendem‟in bakıĢ açısına göre sunulur. 

Böylece okur, ErmiĢ Rendem‟den yola çıkarak geçmiĢte yaĢanan olay ve durumları 

öğrenir. KarĢısındaki kiĢilerin vakaya dair bilgileri de ErmiĢ Redrem‟in sınırlı bakıĢ 

açısına göre Ģekillenir. Romanda kahraman bakıĢ açısına örnek olarak aĢağıdaki bölüm 

verilebilir: 

“Biz burfenler inançlarımız ve geleneklerimiz ekseninde yaĢarız. Çok yıllar önce hepimiz 

Kadim Güçler‟e bağlıydık. O zamanlar Fuoli adalet ve sevgiyle yönetilen, yaĢanılası bir 

yerdi. ġu pis kokan bataklık bile gözümüze güzel görünürdü. Ama zaman içinde, Hiver gibi 

güç sahipleri birer birer tanrı konumuna gelmeye baĢladıkça, biz de kendimizi tüm Perg‟i 

saran bu hastalıktan koruyamadık. Bu yüzden, Tanrılar savaĢı patlak verdiğinde Ģehirleri 

ayrı ayrı saflarda bulduk. Anageh halkı, bu savaĢta Gökyüzü Tanrısı Dermense‟nin yanında 

yer aldı. Telinos ise denizlere hükmeden Junderan‟ın ordularına katıldı. Fuoli ve burfenler, 

bir daha birleĢmemecesine ikiye bölündü” (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 108). 

ErmiĢ Redrem, Fuoli‟nin sırlarını gözünde canlandırarak yaĢadığı üzüntüyü vs. 

çadırına gelen misafirlerine anlatır. Leofold, Nume ve Nela da Fuoli‟nin sırlarını ErmiĢ 

Redrem‟in anlattığı kadar bilirler. 

 

2.3.1.3. Olay Örgüsü 

Bataklık Ülke romanında olaylar diğer iki romana göre daha çok kola 

ayrılmıĢtır. Birinci birim Merderan‟ın Sırrı romanında Altıftan yola çıkan 

kahramanların Fuoli‟ye gelmeleri üzerine ĢekillenmiĢtir. Bur birimde Leofold, Guorin 

ve Nela‟nın Kaptan Korman‟ın gemisinde yaĢadıkları anlatılmıĢtır. Bu kısımda Guorin 
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ve Nume‟nin dostlukları pekiĢmiĢtir. Kaptan Korman‟nın bir akĢam yemeğinde 

Guorin‟e onları bulmasını sağlayan aslan heykelinin sırrını anlatmıĢtır. Durkgador adlı 

aslanın hikâyesine yer verilmiĢtir. Bu birimde yolculuk sırasında uğradıkları Hunsa‟nın 

Kanatları ve Fuoli hakkında geniĢ bilgiler verilmiĢtir. Yine bu bölümde Fuoli‟de 

yaĢayan burfen ırkının fizikî özellikleri ve inançları hakkında da geniĢ bilgiler 

verilmiĢtir. Leofold, Guorin, Nume ve Nela Korman‟ın önderliğinde Bataklık Ülke‟ye 

ayak basmıĢlardır. Korman‟ın adamları yürümesi güç olan bataklıkta köprü benzeri bir 

zemin görmüĢlerdir. Bu köprü aslında yırtıcı derokanlardır. Kahramanlar bataklıktan 

burfenler, sayesinde kurtulmuĢlardır. Burfenler; Leofold, Guorin ve Nela‟yı 

kamplarına getirmek için yola çıkmıĢlardır. 

Ġkinci birim ise Guorin‟in Merderan‟dan aldığı emanetini teslim etmek için 

geldiği Fuoli‟de yaĢanacak olan savaĢı öğrenmesi üzerine ĢekillenmiĢtir. Guorin 

Burfenler‟in kampına gelince ErmiĢ Redrem ile karĢılaĢmıĢtır. Guorin elindeki 

çizgileri ErmiĢ Redrem‟e göstererek Olmen için getirdiği emaneti göstermiĢtir. 

Redrem‟in dolabından çıkardığı parĢömende de aynı çizgiler bulunmaktadır. Guorin 

elinde bulunan emanetin sahibini bulduğunu düĢünmüĢtür. Fakat Olmen Fuoli‟ye iki 

hafta sonra gelecektir. Bu iki hafta olay örgüsünün Ģekillenmesinde büyük öneme 

sahiptir. Romanda dramtik aksiyonu sağlayacak çatıĢmalar bu birimde yaĢanmıĢtır. 

ErmiĢ Redrem Guorin‟e Fuoli‟nin sırlarını anlatarak on gün içinde bir savaĢ 

yaĢanacağını haber vermiĢtir. Yazar bu birimde Fuolinin neden ikiye bölündüğünü, bu 

Ģehirlerde yaĢayan insanların inanç sistemini, Ģehirleri yöneten emirlerin kiĢiliklerini 

okuyucunun dikkatlerine sunmuĢtur. Yazar yine bu birimde, Fuoli‟de yaĢayan halkın 

siyasi, sosyal ve ekonomik açıdan ne durumda olduğunu gözler önüne sermiĢtir. 

Fuoli‟de iki Ģehirde yaĢamayıp, Özgür Bölge‟yi seçen kiĢilerde vardır. Bu bölgenin 

romandaki ehemmiyeti herkesin barıĢ içinde yaĢayabileceği bir yer olmasıdır. Fakat bu 

bölge Anegeh Emiri Poreturn ve Telinos Emiri Joyeferm için tehdit olarak 

görülmüĢtür. Olmen‟in Özgür Bölge ile bağlantısıda bu olay üzerine ĢekillenmiĢtir. 

ErmiĢ Redrem Fuoli‟de yaĢanacak bir savaĢ olduğunu söyleyerek Guorin‟in iki hafta 

sonra kampa gelmesini istemiĢtir. SavaĢın çıkmasına sebep olan Erogmet‟in 

kaçırılması da Özgür Bölge ile bağlantılıdır. 

Üçüncü birim ise Guorin‟in dostlarını savaĢı durdurmak için ikna etmesi ve 

Poreturn‟un oğlu Erogmet‟i aramaya çalıĢmaları etrafında ĢekillenmiĢtir. Korman ve 
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adamları hariç Leofold, Guorin, Nume ve Nela Erogmet‟i bularak iki Ģehir arasında 

yaĢanacak olan savaĢı durdurmaya çalıĢacaklarına karar vermiĢlerdir. Bu birimde olay 

zinciri birden çok dala ayrılmıĢtır. Yazar bir taraftan Anegeh Emiri Proturn‟un bütün 

Fuoli‟ye sahip olmak için yaptığı ayini ve Gulpes‟ten oğlunu öldürmesini istemesini 

anlatmıĢ diğer taraftan Guorin, Leofold, Nume ve Nela‟nın Koleun önderliğinde 

porengor denilen bir hayvanın üzerine binerek Tabu Dağları‟na yolculuklarını 

anlatmıĢtır. Bu yolculukta Guorin ve Nela birbirlerine yakınlaĢmaya baĢlamıĢlardır. 

Yazar bu birimde Beyaz Alevi‟n kuruluĢunu ve Beyaz Alev‟in lideri Gulpes‟in kiĢiliği 

üzerinde de durmuĢtur. Bu birimde yine baĢka bir olay zinciri olan Ais‟in federasyon 

ile yaptığı sözleĢme anlatılmıĢtır. Ais bu sözleĢme ile büyük haksızlığa uğramıĢ ve 

avcı kalesinde bulunan adamlarını dağıtmak zorunda kalmıĢtır. Tabu Dağlar‟da Guorin 

farklı bir yaratık tarafından kaçırılmıĢtır. Bu yaratık Dezdoment ırkına mensuptur. 

Anlatıcı burada Dezdomenler ve Burfenler‟ın arasında yaĢanan ötekileĢtirmeye 

değinmiĢtir. Dezdoment ırkı hakkında bilgi veren anlatıcı, bu ırkın neden Tabu 

Dağlar‟da yaĢadığına da değinmiĢtir. Yaratığı takip eden Leofold, Nume ve Nela hem 

Guorin‟i hem de Erogmet‟i bulmuĢlardır. 

Dördüncü birimde sırlar çözülerek Erogmet‟in aslında babası tarafından 

kaçırıldığı ortaya çıkmıĢtır. Erogmet, ErmiĢ Redrem‟in takipçisi olduğu için babasının 

düĢmanıdır. Leofold, Guorin ve Nela Nume‟nin teklifi ile Erogmet ile birlikte ErmiĢ 

Redrem‟in yanına gitmeye karar vermiĢlerdir. Koleun, Guorin ve dostlarının Tabu 

Dağlar‟dan dönmesini beklemektedir fakat Gulpes ve adamları tarafından iĢkenceye 

uğramıĢ ve ağır yaralanmıĢtır. Gulpes romandaki çatıĢmayı artırmıĢtır. Joyeferm 

çıkacak savaĢı önlemek için Poreturn‟a elçi göndermiĢtir. Bu bölümde yazar Telinos 

Ģehrinin tasvirinide yapmıĢtır. Gulpes Guorin‟den veliahtı kendisine vermesini istemiĢ, 

iki grup arasında arbede çıkmıĢtır. Guorin Gorba ile Gulpes‟i öldürmüĢtür. Koleun 

kahramanları Özgür Bölge‟ye getirecek tek kiĢi olduğu için Nela Koleun‟a hayat 

üflemiĢtir. 

BeĢinci birim savaĢı durdurabilecek çözüm üzerinde ĢekillenmiĢtir. Romanda 

önemli bir kiĢiliğe sahip olan Korman bu birimde olayların çözüme kavuĢmasında 

etken kiĢidir. Korman gemideki aslan heykeli ile kampta, Guorin ve dostlarını 

beklemiĢtir. Nume aslan heykelini görünce Poreturn‟u durdurabilecek bir fikir 

bulmuĢtur. Korman ve Nume aslan heykeli ile Poreturn‟un ayinini durdacak, bir plan 
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yapmıĢlardır. Bu plan romanı nihayete erdiren olaydır. Durkgador yavrusunu öldüren 

kiĢinin Poreturn olduğunu düĢünerek onu öldürmek istemiĢtir. Anlatıcı romanda 

önceden Durkgador‟un hikâyesini anlatarak bu olaya zemin hazırlamıĢtır. Proturn ayini 

bitiremeden Durkgador tarafından öldürülmüĢtür. 

Son birimde ise, Erogmet yeni emir olarak Fuoli‟ye özgürlüğü getirmiĢ; 

Leofold, Guorin, Nume ve Nela Özgür Bölge‟ye dönmüĢlerdir. Guorin, Özgür 

Bölge‟ye dönünce Bataklık Ülke‟ye gelme amaçları olan Olmen ile buluĢacakları yere 

gelmiĢtir. Olmen yaralı olduğu için ErmiĢ Redrem‟in yanına Yueken gelmiĢtir. 

Guorin‟in elindeki emaneti gören Yueken, onları Dernat‟a götürmek istemiĢtir. Bu son 

birimde Guorin ve Nela birbirlerine olan duygularını itiraf etmiĢlerdir. Korman Ais‟in 

avcı kalesine dönemeyeceğini güvercin ile gönderdiği haberden öğrenmiĢtir.  Artık 

özgür olan Korman küçük aslan heykelini Hunsa‟ya atmıĢtır. Leofold, Guorin, Nela ve 

Nume Yueken‟in taĢıyıcı adını verdiği yaratık ile Olmen‟in yanına gitmeye karar 

vermiĢlerdir. Bu olay serinin son romanına zemin hazırlamıĢtır. 

 

2.3.1.4. Zaman 

Bataklık Ülke romanında kesin bir tarih belirtilmemektedir. Romanda zaman 

Unamer, Kaluman, Ermal, Onutem‟in Tabu Dağları‟na saklanmaları ile baĢlar: “Dağa 

çıkalı üç gün olmuĢtu ve hâlâ hayattaydılar (…)” (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 9). Bu 

kiĢilerin Tabu Dağları‟na neden çıktığını ve çocukluklarını yazar geriye dönerek 

anlatmıĢtır:” (…) Ufak tefek hırsızlıklara, kabadayılıklara daha on yaĢına gelmeden 

baĢlamıĢlardı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 11). Leofold, Guorin, Nume ve Nela‟nın 

Durkgador‟da ne kadar süre kaldıkları belirsizdir: “Nela, Durkgador‟a ayak basalı beri, 

o küçük kulübeden ilk kez çıkıyordu. Zaten günlerdir uyuyordu (…)” (Müstecaplıoğlu, 

2004, s. 22). Korman, Guorin‟e gemide kılıç kullanmasını öğretmiĢtir. Bu olay 

günlerce sürmüĢtür: “(…) Günlerdir çalıĢıyoruz (…)” (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 27). 

Guorin ve dostları gemide kaldıkları akĢamlar birbirleri ile sohbet etmiĢlerdir. Bir 

akĢam yemeğinde Korman, Durkgador‟un ismini aldığı aslanı anlatmıĢtır. Yazar, 

Durkdador‟u anlatırken geriye dönüĢ tekniğini kullanmıĢtır: 

“Tanrılar savaĢından çok daha önceydi… Tanrıların hâlâ Perg topraklarını gölgelediği, 

insanların, promların ve burfenlerin birbirlerine diĢ bilemediği zamanlardı. Perg‟in 

sükûnetinden ve hayatın tekdüzeliğinden sıkılmıĢ genç bir soylu, günün birinde dostlarını 

etrafına toplayıp harika bir fikrinin olduğunu söyledi (…)” (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 32). 
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Guorin ve dostları Bataklık Ülke romanında Durkgador ile Altıf‟tan Fuoli‟ye 

yolculuğa çıkmıĢlardır ve bu yolculuk üç hafta sürmüĢtür: 

“(…) Pertub‟un haritalarına göre yolculuk hemen hemen üç haftayı buluyor. Bunun on 

gününü tamamladık zaten. Aslında en kısa rotadan gitmiyoruz. Aceleniz olduğunu 

söylemediniz. Bu yüzden Pertub‟dan dinlediğim ilginç bir manzarayı görebilme uğruna bir 

günlük sapmayı göze aldım” (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 38). 

Guorin ve dostları karaya ayak bastıktan sonra geceleri kamp kurup 

dinlenmiĢler, sabah olunca yola devam etmiĢlerdir. Böylece bataklıkta ilerlemeleri 

daha kolay olmuĢtur. Gemiden ayrılalı ne kadar olduğu Korman‟ın askerlerinin 

konuĢmalarından anlaĢılmaktadır: “(…) Gemiden ayrılalı mı diyorsun?” diye karĢılık 

verdi. “Sanırım beĢ… Yo, hayır, altı. Evet bugünü saymazsak altı gün geçmiĢ olmalı” 

(Müstecaplıoğlu, 2004, s. 73). Bataklıkta beĢ altı gün ilerledikten sonra bataklıkta 

yaĢayan Derokanların saldırısına uğramıĢlardır. Burfenler, Guorin ve dostlarının 

hayatını kurtarmıĢtır: 

“Ne zamandır yürüyorlardı? Dört saat mi? Belki de beĢ. Burfenlerin, hiç beklemedikleri bir 

anda ortaya çıkıp hayatlarını kurtarmalarının üstünden ancak bu kadar geçmiĢ olabilirdi. 

Ama Leofold, durmaksızın değiĢen manzara yüzünden sanki bir aydır yoldaymıĢlar gibi 

hissediyordu. Hâlbuki kendi baĢlarına ilerlemeye çalıĢtıkları onca gün boyunca, tek bir 

farklı yer görebilmiĢ değillerdi” (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 89). 

Leofold, Guorin, Nela, Nume, Korman ve Korman‟ın adamlarının 

Durkgador‟dan Özgür Bölge‟ye kadar gelme süreleri belirsiz olmak ile bu sürenin 

birlikte bir haftadan fazla olduğu söylenebilir. Özgür Bölge‟de ErmiĢ Redrem ile 

karĢılaĢan Guorin ve dostları, Olmen‟in Özgür Bölge‟ye gelmesi için iki hafta 

olduğunu öğrenmiĢlerdir: “Bir sonraki geliĢine daha iki hafta var… Bu hepimiz için 

çok geç olabilir!” (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 107). ErmiĢ Redrem, “Fuoli‟nin Sınırları” 

bölümünde Fuoli‟yi anlatırken zaman geniĢlemiĢtir. Bataklık ülke iki Ģehre bölünerek 

iki emir tarafından yönetilmektedir. Emir Poreturn, oğlunun Emir Joyefer tarafından 

kaçırıldığını iddia ederek kendisine teslim edilmez ise bunu iki Ģehir arasında savaĢ 

nedeni olarak kabul edeceğini söylemiĢtir: “(…) Telinos‟a düĢünmesi için bir ay 

mühlet verdi (…)” (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 115). Redrem; Guorin ve dostlarına bu 

mühletin dolmasına on gün kaldığını söylemiĢtir: “ĠĢte bugün itibarıyla, bu kaçınılmaz 

görünen savaĢın baĢlamasına on gün kaldı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 115). 

Anegeh Emiri Poreturn ayin ile yer altında saklanan canavarları canlandırmak 

istemiĢtir: “Ayinin ilk aĢamasını az önce yerine getirdik,” dedi kendi kendine 

konuĢuyormuĢ gibi. (…) Bundan sonrası sadece zaman meselesi. Dört günümüz var. 
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Dört gün sonra, Gök Tanrı‟nın koyduğu mühlet dolacak ve son aĢmaya geçebileceğiz 

(…)” (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 140). Leofold, Nume ve Nela, Guorin‟in ısrarı üzerine 

Erogmet‟i aramak için Özgür Bölge‟deki burfenlere yardım etmek istemiĢlerdir. 

Aramaya Tabu Dağları‟ndan baĢlamıĢlardır. Özgür Bölge‟den Tabu Dağları‟nın 

eteklerine bir günlük sürede gelmiĢlerdir: “Özgür Bölge‟den ayrılmalarının üstünden 

tam bir gün geçmiĢti” (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 144). Yağmurun yağmasıyla biraz 

mola vermiĢlerdir. Yağmur saatlerce yağmıĢtır. Yağmurun dinmesi ile yola devam 

etmiĢlerdir. Bu arada Erogmet‟in peĢinde Beyaz Alev‟in lideri Gulpes ve adamları da 

vardır. Beyaz Alev‟in kuruluĢu ve lideri Gulpes hakkında anlatılanlar ile zaman 

geniĢlemiĢtir. Onlar da iki saatlik bir yolculuk ile dağlara ulaĢmıĢlardır.  

Guorin ve dostları, Fuoli‟de Erogmet‟i ararken yazar, diğer taraftan Ais ile 

Terelon‟un Avcı Kalesi‟ni boĢaltmak için yaptığı sözleĢmeyi anlatmıĢtır. Terelon, 

Ais‟ten kaleyi bir hafta içinde boĢaltmalarını istemiĢtir. Ais kaleyi bir hafta içinde 

boĢaltacağına dair söz vermiĢtir.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   

Guorin ve dostları ile Koleun, Erogmet‟i aramak için ayrılmıĢlardır. BeĢ gün 

sonra aynı noktada buluĢmak için sözleĢmiĢlerdir. Guorinler bu dağlarda günlerce 

Erogmet‟i aramıĢlardır.          

Yazar, zaman zaman Guorin ve dostları dıĢında Telinos ve Anegeh‟te yaĢanan 

olayları da anlatmıĢtır. Fakat romanın bu kısımlarında da zaman belirsizdir. Guorin ve 

dostları Tabu Dağları‟nda beĢ gün kalmıĢlardır. Tabu Dağları‟ndan Özgür Bölge‟ye ne 

kadar sürede geldikleri bilinmemektedir. 

Roman Leofold, Guorin, Nume ve Nela‟nın Bataklık Ülke‟ye gelmeleri, burada 

Erogmet‟i bulmak için Tabu Dağları‟nda beĢ gün geçirmeleri, Özgür Bölge‟ye geri 

dönmeleri, Nume‟nin planı ile Durkgador‟un canlanarak Proturn‟ü yenmesi gibi 

olaylar üzerinde ĢekillenmiĢtir. Bu olaylar bir iki ay içinde yaĢanmıĢtır. 

 

2.3.1.5. Mekân 

BarıĢ Müstecaplıoğlu, Perg Efsaneleri serisinde her romanında Perg‟in baĢka 

ülkelerini kullanmıĢtır. Yazar, Korkak ve Canavar ile Merderan‟ın Sırrı romanlarında 

Perg diyarında bulunan birçok ülkeyi ve bu ülkelerin içindeki, mağaraları, tünelleri, 

heykelleri kısacası her detayıyla gözler önüne sermiĢtir. Bataklık Ülke ise romana adını 
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veren Fuoli‟de geçmektedir. Fuoli‟nin büyük kısmı bataklıktır. Yazar, Fuoli‟ye aynı 

zamanda bu nedenle Bataklık Ülke demektedir. Fuoli yöneticiler tarafından ikiye 

ayrılmıĢtır. Ġki taraf da birbirine düĢmandır. Ġki tarafa da kendini yakın hissetmeyen 

taraf ise Özgür Bölge denilen bir kampta toplanmıĢtır. Bataklık Ülke‟de hem savaĢ 

vardır hem de coğrafi açıdan insanın yaĢaması zordur. Bu nedenlerle yazar, kiĢilerin bu 

ülkede yaĢadıkları ile kiĢilerin bilincinde yer edinen olayları okuyucuya sunmuĢtur. 

 

2.3.1.5.a. Çevresel Mekân 

Romanda olayların geçtiği çevresel mekânlar; bir diğer adı Bataklık Ülke olan 

Fuoli‟nin bataklığı, Tabu Dağları, Özgür Bölge, Telinos Ģehri, Anegeh‟in arka 

sokakları, Anegeh Sarayı, Anegeh Sarayı‟nda bulunan ayin odası, Dermense heykeli, 

konuk odası, Durkgador, Durkgador‟da bulunan kaptan köĢkü, Hunsa, Hunsa‟nın 

Kanatları, Federasyon binası, Jayoferin Sarayı, mağara, Gizli Yer‟dir. 

2.3.1.5.b. Algısal Mekân 

Anlatıcı, romanda insan psikolojisi ile mekânlar arasında iliĢki kurmuĢ, mekân-

insan iliĢkisini ortaya koyan mekânların algısal özelliklerine yer vermiĢtir. Bataklığın 

kiĢilerin üzerindeki etkisini gözler önüne seren yazar, burada yaĢayan burfenler için 

bambaĢka duygular uyandırdığını da dile getirmiĢtir. Romanda kiĢiler yine mekân ile 

bir çatıĢma içindedirler. KiĢiler Bataklık Ülke romanında bulundukları çoğu mekânda 

bir amaç için bulunmuĢlardır. Bataklıkta Olmen‟i bulmak için, Tabu Dağları‟nda 

Erogmet‟i bulmak için mücadele vermiĢlerdir. Bu nedenle kapalı mekânlar Bataklık 

Ülke romanında da fazladır. Yazar ülkeyi üç bölgeye ayırarak Fuoli‟de yaĢayan 

bireylerin ve toplumun değiĢim ve dönüĢümlerini mekâna baĢarılı bir Ģekilde 

yansıtmıĢtır. 

 

2.3.1.5.b.1. Kapalı ve Dar Mekân 

Romandaki kapalı ve dar mekânlardan biri bataklıktır. Bataklık Ülke‟ye ayak 

basar basmaz buranın nasıl bir yer olduğunu anlamaya çalıĢan Guorin ve dostları 

tedirginlik içindedirler. Bataklık Ülke‟de mekân daha çok Leofold‟un psikolojik 

durumunu derinden etkilemiĢtir. Leofold, Korkak ve Canavar romanında Asherta‟nın 
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yuvasında yaĢadığı olayları unutamamıĢ, Bataklık Ülke‟de de rahatsız olduğu her yer 

ona Asherta‟nın yuvasını hatırlatmaktadır: 

“Leofold ise düĢünceliydi. Bataklığın kasvetli atmosferi onu etkilemiĢti. Kendisini bitkin 

hissediyordu. Bunun nedeni kaslarındaki yorgunluk değil, günlerdir içinde süründükleri 

pisliğin, belli belirsiz kokunun, rutubetin ve garip Ģekilli, çirkin bitkilerin ona Asherta‟nın 

iğrenç yuvasını hatırlatmasındandı. Sanki o Ģeytanın anavatanındaydı. Etrafta hiç hayat 

belirtisi olmaması da garibine gitmeye baĢlamıĢtı. Bataklıklar hakkında çok Ģey bilmezdi, 

ama en azından birkaç sivrisinek görse içi rahatlayacaktı. Bu ıssızlık hiç doğal değildi” 

(Müstecaplıoğlu, 2004, s. 77). 

Leofold için bir baĢka kapalı ve dar mekân Erogmet‟i bulmak için geldikleri 

Tabu Dağları‟dır: 

“(…) Bataklık Ülkenin Asherta‟nın türünden bir yaratığın yuvası olmasını normal 

karĢılardı. Hem zaten esir düĢtüğü lanet tünel de bir dağın içinden geçmiyor muydu? Bu 

yüzden Tabu Dağlar‟da Asherta‟ya benzeyen bir yaratıkla karĢılaĢırsa ĢaĢırmayacaktı. Bu 

olasılık, hem acı dolu anıları hatırlatarak onu ürpertiyor hem de ikinci kez intikam alma 

fırsatı nedeniyle heyecanlandırıyordu” (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 144).  

Leofold, Erogmet‟i bulmak için gittikleri Tabu Dağları‟nda dostu Guorin‟in bir 

yaratık tarafından kaçırıldığını görünce bu yaratığın peĢinden gitmiĢtir. Yaratığı takip 

eden Leofold, içinde tüneller olan bir mağara ile karĢılaĢmıĢtır. Romanda bu tünelin 

tasviri ve Leofold‟a hissettirdiği duygular Ģu Ģekildedir: 

“Leofold, mağaraya daldığında zifiri karanlıkla kuĢatıldığını fark etmiĢti. Ama bu onu hiç 

yavaĢlatmadı. Daha önce dağda karĢılaĢtıklarına kıyasla çok geniĢ bir mağaraydı bu. Ġçerisi 

boĢtu, ama bir köĢede geniĢ bir tünel ağzı görünüyordu. Tüneli görmek, ona geçmiĢinde 

kalan acı dolu olayları anımsattı. Öfkesi daha da artarak o tarafa doğru koĢtu 

(Müstecaplıoğlu, 2004, s. 195). 

Leofold, yaratığın peĢinden mağarada bulunan tünele doğru koĢmuĢ fakat tünel 

ikiye ayrılmıĢtır: 

“Tünelin ikiye ayrıldığı bir noktaya ulaĢınca durdu, etrafına bakındı. Yaratığın hangi kola 

girdiğini anlamaya çalıĢtı, ama baĢarılı olamadı. Lanet bekçi daha biraz önce önünde 

koĢuyordu. Ama Ģimdi sanki yer yarılmıĢ da içine girmiĢti. Sonra dehĢetle, gerçeğin tam da 

olabileceğini fark etti. Kadi‟deki Asherta, Gurç dağında tünelin içinde değil, altında 

yaĢıyordu. Bunu unutmuĢ değildi, zaten nasıl unutabilirdi ki! Buradaki de zor bulunmak 

için kendisine benzer bir yuva tasarlamıĢ olabilirdi. Doğrusu aklına baĢka bir açıklama 

gelmiyordu. Öfke içinde bir duvar buluncaya kadar, umutla ayaklarının altındaki toprağın 

parçalanmasını, Asherta‟nın yuvasına düĢmeyi bekledi. Hiçbir Ģey olmayınca hızını 

azaltmadan geri döndü, diğer kola girdi. Bu tünele zar zor sığdığı için iki büklüm 

koĢuyordu. Neredeyse sıkıĢıp kalacaktı. Onun da sonuna kadar gitti, ama ne yaratıktan ne 

de aĢağı inmeyi sağlayacak bir kapaktan eser vardı. Ġyiden iyiye paniklemeye baĢlamıĢtı 

(…)” (Müstecaplıoğlu, 2004, ss. 195-196). 

Leofold hem bataklıktan hem de Tabu Dağları‟nda bulunmaktan 

hoĢlanmamıĢtır. Bu mekânlar Leofold‟a Asherta‟nın yuvasını hatırlatmıĢtır. Leofold bu 

mekânlarda dostları için bulunmak zorunda kalmıĢtır. Pis kokulu, karanlık, boğucu 

tüneller onda çaresizlik hissi uyandırmıĢtır. 
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2.3.1.5.b.2. Açık ve GeniĢ Mekân 

Anegeh Ģehri, Leofold ve Guorin için Fuoli‟de huzur buldukları bir yerdir. 

Leofold Ģehre baktığında gülümsemeden duramaz. Guorin, Nela, Nume ve Leofold 

bataklıktan ve Tabu Dağları‟ndan sonra geldikleri Anegeh Ģehrinde kendilerini 

güvende hissetmiĢlerdir. Erogmet; Guorin‟e ve dostlarına sarayda misafirleri olarak 

kalmayı teklif etmesi üzerine Guorin, Anegeh Ģehri için Ģunları düĢünmektedir:  

 “Guorin de içini çekti, ama bunu kimseye fark ettirmedi. Evet, aslında burada emirin özel 

misafiri olarak yaĢamak hiç fena olmazdı. Tamam bataklık berbat bir yerdi, ama Ģu Anageh 

Ģehri, özellikle de saray bir cennetti (…)” (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 268). 

 

2.1.2.6. ġahıs Kadrosu 

Bataklık Ülke romanında yer alan kiĢi, kavram ve sembollerin KORA 

(Korkmaz, 2002, s. 273) Ģeması Ģeklinde değerlendirilmesi aĢağıda verilmiĢtir: 

 

Tablo 3: Bataklık Ülke adlı eserin KORA Ģeması 

 Ülkü değer KarĢı Değer 

KiĢiler Leofold, 

Guorin, 

Nela, 

Nume, 

Korman, 

Poreturn, 

Gulpes 

Kavramlar Dostluk, 

Fedakârlık, 

Özgürlük, 

EĢitlik 

Irkçılık/Önyargı, 

Hırs, 

Despotizm, 

 

Simgeler Özgürlük Sarayı, 

Gorba, 

Özgür Bölge 

Bataklık, 

Anegeh Sarayı, 

Dermense, 

Junderan 

Proturn, 

 

Bataklı Ülke romanında KORA Ģemasında kiĢiler bazında ülkü değeri temsil 

eden Ģahıslar Guorin, Leofold ve Nela‟dır. KarĢı değeri temsil eden kiĢi ise 

Proturn‟dur. Proturn‟un emir oluĢu ile gücün yanlıĢ kulanılması simgelenmiĢtir. Güce 

sahip olan Proturn despot tavırları ile Fuoli‟de iç savaĢ çıkarmak istemiĢtir. Kavramlar 

seviyesinde tematik gücü temsil eden eĢitlik ve özgürlük ise yazarın hedef objesi olan 

idealleĢtirdiği en önemli iki değerdir. Fuoli‟nin ikiye bölünmesine neden olan 

Dermense ve Junderan‟dır. Bu iki kiĢi tanrıdır. Farklı tanrılara inanan iki halkın, 

Ģehirlerinin yönetiminde bulunan yanlıĢ kiĢilerin yönetmesi ile iç savaĢa sürüklenmesi, 
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siyaset ile dinin yan yana olmaması gerektiğini simgelemektedir. Diğer simge unsuru 

olan Anegeh Sarayı güve sahip olan ve bu güçle kiĢilere zulmeden kiĢilerin yaĢadığı 

yeri simgeler. Sarayın Erogmet‟tin emirliğinden sonra Özgürlük Sarayı olması ve yine 

farklı inançta olan kiĢilerin Özgür Bölge‟ye sığınması bu iki bölgenin inanç 

özgürlüğünü simgelediğini göstermektedir. 

Bataklık Ülke romanında Ģahıs kadrosu, Fuoli‟nin siyasi, sosyal ve kültürel 

durumunu yansıtmaktadır. Fuoli‟de yaĢayan kesimin üç ayrı bölgede yaĢaması 

karakterlerin üzerindeki sosyal ve kültürel değiĢime neden olmuĢtur. Anegeh ve 

Telinos Ģehrinde yaĢanan ötekileĢtirme ve baskıdan sıkılan kiĢiler Özgür Bölge‟de 

toplanmıĢtır. Özgür Bölge‟de yaĢayan kiĢiler inançlarını özgürce yaĢamak isteyen 

kiĢilerin toplandığı bir mekândır. Mekândan insana doğru ilerleyen yazar kiĢileri 

yaĢadıkları yere göre betimlemiĢtir. BaĢkiĢiler Merderan‟ın Sırrı romanı ile aynı 

kiĢiler olmak ile birlikte norm, kart ve fon karakterler değiĢiklik göstermiĢtir. 

2.1.2.6.a. BaĢkiĢi 

Bataklık Ülke, romanında olay örgüsünün Ģekillenmesinde Guorin‟in etkisi 

büyüktür. Fuoli‟de iki Ģehrin birbirine düĢman olması ve Proturn‟un savaĢ 

baĢlatabilmek için kendi oğlunu kendisi kaçırtarak Joyoferm‟i suçlaması olayların 

baĢlangıcıdır. Guorin, bu savaĢta iki Ģehirde ve Özgür Bölge‟de yaĢayan insanların 

ölmemesi için ne pahasına olursa olsun bu savaĢı önlemek istemiĢtir. Guorin, savaĢı 

engellemek için bir yol bulmak gerektiğini söylemiĢtir. Korman ve Nume aynı tarafta 

bir araya gelerek savaĢı durdurmak için bir Ģey yapamayacaklarını söylemiĢlerdir. 

Leofold bu tartıĢmada hangi tarafta olacağına karar veremese de sonunda Korman 

hariç diğerleri Guorin‟in teklifi ile savaĢı durdurmak için bir yol bulmaya karar 

vermiĢlerdir. Bu yol, kayıp veliaht Erogmet‟i bulmaktır. Erogmet‟i bulmak için Guorin 

ve dostları Tabu Dağları‟na gitmiĢlerdir. Burada Guorin, uçurumun kenarına 

düĢmüĢtür. Tabu Dağları‟nda yaĢayan yaratık tarafından kaçırılmıĢtır. Leofold, Nume 

ve Nela yaratığın peĢinden giderek Guorin‟i kurtarmak istemiĢlerdir. Guorin‟i 

buldukları yerde kayıp veliaht Erogmet‟i de bulmuĢlar ve Erogmet babasının bütün 

planını Guorin‟e anlatmıĢtır. Görüldüğü gibi Guorin olayların geliĢmesinde büyük 

etkiye sahiptir. Guorin‟in Bataklık Ülke‟deki fiziksel özelliği Nela‟nın gözünden Ģu 

Ģekilde anlatılmaktadır: 
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“(…) Genç adam kirli sakalını kesmiĢ, üzerindeki yırtık pırtık, komik görünümlü kıyafeti 

Ģık bir üniformayla değiĢtirmiĢ, saçlarını düzgünce taramıĢ, gözlerindeki ürkek bakıĢ gitmiĢ 

ve herhalde uzun süredir iyi beslendiğinden, yüzüne kan gelmiĢ, bir halde karĢısında 

dikilirken, onun aslında oldukça sevimli olduğunu fark etmiĢti. Ne Ais gibi bir yarı-tanrıya, 

ne de Korman gibi etkileyici görünüyordu, ama onu ilk gördüğü periĢan ve acınası halden 

çok uzak olduğu bir gerçekti” (Müstecaplıoğlu, 2004, ss. 26-27). 

Leofold, Bataklık Ülke romanında diğer iki romana göre biraz daha pasif kalsa 

da Guorin‟in teklifini kabul ederek Erogmet‟i aramayı kabul etmiĢtir. Uzun bacakları 

sayesinde dağlarda Erogmet‟i aramak için diğerlerine göre büyük bir çaba göstermiĢtir. 

Leofold‟un Bataklık Ülke romanında fiziksel özelliği Ģu Ģekildedir: 

“BakıĢlarını Leofold‟dan ayırmadan ayağa kalktı. Birkaç adımla aralarındaki mesafeyi aĢıp 

dev canavarın dibine geldi. Gözlerini kısıp, bu garip yaratığın çirkin yüzünü uzun uzun, 

dikkatle süzdü. Sivri çenesini, eciĢ bücüĢ hatlarını, iri kulaklarını, ürkütücü ağzını ve tüm bu 

detayların yanına konduğunda hayret verici duran, insanımsı gözlerini inceledi (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2004, s. 101). 

Nela, Bataklık Ülke romanında, Merderan‟ın Sırrı romanındaki kadar olayların 

geliĢmesinde etkili olmasa da yaptığı büyüler ile olayların geliĢmesine etki etmiĢtir. 

Bataklığın ortasında Derokanların saldırısından kurtulmak için yaptığı büyü, Erogmet‟i 

ve Guorin‟i bulmak için yaptığı büyüler sayesinde diğer kiĢilerin üzerinde büyük 

katkısı vardır. Son olarak Gulpes‟in adamları tarafından iĢkenceye uğrayarak ölmek 

üzere olan Koleun‟u yaptığı büyü sayesinde Özgür Bölge‟ye kadar hayatta tutmuĢtur. 

Nela, ölmekte olan birine ruh üfleyerek onu belirli bir zamana kadar hayatta 

tutabilmektedir. Böylece Özgür Bölge‟nin yolunu bilmeyen Guorin ve dostları kampa 

Koleun‟un yönlendirmeleri ile gelebilmiĢlerdir. 

 

2.1.2.6.b. Norm Karakter 

Nume, Bataklık Ülke romanında diğer karakterlere göre pasif kalmıĢtır. 

Romanda Guorin‟in savaĢı durdurmak için bir yol bulunması gerektiğini söylemesi 

üzerine Nume bu düĢünceye Ģiddetle karĢı çıkmıĢtır. Guorin‟in Leofold ile anlaĢarak 

bu yolu aramaya karar vermesine bozulmuĢ, Guorin‟in kendisini ikna etmemesine 

sinirlenmiĢtir. Sonunda Guorin‟in teklifine sıcak bakan Nume, dostlarını bu yolculukta 

yalnız bırakmamıĢtır. Nume, Poreturn‟u durdurmak için bir plan yapmıĢtır. 

Korman, Bataklık Ülke romanında Leofold, Guorin ve Nela‟nın Fuoli‟ye 

gelmeleri için onlara yardımcı olmuĢtur. Merderan‟ın Sırrı romanında Guorin ve 

dostlarını Hunsa‟dan gemisine alan Korman, Fuoli‟ye kadar onları gemisi ile 

getirmiĢtir. Fuoli hakkında bildiklerini Guorin‟e anlatarak onları bataklıkta da yalnız 
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bırakmamıĢtır. Bataklıkta adamlarını önden yürüterek Guorin ve dostlarının, bataklıkta 

kolay ilerlemesini sağlamıĢ ve baĢlarına kötü bir Ģey gelmesini engellemiĢtir. 

Guorin‟in savaĢı durdurmak için çıktığı yolculuğa, gemide bıraktığı askerleri 

düĢünerek gitmemiĢtir. Durkgador‟a dönerek onları gemide bekleyeceğini söylemiĢtir. 

Gemide kaldığı süre içinde Erogmet‟i geminin adını aldığı efsane Durkgador ile 

bulabileceğini düĢünmüĢtür. Kampa dönerek Guorin‟i beklemeye baĢlamıĢtır. Guorin 

ve dostları, Erogmet‟i bularak kampa geri dönmüĢlerdir. Erogmet, Özgür Bölge‟de 

yaĢayan herkese babasının kendisini kaçıran kiĢi olduğunu, yer altında uyuyan 

yaratıkları uyandıracak bir ayin yapacağını söylemiĢtir. Nume, Korman‟ın getirdiği 

biri büyük diğeri kutunun içinde duran iki aslana bakmıĢ ve bir plan yapmıĢtır. 

Korman‟ın getirdiği aslanları Proturn‟ü durdurmak için kullanmıĢtır. Proturn, aslan 

tarafından ayini bitirip yaratıkları canlandıracak son kelimeyi söyleyemeden 

öldürülmüĢtür. Nume ve Korman Proturn‟ü durdurmayı baĢarmıĢlardır. 

Romanda diğer norm karakterler Koleun ve Özgür Bölge‟nin lideri ErmiĢ 

Redrem‟dir. Koleun, bataklığın ortasında derokanların saldırısına uğrayan Guorin ve 

dostlarını kurtararak Özgür Bölge‟ye getirmiĢtir. Özgür Bölge‟de ErmiĢ Redem ile 

karĢılaĢan Guorin, Fuoli‟de çıkacak bir savaĢ olduğunu öğrenmiĢtir. ErmiĢ Redrem 

bunun dıĢında Guorin‟den Bataklık Ülke‟ye Olmen‟i bulmak için geldiklerini 

öğrenmiĢtir. ErmiĢ Redrem, Guorin‟e Olmen‟in kendisine verdiği haritadaki Ģekilleri 

göstermiĢtir. ErmiĢ Rendem, Guorin ve dostlarını Olmen ile buluĢacakları gizli yere 

getirmiĢtir.  

 

2.1.2.6.c. Kart Karakter 

Bataklık Ülke romanında kart karakterler Anegeh Emiri Poreturn ve 

Poreturn‟un oğlunu bulup öldürmesini istediği Beyaz Alev‟in lideri Gulpes‟tir. 

Fuoli‟de Tanrılar SavaĢı patlak verdiğinde Telinos ve Anegeh ayrı saflarda yer 

almaktadır. Anegeh Halkı, bu savaĢta Gökyüzü Tanrısı Dermense‟nin yanında yer 

almıĢtır. Telinos ise denizlere hükmeden Junderan‟ın ordularına katılmıĢtır. Fuoli ve 

burfenler bir daha birleĢmemek üzere ayrılmıĢlardır. Tanrı temsilciliği babadan oğula 

geçmektedir. Anegeh Emiri Poreturn, yüz doksan yaĢını geçkin olduğu için bir daha 

çocuk sahibi olamamaktadır. Erogmet‟in kaybolmasını Joyefer‟in iĢi olduğunu 

düĢünmüĢtür. Ona göre Telinos Emiri bu yaĢtan sonra yeni bir oğul sahibi 
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olamayacağını bildiği için kendisine böyle bir tuzak kurmuĢtur. Poreturn, 

Joyoferm‟den oğlunun yiğitlerine teslim edilmesini, eğer isteği yerine getirilmezse 

bunu bir savaĢ nedeni olarak kabul edeceğini söylemiĢtir. Poreturn ayin için gerekli 

hazırlıklara baĢlamıĢtır. Tanrılar, savaĢta son çare olarak kullansınlar diye onlara bazı 

güçler vermiĢlerdir. Bu, karmaĢık bir ayine bağlı bir güçtür. Eğer bu ayini harfi harfine 

gerçekleĢtirirlerse Fuoli‟nin gizli yerlerine saklanmıĢ dev savaĢçılar uyanacak ve diğer 

inançtan kimseyi sağ bırakmayana kadar durmayacaklardır. Poreturn bir yandan ayinin 

ilk aĢamasını yaparken diğer yandan da Beyaz Alev‟in lideri Gulpes‟ten oğlunu 

bulmasını istemiĢtir. Poreturn oğlunu öldürmek için askerler göndermiĢ fakat Erogmet 

durumu fark ederek kaçmıĢtır.  

Yazar, romanda Gulpes‟in hayatı hakkında Ģu bilgileri vermektedir: 

“Beyaz Alev‟in lideri Gulpes, aynı zamanda örgütün mimarıydı. Poreturn tarafından 

keĢfedildiğinde henüz bir burfen için oldukça genç bir yaĢta, altmıĢlarındaydı. O zamanlar 

zeki ve güçlü bir savaĢçıydı, zamanla iyi bir lider de olmuĢtu. Anegeh‟te emirden sonra en 

çok korkulan adam olarak bilinirdi (…)” (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 155). 

Gulpes, Poreturn‟un emri ile Beyaz Alev‟in üyelerinden kurduğu bir birlikle 

Erogmet‟i bulmaya Tabu Dağları‟na gitmiĢtir. Bu dağda Guorinleri bekleyen Koleun 

ile karĢılaĢmıĢtır. Beyaz Alev‟in iĢkence ederek birini konuĢturmada en iyisi olan 

Aderok, Koleun‟a türlü iĢkenceler yapmıĢtır. Guorin ve diğerleri Erogmet‟i bularak 

Koleun ile buluĢacakları yere geldiklerinde Beyaz Alev‟in lideri ve üyeleri ile 

karĢılaĢmıĢlardır. Guorin ve dostları, Beyaz Alev ile yaptıkları savaĢı kazanmıĢlardır. 

Guorin, Gorba sayesinde Gulpes‟i öldürmeyi baĢarmıĢtır. Poreturn ise ayini bitirecek 

sözleri söyleyemeden aslan tarafından öldürülmüĢtür. 

 

2.1.2.6.d. Fon Karakter 

Romanda fon karakterler; Unamer, burfen. Kaluman, Ermal, Torkok, Onutem, 

Kadın SavaĢçı Ameni, Oerdel, Terelon, Hays ve Portat, Guon, Yuolin, Aderok, Peole, 

Olep, Urenel ve Ersukeb, Doerub, Ais, Terelon, Durtemen, Yuvgot‟tur. Bu kiĢilerin 

yanı sıra Bataklık Ülke‟de fon karakter olan hayvanlar; Derokanlar, Hoepoh, Porengor, 

Udefor‟dur. 
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2.4. Tanrıların Alfabesi 

 

2.4.1. Yapı 

 

2.4.1.1. Romanın Kimliği 

Tanrıların Alfabesi serinin son romanı olup eser ilk defa 2005 yılında Metis 

Yayınlarından çıkmıĢtır. ÇalıĢmada kitabın ilk baskısı kullanılmıĢtır. Eser 243 

sayfadan oluĢup yazar tarafından 23 bölüme ayrılmıĢtır. Romanın sonunda bir ek 

bölüm daha bulunmaktadır. 

 

2.4.1.2. BakıĢ Açısı ve Anlatıcı 

Müstecaplıoğlu, Perg Efsaneleri serisinin son kitabı olan Tanrılar‟ın Alfabesi 

romanında da karma bakıĢ açısı kullanmıĢtır. Yazar, yoğun olarak hâkim bakıĢ açısıyla 

olay ve durumları en ince ayrıntısına kadar dile getirmiĢtir. 

Eserde hâkim bakıĢ açısına aĢağıdaki örnek verilebilir: 

“Leofold, sadece on metre uzağında duran adama saldırıp saldırmamakta kararsız kalmıĢtı. 

YaĢadıkları onca acının sebebi olan bu Ģeytan tamamen savunmasız görünüyordu. Sadece 

iki adım atıp sıçraması, pençelerini o zayıf boynuna geçirmesine yeterdi. Bunu yapmaktan 

en ufak bir vicdan azabı duymayacaktı. Onun yüzünden hayatları mahvolan insanların 

yüzleri gözünün önünden gitmiyordu. Her Ģeyin baĢında, sevgili Miryatek‟in ölümü bile 

onun suçuydu. Ama hem bu herifin Geryan ‟la iliĢkisini merak ettiğinden hem de sahip 

olduğu tılsımları hafife almadığından harekete geçmekte tereddüt etmiĢti. “Sakin ol 

adamım,” diye kendi kendine telkin etti. “Birazcık daha bekle. Uygun zamanı kolla. Sakin 

ol” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 198).  

Romanın “Geryan” bölümünde yazar, Geryan‟ın hissiyatını en etkili bir 

biçimde vermek amacıyla sözünü kahraman anlatıcıya emanet etmiĢtir: 

“(…) Dinleyin bakalım, o melek sandığınız herif bana neler yaptı”. 

“Ben daha küçücük bir çocuktum. Ormanda oynarken kaza geçiren bir atlı görmüĢ, her nasıl 

olduysa onu iyileĢtirmiĢ ve efsanevi büyücü Tergurin „in himayesine alınmıĢtım. Meğer 

kurtardığım adam Tergurin „in kardeĢiymiĢ. Ünlü baĢbüyücü kendini bana borçlu 

hissediyordu. Beni büyük bir büyücü olarak yetiĢtirebileceğini düĢünüyordu. Buraya kadar 

her Ģey güzeldi. Ondan çok Ģey öğrendim, ona çok bağlandım. Benim için bir usta, bir dost, 

ağabey ve bir babaydı. Tam anlamıyla her Ģeyimdi (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 199). 

Yazar, Tergurin‟in ona yaĢattıklarını sorgulayan kahramanın iç çatıĢmalarını 

okura aksettirir. Anlatım olanaklarını kullanırken kahramanın ruh hâline ve eserin 

kurgusuna da katkıda bulunmaktadır. 
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2.4.1.3. Olay Örgüsü 

Perg Efsaneleri serisinin son romanı olan Tanrılar‟ın Alfabesi‟nde olaylar 

çözüme kavuĢmuĢtur. Tanrıların Alfabesi romanın birinci birimi Dernat‟ın nasıl 

oluĢtuğu, tılsım efendilerinin Dernat‟a geliĢi ve tılsımların güçlerinin ne olduğu 

üzerine ĢekillenmiĢtir. Leofold, Guorin, Nume ve Nela Dernat‟a gelmiĢlerdir. 

Tılsımları kiĢilere veren ve bu tılsımları kullanmayı öğreten kiĢi Merderan‟dır. BeĢ 

tılsım efendisi Perg‟den Dernat‟a kendi istekleri ile göç etmiĢtir. Merderan, Guorin‟e 

tılsımı emanet ettikten sonra Öte Diyarlar‟a gelmiĢtir. Merderan Öte Diyarlar‟a 

gelirken Srenah‟ta dostunu yalnız bırakmamıĢtır. Merderan ve Srenah Dernat‟a gelince 

Perg‟de her Ģey daha karmaĢık hale gelmiĢtir. Perg‟de Merderan‟ın yokluğunda bazı 

tılsım efendileri güçlünün ve hırslının yanında yer alma eğilimleri göstermeye 

baĢlamıĢlardır. Yueken, Srenah‟ın öğüdünü dinleyerek, tüm savaĢ tılsımlarını toplamıĢ 

ve SavaĢ Tanrısı Tshermon‟un Öte Diyarlar‟daki tapınağına saklamıĢtır. SavaĢ Tanrısı 

Perg‟e dönebilmek için büyülü sözlerle dolu bir kitabı kendine araç yapmıĢtır. Kitabı 

ve bir faninin hırsını kullanarak Öte Diyarlar‟dan kaçabileceğine inanmıĢtır. Bir Pergli 

kitabı bularak sırlarını çözmeyi baĢarmıĢ ve onu savaĢ hazırlığında olan bir lordun 

kullanmasını sağlayarak Tshermon‟u tapınaktan çıkarmıĢtır. Tshermon Perg‟e 

döndüğünde boĢ kalan tapınağa girerek tılsımları kolayca ele geçirmiĢtir. O adamı 

durdurabilecek tek Ģey Merderan‟ın tılsımıdır. Leofold ve dostları tılsımları çalmak 

uğruna Tshermon‟u tapınağından çıkaran kiĢinin Geryan olduğunu öğrenmiĢlerdir. Bu 

birimde Geryan hakkında bilgi verilerek Leofold ve Guorin‟in Korkak ve Canavar 

romanında tanıdıkları Geryan olup olmadığı sorusu ile romanın ana düğümü atılmıĢtır.  

Romanda ikinci birim ise Dernat‟ta Geryan‟ın etrafında toplanan hurglular ile 

tılsım efendileri arasında yaĢanacak olan savaĢ etrafında ĢekillenmiĢtir. Ayrıca bu 

birimde Leofold, Guorin ve Nela‟nın Geryan‟ı bulmak için yaptıkları yolcuk 

anlatılmıĢtır. Dernat‟a tılsım efendilerinin kampında kalan gözcüler vardır. Bu 

gözcülerden bir taneside Ferian‟dır. Anlatıcı „Büyük Ferian‟ adlı bölümde Ferian‟ın 

savaĢ konusundaki baĢarısından bahsetmiĢtir. Yazar bu birimde Dernat‟ta yaĢanacak 

savaĢ hazırlığını anlatmıĢtır. Nume kampta kalarak Prom ırkına yardım etmek 

istemiĢtir. Nume‟nin savaĢtaki baĢarılarını bilen Prom komutanı omuzundaki 

komutanlık armasını Nume‟ye vermiĢtir. Aynı zamanda Leofold, Guorin ve Nela 

mucit Pertup rehberliğinde Geryan‟ın kulübesine doğru yola çıkmıĢlardır. „Mucit‟ adlı 
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bu bölümde Pertub‟un hayat hikâyesi anlatılmıĢtır. SavaĢın diğer tarafında bulunan 

Hurglular ise on askerini torgana dönüĢtürmesi için Geryan‟a getirmek için hazırlık 

yapmaktadırlar. Leofold, Guorin ve Nela buz ovada Pertub‟un kullandığı buz kayığı ile 

Geryan‟ın kulesine doğru yolculuk yapmıĢlardır. Kuleye yaklaĢtıklarında dürbün ile 

kuleye bakmıĢlar ve Geryan için gelen on kadar atlı ve yayan hurgdan oluĢan kafileyi 

görmüĢlerdir. Kuleye gelen kafilenin gitmesini beklemeye karar vermiĢlerdir. Nume 

savaĢı kazanmak için koruma tılsımını sahip Efendi Roek‟i görmek istemiĢtir. 

Hurglular kaleden ayrıldıktan sonra fırtınanın içinde kaybolan kahramanlar Zeron‟un 

güvercin‟e dönüĢtürdüğü Koleun sayesinde kulenin kapısını bulmayı baĢarmıĢlardır. 

Üçüncü birim ise, yaĢanan savaĢ ve Leofold, Guorin ve Nela‟nın Geryan‟ın 

kulesinde boğuĢtukları mekânlar üzerinde ĢekillenmiĢtir. Nume savaĢta ilk oku atarak 

savaĢı baĢlatmıĢtır. Diğer taraftan Nela ve dostları geldikleri kulenin Erdem Tanrısı 

Edia‟nın tapınağı olduğunu anlamıĢlardır. Geryan‟ı göremeyen Nela ve dostları 

Geryan‟ın tapınağın en üst katında olabileceğini düĢünmüĢlerdir. Tapınağın üst katına 

çıkmak için büyük mücadeleler veren kahramanlar fırtınanın içinde olduğu gibi 

tapınakta da olağanüstü mekânlar ile mücadele etmiĢlerdir. Nume yaptığı savaĢ planı 

ile Geryan‟ın dönüĢtürdüğü on hurgluyu tuzağa düĢürmeyi baĢarmıĢtır. Nela 

babasından öğrendiği bilgiler ile önüne çıkan kapı bekçisinin kapıyı açmasını 

sağlamıĢtır. Bu bölümde anlatıcı Erdem Tanrısı Edia‟nın öğretileri üzerine bilgiler 

vermiĢtir. Nume savaĢ esnasında sağ kanadın çöktüğünü fark ederek Promlara güç 

vermek için sağ kanada yardıma koĢmuĢtur. Bu bölümde anlatıcı promlar ile hurglular 

arasında yaĢanan kanlı savaĢı gözler önüne sermiĢtir. Bekçi sayesinde kapıdan 

geçmeyi baĢaran Leofold, Guorin ve Nela bu seferde çatıya çıkmak için sütunların 

içinden geçmek zorunda kalmıĢlardır. Anlatıcı burada geniĢ mekân tasvirleri yaparak 

hem mekân hakkında bilgi vermiĢ hem de mekânın kahramanlar üzerindeki etkisini 

ortaya çıkarmıĢtır. 

Dördüncü birim ise Leofold, Guorin ve Nela‟nın Geryan‟ı bularak gerçekler ile 

yüzleĢmesi ve Nume‟nin savaĢı kazanması üzerine ĢekillenmiĢtir. Bu birimde 

Geryan‟ın Leofold, Guorin ve Nela‟nın tanıdığı Geryan olmadığı ortaya çıkmıĢtır. Bu 

birimde düğümler çözülmüĢ ve gerçekler ortaya çıkmıĢtır. Yazar bu bölümde 

okuyucusunu ĢaĢırtmayı baĢarmıĢtır. Geryan kahramanlara kim olduğunu ve onların 

Geryan olarak tanıdığı kiĢinin ustası Tergurin olduğunu anlatmıĢtır. Bu birim sadece 
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Tanrılar‟ın Alfabesi romanındaki olayları çözüme kavuĢturmamıĢ, Korkak ve 

Canavar‟da Geryan‟ın Tshermon‟u durdurmak için kendini feda etmesinin sebebini de 

açıklamıĢtır. Korkak ve Canavar‟da Tergurin‟in Leofold ile Guorin‟e anlattığı hikâye 

aslında gerçek Geryan‟ın baĢından geçen olaylardır. Yazar Perg Efsaneleri serisinde 

yapmıĢ olduğu kurgu ile okuyucusunu ĢaĢırtmayı baĢarmıĢtır. Birbirleri ile bağlantılı 

olan bu seride yazar ilk romanında okuyucusunda yaratmıĢ olduğu merak duygusunu 

son romanında gidermeyi baĢarmıĢtır. Geryan ustası Tergurin‟in ona yaptığı ihanet 

yüzünden kötü birine dönüĢerek bütün tılsımlara sahip olmak istemiĢtir. Geryan bu 

kötü kiĢiliğe nasıl büründüğünü kahramanlara kendi ağzından nakletmiĢtir. Geryan 

daha sonra Guorin‟in elinde olan tılsıma da sahip olmak için yaptığı büyü ile Leofold 

ve Guorin‟in etkisiz hale getirmiĢtir. Nela‟ya diz çöktürmek isteyen Geryan acı 

tılsımını kullanmıĢtır. Bu tılsımın bir yan etkisi kullanan kiĢinin de bir miktar acı 

çekmesidir. Acıya küçüklükten beri katlanabilen Nela, Geryan‟a yakınlaĢmayı 

baĢararak Geryan‟ı öldürmüĢtür. Bu birimde yine serinin üç romanında adı geçse de 

okuyucuda merak uyandıran Ermira‟nın hikâyesi anlatılmıĢtır. Ferian aslında 

Leofold‟un uzun zamandır aradığı niĢanlısı Ermira‟dır. Anlatıcı „Süvariler‟ bölümünde 

Ermira‟nın güzelliğini, bu güzellik yüzünden savaĢa katılamamasını, kendi çabaları ile 

savaĢmayı öğrenmesini anlatmıĢtır. Yine bu bölümde güzelliğini kaybeden Ermira 

niĢanlısı Leofold‟u da kaybettiğini düĢünmüĢtür. Ermira bu düĢüncelerden kurtularak 

savaĢa dönmüĢ ve Hurgluların üzerine doğru koĢarken atılan okların kendisine isabet 

etmeden düĢtüğünü fark etmiĢtir. Nume‟nin Efendi Roek‟in yanına giderek yaptığı 

plan bu birimde açıklığa kavuĢmuĢtur. Roek dört yüz askerin her birini ıĢıktan bir 

fanusla korumuĢtur. Süvarilere yardım eden Promlar Hurglular‟ı yıpratmayı 

baĢarmıĢtır. Anlatıcı bu bölümde savaĢın ne kadar gereksiz olduğu mesajını da 

vermiĢtir. Prom komutanı Nume ile Hurg komutanı Erkolen birbirlerine saygı duyarak 

savaĢmıĢlardır. Nume savaĢ sonrasında tek bir Hurgluya zarar verilmemesi emrini 

vermiĢtir. Burada hem savaĢın hem de ırkçılığın kötü yanı gösterilmek istenmiĢtir. 

BeĢinci birim ise, olayların sonuca bağlandığı birimdir. Leofold Geryan‟ın 

bahçesinde uyandığında Guorin ve Nela‟yı kaybettiğini düĢünmüĢtür. B u olayda 

büyük bir acı duyan Merderan Leofold‟un yanına gelerek dostlarının ölmediğini 

söylemiĢtir. Merderan‟ın Guorin‟e Merderan‟ın Sırrı romanında vermiĢ olduğu 

tılsımın aslında bir etkisi yoktur. Leofold, Guorin ve Nela Merderan‟ın Sırrı 
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romanından beri bir sınava tabi tutulmuĢlardır. Sınavı geçecek kiĢinin Kadim 

Güçler‟in belirlediği tüm sıfatlara sahip olduğunun kanıtlanması gerekmektedir. 

Merderan‟ın tılsımı Guorin‟e verme amacı üç dostun dağılmasını engellemektir. 

Sınavın amacı Kadim Güçler‟e, Perg‟i yaratmalarının doğru bir iĢ olduğunu onu 

korumanın da anlamlı olacağını göstermektir. Srenah bir dağın tepesinde Leofold, 

Guorin ve Nela‟yı izlemiĢ ve Merderan ile doğru kiĢileri seçtiklerini düĢünmüĢtür. 

Serenah ve Merderan olay örgüsünün Ģekillenmesinde büyük öneme sahip olmak ile 

birlikte, olağanüstü güçleri sayesinde olayların düğümlenmesini ve çözümlenmesini 

sağlayan karakterlerdir. Bu birimde yer alan son birimde ise Ais‟in GünıĢığı 

tavernasında yaĢadığı olay anlatılarak Perg‟de federasyon tarafından yapılan 

haksızlıkların devam ettiği izlenimi verilmiĢtir. „Verilen Bir Söz‟ baĢlığını taĢıyan 

bölümde olayların son bulmadığı izlenimi verilmiĢtir. 

 

2.4.1.4. Zaman 

Romanın vaka zamanı ile ilgili kesin bir tarih ibaresi bulunmamaktadır. Ancak 

eserin zamanı Leofold, Guorin, Nume ve Nela‟nın Fuoli‟den Öte Diyarlar‟a gelmesi 

ile Leofold, Guorin ve Nela‟nın Geryan ile hesaplaĢması arasında geçen zaman 

dilimidir. Romandaki zaman takvim ve saatle ölçülen zamandan çok olayların 

gerçekleĢtiği mekân ve yerde yaĢanan zamandır. Olaylar genel olarak kronolojik olarak 

akmıĢtır. Anlatıcı aynı anda hem Leofold, Guorin ve Nela‟nın yaĢadıklarını anlatırken 

bir taraftan da Nume ile birlikte karargâhta olanları ve savaĢı anlatmıĢtır. Romanda 

zamanda geriye dönüĢ yoktur. O andaki hatıra ve izlenim anlatılan insanın 

perspektifinden dile getirilmiĢtir. Romanda Leofold, kar fırtınası içinde kaldığında 

Guorin ile tanıĢtığı ilk ana dönmüĢtür: 

“Leofold, birdenbire karların yok olduğunu fark etti. Az önceki karĢı konulmaz rüzgârın 

yerinde serin ve yumuĢak bir meltem esiyordu. Çevresinde truni ağaçları vardı. Guorin 

hemen iki adım uzağında bağdaĢ kurarak oturmuĢ, heyecanlı heyecanlı bir Ģeyler 

anlatıyordu. Söylediklerine dikkat edince, onunla ilk tanıĢtıkları günü tekrar yaĢadığını 

anladı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 141).  

Leofold bu olaydan sonra Korkak ve Canavar‟dan baĢlayarak Tanrılar‟ın 

Alfabe‟si romanına kadar baĢından geçen bütün olayları yaĢadığı mekâna ve zamana 

geri dönmüĢtür. Sonra Srenah‟ın “Tüm bunlardan sonra burada duracak mısın?” 

sorusu ile yine fırtınanın içine dönmüĢtür. Anlatıcı, kiĢiler üzerinde zamanın psikolojik 
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etkisine de yer verilmiĢtir. Zaman algısı bozulan kiĢiler, zamanda geriye yolculuk 

yaparak aktüel zamandan kopmuĢtur. 

Romanda, tılsım efendisi Zeron ve Yueken, geçmiĢte Dernat‟ta olanları Guorin 

ve dostlarına anlatmıĢlardır. Zeron ve Yueken, Guorin ve dostlarına tılsımlardan 

bahsetmiĢlerdir. Kimin hangi tılsıma hükmettiği gibi Ģeyler anlatıldıktan sonra 

Dernat‟ın ne zaman yaratıldığını anlatmaya çalıĢmıĢlardır: 

“Çoğu kiĢi Dernat‟ın, Perg deyiĢiyle Öte Diyarlar‟ın, Tanrılar SavaĢ‟ından sonra 

yaratıldığına inanır. Burada doğruluk payı var kuĢkusuz. Öte Diyarlar‟ın büyük bölümü o 

savaĢta öne çıkanlar, özellikle tanrı kisvesine bürünmüĢ Güç Sahipleri için sürgün yeri 

olarak tasarlanmıĢ, ama öncesi de var. Dernat, Tanrılar SavaĢı‟ndan çok daha yaĢlıdır 

aslında. Belki de Perg ile birlikte yaratılmıĢtır. Genellikle ıssız kalmıĢtır, ama bazı 

söylencelere göre unutulmuĢ zamanlarda Perg kadar canlı bir diyarmıĢ, sonra bilmediğimiz 

sebeplerden ıssızlaĢmıĢ” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 38). 

Dernat‟ta baĢlayacak olan bir savaĢ vardır. SavaĢ için kalan zaman Ferian‟ın Ģu 

sözünden anlaĢılmaktadır: “(…) Anlattıklarına bakılırsa en çok iki, üç haftamız 

kalmıĢ,” diye homurdandı durduğu yerde (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 64). Fakat 

Nume, savaĢı kazanmak için Efendi Roek‟i duvar yok olmadan uyandırmıĢ ve savaĢın 

olması gerekenden daha önce baĢlamasını sağlamıĢtır. Öte Diyarlar‟da mevsim yazdır. 

Fakat Guorin ve dostlarının Geryan‟ı bulmak için gittiği yerde kar vardır. Bunun 

nedeni düĢmanları kuleye ulaĢamasınlar diye Geryan‟ın yarattığı kar fırtınasıdır. 

Zaman, romanda hem fiziksel olarak hem de ruhsal olarak yer bulmuĢtur. 

Romancı, romanında zamanın kiĢilerdeki tesirini de göstermiĢtir. Bu yönüyle roman, 

zaman konusunda anlatıcının hassas davrandığını ve karakterlerin içsel durumlarını 

ortaya koymaya çalıĢtığını göstermektedir. 

 

2.4.1.5. Mekân 

Tanrılar‟ın Alfabesi romanında yazar mekân olarak Dernat‟ı yani diğer adıyla 

Öte Diyarlar‟ı kullanmıĢtır. Yazar Korkak ve Canavar romanında Öte Diyarlar‟ı 

mekân olarak kullanmıĢtır fakat bu romanın bütünü Öte Diyarlar‟da geçmiĢtir. Yazar, 

Öte Diyarlar‟ın tılsım sahiplerinin tabiri ile Dernat hakkında geniĢ bir bilgi vermiĢtir. 

Tılsım sahipleri Leofold ve Guorin‟e Dernat‟ın nasıl kurulduğunu uzun uzadıya 

anlatmıĢlardır. Dernat‟ta da bir savaĢ vardır. Yazar, bu romanında da mekân olarak 

savaĢ meydanını kullanmıĢtır. KiĢiler, burada hem bu savaĢ ile uğraĢmıĢlar hem de 

Geryan‟ın kulesine ulaĢmaya çalıĢmıĢlardır. Mekân bu açıdan kiĢiler üzerinde etkilidir. 
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2.4.1.5.a. Çevresel Mekân 

Romanda olayların geçtiği çevresel mekânlar bir diğer ismi de Dernat olan Öte 

Diyarlar‟dır. Leofold, Guorin, Nume ve Nela Perg‟den Yuolin‟in kullandığı bir buhur 

kuĢundan dönüĢtürülmüĢ taĢıyıcı ile Öte Diyarlar‟a gelmiĢlerdir. Burada Guorin‟in 

elindeki emanetin sahibi olan Olmen‟in karargâhına gelmiĢlerdir. Öte Diyarlar‟da 

bulunan Kale, Gözcü Kampı, Demien‟in çadırı, Mucit Pertub‟un kulübesi, Hurg 

kampındaki meydan, Ağalar Meclisi, Roek‟in daimî ikametgâhı, savaĢ meydanı 

çevresel mekânlardır. Abiret, GünıĢığı Tavernası ise Perg‟de bulunan çevresel 

mekânlardır. 

 

2.4.1.5.b. Algısal Mekân 

Yazar Perg Efsaneleri serisinin son romanı olan Tanrılar‟ın Alfabesi 

romanında insan-mekân iliĢkisine büyük önem vermiĢtir. Yazar bu romanında kiĢilerin 

bulunduğu mekânlarda ruh çözümlemelerine geniĢ bir yer ayırmıĢtır. Yazar bu 

çözümlemelere diğer romanlarına nazaran Tanrılar‟ın Alfabesi romanında daha fazla 

yer vermiĢtir. Bu da yazarın Tanrılar‟ın Alfabesi‟nin serinin son romanı olmasından 

kaynaklanır. Yazar kiĢilerin mekânlarda yaĢadıkları olumlu ya da olumsuz durumları 

diğer üç romanında yaĢadıkları olaylara da bağlamıĢtır. Yazar romanın son kısmında 

kullandığı mekân olan GünıĢığı Tavernası‟nda yaĢananlar ile serinin son bulmayacağı 

izlenimini de vermiĢtir. 

 

2.4.1.5.b.1. Kapalı ve Dar Mekânlar 

Tanrılar‟ın Alfabesi romanı kapalı ve dar mekân açısından oldukça zengindir. 

Guorin ve dostlarının Dernat‟a bulunan Olmen ve tılsım sahiplerinin karargâhından 

çıktıktan sonra her yer onlar için kapalı ve dar mekândır. 

Leofold, Guorin ve Nela karargâhtaki koruma duvarının dıĢına çıkar çıkmaz 

buz ova ile karĢılaĢmıĢlardır. Dernat‟ta mevsim yaz iken Geryan‟ın kulesi buz ovanın 

içindedir. Leofold, Guorin ve Nume buz ovayı görünce ürpermiĢlerdir. Buz ova 

romanda Ģu Ģekilde tasvir edilmektedir: 

“(…) Çok geçmeden, seyrekleĢen rudiy ağaçlarının ardından asıl merak ettikleri yeri, buz 

ovayı gördüler. Uçsuz bucaksız, bembeyaz ve kıpırtısız bir deniz gibi uzanıp gidiyordu. 

Gözün görebildiği mesafede tek bir yükselti yoktu, sanki insan eliyle yapılmıĢtı. Ufukta 

dalgalanan beyaz toz bulutları, tılsım efendilerinin bahsettiği o meĢhur kar fırtınaları 
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olmalıydı. O kadar yoğundular ki, Geyan‟ın kulesi gerçekten oralar da olsa bile, 

görünmemesi normaldi. IĢıktan duvar, soğuğu içeri almıyordu, ama ovanın bu görüntüsü 

bile içlerini ürpertmeye yetti” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 100). 

Leofold, Guorin ve Nela, Pertub‟un kullandığı buz kayığı ile yolculuk 

yapmaktadırlar. Önlerine çıkan bir çatlaktan kurtulmaya çalıĢan Pertub‟un dümene 

asılmasıyla kayığın sert bir dönüĢ yapması bir olmuĢtur. Bu sert dönüĢte Leofold 

kayıktan buz zemine düĢmüĢtür. Leofold, kayığa doğru buz zemin üzerinde yürümek 

zorunda kalmıĢtır. Leofold bu zeminde tünellerde yürümekten zorlandığından daha çok 

zorlanmıĢtır. Leofold‟un buz üstünde hissettiği duygular Ģu Ģekildedir: 

“Leofold, dizlerinin ve ellerinin üstünde halata doğru sürünürken etmediği küfürleri 

savurdu. Lanet tünellerde iki büklüm yürümek bile bundan daha iyiydi, Nela, Guorin ve 

Pertub‟da, Geyfor ayısı iriliğindeki dostlarını çekmeye çalıĢırken benzer duygular 

içindeydi” (Müstecaplıoğlu, 2005, ss. 121-122). 

Leofold, Guorin ve Nela‟nın yolculuk ettiği bu buz ovada çatıları uçuracak 

kuvvette bir fırtına vardır. Geryan‟ın kulesine yaklaĢtıkları zaman bu fırtına birden 

dinmiĢ ve oradan oraya savrulan kar taneleri, buzdan zemine aheste aheste yağmıĢtır. 

Bu durum Leofold‟un irkilmesine neden olmuĢtur. Geryan‟ın kulesine uzaktan dürbün 

ile baktıklarında on kadar atlı ve bir sürü yayan Hurg‟dan oluĢan kafileyi görmüĢlerdir. 

Fırtınanın dinmesinin kendileri ile alakalı olmadığını Geryan‟ın misafirlerinden dolayı 

fırtınanın durduğunu anlamıĢlardır. Kafile, kuleye girer girmez fırtına eski gürültüsü ve 

Ģiddetiyle tekrar esmeye baĢlamıĢtır. Kule uçuĢan karların altında kalıp yeniden 

görünmez olmuĢtur. Bu tipinin doğal bir tipi olmadığından kimsenin kuĢkusu yoktur. 

Bu kar fırtınası Geryan‟ı korumak için büyü ile yapılmıĢ bir tuzaktır. Geryan‟ın 

misafirleri kuleyi terk edene kadar kayıkta bekleyen Guorin ve dostları, misafirler 

gittikten sonra kuleye gitmek için kayıktan ayrılmıĢlardır. Kayık ile kule arasında 

fırtınanın içinde yaptıkları yolculuk, onları periĢan etmiĢtir. Fırtına her birini bir baĢka 

yere savurmuĢtur. Romanda Leofold‟un fırtına ile boğuĢması Ģu Ģekilde 

anlatılmaktadır: 

“Kar taneleriyle boğuşarak daha yakında olan Guorin‟e doğru yürümeyi 

denedi. Canının acısına aldırmamaya çalışıyordu. Sanki bir jöle katmanın içinde 

yürüyormuş gibi zorlanıyordu. Kulakları gürültüden patlamak üzereydi (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2005, s. 139). 

Guorin, tamamen yanlıĢ bir yöne yürümüĢtür. Nela, diğerlerinden uzaklaĢtığını 

fark etmesine rağmen güçsüz bacaklarına hâkim olamamıĢtır. Guorin ve dostları, 
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kuleye bir türlü ulaĢamamıĢlardır. Fırtına onları sürekli yanlıĢ yönlere savurmuĢtur. Bu 

yer onlar için çıkıĢını bilemedikleri bir labirent olmuĢtur. Her biri bu yerde hem 

fiziksel hem duygusal acıya maruz kalmıĢlardır. Nela bu kar fırtınasının içinde Ģu 

duyguları hissetmiĢtir: 

“(…) Birkaç adım attıktan sonra tamamen kaybolduğunu düĢündü. Rüzgârla birlikte sürekli 

yön değiĢtiriyordu. Artık ileriye doğru mu gidiyordu, kulenin çevresinde sonu olmayan 

turlar mı atıyordu, ayırt edemiyordu. Herhangi bir acı hissetmiyordu, ama kaslarının 

uyuĢmaya baĢlamasına bakılırsa bedeni soğuğa tepki veriyordu… Burada bu zavallı gibi 

donacağım, diye düĢündü çaresizlik içinde. KeĢke fiziksel olmayan acıları da 

hissetmeseydi” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 140). 

Leofold, cüssesine rağmen Nela‟dan farksız değildir. Leofold‟da kar fırtınası 

içinde Ģu duyguları hissetmiĢtir: 

“Leofold, yeniden ayağa kalkmıĢtı, ama her iki adımda bir dengesini kaybediyordu. Kar 

taneleri yüzünü jilet gibi kesiyordu. Ne tarafa gideceğini ne yapacağını bilmemek onu 

güçten düĢürmüĢtü. Kendisini çaresiz hissetmeye baĢlamıĢtı. Guorin ve Nela ortalarda 

görünmüyordu, tipinin içinde yitip gitmiĢlerdi. Dev canavar, dostlarının ondan daha iyi 

durumda olmadıklarına kalıbını basardı. Kuleye ne kadar yaklaĢabilmiĢti hiçbir fikri yoktu. 

Bir metre ötesinde bile olsa onu göremezdi. Hatta arkasında bile bırakmıĢ olabilirdi. Her 

Ģeyin burada noktalanacağını düĢündü acı içinde, baĢaramayacaktı (…)” (Müstecaplıoğlu, 

2005, s. 140). 

Leofold, pençelerini karların içine sokarak isyan dolu bir çığlık atmıĢtır. O anda 

beyninde bir ses yankılanmıĢtır. “Ayağa kalk lanet olasıca! (…)” (Müstecaplıoğlu, 

2005, s. 140). Leofold, bu ses yok olduktan sonra karların da yok olduğunu fark 

etmiĢtir. Fırtına yerine serin bir meltem esmeye baĢlamıĢtır. Leofold, Guorin ile ilk 

tanıĢtığı günü tekrar yaĢadığını fark etmiĢtir. Sonra ortam birden değiĢmiĢtir. Leofold 

kar fırtınasının içinde kendisini baĢka mekânda baĢka zamanda görmüĢtür. Leofold 

Korkak ve Canavar romanından Tanrılar‟ın Alfabesi romanına kadar bulunduğu 

ortamlarda ve zamanlarda bulunmuĢtur. Leofold‟un bulunduğu mekânlar romanda Ģu 

Ģekilde anlatılmaktadır: 

“Sonra birden ortam değiĢti. ġimdi bir kayığın içinde, Mavi Hunsa‟nın enginliğini 

seyrediyordu. Ġleride bir gemi vardı. Gemi denizden çıkan yüzlerce garip kol tarafından 

sarılmıĢ, insafsızca parçalanıyordu. Ġnsanlar çaresizlik içinde kendilerini güverteden aĢağı 

atıyorlardı. Korku dolu çığlıkları bu mesafeden bile duyuluyordu. Az önce oradan kıl payı 

kurtulmuĢtu, bunu anımsıyordu. O güvertede birçok adamın kanına girmek zorunda 

kalmıĢtı. Gözlerini kayığın içine çevirdi, Geryan ve Guorin‟i yaĢlı bir adamın üzerine 

eğilmiĢ gördü. Adını anımsayamadı, ama bu ihtiyarı tanıyordu. Onlara Öte Diyarlar‟a 

gidecek yolu göstermiĢti. 

O andan sonra gördükleri hızla değiĢmeye baĢladı. Bir nehirde sürüklenirken deli dalgalarla 

mücadele ediyordu. Bir dağın tepesinde, gözleri kendi vücudu kadar iri bir kartalın 

karĢısında duruyordu. Boynunu koparmak üzere yaklaĢan keskin bir diskten son anda 

kurtuluyordu. Yüksek ağaçlar arasında atlı avcılardan kaçıyordu. Karanlık tünellerde, 

sadece kendisinin görebildiği dehĢet verici yaratıklara karĢı dostlarını koruyordu. Ağırlığını 

taĢıyacağından emin olmadığı bir halata asılarak yüksek bir uçurumdan aĢağı kayıyordu. Bir 
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arenada kendisinden çok iri, boynuzlu bir yaratıkla boğuĢuyordu. Yarım bir salın üstünde, 

sudan zıplayarak yaklaĢan güzel ama ölümcül nutelleri seyrediyordu. Dizlerine kadar 

yükselen çamurların içinde yürüyordu. Yüzü olmayan bir yaratığı baĢının üstüne kaldırmıĢ, 

bataklığa atıyordu. Kendini bir uçurumdan aĢağı bırakıyor, dağdan çıkıntı yapmıĢ bir kaya 

parçasının üstünde dengesini zor sağlıyordu. Ellerindeki küreleri fırlatmak üzere olan 

burfenlere doğru koĢuyordu. Sonra görüntülerin devinimi iyice hızlandı. Artık anlamlı 

sahneler görmüyordu. Yüzlerce mekân, bina, surat birbiri ardına gözünün önünden 

geçiyordu (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, ss. 141-142). 

Sonunda yine o güçlü sesi duymuĢtur: “Tüm bunlardan sonra burada duracak 

mısın?” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 142). Leofold, yine fırtınanın içine geri dönmüĢtür. 

Kararlı bir Ģekilde karlara bata çıka yürümeye baĢlamıĢtır. Aynı sıralarda Nela, 

omzuna çarpan bir Ģey hissederek gözlerini açmıĢtır. Srenah, Leofold‟u bu yerden 

çekip nasıl ayağa kalkmasını sağladıysa Nela‟yı da güvercine dönüĢen Koleun çekip 

ayağa kaldırmıĢtır. Nela, Guorin ve Leofold güvercini takip etmeye baĢlamıĢlardır ve 

kuleye gelmiĢlerdir Kuleye girdiklerinde Nela‟nın dikkatini bir figür çekmiĢtir. Bu 

figür, Erdem Tanrısı Edia‟ya aittir. Nela; Leofold ve Guorin‟e tapınağın Geryan‟a ait 

olmadığını Erdem Tanrısı Eida‟ya ait olduğu söylemiĢtir. Kahramanlar, hep tuzaklar 

ve tehlikeler ile dolu tapınaklar ile karĢılaĢtıkları için temkinli davranmak gerektiğini 

düĢünmüĢlerdir. Leofold ve Guorin‟in tapınaklarda yaĢadıklarını bildiği için burada da 

Hiver‟in tapınağı gibi tuzakların olabileceğini düĢünmüĢtür: 

“Burasının bir tapınak olduğunu varsayalım,” dedi dev canavar gür bir sesle. “O zaman 

adımlarımızı her zamankinden daha dikkatli atmamız gerekecek. Hiver‟in tapınağı hakkında 

anlattıklarını anımsıyorum Guorin. Burada da benzer tuzaklar olabilir (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2005, s. 156).  

Tapınakta gerçekten onları tuzaklar beklemektedir. Guorin, tapınaktaki salonun 

ihtiĢamından çok etkilenmiĢtir. Burada yaĢamanın keyifli olacağını düĢünmüĢtür. Nela 

onun bu düĢüncesine karĢı çıkarak böyle bir Ģatafatın içinde rahat edemeyeceğini 

söylemiĢtir. Nela, tanrıların tapınağın en üst katında yaĢadığını, Geryan‟ın Edia‟yı 

kovduktan sonra en üst kata yerleĢmiĢ olabileceğini söylemiĢtir. Leofold, olası 

tehlikelerden Guorin ve Nela‟yı korumak için onları arkasına alarak yürümeye 

baĢlamıĢtır. Leofold bu mekânda baĢlarına kötü bir Ģeylerin geleceğini hissetmiĢtir: 

“Leofold basamakları tek tek çıkarken son derece yavaĢ hareket ediyordu. Gözlerini dört 

açmıĢ, basacağı yerde ya da duvarlarda oraya uymayan bir detay yakalamak için dikkat 

kesilmiĢti. Sadece kendisi için değil, arkasında soluklarını duyduğu dostları için de 

endiĢeliydi. Bir tanrının evine elini kolunu sallayarak girilemeyeceğini tahmin ediyordu. 

YanlıĢ bir hareketleri, üzerlerine zehirli okların yağmasına ya da daha beter belalara yol 

açabilirdi” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 159). 

Tapınaktaki oda baĢlarda güvenli gibi görünse de duvarda bulunan rahledeki 

kitaba dokunmaları ile oda tekinsiz bir yere dönüĢmüĢtür. Duvarda bulunan 
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rölyeflerdeki askerler canlanmıĢtır. Rahlede kargacık burgacık Ģekillerde bir Ģeyler 

yazmaktadır. Nela, babasının notlarından bir Ģeyler hatırlamaya çalıĢsa da bu yazıları 

çözememiĢtir. Burada sıkıĢıp kaldıklarını düĢünerek umutsuzluğa kapılmıĢtır. Leofold, 

umutsuzluğa kapılmanın bir anlamı olmadığını dile getirmiĢtir. Leofold kapana 

sıkıĢtıkları bu mekândan kurtulabilecekleri bir çözüm bulmaya çalıĢmıĢtır: 

“Hemen umutsuzluğa kapılmayın,” diye kaĢlarını çattı Leofold. “Bence bunu çözebiliriz. 

Bu lanet olası bir bulmacaya benziyor. Tek yapmamız gereken kuralları keĢfetmek. 

Koskoca Erdem Tanrısı‟nın huzuruna sadece belli bir alfabeyi bilenleri kabul etmesi saçma. 

Ne yani, sözlüğe mi tapıyormuĢ bunlar? Burada kelimelerin anlamından öte bir Ģey olmalı” 

(Müstecaplıoğlu, 2005, ss. 160-161). 

Leofold, pençesini uzatıp bilmediği bir dilin kelimeleri olarak kabul ettiği 

kitaptaki Ģekillerden birine hafifçe dokunmuĢtur. Siyah mürekkeple yazılmıĢ gibi 

görünen Ģekil birden alev rengine dönüĢmüĢ, rölyefler birer birer canlanmaya 

baĢlamıĢtır. Leofold, Guorin ve Nela tepeden tırnağa silahlı bu kiĢiler ile 

savaĢamayacaklarına karar vermiĢlerdir. Buradan çıkmaları gerektiğini düĢünerek 

kapıya yönelmiĢlerdir. Fakat kapının yerinde taĢtan duvar olduğunu fark etmiĢlerdir. 

Bu odada kapana kısılmıĢlardır. Guoin dostlarını sakinleĢtirerek, kimsenin yazılara 

dokunmamasını söylemiĢtir. Buraya kadar gelip Geryan‟ı bulamadan ölme düĢüncesi 

Leofold ve Guorin‟in kalbini sıkıĢtırmıĢtır. Nela, bu odadan çıkmanın tek yolu bu 

savaĢçıları uyandırmak olduğunu düĢünmüĢ ve kitaba yaklaĢmıĢtır. Nela, korkarak da 

olsa elini kitapta rastgele yazıların üzerine koymuĢtur. Rölyefler çırpınmaya 

baĢlamıĢtır. Leofold ve Guorin Nela‟nın önüne geçerek genç kadını korumaya 

almıĢlardır. Heykeller ise en az kırk kiĢi vardır. Leofold tam umudunu yitirmiĢ bir 

hâlde en yakınına saldıracakken bir sesle sarsılmıĢtır. Sesin geldiği yöne bakan 

Leofold tam rahlenin arkasında iki atın çektiği tek kiĢilik arabanın durduğunu fark 

etmiĢtir. Üzerinde dimdik ayakta duran orta yaĢlı bir savaĢçı, kendisinin Tosel-on 

Toren olduğunu belirterek kendisini tanıtmıĢtır. Nela ona Erdem Tanrısı Edia‟nın sadık 

takipçisi olduğunu söylemiĢtir. Tosel-on Toren Nela‟ya Edia‟nın sadık takipçisi ise 

kapıyı açabilecek sırlardan da haberdar olması gerektiğini ve tek bir Ģansının olduğunu 

söylemiĢtir. Nela, kitaptaki büyüyü çözmüĢtür. Kapının tüm bekçileri, duvarda duran 

alçıdan kabartmalara dönüĢmüĢlerdir. Sağdaki duvar titremiĢ ve ikiye ayrılmıĢtır. Ġki 

iri adamın yan yana geçebileceği geniĢlikte bir geçit açılmıĢtır. Arkası zifiri karanlıktır. 

Leofold, bu odadaki sırları çözdükten sonra duvarda açılan delikten baktığında kendini 

sonsuzluğa doğru uzanan bir sütunun içindeymiĢ gibi hissetmiĢtir. 
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Sütunun içini görebilen Leofold, yukarı tırmanmıĢtır. Nela, Leofold‟un tek 

baĢına sütunun içine girmesinden hiç hoĢlanmamıĢtır. Guorin ve Nela da Leofold‟u 

takip etmiĢlerdir. Leofold, Guorin ve Nela ilk sütundan böyle çıkmayı baĢarmıĢlardır. 

Sütundan çıktıktan sonra uzun bir koridorda olduklarını fark etmiĢlerdir. Koridorun 

sonunda onları yine bir sütun beklemektedir. Bu sütundan çıktıklarında bir sütun ile 

daha karĢılaĢırlar. Leofold, Guorin ve Nela bu labirente benzeyen ve tuzaklar ile dolu 

mekânlarda korku ve tedirginlikle ilerlemiĢler ve çatı katına ulaĢmıĢlardır. Çatı katı 

Geryan‟ın evidir. Geryan‟ın evinin bulunduğu mekân baĢta güzelliği ile Guorin‟i 

serseme çevirmiĢtir. Bu mekân Guorin‟in gözünden Ģu Ģekildedir: 

 “Cennette miyiz?” dedi Guorin huşu içinde. İleriye doğru birkaç adım attı, 

şahane kokuyu derin derin soludu. Aslında bu gerçek bir soru değildi, yalnızca mekânı 

kendince tarif etmişti (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 196).  

Guorin, için baĢta burası cennet gibi gelse de Geryan‟ın onlara yaĢattıkları 

yüzünden daha sonra cehennem gibi gelmiĢtir. Geryan, Guorin‟den elindeki tılsımı 

kendisine vermesini istemiĢtir. Guorin bunu reddetmiĢtir. Leofold ise pençelerini 

Geryan‟ın boynuna geçirmek istemiĢ ama baĢaramamıĢtır. Leofold‟un bedenini bir 

anda sarmaĢıklar sarmıĢ ve onu ayağa kaldırmıĢtır. Leofold burada yine kendini 

Asherta‟nın yuvasında olduğu gibi çaresiz hissetmiĢtir. Romanda Leofold‟un bu 

mekânda hissettikleri Ģu Ģekilde tasvir edilmektedir: 

“Leofold tam o anda ileri atıldı. Geryan‟ın yüzündeki ifadeden artık tılsımları kullanacağını 

anlamıĢtı. Sadece birkaç adım atıp zıplaması, pençelerini bu Ģeytanın boynuna geçirmesi 

için yeterli olacaktı. Ama daha ilk adımını atmıĢtı ki kendini yüzükoyun yerde buldu. 

Hayretle baĢını çevirdi, ayak bileklerine sarılmıĢ sarmaĢıklar ve hemen arkasındaki ağacın 

dalları birer yılan gibi kıvrılarak ona doğru uçtular, vücudunu onlarca yerden sarıp ayağa 

kaldırdılar. Kendisini Asherta‟nın yuvasındaki gibi çaresiz hissetti (…)” (Müstecaplıoğlu, 

2005, s. 205). 

Guorin, Leofold‟a yardım etmek istese de dört bir yandan üzerine saldıran 

sarmaĢıkları ve dalları fark edip önce kendi baĢının çaresine bakması gerektiğini 

anlamıĢtır. Leofold bu sarmaĢıkların içinde yine kendisini Asherta‟nın yuvasındaki 

gibi çaresiz hissetmiĢtir: 

“Leofold, vücudunu saran dallar bir bir çözüldükten sonra dizlerinin üstüne çöktü. 

Pençelerini yere koydu, baĢını eğdi, derin nefesler eĢliğinde kendine gelmeye çalıĢtı. Ağzını 

ve burnunu kapatan sarmaĢıklar yüzünden boğulmasına ramak kalmıĢtı. Bir an için her 

Ģeyin bittiğini sanmıĢtı. Asherta‟nın yuvasında olduğu kadar çaresizdi. Bu yeĢil ağdan 

kurtulmak için kendini öylesine zorlamıĢtı ki gözlerinden yaĢ gelmiĢti. ġimdi bütün kasları 

sızlıyordu” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 219). 
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Leofold, sarmaĢıklardan kurtulup on beĢ yirmi adım önünde hareketsiz yatan 

Nela‟yı görmüĢtür. Guorin‟i de sarmaĢıkların içinde hareketsiz görünce dünyası baĢına 

yıkılmıĢtır. Leofold, bu mekânda kendisini çaresiz hissetmiĢ ve ölmek istemiĢtir: 

“BaĢı eskisinden daha fazla dönüyordu. Her Ģeyi bulanık görmeye baĢlamıĢtı. SarmaĢıklar, 

ağaçlar, çiçekler, hareketsiz bedenler önünde dans ediyordu. BaĢını geriye attı, olanca 

gücüyle bir çığlık savurdu. Pençelerini Ģakaklarına öylesine bastırmıĢtı ki neredeyse 

kabuğunu delecekti. Zaten o an istediği tek Ģey ölmekti” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 220).  

2.4.1.5.b.2. Açık ve GeniĢ Mekânlar 

Tanrılar‟ın Alfabesi romanında açık-geniĢ mekân yok denecek kadar azdır. 

Açık-geniĢ mekân sadece Yueken‟in Leofold, Guorin ve Nela‟yı getirdiği karargâhtır. 

Bu yer onların ruhlarını derinden etkilemese de burada güvendedirler. Bir diğer açık 

mekân ise Geryan‟ın kulesindeki çatı katıdır. Burası Leofold için hem kapalı hem açık 

mekân olmuĢtur. Geryan öldükten sonra Merderan‟ın Leofold‟un yanına gelerek tüm 

gerçekleri ona anlatması ve Leofold‟un eski hâline kavuĢması ile birlikte bu mekânda 

açık mekâna dönüĢmüĢtür. Leofold bu mekânda yolun sonuna gelmiĢtir. Bu yolun 

sonunda yaptığı fedakârlıkların karĢılığını almıĢtır. Perg‟i kurtarmıĢ ve eski 

görüntüsüne kavuĢmuĢtur. 

 

2.4.1.6. ġahıs Kadrosu 

Tanrılar‟ın Alfabesi romanında yer alan kiĢi, kavram ve sembollerin KORA 

(Korkmaz, 2002, s. 273) Ģeması Ģeklinde değerlendirilmesi aĢağıda verilmiĢtir: 

Tablo 4: Tanrılar‟ın Alfabesi adlı eserin KORA Ģeması 

 Ülkü Değer  KarĢı Değer 

KiĢiler Leofold, 

Guorin, 

Nume, 

Nela, 

Roek, 

Yunek, 

Merderan, 

Srenah, 

Ferian 

Geryan, 

Hurglular, 

Erkolen 

Kavramlar Fedakârlık, 

Dostluk, 

Erdem, 

Ġyilik 

Ġhanet, 

Önyargı, 

Hırs, 

Kötülük, 

Simgeler Edia‟ya ait olan kadın figürü, 

Güvercin, 

Srenah, 

Humsıblar, 

Promlar 

Geryan'ın kulesi, 

Edia‟nın kulesi, 

Kitap, 

Ağalar Meclisi, 

Hurglular 
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Tanrılar‟ın Alfabesi adlı romanda Leodolold, Guorin ve Nela kiĢiler 

düzleminde ülkü değerleri temsil ederken; fedakârlık, erdem, iyilik ise kavramsal 

boyutta; karargâh, güvercin, Srenah, Roek‟in kalkanı gibi unsurlar da simgesel boyutta 

ülküdeğeri karĢılamaktadır. Romanda kiĢiler düzleminde karĢı gücü temsil eden en 

büyük güç Geryan‟dır. Romanda yaĢanacak çatıĢmayı sağlayan promlar tematik gücü 

hurglular ise karĢı gücü temsil etmaktadir. Tanrılar‟ın Alfabesi‟nde promların 

hurgluları yenmesi ve savaĢtan sonra hiçbir hurgluya zarar vermemesi promların 

onurlu bir ırk olmasını simgelemektedir. Birbiri ile savaĢan iki ırk aynı zamanda 

birbirlerine çok benzeyen iki ırktır. Simge düzlemini karĢı değerde temsil eden 

Geryan‟ın kulesi aslında Erdem Tanrısı Edia‟nın Kule‟sidir. Edia‟nın kulesi çok 

ihtiĢamlıdır. Edia‟nın sarayının çok ihtiĢamlı olması tıpkı insanlar gibi tanrılarında 

zaafı olabileceğini simgelemektedir. Edia‟nın elinden Geryan‟ın eline geçen kulenin, 

erdemli kiĢinin elinden güç peĢinde koĢan kiĢinin eline geçmesi ile tuzaklar ile dolu bir 

mekâna dönüĢmektedir. Geryan‟ın Erdem Tanrısı Edia‟nın kulesinin en üst katında 

olması tanrıların ulaĢılamaz olamasını simgelemektedir. Edia‟nın kulesi erdemi, 

Geryan‟ın kulesi gücü simgeler. Edia‟ya ait olan kadın figürünün yüzünün iki parça 

oluĢu ve bir tarafın genç bir tarafın yaĢlı oluĢu Erdem Tanrısı Edia‟nın öğretisini temsil 

etmektedir. Bu öğreti erdemli olan insanın gençliğin ruhu, coĢkusu ile bilgeliği 

birleĢtirmesi, yaĢlıyken gençliğin coĢkusunu yaĢayabilmesi gerektiğidir. Yine erdem 

ile bağlantılı olarak kitapta yazan siyah fakat farklı tonda yazı simgesi eski ve yeni, 

genç ve yaĢlıyı temsil etmektedir. Leofold, Guorin ve Nela‟yı fırtınanın içinden 

kurtararak onlara yol gösteren güvercin Koleun‟dur. Koleun, Zeron tarafından 

güvercine dönüĢtürülmüĢtür. Güvercin hem barıĢın sembolüdür hem de güzel haber 

müjdecisidir. Romanın sonunda hurglular ve promlar barıĢ içinde yaĢamıĢlar ve 

Leofold, Guorin ve Nela mutluluğa kavuĢmuĢtur. Güvercin bu bağlamda hem yol 

gösterici hem de müjdecidir. 

Yazar Perg Efsaneleri serisinde belli baĢlı kiĢileri dört romanında kullansa da 

her roman için farklı bir kadro kurmayı ihmal etmemiĢtir. BaĢkiĢiler sabit kalmakla 

beraber diğer kiĢiler değiĢiklik göstermektedir. Bazı romanlarında çıkardığı kiĢiler 

olmakla birlikte bazı kiĢileri de eklemektedir. Bu romanında Öte Diyarlar‟da yaĢayan 

promlar, hurglular, torganlar, süvariler, Ferian, Korkak ve Canavar‟da Tergurin olarak 

bilinen fakat gerçekte Geryan olan kiĢi gibi birçok kiĢi Tanrılar‟ın Alfabesi‟nin Ģahıs 
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kadrosunu oluĢturmuĢtur. Yazar böylece baĢka kiĢilerin hayatı ve mücadelesi ile 

romanın dramatik aksiyonunu değiĢtirmeyi ve tekrara düĢmemeyi baĢarmıĢtır. 

 

2.4.1.6.a. BaĢkiĢi 

Romanda baĢkiĢi konumunda olan kiĢiler Leofold, Guorin ve Nela‟dır. Roman 

bu üç kiĢinin verdiği mücadeleler etrafında ĢekillenmiĢtir. Romanda baĢkiĢiler 

olayların akıĢına göre bazen birbirinin önüne geçmiĢtir. Romanda baĢkiĢiyi tek bir kiĢi 

seçmek mümkün değildir. Roman boyunca bu üç karakter aynı amaçlar için yola 

çıkmıĢtır. Tanrılar‟ın Alfabesi romanında amaçları, Guorin‟in elindeki tılsımı Olmen‟e 

teslim etmektir. Fakat daha sonra Öte Diyarlar‟da bir savaĢ yaĢandığını, buna yol açan 

kiĢinin ise Geryan olduğunu öğrenmiĢlerdir. Geryan‟ı bulup hem onu durdurmak hem 

de kendilerinin tanıdığı Geryan olup olmadığını öğrenmek için bir yolculuğa 

çıkmıĢlardır. Bu yolculuğa Pertub‟un kayığı ile çıkmıĢlardır. Geryan‟ın kulesine 

ulaĢtıklarında kar fırtınası ile karıĢmıĢlardır. Bu kar fırtınası onların kuleye ulaĢmasına 

izin vermemiĢtir. Bu fırtınanın içinde birbirlerini kaybetmiĢlerdir. Nela, güvercin 

tarafından doğru yolu bulmayı baĢarmıĢtır. Leofold ise fırtına ile baĢ edemeyeceğini 

anlayarak tam vazgeçecekken Srenah‟ın sesi ile kendine gelmiĢtir. Güvercini takip 

eden Leofold, Guorin ve Nela kuleye ulaĢmıĢlardır. Bu kulede Leofold, Guorin ve 

Nela‟yı bekleyen tuzaklar, aĢmaları gereken engeller vardır. Bu üç kiĢi birbirlerinden 

yardım alarak bu tuzakları ve engelleri aĢmıĢlardır. Kulenin içinde, salonun odasında 

sıkıĢıp kalmıĢlardır. Nela‟nın rahledeki kitabın büyüsünü çözmesi ile bu odadan 

kurtulmuĢlardır. Odadan çıktıklarında kendilerini bir sütunun içinde bulmuĢlardır. Nela 

kitaptan bir sayfayı yakarak sütunun içine atmıĢ ve kâğıt parçaları dönerek yukarı 

çıkmıĢtır. Leofold, Guorin ve Nela sütunların içinden geçerek çatı katında bulunan 

Geryan‟ın evine ulaĢmıĢlardır. Geryan Guorin‟in elinde bulunan Merderan‟ın tılsımını 

istemiĢtir. Guorin bu teklifi reddetmiĢtir. Leofold ve Nela, Guorin‟i korumak için 

ellerinden geleni yapmıĢlardır. Leofold, Geryan‟ın tılsımlarını kullanacağını fark 

etmiĢtir. Geryan‟ın üstüne atlamak istemiĢtir. Bu sırada Leofold‟un vücudunu binlerce 

sarmaĢık sarmıĢtır. Dostuna yardım etmek isteyen Guorin‟in sonu da aynı olmuĢtur. 

Geryan, Nela‟ya dokunmamıĢ, ona diz çöktürmek istemiĢtir. Bunun için ona acı 

tılsımını kullanmıĢtır. Acı tılsımının bir yan etkisi vardır. Bu yan etki, düĢmanına 

hissettirdiği acının çok küçük bir kısmını tılsımı kullanan kiĢinin de çekmesidir. Nela, 

hastalığından dolayı çocukluğundan beri acı ile yaĢamıĢtır ve acıya dayanıklıdır. 
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Guorin‟in elindeki Gorba‟yı alarak Geryan‟ın üzerine yürümeye baĢlamıĢtır. Acı onun 

için dayanılmaz bir hâle gelse de yürümesine devam etmiĢtir. Geryan da acıdan dolayı 

dizlerinin üstüne çökmüĢtür ve gözlerinden yaĢ gelmeye baĢlamıĢtır. Nela, Geryan‟a 

bir kılıç mesafesi kalana kadar yaklaĢmıĢtır. Yere düĢerken kılıcı yavaĢça Geryan‟a 

saplamıĢtır. Leofold, uyandığında dostlarının öldüğünü düĢünmüĢtür. Merderan, 

Leofold‟un yanına gelerek onların bir imtihanın içinde olduğunu, bu imtihanı 

kazandıklarını söylemiĢtir. Leofold, roman sonunda Ermira‟ya kavuĢmuĢtur. Leofold 

ve Ermira, Guorin ve Nela mutlu bir Ģekilde eve dönmüĢlerdir. Leofold, Guorin ve 

Nela roman boyunca sınanmıĢlar, acı çekmiĢlerdir. GeçmiĢlerindeki acılar ile 

boğuĢmak zorunda kalmıĢlardır. Romanda olaylar bu üç kiĢinin verdiği mücadele 

üzerine ĢekillenmiĢtir. 

 

2.4.1.6.b. Norm Karakter 

Romanda birkaç tane norm karakter bulunmaktadır. Bunlar Leofold‟un 

niĢanlısı Ermira‟dır. Fakat Tanrılar‟ın Alfabesi romanında Ferian olarak bilinir. Diğer 

norm karakterler ise Nume, Merderan ve Srenah‟tır. 

Ferian, Leofold‟un niĢanlısı Ermira‟dır. Ferian, Öte Diyarlar‟da atlı süvarilerin 

baĢında bulunan bir kadın savaĢçıdır. Ferian, Fuoli‟ye Yunek ile birlikte aynı gemide 

gelmiĢtir. Romanda Ferian‟ın hayatı „Süvariler‟ bölümünde anlatılmıĢtır. Kadi‟de 

bütün kadınlar cenk ederken Ferian, çok narin bir kız olduğu için onu kimse orduya 

yakıĢtırmamıĢtır. Ferian ise çiçek toplamaya gitti sanılırken savaĢçılardan gizliden 

gizliye silah kullanmayı öğrenmiĢtir. Ağaçlara ok atmıĢ, herhangi bir Kadili gibi 

gerektiğinde savaĢmak için kendini hazırlamıĢtır. Bir gün sevdiği adamın seferden geri 

dönmemesi üzerine yıkılmıĢtır. SavaĢ alanına koĢarak sevdiği adamı aramıĢ fakat 

bulamamıĢtır. Burada masumiyetinin çoğunu kaybetmiĢtir. Sonunda yenilmiĢ bir 

Ģekilde eve dönmüĢ ve ikinci bir felaket ile karĢılaĢmıĢtır. Köyü yerle bir edilmiĢ, 

ailesi kılıçtan geçirilmiĢ ve kan bağı olan tek bir kiĢi bile kalmamıĢtır. Tutunacak 

hiçbir Ģeyi kalmayan Ermira‟nın niĢanlısının cesedini bulamaması ona ufacık da olsa 

bir ümit olmuĢtur. Ermira, mütevazı bir tekne ile küçük bir tüccar grubunun eĢliğinde 

Mavi Hunsa‟ya açılmıĢtır. Hunsa‟da korsanların eline düĢmüĢtür. Geminin kaptanı 

ırzına kastetmiĢ, ölümüne dövülmüĢ ve vücudu yara berelerle dolu bir hâlde bataklığa 

terk edilmiĢtir. Bilinci yerinde olmadığı için ne ona sahip çıkan burfenleri ne de Öte 
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Diyarlar‟a geliĢini hatırlamıĢtır. Ferian, Öte Diyarlar‟da kendini adayacak bir amaç 

bulmuĢtur. Öte Diyarlar‟daki yaĢayanlarakendini adamıĢtır. Buradaki kiĢiler için süvari 

olmuĢtur. Güçlü bir savaĢçı kadındır. Ferian, savaĢta Nume‟nin yaptığı plana pek 

inanmamıĢtır. Fakat kendisine güvenenleri yarı yolda bırakmamak için elinden geleni 

yapmıĢtır. Ferian, görünüĢünden dolayı Leofold‟a kavuĢamayacağını düĢünerek bu 

savaĢta öleceğinden korkmamıĢtır. Ferian da Leofold gibi eski güzelliğini 

kaybetmiĢtir. Ferian‟ın fiziki özelliği Ģu Ģekildedir: 

“Ferian, gözlerini açıp vücudunun çirkin yara izleriyle dolu olduğunu göreli beri baĢına 

gelebileceklere aldırmıyordu. Gözlerinin altına yerleĢen torbalar, ıĢıltısı sönmüĢ bakıĢları ve 

yıpranmıĢ teniyle o eski güzeller güzeli kadına hiç benzemiyordu artık. Bundan daha kötüsü 

olamazdı. O ana dek kayıp niĢanlısını bulma umuduyla yaĢamıĢtı. Ama ne halde olduğunu 

gördükten sonra onu tamamen kaybettiğini anlamıĢtı” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 211). 

Ferian, Nume‟nin planına uymuĢtur. SavaĢı Ferian ve Nume‟nin ordusu 

kazanmıĢtır. Romanın sonunda Leofold ile kavuĢmuĢlardır. Ferian, romanda karĢı güç 

olarak duran Geryan ve onun hurglulardan ve torganlardan oluĢan ordusu ile 

savaĢmıĢtır. Romanda Leofold, Guorin ve Nela ile aynı amaç için uğraĢmıĢlardır. 

Leofold‟un karakterinin Ģekillenmesinde Ferian‟ın büyük katkısı vardır. 

Romandaki diğer norm karakter Nume‟dir. Leofold, Guorin ve Nela, Geryan‟ı 

aramaya ve onu durdurmaya gittiklerinde, Nume karargâhta kalarak tılsım efendileri ve 

karargâhta yaĢayanlar için savaĢmıĢtır. Promların komutanlığını alarak savaĢın bütün 

sorumluluğunu üstlenmiĢtir. Tılsım efendileri de promlar gibi ona güvenmiĢlerdir. 

Nume, dostları ile ayrılırken aklı onlarda kalmıĢtır. Guorin ve Nela‟yı Leofold‟a 

emanet etmiĢtir. Nume, yaptığı savaĢ planları ile savaĢı kazanmayı baĢarmıĢtır. 

Leofold, Guorin ve Nela Geryan ile savaĢırken Ferian ile Nume de karargâhta 

yaĢayanlar için savaĢmıĢlardır. Tarihin gördüğü en büyük okçulardan efsanevi prom 

komutanı Burdetli Nume‟nin fiziki özelliği Ģu Ģekildedir: 

“(…) Sağ kolunun diğerinden iki kat kalın olması ve insanlar gibi yay taşıması 

gözden kaçacak gibi değildi. Kıllarının griliği kırk yaşlarında gösterirken, gözlerinde 

çok daha görmüş geçirmiş birinin bakışları vardı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 87). 

Merderan ve Srenah roman boyunca Leofold‟un yorulduğu ve pes ettiği 

zamanlarda onu ayağa kaldırmıĢlardır. Srenah, romanda Leofold‟un kar fırtınası içinde 

kendini kaybettiği zaman vazgeçmemesi gerektiğini söyleyerek kendine gelmesini 

sağlamıĢtır. Leofold; Guorin ve Nela‟nın öldüğünü zannederek kendini öldürmek 
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istediğinde Merderan buna engel olmuĢtur. Ve onların ölmediğini, uyanacaklarını 

söylemiĢtir. BaĢından beri Merderan ve Srenah olayların farkındadır fakat Kadim 

Güçler onların Leofold ve dostlarına yardım etmesini engellemiĢlerdir. Fakat Srenah 

ve Merderan onlara yol göstermiĢlerdir. Merderan, Leofold‟a onlara yardım 

edemediklerini Ģu sözler ile anlatmaktadır: 

“IĢıktan adam derin bir iç çekti. Etrafa birkaç ıĢıltı saçıldı. “Bunun için üzgünüm,” dedi 

içtenlikle. “Ama kurallar böyleydi, Leofold. Bu sıfatlara sahip olduğunuzdan emin olmamız 

için bir sınavdan geçtiğinizi bilmemeniz gerekiyordu. Ġçinizden geldiği gibi 

davranmalıydınız. Sizden beklendiği gibi değil… Bizim size yardımcı olmamız da yasaktı. 

Yalnızca yönlendirebilirdik o kadar” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 223). 

Merderan ve Srenah‟ın amacı Kadim Güçler‟e Perg‟i yaratmalarının doğru bir 

iĢ olduğunu, onu korumanın da anlamlı olacağını göstermektir. Merderan, tılsımların 

diyarın mahvına sebep olabileceğini düĢünerek Kadim Güçler‟den onları yok 

etmelerini istemiĢtir. Fakat Kadim Güçler baĢta bu iĢe sıcak bakmamıĢlardır. Bu 

yüzden Leofold, Guorin ve Nela bir sınavdadırlar. Merderan ve Srenah, Perg‟i 

yaratmak için Leofold ve dostlarını bir sınava zorlasalar da aslında onların 

karakterlerinin Ģekillenmesine büyük katkıda bulunmuĢlardır. Leofold ve dostları bu 

sınavlarda dost olmayı, baĢkaları için kendilerini feda edebilmeyi, birini sevebilmek 

için görünüĢün önemsiz olduğunu öğrenmiĢlerdir. Leofold ve dostları baĢkalarına karĢı 

duyulan ön yargıyı kırmayı da baĢarmıĢlardır. 

 

2.4.1.6.c. Kart Karakter 

Tanrılar‟ın Alfabesi romanında Leofold, Guorin ve Nela‟nın karĢısına çıkan 

karĢı güç Geryan‟dır. Geryan, Korkak ve Canavar‟daki Geryan değildir. Korkak ve 

Canavar‟da kendisini Geryan diye tanıtan kiĢi Tergurin‟dir. Tanrılar‟ın Alfabesi 

romanında gerçek Geryan‟ın kim olduğu ortaya çıkmıĢtır. Leofold, Guorin ve Nela 

kulenin çatısına ulaĢtıklarında Geryan‟ı görmüĢlerdir. Geryan‟ın fiziki özellikleri Ģu 

Ģekildedir: 

 “(…) Üzerinde beyaz, sade bir cübbe vardı, ayaklarına sandaletler giymişti. 

Uzun kızıl saçları omuzlarına dökülmüştü. Sakalı ya da bıyığı yoktu, yılların yıprattığı 

yaşlı yüzü doğal kırışıklıklar dışında pürüzsüzdü (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 197).  

KarĢılarında gördükleri Geryan, onların tanıdığı Geryan‟ın fiziki özeliğinden 

parmağına taktığı yüzüğe kadar aynıdır. Fakat bu onların tanıdığı Geryan değildir. 
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Leofold ve dostları bu adamın dostlarının her Ģeyini taklit ettiklerini düĢünmüĢlerdir. 

Aslında Leofold ve Guorin‟in tanıdığı Geryan Tergurin‟dir. Leofold ve Guorin‟in 

tanıdığı kiĢi Geryan‟ı taklit etmiĢtir. Geryan, kendisinin ve onların tanıdığı kiĢinin kim 

olduğunu onlara anlatmıĢtır. Ustası Tergurin ile Öte Diyarlar‟a kadar gittikleri kısım 

Leofold ve Guorin‟in tanıdığı Geryan‟ın anlattıkları ile aynıdır. Geryan buradan sonra 

gerçekte yaĢananları onlara anlatmıĢtır. Leofold ve Guorin‟in Geryan olarak tanıdığı 

kiĢi olan Tergurin, asıl Geryan‟ı Öte Diyarlar‟da bir yaratığın elinde bırakmıĢtır. 

Geryan bu olayda ustasının ihaneti ile sarsılmıĢ ve bir yaratık tarafından ona günlerce 

iĢkence edilmiĢtir. Kendisini o yaratıktan kurtaran tılsım efendisinden tılsımlar 

hakkında her Ģeyi öğrendikten sonra onu öldürmüĢtür. 

Tergurin bir hata yapmıĢtır. Fakat hatasını düzeltebilmek için kendisini iyiliğe 

adamıĢ ve bu hatayı düzeltebilmek için kendini ölüme terk etmiĢtir. Gerçek Geryan ise 

yüzbinlerin mahvına sebep olmuĢtur. Geryan‟ın içinde bulunan büyük bir kötülük 

vardır. Geryan, Edia‟yı öldürmüĢ ve kendisini bir tanrı katili olduğunu, Nela‟nın da 

ayakları altında diz çökeceğini söylemiĢtir. Guorin, Merderan‟ın tılsımı ile süslü 

avucunu Geryan‟a göstererek Nela‟yı korumak istemiĢtir. Geryan, Merderan‟ın 

tılsımını görünce Guorin‟den onu kendisine vermesini teklif etmiĢtir. KarĢılığında tüm 

Perg‟i ona vereceğini söylemiĢtir. Guorin bunu kabul etmemiĢtir. Geryan, Guorin‟in 

tılsımı kullanamadığını fark etmiĢtir. Tılsıma ulaĢamaması onu deliye döndürmüĢtür. 

Tılsımlara ulaĢabilmek için Leofold, Guorin ve Nela‟ya türlü iĢkenceler yapmıĢtır. 

Sonunda Nela, Geryan‟ı öldürmeyi baĢarmıĢtır. Geryan‟ın ölmesi ile Merderan, 

Leofold‟un yanına gelerek dostlarının ölmediğini söylemiĢtir. Leofold‟a bütün 

gerçekleri anlatmıĢtır. Geryan‟ın ölmesi ile bütün düğümler çözülmüĢtür. Leofold, 

Guorin ve Nela‟nın maceraları sona ermiĢtir. 

 

2.4.1.6.d. Fon Karakter 

Tanrılar‟ın Alfabesi romanında olayların Ģekillenmesinde çok az katkısı olan 

fon karakterler; Zeron, Olmen, Roek, Benni, TaĢıyıcı, hurglular, Gorgon, Buratar, 

Ferokol, Tulakol, Yunek, Güç Sahibi Nages, Demien, torganlar, Sisbo, Tubidi, Silahtar 

Nerven, Pertub (Dosketli Yordasek), Erkolen, Ġromen, Periper, Erdem Tanrısı Edia, 

Tosel-on Toren, Vartek, Srenah, Tüysüz Emnol, Tole, Rodek ve Uronak‟tır. 
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2.5. ġakird 

 

2.5.1. Yapı 

 

2.5.1.1. Romanın Kimliği 

Şakird, BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun beĢinci romanı olup eserin ilk baskısı 2005 

yılında Metis Yayınları tarafından basılmıĢtır. ÇalıĢmada kitabın ilk baskısı 

kullanılmıĢtır. Eser 219 sayfadan oluĢup yazar tarafından 30 bölüme ayrılmıĢtır. 

Roman, hayata tutunmak için bir arayıĢ içinde olan insanların cemaate girmesi, 

cemaatte de aradıklarını bulamamaları ve sorularının cevapsız kalması ile cemaati de 

sorgulamaya baĢlamaları üzerine ĢekillenmiĢtir. Yazar, romanda yaĢamanın anlamının 

ne olduğunu üzerinde durmuĢ, bunu yaparken de aĢk, para, iĢ, saygınlık gibi insanların 

hayatını adadıkları Ģeylerin mutluluğu getirmediğine değinmiĢtir. 

2.5.1.2. BakıĢ Açısı ve Anlatıcı 

Yazar, romanı üçüncü kiĢi anlatıcı ile anlatmıĢ, hâkim bakıĢ açısı ile her Ģeye 

hâkim olduğunu göstermiĢtir. Anlatıcı, her Ģeye hâkimdir ve olayları tüm ayrıntıları ile 

anlatır. Kahramanların bütün geçmiĢini, zihinlerinden geçirdiklerini bilir, iç 

konuĢmalarını duyar. Ahmet‟in ona verdiği zarfı açıp okuyamayan Murat‟ın 

yaĢadıklarını anlatıcı, Ģu satırlarla nakleder: 

“Gözü elindeki zarfa kaydı. Hayır, onu okumayacaktı. Ahmet‟in bunu ona bir kez daha 

yapmasına izin vermeyecekti. Bu sefer hayatını kendisi yönlendirecekti. Elif‟i arayacaktı, iĢ 

teklifini kabul edecekti, onunla keyifli günler geçirecek, maceralarına eĢlik edecek, canı 

sıkıldığı zaman da yeni bir yolculuğa koyulacaktı. Hayatını baĢkalarına adamayacaktı, 

hayır, tanrı Ģahit ki bunu yapmayacaktı. Bir anlamı yoktu” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 201). 

Yazar, Murat‟ın Ģehri terk ederken Hande‟ye yazdığı mektupla Murat‟ın 

üniversite yıllarını, arayıĢ içinde olduğu için girdiği cemaati, hayat görüĢü gibi 

düĢüncelerini Murat‟ın ağzından dile getirmiĢtir: 

“Ġlk gençliğim ne zor geçti, tahmin edemezsin. YaĢıtlarımın dertleri üç gün sonra terk 

edecekleri kızları tavlamak, futbol maçlarının skorları, kimin daha havalı ya da yakıĢıklı 

olduğuydu. Kendimi ölesiye yalnız hissediyordum o günlerde. Gerçekten önemsediğim 

konuları kimseyle konuĢamıyordum. Ġnsanlar söylediklerime gülüyordu, beni garip 

buluyorlardı. Beni biraz tanıyanlar, bir ucubeymiĢim gibi uzak duruyorlardı benden. Lise 

çağlarımı hatırlamak Ģu an bile içime ince bir hüzün salıyor” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 27). 

Yazar, Ahmet‟in yurt dıĢında yaĢadıklarını ve Murat hakkındaki düĢüncelerini 

Ahmet‟in Murat‟a yazdığı mektupla Ahmet‟in ağzından dile getirmiĢtir:   
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“Seni aramayı ne kadar istedim bilemezsin. E-posta adresine birçok mesaj yazdım, ama 

gönder tuĢuna basmaya cesaret edemedim birçok mesaj yazdım, ama gönder tuĢuna 

basmaya cesaret edemedim bir türlü. UzaklaĢmak isteyen sendin, hâlâ bu Ģekilde hissediyor 

olabilirdin ve bunu öğrenmek beni incitecekti. ĠletiĢim kurmayınca en azından duygularının 

değiĢtiğini, beni yeniden sevmeye baĢladığını hayal ediyordum. Seni ararsam 

dostluğumuzun yeniden kurulabileceğini. Bu hayalin yıkılmasından korktum sanırım (…)”  

(Müstecaplıoğlu, 2005, ss. 209-210). 

 

2.5.1.3. Olay Örgüsü 

ġakird romanı Murat ve Yusuf etrafında ĢekilenmiĢ olsa da, cemaatte yaĢanan 

olaylar da merkezdedir. Ayrıca her nekadar Yusuf‟a geniĢ bir yer verilse de romanın 

asıl kahramanı Murat‟tır. Romanda olaylar daha çok kiĢilerin ruh halleri üzerinde 

ĢekillenmiĢtir. Ayrıca yazar, cemaatin farklı yerlerde bulunan kuruluĢları ile olayların 

geniĢlemesini de sağlamıĢtır. Şakird, üniversite yıllarında Fetullah Gülen‟in cemaatine 

katılan Murat‟ın, varoluĢ arayıĢını konu edinmiĢtir. 

Şakird, Murat‟ın yolculuk yaptığı arabanın tanıtımı ile baĢlamıĢtır. Araba 

Derelioğlu Tesisleri‟nin batı kapısında duran beyaz bir Hyundai Getz‟dir. Romanda ilk 

olarak bu tesisisde yaĢananlar ve Hyundai Getz hakkında bilgi verilerek daha sonra 

yaĢanacak olaylara zemin hazırlanmıĢtır.  

Murat, uyandıktan sonra her zamanki gibi rutin iĢlerini yaparak iĢ yerine 

gelmiĢtir. ĠĢyerindeki bilgisayardan Nergis Otel‟de yapılacak konferansta yapacağı 

sunum için hazırladığı slaydı diskete kaydederek iĢyerinden ayrılmıĢtır. Murat, her Ģeyi 

arkasında bırakmak istediği için iĢinden ve Ģehirden ayrılmak istemiĢtir.  Murat 

Ģehirden ayrılmadan âĢık olduğu kadına bir mektup yazmıĢ ve her Ģeyden sıkıldığını 

kendine yeni bir baĢlangıç yapmaya ihtiyacı olduğunu söylemiĢtir. Murat‟ın iĢyerinden 

ve Ģehirden ayrıldığını haber verdiği iki kiĢiden biri mektup yazdığı kadın olan Hande 

diğeri ise Murat‟ın internette tanıyıp sadece mesajlaĢtığı P‟dir. Nergis Otel‟de 

yapılacak sunumda Murat‟ın A.R.T Ģirketinin en baĢarılı çalıĢanı olarak, satıĢ 

teknikleri konusunda sunum yapması beklenmektedir. Sunum sırası ona geldiğinde 

Ģirket kartını platforma koyarak salonu terk etmiĢtir. Murat için bu olay dönüm noktası 

olmuĢtur. Murat iĢinden ayrıldıktan sonra dostu Ahmet‟in akrabasında olan emanetini 

almak için yola çıkmıĢtır. Murat‟ın ilk durağı Derelioğlu Tesisleri‟dir. Bu bölümler 

romanda yaĢanacak çatıĢmaların oluĢturmasına zemin hazırlamıĢtır. 

Murat Derelioğlu Tesisleri‟nde Elif ile karĢılaĢmıĢ ve Elif ile yolculuğuna 

devam etmiĢtir. Roamanda olayların Ģekillenmesinde Elif büyük öneme sahiptir. 
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Murat‟ın Elif ile birlikte yaptığı yolculuk diğer olaylar ile bağlantılı olacaktır. Romana 

daha sonra baĢka bir kahraman olan üniversite sınavını kazanamamıĢ bir genç olan 

Yusuf dâhil edilmiĢtir.  Yusuf‟un romanda Murat ile bağlantısı son bölüme kadar hiç 

yoktur. Yusuf ve Murat‟ın yaĢadıkları romanda ayrı olarak anlatılmaktadır. Yusuf 

romanda dünya nimetleri ile Hoca Efendi‟nin söyledikleri arasında gidip gelse de 

kendini ucundan kıyısından Hizmet‟in içinde bulmuĢtur. Yusuf cemaat için çalıĢsa da 

tam anlamıyla cemaatin içinde olmayan, cemaatin yurdunda ve evinde kalmayan bir 

gençtir. Burada cemaatin Ģakirdler üzerindeki etkisi ve Ģakirdlerin cemaat hakkındaki 

düĢüncelerine yer verilmiĢtir. Yusuf, eski sevgilisi Arzu‟yu bir türlü unutamamıĢtır. 

Cemaatin bu tür olaylara bakıĢ açısı anlatılarak Yusuf‟un biraz da bu sebeplerden 

cemaatten uzak durduğuna değinilmiĢtir. 

Romanda Murat‟ın üniversite yıllarında cemaatte yaĢadığı olaylar aktarılmıĢtır. 

Murat, cemaat evinde iken ev imamı Cafer‟in yapacak olduğu sohbet ve istiĢareye 

katılmıĢtır. Yazar bu bölümde okuyucuya cemaate nasıl adam kazandırılması gerektiği 

cemaatin ihtiyaçlarını karĢılamak için kurban derisi toplamaları gerektiği, Ģakirdlerin 

kendilerine hangi kurumlardan burs bulabileceği gibi birçok konu hakkında önemli 

bilgiler vermiĢtir. Bu bölüm ile cemaat bir de Murat‟ın düĢünceleri ile ele alınmıĢtır. 

 Murat ve Elif yaptıkları yolculukta sohbet ederek birbirlerini tanıma Ģansı 

bulmuĢlardır. Murat, bu yolculukta Elif‟ten hoĢlanmaya baĢlamıĢtır. Roman da bir 

tarafta Murat ve Elif‟in yolculuğu anlatılırken bir diğer tarafta Yusuf‟un yaĢadıkları 

anlatılmaktadır. Yusuf otobüse binerek yolculuk yapmaya baĢlamıĢtır. Yusuf, bindiği 

otobüste yol boyunca türlü düĢüncelere dalmıĢtır. Yusuf bu otobüste üniversite 

sınavını kazanamamasını, eski sevgililerini, Arzu‟yu düĢünmüĢtür. Bu düĢünceler 

içindeyken birden sevgililerinin, dostlarının, ailesinin piyangodan çıktığını fark etmiĢ 

ve dindar yetiĢmesini bu olaylara bağlamıĢtır. Burada Yusuf‟un düĢünceleri ile inanç 

sistemi üzerinde bir bağlantı kurulmuĢtur. 

Murat ve Elif, Ģehre gelmiĢlerdir. Elif, toplantıya katılmak için Murat‟tan 

ayrılmıĢtır. Elif, Murat‟a ayrılırken kartını ve kalabileceği bir otel tavsiyesi vermiĢtir. 

Murat Elif‟in tavsiyesi ile Beyaz Otel‟de bir oda tutmuĢtur. Bu odada eski anıları 

canlanan Murat‟ın aklına Ahmet gelmiĢtir. Ahmet‟in ölmeden önce son günlerini nasıl 

geçirdiğini merak etmiĢtir. Murat, bir yandan da Neslihan Hanım ile buluĢmaktan, 

Ahmet ile ilgili kötü Ģeyler duymaktan korkmuĢtur. Fakat ne olursa olsun Neslihan 
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Hanım ile görüĢmek istemiĢtir. Ahmet‟i çok özlediğini fark eden Murat, onun karlara 

kıyamadığı günü hatırlamıĢtır. Ahmet o gün bir filme gitmiĢtir ve filmde öpüĢme 

sahnesi olduğu için yanında bulunan Ģakird filme bakamamıĢtır. Ahmet bu olayları ev 

hocası Cafer‟e anlatmıĢtır. Filme bakamayan Ģakird aslında Ahmet ile ilgilensin ve onu 

cemaate bağlaması için görevlendirilmiĢtir. Cemaate adam kazandırma olayının Ahmet 

ve Murat üzerindeki etkisi büyük olmuĢtur. Ahmet ve Murat yurtdan ayrılarak kiralık 

bir eve çıkmıĢlardır. 

Yusuf, ermiĢ gözü ile baktığı Ayvaz Market‟in sahibi Hasan ağabeyinin yanına 

gelmiĢtir. Hasan trafik kazasında belden aĢağısını kaybetmiĢ, yüzü paramparça olmuĢ 

biridir. Yusuf onu ilk tanıdığında bu halinden dolayı sarsılmıĢ fakat daha sonra 

Hasan‟ın kendinden emin ve mutlu hali onu etkilemiĢtir. Yusuf, Hasan‟ın marketinde 

iki ay çalıĢtıktan sonra iĢi bırakmıĢtır. Hasan ile iliĢkisini koparmayan Yusuf sık sık 

onu ziyaret etmiĢtir. Hasan‟ın trafik kazasından önceki karakteri ve sonraki karakteri 

dikkatlere sunulmuĢtur. Yusuf‟un Hasan abisini ziyaret etmesi alelade bir olay 

değildir. Hasan‟ın egodan kurtularak mutlu olmayı baĢarması ve Yusuf‟a da hırslı bir 

kiĢi olmamasını nasihat etmesi romanda verilmek istenen mesajdır. 

Murat, otelde yemek yerken Ģakirdlerden biri ile karĢılaĢmıĢtır. Cenk, Murat‟a 

cemaatten ayrıldığını cemaatte çok mutsuz olduğunu, onlara ayak uyduramadığını 

anlatmıĢtır. Cenk Murat‟a kendisinin neden cemaatten ayrıldığını sormuĢtur. Murat 

Cek‟e yaptıklarının, insanları kandırmalarının doğru olmadığını söylemiĢtir. Yine 

burada Cenk ile cemaatte yaĢanan yanlıĢlar dikkatlere sunulmuĢtur. Cafer, hizmet için 

Rusya‟daki bir okula gitmiĢtir. Burada da aynı Türkiye‟deki gibi hizmet için 

çalıĢmaktadır. Burada öğrencilere hafta sonu film izletmektedirler. Hollywood 

filmlerinin açık saçık olan kısımlarını bilgisayarda silmektedirler. Bu iĢi yapma sırası 

Cafer‟e geldiğinde Cafer, filmi seyrederken baĢroldeki kızdan gözlerini alamamıĢ ve 

kendisinin zayıf olduğunu hissetmiĢtir. Cafer‟in Rusya‟da yaĢadığı olayların 

anlatılmasındaki önemli nokta Cafer‟in herkesten çok cemaate bağlı olmasıdır. Cafer 

diğer Ģakirdlerin bu filmlere bakmasını istemezken kendisi bakmaya baĢlamıĢtır. Bu 

olay ile Cafer‟de cemaatte yaĢanan olayların yanlıĢlığını fark etmeye baĢlamıĢtır. 

Murat, odasında dinlenirken beklenmedik bir Ģekilde Elif, odasına gelmiĢtir. 

Murat ile Elif birlikte olmuĢlardır. Elif, geçmiĢinde yaĢadıklarını Murat ile 

paylaĢmıĢtır. Murat ile Elif‟in sohbetleri devam ederken söz P.‟den açılmıĢtır. Murat, 
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Elif‟e P. ile nasıl tanıĢtıklarını anlatmıĢtır. Murat, Elif‟in P.‟yi merak edip 

kıskanmasından dolayı Elif‟e duygularını açıklama zorunluluğu hissetmiĢtir. Murat, 

Elif‟e onunla tanıĢmadan önce kendisine bir yol çizmeye hazırlandığını ve yol arkadaĢı 

isteyip istemediğini henüz bilmediğini söylemiĢtir. Elif de buna hazır değildir. 

Murat, Neslihan Hanım‟ın evine gitmek için otelden çıkmıĢ ve yürümeye 

baĢlamıĢtır. Yolda Elif‟in kendisini nasıl etkilediğini düĢünmüĢtür. Elif‟in kendisine 

yaptığı yanında çalıĢma teklifini de düĢünmüĢtür. 

Yusuf, akĢamı Yediler Yurdu‟nda geçirdikten sonra iĢe gitmek için oradan 

ayrılmıĢtır. Elinde Hoca Efendi‟nin kitaplarından biri vardır. Yusuf, elindeki kitabın 

kapağındaki adama bakmıĢ ve Hoca Efendi‟yi düĢünmeye baĢlamıĢtır. Burada yine 

önemli olan diğer nokta cemmatin sahibi Hoca Efendi‟nin ulaĢtığı güçtür. Yusuf bu 

güç ile insanın neler yapabileceğini düĢünmüĢtür. Bu düĢünceler ile yolda yürürken yol 

kenarında bir buket çiçek görmüĢtür. Veli Dede Mezarlığı tabelasını görmüĢ ve 

çiçekleri, çiçeksiz bir mezarlığa koymaya karar vermiĢtir. 

 Murat‟ta Neslihan hanımdan Ahmet‟in mezarının Türkiye‟de olduğunu 

öğrenmiĢtir. Neslihan Hanım, Murat‟a Ahmet‟in iĢ kazasında değil, yardım etmeye 

çalıĢtığı kiĢiler tarafından öldürüldüğünü söylemiĢtir. Murat, duydukları karĢısında 

sarsılmıĢtır. Murat Neslihan Hanım‟dan Ahmet‟in kendisi için yazdığı mektubu alarak 

Ahmet‟in mezarına gitmiĢtir. Mektubu okuyacak cesareti kendisinde bulamamıĢ ve 

zarfı yanına koymuĢ, rüzgâr zarfı yanından uçurmuĢtur. O sırada zarfı Yusuf yerden 

alarak Murat‟a uzatmıĢtır. Bu olay ile Yusuf ile Murat mezarlıkta buluĢmuĢlardır. 

Yusuf, çiçekleri Ahmet‟in mezarına koyarak oradan uzaklaĢmıĢtır. Murat, Ahmet‟in 

onun için yazdığı mektubu okumaya baĢlamıĢtır. Ahmet, mektupta Murat‟a sokakta 

yaĢayanlar için yardım eden bir kuruluĢtan bahsederek onlara yardım etmesini 

istemiĢtir. Ahmet‟in bu isteğinin önemi ise Murat‟ın hayatta tutunacak bir dala ihtiyacı 

olmasıdır. Romanda Ahmet‟in bu isteği ile Murat içinde bulunduğu buhrandan diğer 

insanlara yardım ederek kurtulacaktır. 

 

2.5.1.4. Zaman 

Eserde anlatılan olayların Murat‟ın Derelioğlu Tesislerine gelmesi ile baĢladığı 

bilinmektedir: “Saatler 10: 23‟ü gösterirken, Derelioğlu Tesisleri‟nin batı kapısında 

beyaz bir Hyundai Getz göründü” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 9). Anlatıcı “Plaza‟da Bir 
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Sabah” bölümünde geri dönüĢle Murat‟ın iĢ yerinde geçirdiği son gününü 

anlatmaktadır: 

“Gün her zamanki gibi baĢlamıĢtı. Sabah cep telefonunun çalmasıyla uyanmak, 

homurdanarak telefonu alıp alarmı on dakika ileriye kurmak, sonra bunu tekrarlamak ve 

sonunda yataktan çıktığında iĢe yetiĢmek için her Ģeyi acele yapmak gerektiğini fark etmek, 

olabildiğine sıradandı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 15). 

Vaka zamanının akıĢı Murat‟ın iĢteki son günü ile devam etmektedir: 

“Plazaya 8.25‟te vardıklarında, bugün erkenciyiz diye düĢündü. Elektronik kartını okutma 

saati 8.30 civarında gidip gelirdi. Bazen beĢ dakika erken bazen beĢ dakika geç. Dakik 

adamdı Ģoförleri, lapa lapa kar yağdığı günler bile ne yapar eder, kalkıĢ saatini öne alır, 

onları yetiĢtirirdi (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, ss. 16-17).  

Aynı gün Ģu satırlarla ifade edilmektedir:  

 “Kapıdan içeri adım attığında, etrafa sıradan bir güne başlama telaşı hâkimdi. 

Sabah makyajını yapan kızlar, internette haberleri ya da maç sonuçlarını okuyan 

erkekler, erkenden işe koyulmuş birkaç kişi (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 20). 

Murat‟ın iĢ yerindeki son günü olduğu Ģu satırlardan anlaĢılmaktadır: “(…) 

YavaĢ yavaĢ herkes çalıĢmaya baĢlıyordu. Yarın buraya gelecek olsaydı göreceği 

manzaranın farklı olmayacağını biliyordu (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 23). 

“Plazada Bir Sabah” bölümünde yazar Murat‟ın sabah uyanıp 8.25‟te plazaya gelmesi 

ve mesainin baĢlama saati olan 9.00‟a kadar iĢ yerinde geçen zamanı anlatmaktadır. 

Bugünü Ģu sözlerle anlatmaktadır: “Gün her zamanki gibi baĢlamıĢtı. Neyse ki öyle 

bitmeyecekti” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 24). 

Anlatıcı, Murat‟ın Hande‟ye yazdığı mektupla hissedilir bir geri dönüĢle 

Murat‟ın iĢten ayrılmadan önceki hayatını dikkatlere sunmaktadır. “21 Ekim Ġstanbul” 

tarihli bu mektubun yazılma zamanı 21 Ekim‟dir. Fakat yıl belirtilmemiĢtir. Murat‟ın 

Hande‟ye yazdığı 21 Ekim tarihli mektupta Murat cemaatte üç yıl geçirdiğini 

söylemiĢtir. Yine bu mektupta Ahmet‟i bir yıl önce kaybettiğini belirtmiĢtir. Anlatıcı, 

mektup kısmından sonra Murat‟ın iĢindeki son gününe dönmüĢtür. Murat, Nergis 

Otelinde yapılan konferansta sunum yapacaktır fakat sunumu yapmamıĢ ve yaka 

kartını çıkararak kürsüye bırakmıĢtır. Anlatıcı, “Ġlk Durak” adlı bölümde “GiriĢ” 

kısmına tekrar dönmüĢtür: “Saatler 10.23‟ü gösterirken, Derelioğlu Tesisleri‟nin batı 

kapısında beyaz bir Hyundai Getz göründü (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, s.42). 

Eserin zamanı Murat‟ın iĢten ayrılması ve Derelioğlu Tesislerinde Elif ile   

karĢılaĢması ve Murat‟ın Ahmet‟in mezarına gitmesi arasında geçen süredir. Murat‟ın     
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iĢten ayrılmaya ve yola çıkmaya karar vermesi Elif ile tanıĢtıktan iki hafta öncedir.           

“(…) Sanki iki hafta önce, gitme kararı almamıĢken bambaĢka biriydi, gözlerindeki   

ıĢıltı bile farklıydı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 49). 

Anlatıcı, kronolojik zamanı bozarak sık sık geri dönüĢlere yer vermiĢtir.        

Dinlenme tesisinde Elif‟in sinirlendiği zamanı anlattıktan sonra bunun nedenini daha 

sonra anlatmıĢtır. Anlatıcı “ĠstiĢare” bölümünde Murat‟ın cemaatte yaĢadıkları, 

cemaatte yaptıkları sohbetleri, Murat‟ın üniversite yıllarını, Murat‟ın Ahmet ile 

tanıĢmasını, Yusuf‟un üniversite yıllarını, Yusuf‟un eski sevgililerini geri dönüĢ 

tekniği ile anlatmıĢtır. Murat‟ın ve Ahmet‟in mektubu ile geçmiĢten haberdar eden 

anlatıcı olayları ilgi çekici bir hâle getirmiĢtir. Romanın sonundaki “Ağustos 2005, 

Ġstanbul” notundan olayların 2005 yılında geçtiği söylenebilir. 

 

2.5.1.5. Mekân 

Mekân, insanın dünyaya geldiği andan itibaren bir yerde olma mücadelesini 

veren insanın yaĢama tutunduğu yerdir (Korkmaz ve ġahin, 2017, s. 48). Şakird 

romanı bireyin hayata dolayısıyla bir yere tutunma isteği etrafında ĢekillenmiĢtir. 

BaĢkiĢi bir arayıĢ içindedir ve Ġstanbul‟dan ayrılarak bir yolculuğa çıkmıĢtır. 

BaĢkiĢinin Ġstanbul‟da ve yolculuğu sırasında uğradığı mekânlar ile arasında fazla bir 

iliĢki yoktur. Yazar kiĢilerle mekân arasında bir iliĢki kurmaktan çok onların kendi iç 

dünyalarındaki çatıĢmaları konu edinmiĢtir. 

 

2.5.1.5.a. Çevresel Mekânlar 

Şakird romanında olaylara sahne olan ve olaylar ve kiĢiler üzerinde doğrudan 

etkisi olmayan çerçeve hükmündeki mekânlar, Ġstanbul (Levent), A.R.T. ġirketi, 

Nergis Otelinin Konferans Salonu, Derelioğlu Tesisleri, Derelioğlu Tesislerinin 

salonu, Yusuf‟un odası, Murat‟ın kaldığı cemaat evi, Yıldız Market, Yusuf‟un bindiği 

belediye otobüsü, Ayaz Market, Saray Lokantası, Beyaz Otel, Boğaz‟ı gören yurt, 

Akmerkez, Yediler Yurdu, Vereyli Ġnternet Salonu, Neslihan Hanım‟ın evi, Ahmet‟in 

Belçika‟da katıldığı kuruluĢ, romana Cafer‟in hikâyeleri anlatılarak dâhil edilen 

mekânlar Azerbaycan ve Rusya‟dır. 
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2.5.1.5.b. Algısal Mekânlar 

Yazar, romanda insan psikolojisi ile mekânlar arasındaki iliĢkiyi görmezden 

gelmiĢ, mekân-insan iliĢkisini ortaya koyan birkaç küçük denemenin dıĢında 

mekânların algısal özelliklerine yer vermemiĢtir. Şakird romanında algısal mekânlar 

mezarlık, Murat‟ın Ģirketinde bulunan kafe ve Murat‟ın Ġstanbul‟dan ayrılarak çıktığı 

yolculukta gördüğü manzaradır. 

 

2.5.1.5.b.1. Kapalı ve Dar Mekânlar 

Kapalı ve dar mekânlar, kiĢilerin ruhsal durumlarına tesir eden mekânlardır. 

Yusuf, yolda bulduğu çiçekleri mezarlığa götürmek istediğinde dedesinin mezarının 

bulunduğu mezarlığı hatırlamıĢtır. Yusuf için bu mezarlık bunaltıcı ve bir daha gitmek 

istemeyeceği bir mekândır. Bu mekân romanda Ģu Ģekilde tasvir edilmektedir: 

“Bunaltıcı bir ortamdı mezarlık, hiç sevmedi, bir daha da uğramadı. Nasıl olsa er geç kalıcı 

gelecekti, ne acelesi vardı? ġimdi düĢününce o gün hissettiklerini hatırlıyor. Üzeri çiçeklerle 

kaplı mezarlar görünce orada iyi insanların yattığını hayal etmiĢti, geride bıraktıkları 

tarafından sevilen insanlar. Unutulmayan. Dedesinin mezarında hiç çiçek görmeyince 

hüzünlenmiĢti. Bir tanecik gül olsun bulabilmek isterdi orada, kendisinden baĢka 

düĢünenleri de olduğunu bilmek. Bu onu mutlu ederdi” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 179). 

Mezarlık, Murat için de kapalı ve dar mekândır. Murat, Ahmet‟in mezarının 

yurt dıĢında değil de Türkiye‟de olduğunu öğrenince Veli Dede Mezarlığına gelmiĢtir. 

Murat, bu mekânda kendisini sıkıĢtırılmıĢ hissetmiĢtir. Ahmet‟in mezarını görmek 

Murat‟ın kendisi ile iç çatıĢmaya girmesine neden olmuĢtur. Murat, Ahmet‟in 

mezarında Ģu duyguları hissetmiĢtir: 

“Ahmet‟in mezarının Türkiye‟de, hem de iki mahalle ötede olduğunu öğrenince sarsılmıĢtı. 

Onun ölmüĢ olması fikri o ana kadar bir kabullenmeden ibaretti, somut bir Ģey değildi sanki 

telefonda söylenmiĢ bir cümleydi, ama Ģimdi, isminin yazılı olduğu mezar taĢına bakarken, 

altına gömülü olduğu toprağın nemini solurken, sevgili dostunun Ģu yeĢilliklerin altında, 

kurtlar tarafından kemirilmiĢ bedeniyle yatıyor oluĢunu gözlerinin önünde 

canlandırabiliyordu” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 200). 

Murat, bu mekânda ruhi bir daralma, korku, panik ve tatminsizlik yaĢamıĢtır.  

Murat için geçmiĢ, gelecek ve Ģimdiki zaman birbirine girmiĢtir. Ahmet‟in mezarının 

yanındaki banka oturmuĢ, Ahmet‟in verdiği mektubu açmak istememiĢ ve içinde 

duyduğu korku, kuĢku gibi yola çıkarken ne varsa arkasında bırakmak istediği her Ģeyi 

bırakıp oradan uzaklaĢmak istemiĢtir. Murat, bu düĢüncelerle önünde duran mezarlara 

bakmıĢ ve Ģu duyguları hissetmiĢtir: 
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“BaĢını çevirdi, yan yana, arka arkaya, bazı yerlerde neredeyse üst üste sıralı sayısız mezara 

baktı. Er geç bunlardan biri de onun için kazılacak ve bu iĢ bitecekti. Belki en iyisini o 

arkada bırakmaya çalıĢtığı, kurtulması gerektiğini düĢündüğü Murat yapıyordu, sadece para 

kazanmayı dert edinip baĢka hiçbir Ģeyi kafasına takmayan, etrafında olan bitenlere 

aldırmayan, acıları görmezden gelen, yorulduğunda beynini televizyonla ve partilerle 

oyalayan, her gün ölümü aklına getirmemenin yeni bir yolunu satın alan Murat. O Ģimdi bu 

kadar acı çekmezdi” (Müstecaplıoğlu, 2005, ss. 200-201). 

Mezarlık ölümü hatırlatan bir mekândır. Murat da romanın baĢından beri 

öleceğini bile bile yaĢamanın anlamını aramaya çalıĢmıĢtır. Murat mezarlarda yatan 

ölüleri görünce yaĢamanın bir anlamı olmadığını düĢünmüĢtür. Mezarlık romanda 

Murat‟ın içinde yaĢadığı çatıĢmaların son bulduğu yerdir. Yazar insanın hayatta 

yaptığı yolculuğunun son bulduğu mekân ile Murat‟ın romanda yaptığı yolculuğun son 

bulduğu mekânı aynı seçmiĢtir. Murat bu mekânda düĢünme fırsatı bularak yeni bir 

hayata baĢlama kararı almıĢtır.  

 

2.5.1.5.b.2. Açık ve GeniĢ Mekânlar 

Murat, romanın baĢında Ġstanbul‟dan ayrılarak kendine iyi gelmeyen her Ģeyi 

geride bırakmak istemiĢtir. Murat için Ġstanbul‟dan ve iĢinden ayrılarak çıktığı 

yolculukta uğradığı mekânlar açık ve geniĢ mekânlardır: 

“Tekerlerin yuttuğu yolun iki yanı göz alabildiğine yeĢildi. Bazen yeni sürülmüĢ tarlaların 

önünden geçiyorlardı. Zeytin ağaçları, elma ve portakal yüklü dallar görüyorlardı. Tarlaları 

iĢleyen ırgatların arada bir baĢlarını sokup dinlenebileceği minik kulübeler vardı. Çatıları 

genelde düzdü bu kerpiç kulübelerin, bacaları yoktu, kıĢın boĢ kaldıklarından olsa gerek. Ġri 

köpekler koĢuyordu bazı tarlalarda, çoğu kangal. Durup araçlara havladıkları oluyordu, 

öfkeli değil, daha çok selamlar gibi. Tarlanın birinde iki katı kadar bir köpekle boğuĢan 

sevimli bir köpek gördüler, birbirlerine gösterip güldüler. 

YeĢil gerçek yeĢildi, mavi gerçek mavi, gökdelen boyası değil. Murat müziğin eĢliğinde bu 

güzelliği seyrederken, sonu ne olursa olsun, Ģu an dört duvar arasında, gözünü acıtan bir 

bilgisayar ekranı karĢısında olmadığına memnundu” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 80). 

Romanda bir baĢka açık mekân Ģirketlerin ortak kullandığı kafedir. Murat, 

Ģirkette sıkıldığında nefes almak için bu mekânı kullanmıĢtır. Bu mekânın tasviri ve 

Murat‟a hissettirdikleri Ģu Ģekildedir: 

“Dokuzdaki mesai öncesi vakit olursa binadaki Ģirketlerin ortak kullandığı kafede kahvaltı 

yapardı. Sevimli bir yerdi burası. Yuvarlak masalarında daima taze çiçekler olurdu. Disk 

çalarda yumuĢak, enstrümantal parçalar çalardı. Gün içinde nefessiz kaldığında buraya 

sığınırdı, ne yazık ki pek seyrek vakti olurdu buna” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 17).  
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2.5.1.6. ġahıs Kadrosu 

Şakird romanında yer alan kiĢi, kavram ve sembollerin KORA (Korkmaz, 

2002, s. 273) Ģeması Ģeklinde değerlendirilmesi aĢağıda verilmiĢtir:  

 

Tablo 5: ġakird adlı eserin KORA Ģeması 

 Ülkü Değer KarĢı Değer 

KiĢiler Murat, 

Ahmet, 

Yusufçuk, 

Elif 

A.R.T‟nin patronu, 

Cemaat 

Kavramlar Mutluluk, 

Yardımseverlilik, 

Huzur, 

Güven 

Sıradanlık, 

Mutsuzluk, 

Para, 

Hırs, 

Ölüm, 

Dini yozlaĢma, 

Simgeler Ev, 

Otel, 

Mezarlık, 

Sokakta yaĢayan insanlar için 

kurulan kuruluĢ 

A.R.T ġirketi, 

Patatesli yumurta, 

Maklube, 

Dershaneler, 

Yurtlar, 

Okullar, 

ġirketler 

Şakird romanın kiĢiler düzlemindeki ülküdeğerleri temsil eden kiĢiler Murat, 

Yusuf ve Ahmet‟tir. Bu kiĢilerin ortak yönü hayatı sorgulayan kiĢiler olmalarıdır. 

Romanda karĢı değeri temsil eden güç simge boyutunda öne çıkarılmıĢtır. A.R.T 

Ģirketi romanda daha fazla para peĢinde koĢan hırslı kiĢileri temsil ederken sokakta 

yaĢayan insanlar için kurulan kuruluĢ iyi insanları temsil etmektedir. Bu da alma 

verme dengesi üzerinde Ģekillenir. KuruluĢa katılan Ahmet huzura, mutluluğa ve 

güvene sahip olur. A.R.T Ģirketinin patronları ise para hırsı yüzünden sıradan, mutsuz 

bir hayata mahkûm olur. Bu anlamda Ģirket mutsuzluğu, yardım kuruluĢu mutluluğu 

temsil etmektedir. Ahmet, Yusuf ve Ahmet‟in hayatı daha fazla sorgulayıp boĢluğa 

düĢmelerini sağlayan bir diğer karĢı güç ise cemaattir. Dini cemaatler belli bir görüĢ ve 

inanca sahip grubu simgeler. Romanda hem bu cemaatlerin hem de baĢka inanca sahip 

grupların körü körüne bir inanca bağlı oldukları görülmektedir. KiĢinin inancının bu 

gruplarda değil kendi içinde araması gerektiğine dikkat çekilmektedir. Cemaat ile 

bağlantılı olan simgesel boyutta karĢı değeri simgeleyen patatesli yumurta, maklube, 

yurtlar, okullar Fetullah Gülen cemaatini simgeler. Ölümü simgeleyen mezarlık ise 

romanda varoluĢ sıkıntısı çeken kiĢiler için bu sıkıntılardan kurtuldukları mekân olur. 

Mezarlık Şakird romanında sonu değil baĢlangıcı temsil etmektedir. 
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ġakird romanı Murat‟ın ölüm karĢısında çektiği varoluĢ sıkıntılarını anlatan bir 

romandır. Bu nedenle roman Murat etrafında ĢekillenmiĢtir. Romanda norm 

karakterler Murat‟a yakın olan insanlardan oluĢmaktadır. Bu kiĢiler; Murat‟ın arkadaĢı, 

sevdiği kadın ve Yusuf‟tur. Romanda belirgin bir kart karakter olmamakla beraber 

cemaatte bulunan öğrenciler ve öğretmenler nedeni ile fon karakter bakımından 

zengindir. 

 

2.5.1.6.a. BaĢkiĢi 

Şakird romanının baĢkiĢisi Murat Arıkan‟dır. Murat roman boyunca olaylarda 

aktif bir Ģekilde yer almaktadır. Romanda Murat‟ın iĢ hayatı, üniversite yılları, 

dostlukları ve sevdiği kadınlar geniĢ bir Ģekilde anlatılmıĢtır. Murat, A.R.T Ģirketinin 

en baĢarılı satıĢ danıĢmanıdır ancak plazadaki iĢinden memnun değildir. Murat, 

yaĢadığı iç çatıĢmaları iĢinden ayrılmadan önce Hande‟ye yazdığı mektupta Ģu Ģekilde 

dile getirmektedir: 

“Sıkıldım Hande… Hem de tahmin edemeyeceğin kadar. Her sabah aynı iĢleri yap, aynı 

yere aynı yoldan git, aynı kiĢilerle aynı inanmadığın projeler üzerinde çalıĢ, aynı 

sevmediğin insanlara aynı anlamsız parayı kazandır ve aynı yatakta aynı sabaha 

uyanacağını bile bile uyumaya çalıĢ… Bir buhran içindeyim. Bu hayatın beni mutlu 

edebileceğini sanmıĢtım. Ġyi bir iĢ, yüklü bir maaĢ adıma eklenen bir “bey” sıfatı, insanların 

saygısı, eğlenceli arkadaĢlar, kalburüstü bir semtte bir daire, kulağa hoĢ geliyordu, ama 

olmadı iĢte (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 26). 

Murat, kapitalist sisteme baĢlarda ayak uydurarak Ģirketin en iyisi olsa da bir 

müddet sonra aynaya baktığında gördüğü kiĢiyi sevememiĢtir. Murat iĢinde en 

tepedeyken içinde yaĢadığı varoluĢ problemlerini çözememiĢ ve Hande‟ye 

mektubunda iĢindeki baĢarı ile içindeki duyguları sakladığını söylemektedir: 

“Beni nasıl tanımlarsın? Romantik bir plaza insanı? Belki… ĠĢ dıĢında tatlı biri olduğum 

söylenir, kadınların hoĢlanacağı bir adam. Sevecen esprili, iltifat etmesini bilen. Reddedilse 

bile sevmekten kolay vazgeçmeyen. Ya da bir satıĢ ilahı, öyle ya, bunca yıldır insanlara 

ihtiyaçları olsun olmasın her türlü döküntüyü satıyorum! Kendi alanımda ünlü bile 

sayılırım. Ama bunlar sadece birer kılıf. Ġçimdekileri saklamak için, göründükleri kadar 

sağlam olmayan allı pullu zırhlar” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 26). 

Murat, hayata kendi isteği ile gelmediğini ve yine kendi isteği ile ölmeyeceği 

için bu hayatın bir nedeni olduğunu düĢünmüĢtür. Ölmemek için direnmesinin, 

koĢturmacanın, ekmek kavgasının, öleceğini bile bile her sabah uyanmanın anlamını 

armıĢtır. Murat, bu düĢünceler yüzünden toplumun onu yalnızlaĢtırdığını düĢünmüĢtür. 

Murat bu yalnızlık ve arayıĢ içindeyken kurtuluĢu üniversitede girdiği bir cemaatte 
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aramıĢ ve burada baĢlarda huzur bulmuĢtur. Murat bu cemaatte üç yıl kalmıĢtır. 

Murat‟ın cemaatte yaĢadıkları Ģu Ģekilde anlatılmaktadır: 

“Üniversite de huzur bulduğum yer bir cemaat oldu. Ġslami cemaatleri duymuĢsundur, her 

üniversitede olduğu gibi bizimkinde de müthiĢ bir yapılanmaları vardı. Hepsi birbirinden 

ilginç üç yıl geçirdim orada. Ġlk baĢta her Ģey harikaydı, son durağa geldiğimi sanmıĢtım. 

Huzurlu, iyi insanlardan kurulu bir toplum. Kimse kimseyi kırmıyordu, herkes neyi neden 

yaptığını biliyordu ve hepsinden önemlisi, ölümün bile bir anlamı vardı. Duygularım 

ciddiye alınıyordu, incitilmiyordum. Kendimi eskisi kadar yalnız hissetmiyordum o 

insanların arasında. Ġdeallerden, hayallerden konuĢabiliyordum, daha güzel bir dünya 

umudundan. Ama büyünün bozulması uzun sürmedi. Sadece birkaç basit soru, cevap 

bulmayan ve sorulmasından bile rahatsız olunan. Tüm bu görkemli yapı aslında iskambil 

kâğıtlarından kurulmuĢtu. Ancak hiç rüzgâr estirmezsen ayakta durabiliyordu. Beynini 

kilitlersen, inancın temel dayanaklarını asla sorgulamazsan, düĢünmek yerine kabul etmeyi 

içine sindirebilirsen ben sindiremedim. Soruları sordum ve kâğıtlar yıkıldı” 

(Müstecaplıoğlu, 2005, s. 27). 

Cemaatte de aradığını bulamayan Murat, sıradanlaĢmak, arayıĢtan vazgeçmek 

istemiĢtir. Normal insanlar gibi iĢ bulmak, bir aileye sahip olmak, hayatını eĢine ve 

çocuklarına adamak istemiĢ ama bunu becerememiĢ, kafasındaki sorulara cevap 

bulamamıĢtır. Murat bu sorular ile boğuĢurken içindeki boĢluğun nedeninin bir kadın 

olduğunu düĢünmüĢtür. Murat‟ın Hande‟yi sevmesinin nedeni ona ulaĢamamasıdır. 

Çünkü Hande, baĢından beri baĢka birini sevmektedir. Murat, Hande‟ye olan aĢkına 

karĢılık bulsaydı hayata bağlanacağını bilmektedir. Sorumluluk sahibi olmak 

istemeyen Murat, her Ģeyi tek kalemde silip atamayacağından Hande‟yi sevmiĢtir. 

Murat, Hande‟ye asla sahip olamayacağını ve onun kendisini rutin hayatın içine 

çekemeyeceğini bilmektedir. Bu nedenle kalbi, onu sevmek için zorladığında Hande‟yi 

seçmiĢtir. Romanda Murat‟ın iĢ hayatında yaĢadıkları olumsuzluklar da anlatılmıĢtır. 

Murat, A.R.T. Ģirketindeki iĢini bırakmıĢtır. Murat, Ġstanbul‟dan ve iĢinden ayrıldığını 

sevdiği kadın Hande‟ye bir mektup ile bildirmiĢtir. Murat‟ın her Ģeyi geride bırakarak 

yola çıktığını bilen baĢka bir kiĢi P.‟dir. P., Murat‟ın internet sitesinde tanıĢtığı biridir. 

Murat‟ın üniversitede tanıĢtığı arkadaĢı Ahmet, geçen yıl ölmüĢtür. Ahmet‟in 

yurt dıĢındaki akrabası olan Neslihan Hanım, Murat‟a Türkiye‟ye geleceğini, 

Ahmet‟in Murat için kendisine bir emanet bıraktığını söylemiĢtir. Murat, Ahmet‟in ona 

bıraktığı emaneti almak için iĢten ayrıldıktan sonra arabası ile yola çıkmıĢtır. 

Derelioğlu Dinlenme Tesisinde Elif ile karĢılaĢan Murat, yolculuğuna Elif ile devam 

etmiĢtir. Elif ile Murat yolculuk boyunca birbirlerinden hoĢlanmıĢlardır. Yolculuğun 

sonunda Elif‟in Murat‟a tavsiye ettiği otele giden Murat, gece Elif‟in odaya gelmesi ile 

mutlu olmuĢtur. Elif, Murat‟a iĢ teklifinde bulunmuĢtur. Murat, yolculuğa çıkarken bir 

kadına âĢık olacağını tahmin etmemiĢ ve onu bu yolculuğundan alıkoyacağını ve ona 
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bağlanmak istediğinden emin olamadığı için kararsız kalmıĢtır. Elif de Murat‟a 

bağlanmakta sorun yaĢayacağını söyleyerek bunu dert etmemesini söylemiĢtir. Elif 

gittikten sonra Ahmet‟i hatırlayan Murat, cemaatte kaldığı yılları hatırlamıĢtır. 

Üniversite yıllarında tanıĢtığı Ahmet‟i Cafer abisinin isteği ile cemaate 

çekmeye çalıĢan Murat, Ahmet‟e derin duygular ile bağlıdır. Murat ile Ahmet‟in 

arkadaĢlıkları sadece üniversite yıllarında sürmüĢ ve cemaat yüzünden iki arkadaĢ 

yollarını ayırmak zorunda kalmıĢtır. Murat, Ahmet‟e kendisini yakın bulmuĢ, bu 

dünyada kendisini anlayabilecek yegâne kiĢinin Ahmet olduğuna inanmıĢtır. Ahmet‟in 

öldüğünü öğrenince ona duyduğu özlem iyice artmıĢtır. Ahmet‟in akrabası Neslihan 

Hanım ile buluĢan Murat, Ahmet‟in mezarının yurt dıĢında değil de Türkiye‟de 

olduğunu öğrenmiĢtir. Ahmet‟in ona yazdığı mektubu alarak Ahmet‟in mezarlığına 

gelmiĢtir. Murat‟ın kendini ve hayatın anlamını bulmaya çalıĢtığı yolculuğu Ahmet‟in 

mektubunu okumasıyla sona ermiĢtir. Ahmet mektupta Murat‟a hayatta var olmanın 

anlamının bir insanın hayatına değmek, en azından bir insanı gülümsetebilmek 

olduğunu söylemiĢtir. 

 

2.5.1.6.b. Norm Karakter 

BaĢkiĢinin en iyi dostu, ruh ikizim diye nitelendirdiği Ahmet, romanda öne 

çıkan en önemli norm karakterdir. Murat ile Ahmet arasında kuvvetli bir sevgi bağı 

vardır. Ahmet, Murat‟ın üniversiteden arkadaĢıdır. Murat, Hande‟ye yazdığı mektupta 

Ahmet‟ten Ģöyle bahsetmektedir: 

“(…) Seneler önce birini tanımıĢtım ve çok sevmiĢtim. Adı Ahmet‟ti, yaĢıt sayılırdık. Uzun 

zaman birlikte aradık hayatın anlamını. O daima benden daha akıllı daha azimliydi. Ama 

bunu bir kez olsun yüzüme vurmadı. Cemaatten kopabilmemi de ona borçluyum, sanırım 

tek baĢıma cesaret edemezdim yeni bir hayatı denemeye (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 

29). 

Ahmet, çok duygusal, iyi niyetli ve yardımsever biridir. Ahmet öyle düĢünceli 

biridir ki hiç üstüne basılmamıĢ karlara bile basamamıĢtır. O karların mükemmelliğini 

herkes görsün istemiĢtir. Ahmet, ranzasının yanında bulunan duvara yardıma muhtaç 

insanların fotoğraflarını asmıĢ ve bu fotoğrafların üzerinde sarı not kâğıdının üzerine 

“Birileri Bir Şey Yapmalı” yazısı yazmıĢtır. Murat, Ahmet‟in duvara astığı 

fotoğraflardan ve notlardan çok etkilenmiĢtir. Bu yüzden cemaate adam kazandırma 

görevinde Ahmet‟i seçmiĢtir. Murat‟ın kaldığı cemaat evinin abisi Cafer‟in isteği ile 

Murat, Ahmet‟i cemaate sokmaya çalıĢmıĢtır. Murat ondan baĢkası ile çalıĢmak 
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istememiĢtir. Ahmet, gözleri görmeyen bir öğrenciye asistanlık yapmaktadır. Murat da 

Ahmet‟in bu davranıĢından etkilenerek kendisi de böyle bir Ģey yapmak istemiĢtir. 

Cafer, Murat‟ın bu isteğine izin vermemiĢtir. Cafer, Murat‟ı yurda çıkarmak istemiĢtir. 

Böylece Ahmet‟le aynı odada kalırsa daha hızlı sonuç alır, diye düĢünmüĢtür. Fakat 

Ahmet, Murat‟ı daha fazla etkilemektedir. Cafer, Ahmet‟i kazanayım derken Murat‟ı 

kaybedeceğini düĢünmüĢtür. Cafer, Ahmet‟in Murat üzerindeki etkisini Ģu Ģekilde dile 

getirmektedir: 

“(…) Ama Murat‟ın az önce Ahmet‟ten bahsederken ki hali canını sıkmıştı. 

Sanki bu ehl-i dünya çocuktan fazla etkilenmişti şakird. Aman birini kazanalım derken 

birini kaybetmeyelim de? Hem de Murat gibi bir mübareği…” (Müstecaplıoğlu, 2005, 

s. 75). 

Murat var olmanın anlamını bulamadığı zamanlarda Ahmet ile dertleĢmek 

istemiĢtir. Sunumda hazırladığı kuru kafa aklına gelince tekrar hayatın anlamını 

düĢünmeye baĢlamıĢ, bu ona dayanılmaz bir acı vermiĢtir. Bu hayatın bir anlamı 

olduğunu, sadece kendisinin henüz bunu bulamadığını düĢünen Murat, Ahmet‟in 

ölmemiĢ olmasını istemiĢtir. Onunla dertleĢerek belki bir cevap bulabileceğini 

düĢünmektedir: 

“Birdenbire sevgili ruh ikizi o otobüsten inse ne olurdu diye düĢündü. Her Ģeyin bir Ģakadan 

ibaret olduğu ortaya çıksa. Ahmet ölmemiĢ, yalnızca ona ölümün ne kadar yakın 

olabileceğini göstermek, daldığı uykudan uyandırmak için bir oyun tasarlamıĢ. Sevinir 

miydi yoksa ona kapılıp gitmekten mi korkardı? Ġçini dinledi, kesin bir cevap duyamadı. Bu 

biraz canını sıktı. Onu yeniden görmek, dertleĢmek, kafasındaki soruları açmak, birlikte 

cevap aramak, belki bir süre yanında kalmak, ona yol arkadaĢı olmak, bunlar güzeldi. Ama 

Ahmet kadar güçlü değildi o, yanında yorulurdu er geç. Bunu biliyordu” (Müstecaplıoğlu, 

2005, s. 102). 

Belçika‟ya, yüksek lisans yapmak için akrabası Neslihan Hanım‟ın yanına 

gelen Ahmet, yüksek lisans bitince üniversitede asistan olarak kalmıĢtır. Ahmet daha 

sonra sokakta yaĢayan insanlar için çalıĢan bir kuruluĢa katılmıĢtır. Bir gece Ahmet, 

sokakta uyuĢturucu almıĢ, aklı yerinde olmayan birine yardım etmek istemiĢ ve bu kiĢi 

tarafından öldürülmüĢtür. Ahmet, ölmeden önce bir avukat tutarak vasiyetini 

bildirmiĢtir. Avukat, Ahmet öldükten sonra vasiyeti Neslihan Hanım‟a getirmiĢtir. 

Ahmet‟in vasiyetinde herhangi bir nedenle ölürse diğer zarfı Murat‟a iletilmesi 

yazıyordur. Neslihan Hanım, Murat‟a mektubu vermeden önce Ahmet‟in isteği ile 

duvardaki resimleri hatırlayıp hatırlamadığını sormuĢtur. 
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Murat, kendisi için yazılmıĢ doğru mektubu almıĢtır. Ahmet, bu mektupta 

Belçika‟da neler yaptığını Murat‟a anlatmıĢtır. Ahmet bu mektupta Murat‟tan 

ayrıldıktan sonra kendisini çaresiz ve yalnız hissettiğini, cemaatin kendisinde yarattığı 

sarsıntının, yaĢama dair görüĢlerini Ģüpheyle doldurduğunu belirtmiĢtir. Ahmet, önce 

kendini okumaya vermiĢ, tüm vaktini bir arayıĢla doğru inancı bulmaya çalıĢarak 

geçirmiĢtir. Fakat her inancı savunan kiĢilerin kendisinden fazlasıyla emin olması onu 

bu arayıĢtan vazgeçirmiĢtir. Bu arayıĢta aradığını bulamayan Ahmet, kendini 

mutsuzluk içinde çılgın partilerin içinde bulmuĢtur. Burada sınırsız içki, beyni 

uyuĢturan müzikler, sınırsız seks ve bulabildiği kadar uyuĢturucunun içine batmıĢtır. 

Bu zevklerin de geçici olduğunu gören Ahmet, kendini yeniden boĢlukta bulmuĢtur. 

Bu sefer düĢtüğü boĢluktan çıkamayan Ahmet, bir klinikte tedavi görmüĢtür. Ahmet‟i 

klinikte ziyaret etmeye bir gün gönüllü bir kız gelmiĢtir. Ahmet, bu kız sayesinde 

gönüllülerden oluĢan bir sosyal yardım kuruluĢuna katılmıĢtır. Ahmet, mektubunda 

kendisine bir Ģey olursa Murat‟tan kuruluĢtaki arkadaĢları için planlama ve 

organizasyon için yardım etmesini istemiĢtir. Murat‟ın da kendisine vakit ayırarak 

etrafında olup bitenlere dokunabileceğini tavsiye etmiĢtir. Ahmet, Murat‟ı hem 

yaĢarken hem de öldükten sonra olumlu Ģekilde etkilemiĢtir. Ahmet öldükten sonra 

bile Murat‟a hayatında neler yapması gerektiğini göstermiĢtir. 

Şakird‟in bir diğer norm karakteri ise üniversite sınavını kazanamamıĢ bir genç 

olan Yusuf‟tur. Bu genç adam dünya nimetleri ile Hoca Efendi‟nin söyledikleri 

arasında gidip gelse de kendini ucundan kıyısından Hizmet‟in içinde bulmuĢtur. AĢk 

acıları çeken Yusuf, Arzu‟yu unutamamaktadır. Romanda anlatıcı, Yusuf‟un 

karakterinin hayatını ve cemaat görüĢlerini ayrı, Murat‟ın hayatını ve cemaat 

görüĢlerini ayrı anlatsa da onları Ahmet‟in mezarında karĢı karĢıya getirmiĢtir. 

Ahmet‟in mezarına gelen Yusuf, burada Murat ile karĢılaĢmıĢtır. Murat onu görünce 

cemaatten biri olduğunu anlamıĢtır. Yusuf, Murat‟a Ahmet‟in mezarı baĢında 

Ahmet‟in cennete gittiğini söylemiĢtir. Murat ise Yusuf‟a aynı tanrıya inanmadıklarını 

söylemiĢtir. Yusuf da bunun için belki de aynı tanrıya inanmanın Ģart olmadığını 

söyleyerek Murat‟ın içinde bulunduğu çaresizlikten kurtulmasına yardımcı olmuĢtur.  

Romanda yer alan baĢka bir norm karakter Elif Atabey‟dir. Romanda Elif‟in 

fiziki özelliklerine kısmen değinilmiĢtir: 
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 “(…) Karşısındaki henüz otuzuna varmamış, alımlı bir hanımdı. Orta boylu, 

beyaz tenli, hatları düzgün, başka zaman başka yerde alıcı gözle bakabileceği kumral 

bir hatun (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 47). 

Elif, baĢkiĢinin karĢısına Derelioğlu Dinlenme Tesislerinde çıkmıĢtır. Elif, 

Murat‟tan kendisini gideceği yere kadar bırakmasını istemiĢtir. Murat, Elif‟e kendisine 

yardım edemeyeceğini, hoĢ bir kadın olduğunu bu yüzden otostop çekmesinin baĢına 

kötü iĢler getirebileceğini söylemiĢtir. Elif, kapıdan çıkan ilk kiĢiye otostop 

çekmediğini, kendisinin kötü biri olmadığını ve arabada yalnız olduğu için kendisini 

seçtiğini dile getirmiĢtir. Murat, Elif‟ e yola yalnız devam etmek istediğini belirtmiĢtir.  

Fakat aklına Ahmet‟in duvara astığı acı çeken insanların fotoğrafı gelmiĢtir. Elif‟i de 

karayolunda ölü bulunmuĢ, üzerine gazete kâğıdı örtülmüĢ, tecavüz edilmiĢ ve 

dövülmüĢ olarak hayal etmiĢtir. Elif‟e konuĢmaması hâlinde onu gideceği yere kadar 

getirebileceğini söylemiĢtir Elif ile Murat bu yolculukta birbirilerini yormayan, 

sorgulamayan sohbetler etmiĢler, yolculuk bittiğinde Elif, Murat‟a kalması için Beyaz 

Oteli önermiĢtir. Elif, daha sonra otele gelerek Murat‟a sürpriz yapmıĢtır. Murat, Elif‟i 

karĢısında görünce ĢaĢırmıĢtır. Elif dudaklarını Murat‟ın ĢaĢkınlıktan açılmıĢ 

dudaklarına yapıĢtırmıĢtır. Bu olaydan sonra Elif, Murat‟a hayatının kocasının 

ölümünden önceki kısmını anlatmaktadır: 

“Her zaman her yerde uyumlu olmam gerekiyordu. Bunun ne demek olduğunu hayal 

edebilir misin? Mükemmel olmalıydım, daha doğrusu, hep toplumun onayladığı gibi… 

Elbette, olur, bana uyar, sen nasıl istersen, fark etmez, konuĢmalarım bunlardan ibaretti 

çoğu zaman” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 148). 

Çocukluğunu annesinin ve babasının sözünden çıkmayarak geçiren Elif, onların 

isteği ile Tuncay ile evlenmiĢtir. Harika bir evlat rolünden sürekli sen bilirsin diyen eĢ 

rolüne girdiğini söyleyen Elif, o yıllar çok mutsuzdur. Elif ailesini birkaç yıl arayla, 

Tuncay ve ailesini de kazada kaybedince zincirlerinden kurtulmuĢtur. Tuncay‟ın 

Ģirketindeki iĢleri müdürlere bırakarak daha önce yapamadığı Ģeyleri yapmaya 

baĢlamıĢtır. Elif ile Murat sohbet ederlerken Murat‟ın telefonuna gelen mesaj sesi ile 

konu Murat‟ın mesajlaĢtığı P.‟ye gelmiĢtir. P. ile sevgili olup olmadıklarını Murat‟a 

soran Elif, Murat‟tan hayır cevabı almıĢtır. Murat, bu konuĢmalardan sonra Elif‟e 

kendisine bir gelecek verebileceğinden emin olmadığını söylemiĢtir.  Elif de Murat ile 

bir gelecek planlamamıĢtır fakat Murat‟ı tanımak istediğini söylemiĢtir. Murat, 

Ahmet‟in mektubunu okuduktan sonra Elif ile sevgili olmaya karar vermiĢtir. Elif ona 

bir iĢ teklifinde de bulunmuĢtur. Murat yaĢadığı acıları Elif ile unutmak istemiĢtir. 
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2.5.1.6.c. Kart Karakter 

Şakir‟de belirgin bir Ģekilde kart karakter yoktur. BaĢkarakter olan Murat‟ı 

kendi benine döndüren, insanlardan uzaklaĢtıran baĢlıca neden iĢindeki mutsuzluğu ve 

hayatının sıradan olmasıdır. Onu bu mutsuzluğa ve sıradan bir hayata mahkûm eden 

Ģeyler iĢi ve patronlarıdır. Murat, içinde yaĢadığı bu mutsuzluğu Hande‟ye yazdığı Ģu 

mektupta dile getirmektedir: 

“Sıkıldım Hande… Hem de tahmin edemeyeceğin kadar. Her sabah aynı iĢleri yap, aynı 

yere aynı yoldan git, aynı kiĢilerle aynı inanmadığın projeler üzerinde çalıĢ… Bir buhran 

içindeyim. Bu hayatın beni mutlu edebileceğini sanmıĢtım. Ġyi bir iĢ, yüklü bir maaĢ, adıma 

eklenen bir “bey” sıfatı, insanların saygısı, eğlenceli arkadaĢlar, kalburüstü bir semtte bir 

daire, kulağa hoĢ geliyordu ama olmadı iĢte. Daha önemlisi öyle hırslı adamların içine 

düĢtüm ki, ayakta kalabilmek için onlardan daha vahĢi, daha kuralsız olmam gerekiyordu. 

Bunu baĢardım da Ģirketin en iyisiyim Ģu an. Çöpü bile satan adam! Bir sunumda bana 

böyle hitap ettiler, inanır mısın?.. Bir iltifattı onlara göre. Ama aynaya baktığımda 

gördüğüm kiĢiyi sevemiyorum artık ve buna katlanamıyorum” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 

26). 

Görüldüğü gibi iĢindeki monotonluktan ve etrafındaki iĢ arkadaĢları ile girdiği 

yarıĢtan sıkılan Murat kendisine katlanamayacak duruma gelmiĢtir. Murat‟ın bu 

sıradan hayatından ve iĢinden ayrılmasına neden olan olay ise Murat‟ın bir yıl önce 

ölen arkadaĢının akrabasını ziyaret etmek için iĢ yerinden izin istemesi ve bu isteğin 

patronları tarafından reddedilmesidir. Murat bu olaydan sonra huzurlu bir insan olmak 

için kendisine yeni bir yol çizmiĢtir. Ġyi insanlarla çevrili bir yaĢam, paradan baĢka 

Ģeylere de önem veren insanlarla yoluna devam etmek istemiĢtir. Murat‟ın içine 

düĢtüğü huzursuzluğun nedenlerinden biri de insanların para için her Ģeyi yapabilecek 

olmalarıdır. Murat sırf para kazanabilmek için her gün aynı iĢleri yapmaktan ve 

insanlar ile rekabet etmekten sıkılmıĢtır. Bu yüzden iĢten istifa ederek üç ay kendini 

dinlemek ve daha düĢük bir maaĢta olan bir iĢ teklifini düĢünmek istemiĢtir. Bu 

iĢindeki patronunun A.R.T. Ģirketindeki patronundan farklı olduğunu düĢünmüĢtür. 

Romanda karĢı gücü temsil eden diğer kavram ise cemaattir. Cemaat, baĢlarda 

Murat‟ı mutlu ederken sonraları onun Ahmet ile arasının açılmasına neden olmuĢtur. 

Daha da kötüsü cemaatin içinde gördüğü yanlıĢlar onu mutsuzluğa sevk etmiĢtir. 

Mutluluğu ve huzuru ararken girdiği cemaat onu ve Ahmet‟i memnun edememiĢtir. 

Murat, üniversite yıllarında girdiği cemaatte yaĢadığı ve bu cemaatin onu hayal 

kırıklığına uğratmasını Hande‟ye yazdığı mektupta Ģöyle anlatmaktadır: 
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“Üniversitede huzur bulduğum yer bir cemaat oldu, Ġslami cemaatleri duymuĢsundur, her 

üniversitede olduğu gibi bizimkinde de müthiĢ bir yapılanmaları vardı. Hepsi birbirinden 

ilginç üç yıl geçirdim orada. Ġlk baĢta her harikaydı, son durağa geldiğimi sanmıĢtım. 

Huzurlu, iyi insanlardan kurulu bir toplum. Kimse kimseyi kırmıyordu. Herkes neyi neden 

yaptığını biliyordu ve hepsinden önemlisi, ölümün bile bir anlamı vardı. Duygularım 

ciddiye alınıyordu, incitilmiyordum. Kendimi eskisi kadar yalnız hissetmiyordum o 

insanların arasında. Ġdeallerden, hayallerden konuĢabiliyordum, daha güzel bir dünya 

umudundan. Ama büyünün bozulması uzun sürmedi. Sadece birkaç basit soru, cevap 

bulamayan ve sorulmasından bile rahatsız olunan. Tüm bu görkemli yapı aslında iskambil 

kâğıtlarından kurulmuĢtu. Ancak hiç rüzgâr estirmezsen ayakta durabiliyordu. Beynini 

kilitlersen, inancın temel dayanaklarını asla sorgulamazsan, düĢmemek yerine kabul etmeyi 

içine sindirebilirsen. Ben sindiremedim. Soruları sordum ve kâğıtlar yıkıldı” 

(Müstecaplıoğlu, 2005, s. 27). 

Murat hayatın anlamını öğrenmek, içinde yaĢadığı dünyadaki olayların 

nedenini anlamak için düĢtüğü bu boĢluğu cemaat ile dolduracağını düĢünmüĢ fakat 

yapamamıĢtır. Cemaatte umduğunu bulamayan Murat normal bir insan olmak için bir 

iĢ sahibi olmak, bir aile kurmak, hayatın anlamını ekmek kavgasına, sorumlu olduğu 

eĢine ve çocuğuna yüklemek istemiĢ fakat iĢ yerinde de mutlu olamamıĢtır. 

 

2.6.1.6.d. Fon Karakter 

Şakird romanı bir cemaati anlattığı için cemaatte bulunan Ģakirtler ve hocaların 

fazlalığı dolayısıyla fon karakter bakımından zengindir.  

Hyundai Getz‟in ilk sahibi AyĢe Sezer, Hyundai Getz‟in Murat‟tan önceki 

sahibi Meltem kız.  

Murat‟ın çalıĢma arkadaĢları; NeĢe Hanım, Mehmet Bey, Rüstem Bey, 

Yasemin, Zeynep, Gülsüm, Didem Hanım, Aydan, Ali Bey, Mustafa. 

ġakirtler; Kasım, Mustafa, Recep, Halil, Kerim, Niyazi, Celal, Cüneyt, Metin, 

Nurettin, Cenk, Mehmet, Andre. 

Öğretmenler, imamlar, Abiler; Cafer abi, Rıza Abi, Hakan Abi, Mustafa Abi, 

Ali Abi, Cemal Öğretmen, Serhat Öğretmen, Tayfun abi, belletmen, Hoca Efendi 

(Fetullah Gülen) 

  Diğer fon karakterler; Neslihan Ardıca, Defne, Müjde Teyze, Teoman, Asu, 

Recep Usta, Aylin, Tuncay, Zehra, Mehmet, Ali, Hasan, Hande, Hüseyin Demir, 

Hüseyin Demir‟in amiri Mustafa, Derelioğlu Dinlenme Tesisinin müdürü Kemal 

Ulucan, Levent Toplu, Kâmil Eraslan, Yusuf‟un ermiĢ gözü ile baktığı Hasan abisi, 

Murat‟ın internetten tanıĢarak mesajlaĢtığı P.‟dir. 
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2.6. KardeĢ Kanı 

 

2.6.1. Yapı 

 

2.6.1.1. Romanın Kimliği 

Kardeş Kanı, BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun altıncı kitabı olup eserin ilk baskısı 

2006 yılında Everest Yayınları tarafından basılmıĢtır. Eserin çalıĢmaya alındığı birinci 

baskısı 241 sayfadan oluĢmaktadır. Eser 44 bölüm olarak birbirinden ayırılmıĢtır. 

Kardeş Kanı, sokak çocuklarını ve onları kullanan suç örgütlerini iĢleyen bir polisiye 

romanıdır.   

    

2.6.1.2. BakıĢ Açısı ve Anlatıcı 

Kardeş Kanı, Tanrısal (hâkim) bakıĢ açısıyla kaleme alınmıĢtır. Anlatıcı her 

Ģeyi gören, bilen, sezen sınırsız bir yeteneğe sahiptir. Kardeş Kanı bir polisiye 

romanıdır. Anlatıcı yazar, bu bakıĢ açısını ilk sayfadan itibaren okura hissettirmiĢtir: 

“Tamer Sezgin bu yaĢına kadar çok Ģey yaĢamıĢtı. Daha önce de nefes alamayarak uyandığı 

olmuĢtu. Kodeste. Bir kâbustan uyanır gibi gözlerini korkuyla açtığında, önce her Ģeyin 

bulanık görünmesinin sebebini anlayamamıĢtı. Birkaç saniye sonra, dizlerinin üstündeki 

ağırlık ve ciğerlerindeki baskıyla, üzerine çıkmıĢ adamı ve kafasına geçirilmiĢ Ģeffaf, 

naylon torbayı ayırt etmiĢti. O gece canına kasteden herifi alt etmesi zor olmamıĢtı. Kiralık 

yarma tam bir acemiydi, böğrüne sıkı bir yumruk yiyince yataktan düĢmüĢ, sıkı bir 

tekmeyle çenesi kırılınca da arkasına bakmadan kaçıp gitmiĢti. Doğruya doğru, sıkı 

yumrukları vardı o zamanlar” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 52).  

Hâkim bakıĢ açısı kullanan yazar yer yer kahramanlarının düĢüncelerini “iç 

konuĢma” tekniğini kullanarak aktarmıĢtır. Tamer Sezgin, Ali ve Yasemin evlerinde 

pusuya düĢürülmüĢlerdir. Bu pusuda Ali ölmüĢtür. Tamer Sezgin‟in bu pusudaki 

korkusunu anlatıcı yazar “iç konuĢma” tekniği kullanarak aktarmıĢtır: 

“Her şey bitti” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 53). 

“Diğerleri! Onlar nasıl? (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 53). 

“Başkaları da varsa ya başkaları da varsa?” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 54). 

“Lanet olsun. Lanet olsun. Lanet olsun” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 54). 
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“Sonra ne yaptın orospu çocuğu… Ali‟nin odasına gittin ve onu bıçakladın mı? 

Pekî ölüp ölmediğine niye bakmadın? Çok mu acelen vardı?” (Müstecaplıoğlu, 2006, 

s. 55). 

Hâkim anlatıcı, Ģahısların duygularını iç konuĢma tekniğini kullanarak okura 

sunar: “Belki işleri düzeltebilirim. Tüm ayrık otlarını temizlerim. Ama ya sonra? Ben 

öldükten sonra, o zaman ne olacak?” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 155). Ġç konuĢma 

tekniği ile kahramanların kendi içinde yaĢadıkları düĢünce çatıĢmaları da baĢarılı bir 

Ģekilde anlatılır. Polisiye romanlarda kahraman psikolojisi oldukça önemlidir. Yazar iç 

konuĢma, iç çözümleme yöntemiyle kahramanın psikolojisini okura en iyi Ģekilde 

aktarır. Olayın seyrini etkileyen durumlarda kahramanın eylemi gerçekleĢtirirken 

hangi psikolojiye sahip olduğu, hangi çatıĢmayı yaĢadığı anlaĢılır. Ġç konuĢma tekniği 

ile hâkim anlatıcı merak unsurunu da üst düzeyde tutmayı baĢarmıĢtır. Kahramanlar 

olayların çözüm sürecinde diyalog ya da iç konuĢmalarda bulunmuĢtur, okur da onlarla 

birlikte olayın içinde sürüklenmiĢtir. Bir hain vardır ve onu bulmaya çalıĢırlar. Bu 

haini bulma sürecinde okur da olayın içindedir ve hainin kim olduğunu düĢünür: 

“Ahtapotun kolları nereye kadar uzanıyor…” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 154). “Sensin 

Hasan, öyle değil mi… Pisliğin başındaki çıyan sensin…” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 

155). “Ya tüm örgüt bir ahtapota dönüştüyse” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 155).  

Hâkim bakıĢ açısında kullanılan tekniklerden biri de “diyalog tekniği”dir. 

Romanın bir polisiye romanı olması ve kiĢilerin ön planda olması nedeniyle bu 

teknikten sık sık yararlanılmıĢtır. Diyalog yoluyla olayların ve konuĢmaların 

aktarılmasının yanı sıra heyecan unsuru üst düzeyde tutulmuĢ ve karĢılıklı 

konuĢmalarla olayın akıcılığı artırılmıĢtır. Bunun yanında bu teknikte olaylar okurun 

gözlerinin önüne doğrudan serilmiĢtir. Romanın baĢında Kemal‟in neden kaçırıldığı ile 

ilgili bilgiler öğrenilmek istenmiĢ ve bu nedenle sorgulama yapılmıĢtır. Bu sorgulama 

okurun karĢısına diyalog Ģeklinde doğrudan çıkmaktadır:  

“Neden burada olduğunu biliyor musun? (…)” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 2). 

“Bilmiyorum efendim (…)” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 3). 

“Arsenler Oteli desem?” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 3). 
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“Sadece birkaç fotoğraf çektim efendim… Yemin ederim. Hiçbir şey 

bilmiyorum. Sadece kahrolası bir haberdi… Üç-beş fahişe, sadece üç-beş sürtük…” 

(Müstecaplıoğlu, 2006, s. 3). 

“Bir haber demek… (…)” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 3). 

Tamer Sezgin‟in Kemal‟in katillerini bulmak için yaptığı sorgulamalarda da 

diyalog tekniği kullanılır: 

“Ne istiyorsunuz” dedi Sezgin yenilgiyi kabullenmiş bir halde. Sesi alçaldı. Ben 

zengin bir adam değilim” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 34). 

“Sahip olmadığınız bir şey istemiyoruz. Sadece biraz bilgi. Kemal Egemen‟i 

hatırlarsınız (…)” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 34). 

“Bu haber konusunda ne biliyorsunuz? (…) “(Müstecaplıoğlu, 2006, s. 34). 

 

2.6.1.3. Olay Örgüsü 

Kardeş Kanı polisiye roman türünde kaleme alınmıĢtır. Polisiye roman türünde 

yazıldığı için olay ağırlıklıdır. Roman altı birimden oluĢmaktadır. Romanda olaylar 

dedektif olarak çalıĢan Tamer‟in etrafında ĢekillenmiĢtir. Romandaki diğer 

kararkterleri olaya bağlayan kiĢi Tamer‟dir. Ġlk birim Kemal‟in yaptığı bir haber 

yüzünden iĢkence edilerek öldürülmesi ve intihar süsü verilmesi etrafında 

ĢekillenmiĢtir. Kemal‟in öldürülmesi romanda ilk aksiyonun yaĢanmasına sebep 

olmuĢtur. Daha sonraki olaylar bu olay çevresinde geliĢmiĢtir. Kemal‟in öldüğünü 

öğrenen Yasemin Gül Hanım‟ın yardımı ile hapisten çıkmıĢtır. Yasemin Gül Hanım‟ın 

tavsiyesi ile kardeĢini öldüren kiĢileri bulması için Tamer‟in yanına gelmiĢtir. Tamer 

Yasemin‟in iĢini kabul etmiĢtir.  

Ġkinci birimde Tamer aldığı iĢ neticesinde çalıĢmalara baĢlamıĢtır. Tamer ilk 

olarak yanında çalıĢan Ali‟den Yeni Ufuk gazetesinin haber müdürü Sezgin Yavuz 

hakkında bilgi toplamasını istemiĢtir. Sevgin Yavuz cinayetin çözülmesinde kilit rol 

oynamaktadır. Tamer Sezgin Yavuz hakkında öğrendiği bilgiler ile onu tehtit etmiĢ ve 

Kemal hakkında bildiklerini anlatmasını istemiĢtir. Yavuz Sevgin bulduğu bilgileri 

Tamer ile paylaĢacağını söylemiĢtir. Tamer, Sezgin Bey‟i aramıĢ fakat ulaĢamamıĢtır. 

Sezgin‟in karısını arayan Tamer, Sezgin‟in öldürüldüğünü öğrenmiĢtir. Yasemin, artık 

kardeĢinin intihar etmediğini, birileri tarafından öldürüldüğünden emin olmuĢtur. Yine 
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bu olaylar çerçevesinde Tamer‟in peĢinde olan kiralık bir katil Tamer‟in evine gelmiĢ 

ve Ali‟yi öldürmüĢ, Tamer‟de kiralık katili öldürmüĢtür. 

 Üçüncü birimde Ali‟nin öldürülmesi ve Tamer‟in bu iĢi tek baĢına 

çözemeyeceğini zemin hazırlamıĢtır. Bu iĢin beklediğinden daha büyük ve tehlikeli 

olduğunu düĢünen Tamer, çareyi KardeĢlik Örgütü‟nün baĢı olan Murat‟tan yardım 

istemekte bulmuĢtur. Tamer‟in KardeĢlik Örgütü‟nden yardım istemesi olayları daha 

karmaĢık hale getirmiĢtir. Bu birimde Tamer ve Murat‟ın sokağa nasıl düĢtükleri, 

sokakta kardeĢ olmaları ve KardeĢlik Örgütü‟nü nasıl kurdukları dikkatlere 

sunulmuĢtur. Tamer Murat‟ın verdiği üç kardeĢ ile Abant‟a bulunan Tosyalı Otel‟e 

gelmiĢtir. Bu üç kardeĢ takma adları ile Ayna, Ressam, Papyon‟dur. Bu üç kardeĢin 

Tamer ile birlikte gitmesi yine olayları çıkmaza sürükleyen bir hadisedir. Tamer‟in 

yanında gelen Papyon Ayna‟yı öldürmüĢtür. Papyon‟un asıl amacı Tamer‟i 

öldürmektir. Olaylara dâhil olan Papyon‟un olay örgüsünün Ģekillenmesine de büyük 

katkısı olmuĢtur. 

Dördüncü birimde Nigan Hanım‟ın Tamer‟e gönderdiği dosya ile olaylar 

çözülmeye baĢlanmıĢtır. Otelin sahibi Nigan Hanım Tamer‟i arayarak oteli basanlar 

tarafından bir dosya unutulduğunu söylemiĢtir. Bu dosya içinde Tamer‟in isminin de 

olduğu bir dosyadır. Dosyanın içinde altı isim vardır. Bunların üç tanesi öldüğü için 

üzeri çizilmiĢtir. Bu isimler Yakup Civarlı, NeĢe Azıkçı ve Sezgin Yavuz Bey‟dir. 

Diğer kiĢiler ise Tamer Sezgin, Yasemin Egemen ve Mustafa Ġbrahim‟dir. Tamer 

isimleri görünce kendisine yapılan bir komplo olmadığını, Yasemin‟e yardım ettiği 

için baĢının dertte olduğunu düĢünmüĢtür.  Bu olayda üstü çizilmeyen ve hayatta olan 

son isim Mustafa Ġbrahim kilit rol üstlenmektedir. Mustafa, Ankara‟dan Ġstanbul‟a 

atanan yeni bir savcıdır. Ahmet Kerimcan‟ın KardeĢlik Örgütü‟nün uyuĢturucu 

tacirliği yaptığını belgelediği dosya Mustafa Ġbrahim‟dedir.  Burada dosya ile ilgili 

kısımlar hakkında bilgi verilmemiĢtir. 

BeĢinci birim de Tamer dosyadan öğrendiği bilgiler neticesinde KardeĢlik 

Örgütü‟nü birlikte kurduğu, kardeĢi yerine koyduğu Murat‟ı kaçırmıĢtır. Murat, 

babasının uyuĢturucudan kaybettiği için KardeĢlik Örgütü‟nü uyuĢturucudan uzak 

tutmuĢtur. Murat‟ın kurduğu örgütte uyuĢturucudan uzak durması romanda yaĢanan 

bütün olayların dönüm noktasıdır. Murat‟ın sağ kolu Hasan uyuĢturucu sayesinde 

büyümek istediği için Murat‟tan habersiz uyuĢturucu iĢine girmiĢtir. Tamer, örgütün 
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uyuĢturucu iĢine girdiğini söyleyerek elindeki dosyayı Murat‟a vermiĢtir.  Murat 

KardeĢlik Örgütü‟nün uyuĢturucu iĢine girmesini istemediği için örgütü yıkmak 

istemiĢtir. Murat Tamer‟e KardeĢlik örgütünü yıkabilecek bir plan önermiĢtir. Tamer 

arkadaĢları ve Ressam ile Murat‟ın planına uymuĢlardır. Bu plan sayesinde polisler 

Hasan‟ın evini basmıĢtır. Hasan, telefonda patronundan kardeĢliğin umurunda 

olmadığını söyleyerek yardım istemiĢtir. Hasan‟ın konuĢmalarını duyan Papyon için 

kardeĢlik her Ģeyden önce gelmektedir.  Papyon, Hasan‟ı kendi elleri ile boğarak 

öldürmüĢtür.  

Sonuncu birimde ise, Papyon üzerinde ĢekillenmiĢ ve olaylar sonuca 

bağlanmıĢtır. Hapisten çıkan Gülden Hanım‟ı, cezaevinden almaya Papyon gelmiĢtir. 

Gülden Hanım arabada KardeĢlik Örgütü‟nü zayıflatmak için her Ģeyi kendisi 

planladığını Papyon‟a anlatmıĢtır. Bu birimde olaylar çözülmüĢtür. Yasemin‟in kardeĢi 

Kemal‟i öldüren de Yasemin‟i Tamer‟in evine gönderen de Gülden Hanım‟dır. Amacı 

hapisten çıktıktan sonra kendisine rakip gördüğü KardeĢlik Örgütünü zayıflatmaktır. 

Papyon, bu sözlerden sonra arabanın kapılarını kilitlemiĢ ve elindeki bombanın pimini 

çekmiĢtir. Papyon da Gülden hanımda ölmüĢtür. Yasemin ve Ressam kendilerine yeni 

bir hayat kurmuĢlardır. Tamer, emekliliğinin tadını çıkarmak, deniz kenarındaki evine 

taĢınıp balık tutmak istemiĢtir. Murat‟ta çocukluk arkadaĢının emeklilik planına ortak 

olmuĢtur.   

 

2.6.1.4. Zaman 

Romanda vaka zamanı, Yasemin‟in Tamer ile birlikte Kemal‟in katilini 

aramaya baĢlamaları ile Tamer ve Murat‟ın KardeĢlik Örgütünü ortadan kaldırması 

arasında geçen süredir. Romanın baĢında Yasemin‟in hapiste üç ay kaldığı anlaĢılır 

ancak yazar, bu süre içinde Yasemin‟in hapiste yaĢadığı olayları anlatmamıĢtır. 

Yasemin, hapse düĢtükten bir ay sonra Gülden Hanım‟ın tavsiyesiyle sahte tanıklar 

satın almıĢtır. Yasemin, kardeĢinin ölüm haberini aldıktan iki ay sonra serbest 

bırakılmıĢtır. 

Romanın hangi tarihlerde geçtiği tam olarak bilinemese de romanda geçen Ģu 

bölümden 2000‟li yıllar olabileceği tahmin edilebilir: 

“(…) O sırada gözü karĢı duvardaki kocaman BeĢiktaĢ posterine takıldı. Eski zamanlara ait 

bir posterdi bu, ilk sırası diz çökmüĢ iki sıra halinde dizili oyuncuların üzerinde devasa 

harflerle 1991-1992 ve Namağlup ġampiyon yazılıydı. 
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91-92… O zamanlar genç bir kızdı” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 17). 

Anlatıcı, romanda kronolojik zamanı dikkate alarak baĢlamıĢ, daha sonra geri 

dönüĢ tekniği ile kronolojik zamanı kırmıĢtır. Kemal‟in ölümü, havaya uçurulan vapur 

kronolojik zaman ile anlatılırken Yasemin ve Tamer‟in tanıĢmasından sonra zamanda 

geri dönüĢler yapılmıĢtır. Vapurun havaya uçurulması Yasemin‟in dıĢarı çıktığı 

günlere denk gelmiĢtir fakat anlatıcı vapurun havaya uçurulmasını ana olaydan ayrı 

anlatmıĢtır. Vapurun ne zaman havaya uçurulduğunu Tamer, Yasemin‟e Ģu sözler ile 

anlatmaktadır: 

“Sen o zamanlar kendi derdinle meĢguldün sanırım. Tam çıktığın günlere rast gelmiĢ. 

DuymamıĢsındır. Buralarda yer gök inledi bir süre. Kolay değil, doksanı aĢkın insan öldü o 

patlamada. Savunmasız, sivil insanlar” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 32). 

Romanın asıl konularından biri olan Kemal‟in katilinin bulunması kısa bir süre 

içinde olmuĢtur. Tamer, bir aydır Yasemin ile çalıĢmaktadır. Yasemin için Kemal‟in 

katilini aramıĢtır ve bu süre romanda Ģu pasajlarda verilmektedir: 

“Elbette. Bu genç hanım Yasemin. Yeni patronum! Son bir aydır onun hesabına 

çalıĢıyorum” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 66).  

“(…) Eğer Yakup da öldüyse, tüm cinayetler son üç haftada iĢlenmiĢ olacaktı, onlar 

Kemal‟in ölümünü araĢtırmaya baĢladıktan sonra yani. Bu kadarı tesadüf olamazdı” 

(Müstecaplıoğlu, 2006, s. 108). 

Tamer, Kemal‟in katillerini ararken KardeĢlik Örgütünün bu cinayetten 

sorumlu olabileceğini anlamıĢ ve KardeĢlik Örgütünün lideri kardeĢi gibi gördüğü 

Murat‟ı kaçırmıĢtır. Murat ile Tamer bir plan yaparak KardeĢlik Örgütünü bitirmeyi 

planlamıĢlardır. Bu plan KardeĢlik Örgütünün depolarını ele geçirmektir. Murat‟ın 

kaçırılıĢı ve depoların ele geçirilme planına kadar olan zaman belirsizdir. Tamer ve 

adamları depoları bir günde ele geçirmiĢlerdir. Bu olaydan sonraki sabah Yasemin, 

Ressam ile yeni bir hayat kurmuĢ, Murat ve Tamer emekli olmaya karar vermiĢlerdir. 

2.6.1.5. Mekân 

Kardeş Kanı romanı polisiye roman türünde yazılmıĢtır. Bu nedenle aksiyonun 

üst seviyede olduğu bir romandır. Yazar, bu romanında mekân olarak genellikle 

Ġstanbul‟u kullanmıĢtır. Olaylar Ġstanbul‟un birçok semtinde geçmekle birlikte Taksim 

romanda bütün renkleri ile tasvir edilmiĢtir. 
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2.6.1.5.a. Çevresel Mekânlar 

Çevresel mekânlar Ġstanbul, semtleri ve sokakları gibi yerlerdir. Romanın dıĢ 

çerçevesini oluĢturan vaka, Ġstanbul‟da geçmektedir. Tamer Sezgin, Yasemin ve 

Ali‟nin Sezgin‟i bulmak için geldikleri Taksim romanda Ģöyle tasvir edilmektedir: 

“Taksim her zamanki gibi muhteĢemdi. Tarihin pek çok dönemini buluĢturduğu gibi, baĢka 

ortamlarda asla yan yana gelmeyecek sayısız insanı da kucaklıyordu. AkĢam saatlerine has 

olağanüstü kalabalıktan eser görülmese de o an bile ünlü bir manken Ģık bir elbise ve 

topuklu ayakkabılarıyla hızlı hızlı yürürken, yanında lime lime tiĢörtüyle bir çingene 

çocuğu geçiyor, onların üç adım ötesinde Ġslami bir cemaatin iki önemli adamı hararetle 

konuĢurken, çaprazlarındaki bir bir dükkânın önünde uzun boylu, geniĢ omuzlu bir 

transseksüel camekândaki yansımasını hayranlıkla seyrediyordu. 

GösteriĢli konsolosluklarla salaĢ barlar, milyarlık takım elbiseler satan mağazalarla esnaf 

lokantaları aynı cadde üzerinde sağlı sollu, hiçbir düzene uymadan sıralanmıĢlardı. Pırıl 

pırıl camdan bir iĢhanı, oymalarla süslü asırlık bir binanın karĢısında yükseliyor, porno film 

oynatan bir sinemanın az ötesinde, minik bir camide namaz kılıyordu. 

Eğer Ġstanbul Ģehri koca bir mozaikse, Taksim bu mozaiğin en renkli parçasıydı” 

(Müstecaplıoğlu, 2006, s. 30). 

Romandaki diğer çevresel mekânlar Ģu Ģekildedir: Beyoğlu, BeĢiktaĢ, Sarıyer, 

Üsküdar, Arsenler Oteli, Adalar vapuru, Adalar, market, Savoy Pastanesi, Murat 

Pastanesi, Taksim Starbucks, Ġstiklal‟in giriĢindeki kilise, nostaljik tramvay, meydan 

ve görkemli Marmara Oteli, BağlarbaĢı Kültür Sarayı, Aslı Börek, Capitol AlıĢveriĢ 

Merkezi, KardeĢlik‟in malikânesi, malikânedeki oda, Bolu‟da Abant Gölü‟nün 

yakınlarına yapılmıĢ Tosyalı Otel, kimsesiz çocukların ev bildiği sokaklar, Okyanus 

Konakları, Levent, Silivri yakınlarında büyük çiftlik evi, Ġstanbul‟da Topkapı civarında 

bulunan yer altı mahzeni, Remon&Yale Ģirketinin boğaz manzaralı binası, Kazım 

Dur‟un villası, Yunus Balığı gemisi, hapishane, çiftlik evi ve lokantadır.      

 

2.6.1.5.b. Algısal Mekânlar 

Polisiye romanı olarak bilinen Kardeş Kanı romanında algısal mekân yok 

denecek kadar azdır. Romanda birçok mekân kullanılmakla beraber bu mekânlar 

kiĢilerin kaçma veya kovalama sırasında uğradıkları mekânlardır. Yazar, romanında 

mekânı kiĢilerin psikolojilerine yansıyıĢ biçimlerine göre tasvir etmemiĢtir. 

 

2.6.1.5.b.1. Kapalı ve Dar Mekânlar 

Tamer‟in evi Yasemin için kapalı ve dar mekândır. Yasemin, Tamer‟in evinde 

uyandığında yabancı bir adamın evinde uyandığı için yatakta birden korku ile 
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doğrulmuĢtur. BakıĢlarını odanın içinde dolaĢtıran Yasemin, perdeleri açmak 

istememiĢ, loĢluğun içinde oturmak istemiĢtir. Bu ev onun için boğazına kadar suça 

batmıĢ bir yabancının evidir. Bu yüzden tedirgindir. Yasemin burada kendisini 

hapishanede erkekler koğuĢuna kapatılmıĢ gibi hissetmiĢtir. 

Romanda diğer kapalı mekân Tamer, Yasemin ve Ressam‟ın Tosyalı Otel‟den 

sonra sığınmak için geldikleri apartman dairesidir. Bu apartman dairesi Tamer, 

Yasemin ve Ressam için güvenli bir mekân değildir. Romanda bu mekânın tasviri ve 

kiĢiler üzerindeki etkisi Ģu Ģekildedir: 

“Burada güvende olacak mıyız?” diye sordu Yasemin, Tamer‟in açtığı kapıdan içeri 

girerken. BakıĢları odanın içinde gezindi. Bir apartman dairesiydi burası, Sarıyer‟de, 

rıhtıma yakın bir yerde, sakin bir mahallede. Vakit akĢamı bulmuĢtu, yaĢadıklarından ve 

tüm gün dolaĢtıktan sonra uzanıp dinlenmeye fena halde ihtiyaçları vardı, genç kadın da 

diğerleri gibi biliyordu bunu. Gene de otelde olanlar yüzünden kapalı bir mekâna girince 

gerilmiĢti” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 101). 

Bir baĢka kapalı mekân ise Papyon‟un tecavüze uğradığı odadır. Papyon bu 

odada yaĢadıklarını yıllar sonra bile unutamamıĢtır. Papyon‟un bu odada hissettikleri 

Ģu Ģekildedir: 

“Genç adamın hayalinde bir sahne canlandı. Koyu kırmızı perdeleri olan 

karanlık bir oda. Çıplak sırtına inen bir kemer. Gözlerinde biriken yaşlar. Ensesinde 

hissettiği pis kokulu bir nefes” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 222). 

 

2.6.1.5.b.2. Açık ve GeniĢ Mekânlar 

Kardeş Kanı romanında açık ve geniĢ mekânlar yok denecek kadar azdır. 

Tamer Sezgin‟in nefes aldığı yer, deniz manzarası olan çay bahçesidir: 

“Tamer, apartmanın helezonik merdivenlerini tırmanırken, aklı az önce önünde keyifli bir 

saat geçirdiği Boğaz manzarasında kalmıĢtı. Sarıyer‟e uzun zamandır yolu düĢmemiĢti, bu 

civarın ne kadar güzel olduğunu unutmuĢtu. Boğaz‟ı BeĢiktaĢ ya da Üsküdar‟dan 

seyretmekten çok farklıydı, suyun ötesinde çirkin binalar ve gökdelenler arasına sıkıĢmıĢ 

üç-beĢ saray değil, insanın içini ferahlatan yemyeĢil tepeler görmek hoĢuna gitmiĢti. 

Motorlarla gemilerin yoğun trafiğinden uzak olmak, göreceli sessizlik meğer özlediği 

ĢeylermiĢ. Eskiden severdi Ġstanbul‟un hırgürünü, bitmeyen koĢturmacasını, ama 

sandığından fazla yorgundu herhalde. Sakin mavilik ruhunu dinlendirmiĢti, normal bir gün 

yaĢıyor olsa, akĢamı o çay bahçesinde etmek, hiçbir yere kıpırdamamak isterdi” 

(Müstecaplıoğlu, 2006, s. 134). 

Tamer‟in kendisini huzurlu hissettiği diğer mekân ise evidir: 
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“Buraya takip edilmeden dönmeye özen gösteriyorum. Burası benim sığınağım, 

huzurla yaşadığım yegâne yer. Burada kendimi sıradan biri gibi hissedebiliyorum, bu 

hoşuma gidiyor” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 16).  

 

2.6.1.6. ġahıs Kadrosu 

Kardeş Kanı romanında yer alan kiĢi, kavram ve sembollerin KORA 

(Korkmaz, 2002, s. 273) Ģeması Ģeklinde değerlendirilmesi aĢağıda verilmiĢtir: 

 

Tablo 6: KardeĢ Kanı adlı eserin KORA Ģeması 

 Ülkü Değer KarĢı Değer 

KiĢiler Tamer Sezgin, 

Yasemin Egemen, 

Murat Halıcıbey, 

Mehmet (Ressam) 

Gülden Hanım, 

Hasan Eralmaz, 

Papyon 

Kavramlar KardeĢlik, 

Yardımseverlik 

Hırs, 

Güç 

Çocuk istismarı, 

Simgeler Ev, 

Çay bahçesi, 

Opel Astra 

Hapishane, 

Malikâne, 

UyuĢturucu, 

Bomba, 

Silah, 

BMW 

 

Kardeş Kanı romanında Tamer Sezgin, Yasemin Egemen, Murat Halıcıbey ve 

Mehmet (Ressam) kiĢiler düzleminde ülküdeğeri temsil ederken Gülden Hanım ve 

Hasan Eralmaz karĢı değeri temsil etmektedir. Hasan Eralmaz ve Gülden Hanım‟ın 

hırs yapmasına sebep olan KardeĢlik Örgütü‟ne dolayısı ile paraya, güce sahip 

olmaktır. KardeĢlik Örgütü ilk kurulduğu zaman kardeĢliği simgelemektedir. Ayrıca 

bu mekân sokak çocuklarını tehlikeli örgütlerden ve istismardan koruyan güvenli bir 

sığınaktır. KarĢı değer olan Hasan‟ın eline geçmesi ile uyuĢturucu batağına dönüĢen 

KardeĢlik Örgütü sadece bir malikâneden ibaret kalır. Silah, bomba gibi simgeler 

KardeĢlik Örgütü‟nün kazandığı güç ile rayından çıktığını gösterir. Yine BMW 

markalı araba gücü temsil etmektedir. BMW‟nin karĢında yer alan Opel Astra ise 

sıradanlığı temsil etmektedir. Yine malikâne gücü ve Ģatafatı temsil ederken çay 

bahçesi sakinliği simgelemektedir. 

Kardeş Kanı romanında kurgulanmıĢ bir örgüt bulunmaktadır. Bu örgüt 

KardeĢlik Örgütüdür. Bu örgütte bulunan kiĢiler ve romanın polisiye roman olması 
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nedeniyle romanda bulunan Ģahıs kadrosu oldukça geniĢtir. KardeĢlik örgütü ile Tamer 

ve dostları bir çatıĢma hâlindedir. Romanda kiĢilerin çoğu dramatik aksiyonu sağlamak 

için fon karakter görevindedir. 

 

2.6.1.6.a. BaĢkiĢi 

Kardeş Kanı romanının baĢkiĢisi Tamer Sezgin‟dir. Tamer‟in mizacı ve fiziki 

görünüĢü Yasemin‟in gözünden Ģu Ģekilde verilmiĢtir: 

“Yasemin, bir eli koltuğunun yanından sarkan, diğerini dizine koymuĢ ihtiyar adamı 

hayranlıkla süzdü. Bu adamı yolda görse dönüp ikinci kere bakmazdı ona, bir memur havası 

vardı üstünde, etliye sütlüye karıĢmayan, evden iĢe iĢten eve yaĢayan bir aile babası. Hafif 

kırçıl saçları, geniĢ çenesi, yumuĢak bakıĢları insanda güven uyandırıyordu” 

(Müstecaplıoğlu, 2006, s. 16). 

Tamer Sezgin takma adı ile Levent Yavuz, tam bir BeĢiktaĢ fanatiğidir. Emekli 

maaĢının yarısını kombine bilete veren Tamer, BeĢiktaĢ‟ın hiçbir maçını kaçırmaz. 

Hem takımını destekler hem de yeni Ģehirler görür. AltmıĢına varmamıĢ bir ihtiyardır. 

Mahalledekiler için emekli banka memuru ve takma adı Levent‟tir. Tamer, BeĢiktaĢ-

Yozgat maçından evine döndüğünde evinde tanımadığı bir kadın ile karĢılaĢmıĢtır. 

Tamer aslında sıradan bir emekli memur değil, namı dillere destan olmuĢ bir 

hayduttur. Tamer Sezgin, on iki on üç yaĢlarında bir çocukken sokakta yaĢamak 

zorunda kalmıĢtır. Tamer Sezgin‟in bir ailesi vardır fakat o, ailesinin yanında 

olmaktansa sokakta olmayı tercih etmiĢtir. Tamer sokakta tanıĢtığı Murat Halıcıbey ile 

dost olmuĢtur. Büyük mafya patronu olma hayali kuran Tamer ve Murat, yanlıĢ örgüte 

katılmıĢlardır. Bu örgüt onları ilk haftadan zengin bir sapığa satmıĢtır. Adamı 

boğazlayıp kaçan iki dost terk edilmiĢ bir çiftlik evine sığınmıĢlardır. Mafyadan birini 

öldürdükleri için baĢka bir örgüte katılamayan iki kardeĢ kendi örgütlerini kurmaya 

karar vermiĢlerdir. Sokakta, hapiste, ıslahevlerinde keĢfettikleri çocukları örgüte alıp 

sıkı bir eğitimden geçirmiĢlerdir. Örgütün büyümesinin dönüm noktası Özel 

Kuvvetler‟den emekli bir subayla tanıĢmaları olmuĢtur. Murat ve Tamer, onu girdiği 

pis iĢlerden kurtarmıĢ, o da onları ve diğer sokak çocuklarını eğitmiĢtir. Murat ve 

Tamer, bu çocuklara kardeĢ, kurdukları bu yapıya da KardeĢlik demiĢlerdir. 

Tamer, kurdukları yapı kontrol edemeyecek kadar büyüdüğü için KardeĢlik 

Örgütünden ayrılmıĢ, kendisine yeni bir yaĢam kurmuĢtur. EvlenmiĢ ve bir kızı 

olmuĢtur. Tamer‟in bu huzurlu hayatı kısa sürmüĢtür. Bir kazada kızı ve eĢini 

kaybetmiĢtir. Tamer tek baĢına dedektiflik yapmaya baĢlamıĢtır. Mafya, KardeĢlik ile 



  

 

  149 

  

bağı olduğu için ona zarar vermemiĢtir. Tamer, biraz kızını kaybeden bir babanın 

duyguları ile biraz da iĢi gereği Yasemin‟i korumaya çalıĢmıĢtır.  

Tamer, KardeĢlik Örgütünden peĢindeki adamları bulmak için yardım 

istemiĢtir. Örgütün istihbaratında çalıĢanlara birkaç fotoğraf ve bilgi vermiĢtir. Kendisi 

de bu kiĢileri bulmak için malikâneden ayrılmak istemiĢtir. Murat‟ın onu ve Yasemin‟i 

korumak için verdiği korumaları kabul etmiĢtir. Tosyalı Otele gelen Tamer, burada 

tanıdığı eĢine dostuna bilgisayarından haber vererek araĢtırmalar yapmıĢtır. Bu sırada 

otel baskına uğramıĢtır. Baskının nedeni Tamer‟dir. Tamer‟in yanındaki korumalardan 

biri baskına gelen kiĢilerin tarafına geçerek onu öldürmeye çalıĢmıĢtır. 

Tamer, arkadaĢının bir evine gelmiĢtir. Otelin sahibi Nigan Hanım ona bir 

dosya göndermiĢtir. Dosyada kendisinin ve Yasemin‟in ismini gören Tamer olayın 

kendisi ile alakalı olmadığını, Yasemin‟e yardım ettiği için takip edildiğini 

düĢünmüĢtür. Korumalardan birinin kendisini öldürmeyi düĢünmesi ile KardeĢlik 

Örgütünün de iĢin içinde olduğunu anlayan Tamer, dosyayı alarak savcının yanına 

gitmiĢtir. Savcının KardeĢlik Örgütünün uyuĢturucu iĢine girdiği için takibe 

alındıklarını söylemesi üzerine Murat‟ı kaçırmaya karar vermiĢtir. 

Tamer, Murat‟ı kaçırmıĢ fakat onun KardeĢlik‟te dönen uyuĢturucu iĢinden 

haberi olmadığını düĢünmüĢtür. Murat, KardeĢliği yok edecek bir plan yaparak geriye 

çekilmiĢtir. Tamer, Murat‟ın dediği kasalardaki bilgileri yok etme görevini 

üstlenmiĢtir. Tamer, büyük olan kasayı tıra yüklemek için yakın arkadaĢlarından bir 

ekip kurmuĢtur ArkadaĢları ile birlikte büyük kasayı tıra yüklemeyi baĢaran Tamer, bu 

kasadaki bilgiler ile yasa dıĢı iĢlere karıĢan devlet memurlarını ifĢa etmek istemiĢtir. 

Bu istek aslında Yasemin‟indir. Tamer ona son bir iyilik yapmak istemiĢtir. Tamer, 

Murat ile kurdukları KardeĢlik Örgütünü kendi elleri ile yıkmıĢtır. Romanda olaylar 

Tamer‟in kiĢiliği üzerinde ĢekillenmiĢtir.  

2.6.1.6.b. Norm Karakter 

Kardeş Kanı romanındaki norm karakterler Yasemin Egemen ve Murat‟tır. 

BaĢkiĢiden sonra en fazla öneme ve derinliğe sahip olan kiĢi Yasemin‟dir. Yasemin‟in 

fiziki özellikleri Tamer Sezgin‟in gözünden Ģu Ģekilde anlatılmaktadır:      

“Davetsiz misafiri, otuzuna basmamıĢ bir kadındı. Kadını ilk gördüğünde fazlasıyla güzel 

olduğunu düĢündü. Kısa sarı saçlıydı, saman sarısı ve beyaz tenine yakıĢıyordu bu renk. 

Siyah gözleri iriydi, orta boyluydu ve hatları göz alıcıydı. Güzelliğini sergilemekten 
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çekinmeyen kadınlardandı, tiĢörtü diri göğüslerini zor zapt ediyordu, kot pantolonu dardı. 

Arkasından bakanlara da hoĢ bir manzara sunduğu belliydi (…)” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 

13). 

Yasemin, çalıĢtığı bir Ģirkettin parasını zimmetine geçirmekten yargılanmıĢtır. 

Hapiste Gülden Hanım‟ın himayesine alınarak parasını çaldığı kiĢiler tarafından 

içeride ĢiĢlenmekten kurtulmuĢtur. Gülden Hanım, Yasemin‟in bankadaki paranın bir 

bölümü ile sahte tanıklar satın almasını sağlamıĢtır. Hanım ağa sayesinde 

peĢindekilerden de kurtulan Yasemin hapisten çıkmıĢtır.  

Yasemin‟in annesi, kardeĢini doğururken ölmüĢtür. Babası da onları terk 

etmiĢtir. Yasemin ve kardeĢini teyzesi mecburen büyütmek zorunda kalmıĢtır. 

Yasemin tüm sevgisini kardeĢine vermiĢtir. Kemal tüm hayallerini gerçekleĢtirsin 

istemiĢ, bunun için de çalıĢtığı yerde zimmetine para geçirmiĢtir. Kemal paranın 

kaynağını öğrenince Yasemin‟den uzaklaĢmıĢtır. Yasemin hapse düĢünce ziyaretine 

gelmemiĢ, daha sonra yavaĢ yavaĢ ablasını affetmiĢtir. Kemal bir suç örgütü tarafından 

öldürülmüĢtür. Yasemin‟e Kemal‟in intihar ettiği ve Kemal‟in kirli iĢlere bulaĢtığı için 

olayı fazla kurcalamaması gerektiğini söylemiĢlerdir. Yasemin hapisten çıktıktan sonra 

Tamer‟in evine gelmiĢtir. Yasemin, Kemal‟in intihar ettiğine inanmamıĢ, birilerinin 

onu öldürdüğünü düĢünerek onları bulmak istemiĢtir. Bunun için Tamer ile bir anlaĢma 

yapmıĢlardır. Tamer, Yasemin‟i kızı gibi sevmiĢ ve onu korumak istemiĢtir. Tamer‟in 

hayatına giren Yasemin, emekli Levent Yavuz‟un yok olmasına yol açmıĢtır. Tamer, 

Yasemin‟in kardeĢinin katilini bulmak isterken kendini belanın içinde bulmuĢtur. 

Gülden Hanım için piyon olan Yasemin, Tamer için önemlidir. Bu yüzden Murat ve 

Tamer kurdukları KardeĢlik Örgütünü yıkmıĢlardır. KardeĢlik Örgütünün yıkılmasını 

sağlayan kiĢi Yasemin‟dir. Örgüt yıkıldıktan sonra Yasemin, Ressam ile kendine yeni 

bir hayat kurmuĢtur. 

Romanın bir diğer norm karakteri ise Tamer‟in dostu Murat‟tır. Ailesinden 

kaçıp sokağa sığındığında Tamer‟i anlamıĢ ve sokakta onu yalnız bırakmamıĢtır. 

Tamer‟in hayatını değiĢtiren ve Ģekillenmesinde yardımcı olan Murat, Tamer‟e 

Yasemin‟in kardeĢinin katillerini bulması için yardım etmiĢtir. Romanda Tamer ve 

Yasemin içeri girdiklerinde onları bekleyen Murat romanda Ģöyle tasvir edilmektedir: 

“Ġçeride bir adam bekliyordu. Uzun, ince, Ģık giyimli bir adam, Tamer‟in yaĢlarındaydı, 

hafif kambur duruyordu, hayat omuzlarına çok fazla yük bindirmiĢ gibi, kim bilir, belki 

gerçekten öyleydi. Kemerli bir burun, köĢeli bir çene, geniĢ bir alın yüzünün dikkat çekici 

detaylarıydı. Gür saçları yer yer beyazlamıĢtı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 65). 
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Murat ve Tamer, sokakta kaldıklarında bir çeteye katılmıĢlardır. Çete onları 

ihtiyar bir sapığa satınca Murat ayakkabısının içinde sakladığı çakı ile adamı 

öldürmüĢtür. Ġki arkadaĢ, Tamer sayesinde saklanmıĢlardır. Bu sürede birbirlerine 

bağlanmıĢlardır. Romanda bu olay Ģu Ģekilde anlatılmaktadır: 

“Tamer belki kendisi kadar sert değildi, ama kafası hızlı çalıĢırdı. O olmasa oradan 

kaçmayı, saklanacak bir yer bulmayı baĢaramazdı herhalde, ilk birkaç yıl sadece 

saklanmıĢlardı. Birlikte büyümüĢlerdi. Zaman içinde birbirlerine kardeĢ gibi bağlanmıĢlardı 

(…)” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 152). 

AltmıĢına merdiven dayamıĢ ihtiyar bir adam olan Murat‟ın çocukluğu zor 

geçmiĢtir. Babasından sürekli dayak yiyen bir çocuktur. Babası dokuz yaĢındayken 

uyuĢturucudan ölmüĢtür. Murat bu yüzden uyuĢturucudan nefret etmiĢtir. Sokağa 

düĢtüğünde bile acıyı unutmak için tinere sığınmamıĢtır. Üvey babası annesini 

öldürmüĢtür. Murat da annesini öldüren adamın kafasına çivi sökücü ile vurarak evden 

kaçmıĢtır. Murat, Tamer ile bir sokak kavgasında tanıĢmıĢ ve birlikte KardeĢlik 

Örgütünü kurmuĢlardır. Sonunda KardeĢlik Örgütü, Murat ve Tamer‟in kontrol 

edemeyeceği kadar büyümüĢtür. Tamer, bu büyüyüĢü kendine tehlike olarak algılamıĢ 

ve örgütten ayrılmak istemiĢtir. Murat ise baĢlarda bu örgütü kontrol edebileceğini 

düĢünmüĢ fakat bu büyümeyi kontrol edebilmesi imkânsızlaĢmıĢtır. Tamer, örgütten 

ayrılıp onu bir baĢına bıraksa da Murat, ellerini Tamer‟in üzerinden çekmemiĢtir. 

Romanda bu olay Ģu Ģekilde anlatılmaktadır: 

“Sokak çocuklarının sertliği ve azmi sayesinde çok hızlı büyüyorlardı. Diğer çetelerin 

sömürdüğü çocuklar da kaçıp onlara katılıyordu. O bu durumdan memnundu, ama Tamer 

geliĢmelerden rahatsız olmaya baĢlamıĢtı. Büyüdükçe her Ģeyi kontrol altında 

tutamıyorlardı, Tamer‟se ipleri baĢkalarına bırakmaya gönülsüzdü. Bunu görüyor, içten içe 

üzülüyor, ama elinden bir Ģey gelmiyordu. Günün birinde, kadim dostu ben artık gitmek 

istiyorum diye karĢısına geldiğinde, buna ĢaĢırmadı. Birbirlerine sarılıp ayrıldılar. Onu 

özleyeceğini biliyordu. Ama ona ne kadar bağlandığını ancak onun yokluğunda anladı” 

(Müstecaplıoğlu, 2006, s. 153). 

Tamer, yıllar sonra gelip Murat‟ı kaçırmıĢ ve eline bir dosya tutuĢturmuĢtur. 

Murat, KardeĢlik Örgütünün uyuĢturucu iĢine girdiğini, bu uğurda masum insanları 

öldürdüğü gerçeğini öğrenmiĢtir. Murat, bu olaya fazlasıyla üzülmüĢ ve elindeki 

dosyadaki resimlere bakmaya baĢlamıĢtır. Resimlerde geniĢ yetkiler ile donattığı 

eğitmenin fotoğrafına bakarken bu kiĢiyi Hasan‟ın nasıl övdüğü aklına gelmiĢtir.  

Murat diğer resimlere bakınca bu kiĢilerin hemen hepsinin bir Ģekilde Hasan‟ın 

çevresinden olan ya da bizzat örgüte onun tarafından katılmıĢ olduğunu tahmin 

etmiĢtir. Hasan‟ın bu iĢi tek baĢına planlayamadığını düĢünen Murat, baĢka birilerinin 

olduğunu da düĢünmüĢtür. Murat, kendisine nankörlük eden ve örgütü uyuĢturucu 
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iĢine bulaĢtıran adamın kim olduğunu bulduktan sonra Tamer‟e KardeĢlik Örgütünü 

yıkmayı teklif etmiĢtir. Tamer, Murat‟ın yönlendirmesi ile polise karĢı kullandıkları 

bilgileri sakladıkları depoların yerini öğrenmiĢtir. Ressam bir kasayı imha ederken 

Tamer büyük kasayı tıra yüklemiĢ, daha sonra iki dost emeklilik hayatını yaĢamaya 

karar vermiĢlerdir. Murat ve Tamer birlikte kurdukları KardeĢlik Örgütünü birlikte 

yıkmıĢlar ve her zamanki gibi dost kalmıĢlardır.  

   

2.6.1.6.c. Kart Karakter 

Kardeş Kanı romanında Gülden Hanım karĢıt güç grubunda yer almıĢtır. 

Tamer‟in yakın dostu gibi görünen Gülden Hanım, aslında Tamer‟i kullanarak 

KardeĢlik Örgütünü zayıflatmak istemiĢtir. KardeĢlik Örgütünü kendisine bir rakip 

olarak görmüĢtür. Gülden Hanım, namı diğer Hanım ağa, Yasemin‟i üç ay hapiste 

koruyan, çıkması için yardım eden kiĢidir. Tamer Sezgin‟in dostudur. Yasemin‟in 

hapisten çıkmasına yardım ederek Tamer‟i bulmasını söylemiĢtir. Gülden Hanım, 

Tamer‟e borçludur. Tamer, Altıngöl‟de onun hayatını kurtarmıĢtır. Ona sıkılan bir 

kurĢuna hedef olmuĢtur. Tamer, bu yüzden Gülden Hanım‟ın, Yasemin‟i kendisine 

kârlı bir iĢ olarak gönderdiğini düĢünmüĢtür fakat iĢler Tamer‟in sandığı gibi değildir. 

Gülden Hanım, KardeĢlik Örgütünü zayıflatmak için bir plan yapmıĢtır. Tamer ile 

KardeĢliği karĢı karĢıya getirerek kardeĢlikte bölünmeleri sağlamak istemiĢtir. 

Gülden Hanım, Tamer‟in kızını küçük yaĢta kaybettiği için genç kızlara zaafı 

olduğunu bilir. Hapishanede Yasemin ile tanıĢtığında onu kullanabileceğini 

düĢünmüĢtür. Yasemin‟in parası olduğunu bilir. Tamer de uzun süre iĢ almadığı için 

parasızdır. Gülden Hanım, Tamer‟in Yasemin‟i baĢından atamayacağını düĢünmüĢtür. 

Bu nedenlerden dolayı Yasemin‟in gazeteci kardeĢine olan bağlılığını bildiği için 

Kemal‟e Arsenler Otelinde iyi bir haber olduğu tüyosu vermiĢtir.  Kemal, fuhuĢ yapan 

birkaç iĢ adamı çektiğini zannederken uyuĢturucu ticaretiyle ilgili fotoğraf çektiğini 

anlayamamıĢtır. Gülden Hanım‟ın bu fotoğrafları çektirmesindeki amaç KardeĢlik 

Örgütünde Murat‟tan gizli uyuĢturucu ticareti yapan Hasan‟ın paniğe kapılmasını 

sağlamaktır. Hasan, Gülden Hanım‟ın tahmin ettiği gibi paniğe kapılmıĢ ve Kemal‟i 

öldürmüĢtür. Bu süre zarfında Gülden Hanım da Yasemin‟i hapisten çıkartmıĢtır. 

Gülden Hanım, Tamer‟in bu cinayeti araĢtırınca KardeĢlik‟in izine rastlayacağını bilir. 

Gülden Hanım, Yasemin‟den baĢka kiĢileri de Tamer‟in evine göndermiĢtir. Tamer bu 
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kiĢi yüzünden Ali‟yi kaybetmiĢtir. Gülden Hanım bu iĢler için Papyon‟u da 

kullanmıĢtır. Gülden Hanım‟ın baĢka bir piyonu Hasan Eralmaz‟dır. Onu kullanarak 

Tamer‟i oyunun içine çekmiĢtir. Hasan‟ın kendisinden güçlü olmasına izin vermemek 

için Tamer ile karĢı karĢıya getirmiĢtir. Papyon, KardeĢlik sayesinde sokaktan 

kurtulmuĢtur, bu yüzden KardeĢlik Örgütüne çok önem vermiĢtir. KardeĢlik‟in sonunu 

getiren Gülden Hanım‟ı hapishaneden almıĢ ve arabaya bindirmiĢtir. Olayları bizzat 

Gülden Hanım‟dan duyan Papyon elindeki bombanın pimini çekerek hem kendini hem 

de Gülden Hanım‟ı öldürmüĢtür. Gülden Hanım romanın sonunda hırslarının kurbanı 

olmuĢtur. 

Romanda bir baĢka kart karakter Hasan Eralmaz‟dır. Hasan yüzünden 

KardeĢlik Örgütünü de romanda karĢı güç olarak nitelendirmek mümkündür. BaĢlarda 

Murat ve Tamer‟in kurduğu örgütün amacı kendilerini ve sokak çocuklarını 

korumaktır. Fakat Hasan, Murat‟tan habersiz uyuĢturucu iĢine girmiĢtir. Hasan, 

uyuĢturucudan kazandığı para ile örgütte kendi yandaĢlarını yapılandırsa da aslında 

Gülden Hanım için bir piyondur. Hasan‟ın yandaĢları arasındaki Papyon da kart 

karakterdir. Gülden Hanım nasıl Hasan‟ı piyon olarak kullandıysa Hasan da Papyon‟u 

piyon olarak kullanmıĢtır. Gülden Hanım Papyon‟a Hasan‟ın kendisi için bir piyon 

olduğunu Ģu sözler ile anlatmaktadır: 

“O sadece bir piyondu Papyon,” dedi hanımağa sertçe. “Küçük biri. KardeĢliği tek baĢına 

yönetmesi mümkün değildi, bana ihtiyacı vardı. Ben olmasam, ona akıl vermesem, 

uyuĢturucu iĢine girmesini sağlamasam o kadar güçlenmesi mümkün olmazdı. Örgütte ipleri 

eline alamazdı. Ama küçük insanları bilirsin, baĢarılı oldukça Ģımarırlar. Benim adamım 

olduğunu çabuk unuttu, bana ortak olma hayalleri kurdu. Hapisten çıktığımda uğraĢmam 

gereken birçok rakip olacaktı, KardeĢlik onlardan biri değil, düĢmanlarıma karĢı 

kullanacağım bir silah olmalıydı. Hasan bunu anlayamadı” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 221). 

Romanda Hasan Eralmaz‟ın fiziki özelliği Ģu Ģekilde tasvir edilmektedir: 

“Günaydın,‟ dedi onu karĢılayan Hasan Eralmaz. KardeĢliğin üst düzey kurmaylarındandı 

bu uzun boylu, sert bakıĢlı adam. ĠĢ baĢındayken hep asık suratlı olurdu, Murat onu 

gülerken gördüğünü pek hatırlamazdı. Siyah kıvırcık saçları Ģakaklarında belirgin Ģekilde 

beyazlamıĢtı, hâlbuki Murat‟a nazaran epey genç sayılırdı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 

143). 

 

2.6.1.6.d. Fon Karakter 

Kardeş Kanı polisiye romanı olduğu için fon karakter bakımından zengindir. 

Romandaki fon karakterler; Kemal Egemen, Hasan (Gerçek adını söylemeyen Kemal‟i 

öldüren kiĢi), Derya Yavuz, Leyla, AyĢe, Zeynep, Bülent, Ali, Sezgin Yavuzbey (Yeni 
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Ufuk gazetesi haber müdürü), Meltem, Bülent Karaman, Yakup Civarlı, Laz Mustafa, 

Çiroz, KardeĢlik‟in güvenlik amiri Metin Yurtsever, Ali Rıza, Nigan Hanım (Tosyalı 

Otelin sahibi ve müdiresi), Papyon, Ayna, Ressam, Ahmet Tufan, maskeli adamlar,  

Ġsmail Acar, NeĢe Azıkçı, Mustafa Ġbrahim, Kerem Vardar, Nil Albaz, Ġbrahim 

Humus,  Ahmet Kerimcan, Kerim Tomruk,  Rıza Erdemli, Cafer, Yusuf Tezcan, Arap 

Hüso, Hüseyin Ağa, Yıldırım Akgüz, Turgut Keman, Ali Gezen, Yusuf Bostan, Yavuz 

Hasköy, Hacı Yusuf, Kibar Hatice, Aydın, Gül Tören, Akif Ġzidur, Rıza Bey, Yıldırım 

Keser, Arap, Tamer, Aydın, Kazım Dur, Asıf, Avukat Hayri Bey, narkotik Ģube, Çevik 

Kuvvet, gazeteci Ahmet Dikmen, Kazım Horasanlı ve Arzu Sanem‟dir. 

 

2.7. Bir Hayaldi Gerçekten Güzel 

 

2.7.1. Yapı 

 

2.7.1.1. Romanın Kimliği 

Bir Hayaldi Gerçekten Güzel, Müstecaplıoğlu‟nun yedinci kitabı olup eserin ilk 

baskısı Profil Yayıncılık tarafından yayımlanmıĢtır. Eserin çalıĢmaya alınan birinci 

baskısı 262 sayfadan oluĢmaktadır. Eser GiriĢ bölümü ile birlikte 38 bölüme 

ayrılmıĢtır. 

 

2.7.1.2. BakıĢ Açısı ve Anlatıcı 

Bir Hayaldi Gerçekten Güzel hâkim bakıĢ açısıyla kaleme alınmıĢtır. Anlatıcı 

her Ģeyi gören, bilen, sezen sınırsız bir yeteneğe sahiptir. KiĢilerin iç dünyalarını gören 

anlatıcı, iç-dıĢ bütünlüğünü seçtiği anlatıcı aracılığıyla tamamlamaya çalıĢmıĢtır. 

Anlatıcının bu özelliğini Ģu satırlarla somutlaĢtırmak mümkündür:    

“Leyla yüzünden miydi? Tüm sebep bu muydu? Zeynep‟in yanında uzun zamandır ilk kez 

onu düĢünmeden, içinde hiç hüzün olmadan birkaç saat geçirebilmiĢ olması mı kendisini 

böyle zayıf düĢürmüĢtü? Belki öyleydi, ama kıza bunu nasıl açıklayabilirdi ki? Bir baĢka 

kadını düĢünmemi engellediği için sana dokunmak istedim mi diyecekti ona? Daha ileri 

gitmeyecektim, inan… Bu nasıl bir açıklamaydı? Ama bir Ģeyler de söylemesi gerekiyordu. 

Zeynep‟in ondan uzak durmaya çalıĢtığını fark etmek, kendisi hakkında kötü duygular 

beslediğini düĢünmek boğulacak gibi hissetmesine neden oluyordu” (Müstecaplıoğlu, 2009, 

ss. 108–109).  

Görüldüğü gibi anlatıcı, Metin‟in Zeynep‟e olan duygularını, onun bilincinden 

geçenleri tanrısal bir tavırla okuyucuya sunmuĢtur. Teoman‟ın beynini okuyan ve onun 
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içinden geçenleri bilen anlatıcı, Teoman‟ın yazdığı yazı ile ilgili düĢüncelerini, 

Zeynep‟i düĢünürken yazısına odaklanamamasını onun iç dünyasına yönelerek 

anlatmaktadır: 

“Teoman, parmaklarını tuĢlardan çektiği zaman kendisini ölesiye yorgun hissetti. Arkasına 

yaslandığında bileklerindeki ağrının daha fazlası sırtından beline aktı. Saatlerdir 

bilgisayarın baĢından kalkmamıĢtı, neredeyse her cümleyi yeni baĢtan yazıyor, parlatıyor, 

zenginleĢtiriyordu. Dün gece öyküsünü eline alıp sakin kafayla okuduğunda, bir baĢkasının 

kaleminden çıkmıĢ gibi eleĢtirmen gözüyle ölçüp biçtiğinde büyük bölümünü, özellikle de 

aklı Zeynep‟le doluyken yazdığı kısımları fazlasıyla zayıf bulmuĢtu. Ben neler yapmıĢım 

diye kızmıĢtı kendisine, nasıl cümleler bunlar, yarısı düĢük yarısı gereksiz, amatörce bile 

denemez, daha çok gülünç, böyle mi yazıyorsun sen, bu kadar mısın? Öyküyü yalnızca 

birkaç gün sonra jüriye teslim etmesi gerektiğini düĢündükçe içini bir bunaltı kaplıyordu. 

Bu haliyle okumalarına izin veremezdi, hayır, bu olamazdı. Çayından bir yudum aldı, beyaz 

ekrandaki kara harflere kaygılı bir ifadeyle baktı” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 219). 

Görüldüğü gibi anlatıcı, Teoman‟ın içinde bulunduğu durumu içe bakıĢ 

tekniğini de kullanarak yansıtmaktadır. Bu da anlattığı her Ģeye hâkim olduğunu, 

kiĢilerin iç dünyasını çözümleyebildiğini göstermektedir. 

 

2.7.1.3. Olay Örgüsü 

Bir Hayaldi Gerçekten Güzel, romanının olay örgüsü birbirine düĢman iki 

yazarın zengin bir koleksiyoncu olan Yiğit Bey‟in Büyük Ada‟daki bir konağında 

Siyah Kalem lakaplı ressamın resimlerinden ilham alan öyküler yazmalarını istemesi 

etrafında ĢekillenimiĢtir. 

 Romanda ilk birim Mehmet Siyah Kalem‟in resimlerinin saraya nasıl 

getirildiği ve sarayda bu çizimlere ne olduğu üzerinde ĢekillenmiĢtir. Siyah Kalem‟in 

çizimleri Yavuz Sultan Selim‟in Ġran Seferi‟nde bir yeniçeri tarafından bulunup saraya 

getirilmiĢtir. Sarayda bulunan Merzifonlu Hasan PaĢa, Mehmet Siyah Kalem‟in çizdiği 

parĢömenleri günah olarak algımıĢ ve parĢömenleri avuç kadar parçalara bölmeye 

baĢlamıĢtır. PaĢa, hançeri ile boĢ yerleri kesmeye özen göstermiĢtir, zira resimleri 

keserse kâğıttan kanlar akacağını, bir kayıp ruhun çığlığını duyacağını zannetmiĢtir. 

Bu birimde Merzifonlu Hasan PaĢa parĢömenleri parçalayarak, çizimlerin daha da 

gizemli olmasını sağlamıĢtır. Bu olay romanda olayların Ģekillenmesine zemin 

hazırlamıĢtır. 

Ġkinci birim ise varlıklı bir iĢ adamı ve koleksiyoncu olan Yiğit Bey‟in 

çocukluğunu, gençliğini, sevgililerini, iĢ hayatını ve tıpkı onun gibi resme meraklı olan 

amcasının anlatılmasına ayrılmıĢtır. Yiğit Bey, resme meraklıdır fakat babası onun 
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kendi iĢinin baĢına geçmesi gerektiğini söylemiĢtir. Yiğit Bey, kendisinin resimlerini 

halk ile buluĢturamadığı için Mehmet Siyah Kalem‟in resimlerini halk ile buluĢturmak 

istemiĢtir. Bunun için Mehmet Siyah Kalem‟in resimlerinden yazılacak öyküleri 

Almanya‟da sponsoru olduğu bir etkinlikte yarıĢmaya sokarak, ününü tüm dünyaya 

duyurmak istemiĢtir. Yiğit Bey, bu yarıĢma için Metin Soydemir ve Teoman Uysal‟ı 

konağına davet ederek üç ay sonra yapılacak yarıĢma için Mehmet Siyah Kalem‟in 

resimlerinden ilham alarak bir öykü yazmalarını istemiĢtir. Yiğit Bey‟in bu iki yazarı 

seçme sebebi aralarındaki rekabettir. Bu rekabet olay örgüsünün Ģekillenmesinde 

büyük öneme sahiptir. 

Üçüncü birimde iki yazarın birbirlerine neden düĢman oldukları anlatılmıĢtır. 

Teoman, Metin‟in yazdığı ilk kitap olan Dudaklar ve Mühür kitabını amatör bulmuĢ 

Kitap hakkında iyi eleĢtiriler yapanları bile eleĢtirmiĢtir. Metin Teoman ile bir 

kokteylde bir araya gelmiĢtir. Metin‟in kitabını yayımlayan Kemal Susuz, Metin‟e 

Teoman‟ın da bir kitap çıkardığını fakat beğenmedikleri için yayımlamadıklarını 

söylemiĢtir. Metin, alkolün de etkisi ile Teoman‟dan kitabını kötü eleĢtirmesinin 

hesabını sormuĢtur. Ġki yazarı Kemal Susuz araya girerek ayırmıĢtır. Bu birim ile iki 

yazar arasında yaĢanacak olan çatıĢmanın büyüklüğü gözler önüne serilmiĢtir. Metin 

ve Teoman‟ın aralarındaki bu husumet Yiğit Bey‟in köĢkünde de devam etmiĢtir. 

Metin ve Teoman sadece öykü yazmak için değil konakta yaĢayan gizemli bir kız 

içinde rekabete girmiĢlerdir.  

Dördüncü birim Metin ile Zeynep‟in arasında yaĢanan olaylar etrafında 

ĢelillenmiĢtir. Metin konağa geldiği ilk gün hoĢlandığı Zeynep ile konakta bulunan 

kütüphanede sohbet etme fırsatı bulmuĢtur. Metin, Zeynep‟ten kendisine adayı 

gezdirmesini istemiĢtir. Metin ve Zeynep adayı gezmek için gelen faytona 

binmiĢlerdir. Teoman camdan Metin ve Zeynep‟i izlemiĢtir. Teoman Metin‟i 

kıskanmıĢtır. Bu olaydan sonra Metin ve Teoman arasında yaĢanacak olan rekabet 

daha öykü yazmaktan çok Zeynep‟in sevgisini kazanmak için uğraĢmıĢlardır. Metin‟in 

Aya Yorgi Kilisesi‟nde Zeynep‟in dudaklarına dokunmak istemesi Zeynep tarafından 

hoĢ karĢılanmamıĢtır. Zeynep, bu dokunuĢtan sonra kendisini geri çekmiĢ ve konakta 

Metin‟e karĢı mesafe koymuĢtur. Metin, bu olaydan büyük bir piĢmanlık duymuĢ ve 

ondan özür dilemiĢtir. Metin bu olaydan sonra öyküsüne yoğunlaĢmıĢtır. 
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BeĢinci birim ise Teoman‟ın Zeynep‟in sevgisini kazanmak için yaptığı olaylar 

üzerine ĢekillenmiĢtir. Teoman konakta yalnız yakaladığı Zeynep‟e gece saat ikide 

köĢkün alt katındaki salonda buluĢarak dans etmeyi teklif eder. Zeynep, ailesini 

kaybettiğinden beri konaktaki rutin hayatından sıkıldığı için bu dans teklifini kabul 

eder. Teoman ve Zeynep bu dans ile yakınlaĢırlar. Teoman dans ettikleri geceden sonra 

Zeynep‟e yaklaĢabilmek için türlü numaralar yapar. Zeynep, Teoman‟ın çabalarına 

doğrudan karĢılık vermese de rahatsız oluyor gibi de gözükmez. Bu birimde Teoman 

ve Zeynep arasında bir iliĢki baĢlar. 

Altıncı birimde Metin, Teoman ve Zeynep‟in arasındaki yakınlaĢmayı görür ve 

kendinde sorun bulmaya baĢlar. Tüm bunlar olurken Teoman ve Zeynep daha da 

birbirlerine yakınlaĢırlar. Metin, tüm bu olanlardan sonra tekrar bir ada turuna çıkmaya 

karar verir. Adayı Zeynep‟siz gezmenin verdiği burukluk vardır içinde. ReĢat Nuri 

Güntekin‟in müze olan konağını ziyaret eden Metin, kendisinin de Güntekin gibi 

büyük bir yazar olabileceği düĢünür. Ġlk romanının satıĢlarının Teoman yüzünden 

azaldığını düĢünen Metin, konağa dönerek öyküsüne yoğunlaĢmaya karar verir. Metin, 

Teoman‟ın Zeynep‟e dokuĢlarında Zeynep‟te bir rahatsızlık göremez. Metin, bu 

olaydan sonra Zeynep‟in ondan yaĢ farkı veya kâhyanın gazabından korktuğu için 

uzak durmadığını fark eder. Metin, Zeynep‟in kendisini beğenmediğini düĢünür. 

Zeynep‟i suçlayamaz ve aynadaki yansımasına bakarak sıradan bir adam olduğunu 

düĢünür. Ġçinde bir nefret duyar. Bu nefret rakibi Teoman‟adır. 

Yedinci birim ise Zeynep‟i seven Ahmet üzerinde ĢekillenmiĢtir. Konakta 

Zeynep‟i seven sadece iki yazar değildir. Konağın bahçıvanı çocuk akıllı Ahmet de 

Zeynep‟i sevmektedir. Yiğit UlaĢlı, Timur Yakupoğlu‟ndan Mehmet Siyah Kalem‟in 

parçalanmamıĢ üç parĢömenini alır. Yiğit bu parĢömenler ile konağa gelir. 

ParĢömenleri Almanya‟daki etkinlikte halkın beğenisine sunmak ister. Bu zamana 

kadar konakta saklayacağı parĢömenler için üç tane de koruma tutar. Ahmet, bu 

parĢömenlerin konağa geldiğini duyunca Zeynep‟in üzgün olmasını bu parĢömenlere 

bağlar ve onlardan kurtulmak ister. ParĢömenlerin bulunduğu odaya gizlice giren 

Ahmet‟in parĢömenlere zarar vermesini Teoman ve Metin engeller.  

Sonuncu birim ise, bütün olayların sonuca bağlandığı bölümdür. YarıĢmayı 

kazanan Teoman, Metin ile buluĢmak ister. Romanda olayların Ģekillenmesinde kilit 

rol oynayan Zeynep‟in aslında Metin‟i sevdiği ortaya çıkar. Zeynep yurtdıĢına 
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gideceği için Metin‟e bağlanmaktan korkmuĢtur. Zeynep yurtdıĢına gitmeden önce bu 

Teoman‟dan bu gerçeği Metin‟e söylemesini ister. Metin, bu olayı Teoman‟ın 

kendisine anlatmasına ĢaĢırır. Teoman‟a olan öfkesi gider. Teoman, yarıĢmayı 

kazandığını fakat asıl yazar olanın Metin olduğunu söyler. Bunun sebebini de Metin‟in 

ısmarlama bir öykü yazamayacak kadar iyi bir yazar olmasına bağlar. Teoman, yeni 

sevgilisi ile buluĢmak için sandalyesinden kalkar. Metin, Teoman‟a arada görüĢmeyi 

teklif eder. Ġki yazar arasında rekabete neden olan iki olay çözüme kavuĢmuĢ olur. 

 

2.7.1.4. Zaman 

Eserde anlatılan olayların Metin ve Teoman‟ın Yavuz Bey‟in teklifi ile 

Mehmed Siyah Kalem‟in resimlerinden yararlanarak bir öykü yazmalarını istemesiyle 

baĢlar. Yavuz Bey, yazılan öyküler ile Almanya‟da yapılacak bir yarıĢmaya 

katılacaktır. Bu yarıĢma Metin ve Teoman‟ın köĢke gelmesi ile baĢlar ve üç ay sürer. 

Yiğit; Metin ve Teoman‟dan üç ay içinde yurt dıĢında ses getirecek çarpıcılıkta bir 

konu bulmasını ister. Yiğit Bey‟in bu “üç ay” sözüyle Metin ve Teoman‟ın köĢke 

gelmeyi kabul etmeleri dikkate alınırsa eserde nakledilen olaylar üç ay içinde meydana 

gelmiĢ demektir. Eserin bazı kısımlarında bu üç ayda Metin ve Teoman‟ın zamanı 

nasıl geçirdikleri görülmektedir. “Sonraki birkaç gün, Metin için o zamana dek 

konakta geçirdiği en sıkıntılı günlerdi. Odasından pek az çıkıyor, yemekte ya da 

merdivenlerde Zeynep‟le karĢılaĢtığında yüzüne bakmaktan çekiniyor, kazara göz göze 

geldiklerinde kızın bakıĢlarında o korkuyu anımsatan duygular yakalayıp 

kahroluyordu” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 108). “(…) Bir gün ve iki gece boyunca hiç 

dıĢarı çıkmadı, AyĢe Hanım‟dan yemekleri odasına getirmesini rica etti, mecbur 

kalmadıkça parmaklarını klavyeden çekmedi. Ġkinci gecenin sonunda yazdıklarını 

okuyunca, büyük bir hayal kırıklığı yaĢadı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 110). 

“Metin‟in içindeki Ģeytanlarla boğuĢtuğu günlerde, Teoman zamanının çoğunu 

odasının dıĢında geçirmeye baĢlamıĢtı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 114). 

“YarıĢmanın sona ermesine bir aydan az kalmıĢtı ve artık iki genç adam da gerçekten 

istediklerinin bu olduğundan pek emin olmasalar da öykülerinden baĢka her Ģeyi 

hayatlarından çıkarmıĢlardı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 193). “Zeynep ise kalbinin 

hızlı çarpmasına yol açan son bir iki ayın etkisini üzerinde fazlasıyla hissediyordu 

(…)” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 194). 
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Metin ve Teoman birbirlerine düĢman iki yazardır. Anlatıcı bu düĢmanlığın 

nedeninin yanı sıra Metin ve Teoman‟ın hayatlarından ufak kesitleri bilgi vermek 

amacıyla dikkatlere sunmuĢtur: “(…) Teoman Uysal‟ın hayatına dokunduğu günü 

yeniden yaĢamaya baĢladı. Uzun Yıllar sonra ilk defa birinin gerçekten acı çekmesini 

dilediği sabaha döndü” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 64). “Sekiz ay önceydi. Metin, evinin 

salonunda bir baĢına oturmuĢ, ellerinin arasında çok satan bir gazetenin kitap ekini 

tutuyordu (…)” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 65). 

Anlatıcı, Mehmed Siyah Kalem‟in resimlerinin baĢına gelenleri anlatmak için 

ara sıra Yavuz Sultan Selim dönemine dönmüĢtür: “Her Ģey PadiĢah Hazretleri Yavuz 

Sultan Selim‟in isyankârlığı katlanılmaz hale gelen ġah Ġsmail‟e haddini bildirmek 

maksadıyla Ġran‟a düzenlediği seferde baĢlamıĢtı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 8). 

Timur, Yiğit‟e parĢömenlerin eline nasıl geçtiğini ve parĢömenlerin nasıl bulunduğunu 

anlatır: “(…) Aslında her Ģeyin baĢladığı zamana, Yavuz Sultan Selim‟in Ġran seferine 

çıktığı tarihe gitmek en doğrusu olacak” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 228). Ġran seferi 

anlatılarak parĢömenlerin bulunduğu tarihe, romanın baĢına dönüĢ yapılmaktadır: 

“Ulu Sultan büyük bir zaferle Ġstanbul‟a döndüğünde, iki cengâveri atlarının terkisinde o 

dönem Ġslam âlimlerinin topunun küfür sayacağı birer tomar parĢömen taĢıyordu. Bunlardan 

biri Yeniçeri Ağası Cafer idi, üzerlerinde her türden insanın, hayvanın ve iblisin çizili 

olduğu parĢömenleri çok güzel bulmuĢ, kendisine saklamaya niyetlenmiĢti, ama rivayet o ki 

gördüğü bir rüya ile onların cehennemde yanacağı ateĢi tutuĢturacağı korkusuna kapılmıĢ, 

hepsini saray kütüphanesine terk eylemiĢti. Orada kim bilir kim tarafından parçalara 

ayrıldılar, hangi düĢünceyle bütünüyle yok edilmediler, meçhul. Bazıları günümüze kadar 

gelebilen bu resimler, köĢelerine yazılı notlardan anlaĢıldığı üzere ismi Mehmet lakabı 

Siyah Kalem olan gizemli bir çizerin eserleri olarak addedildiler. Sergilere konu oldular 

(…)” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 229). 

Anlatıcı, romanda Yiğit Bey‟in çocukluk yıllarını, üniversite yıllarını, Ģirketin 

baĢına geçmesini ve Timur‟dan Mehmed Siyah Kalem‟in romanlarını nasıl aldığını 

geri dönüĢ tekniği ile anlatmıĢtır. Romanda Zeynep ve köĢkün bahçıvanı olan 

Ahmet‟in hayatındaki olaylar geri dönüĢ tekniği kullanarak anlatılmıĢtır. 

Romanda mevsim yazdır. Metin ve Zeynep‟in Büyük Ada‟da yaptıkları 

gezintide hava çok sıcaktır. Romanda ana konu olan öykü yarıĢmasının bitiminden 

sonra Metin ve Teoman buluĢurlar. Fakat bu buluĢmanın yarıĢma bittikten ne kadar 

sonra olduğunu anlatıcı belirtmez. Eserde Ģamanların yaĢadığı dönem ile ilgili 

bölümler de bulunmaktadır. Yazar yine geri dönüĢler ile Mehmed Siyah Kalem‟in 

resimlerinin rehberliğinde 1400‟lü yılları, göçebe Türklerin ġamanist dünyasını ve 

yılan kuyruklu iblisleri anlatmaktadır: 
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“(…) Üstat Mehmed Siyah Kalem diye yazılmıĢ resimlere, Üstad Mehmed Siyah Kalem‟in 

ĠĢi anlamında. 1400‟lü yıllarda, muhtemelen Türkmen Yörükler arasında yaĢamıĢ. O 

zamanın Yörüklerini, yani göçebe Türklerini, karĢılaĢtıkları diğer milletleri resmetmiĢ. O 

dönemki ġamanist inanıĢlara uygun düĢen fantastik yaratıklar çizmiĢ, baĢka hiçbir Ģeye 

benzemeyen, tamamen özgün yaratıklar (…)” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 49). 

 

2.7.1.5. Mekân 

Bir Hayaldi Gerçekten Güzel isimli romanda yazar, mekân olarak Ġstanbul ve 

Adaları tercih etmiĢtir. Konuyla doğrudan alakalı olan Büyük Ada açık ve kapalı 

mekânlar olarak doğasına uygun bir biçimde tasvir edilmiĢtir. Mekânların tamamı da 

anlatılan olaylara uygundur. Ġki yazarın Büyük Ada‟da bir köĢkte kalarak Mehmed 

Siyah Kalem‟in eserlerinden ilham alarak yazacakları öyküler ile bir yarıĢmaya 

katılacakları anlatılmıĢtır. Metin‟in Zeynep ile birlikte fayton ile çıktığı Büyük Ada 

turu ile Büyük Ada‟nın bütün güzellikleri gözler önüne serilmiĢtir. 

 

2.7.1.5.a. Çevresel Mekânlar 

Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanının büyük bir bölümü Ġstanbul ve Büyük 

Ada‟da geçer. Romanda bulunan çevresel mekânlar; Sultan Ahmet, Kapalı ÇarĢı, 

BeĢiktaĢ, Ġstiklal, Fransız Caddesi, Kızkulesi, Topkapı Sarayı, Topkapı Sarayı‟nın 

kütüphanesi, Beyza‟nın evi, Adalar vapuru, Yiğit‟in amcasının garajı, Maiora (Yiğit‟in 

yelkenlisi), Yiğit‟in holdingdeki odası, Yiğit‟in köĢkündeki kütüphane, Beyoğlu‟nda 

Cezayir isimli bir restoran, Yiğit Bey‟in köĢkteki çalıĢma odası ve ReĢat Nuri 

Güntekin‟in müzeye çevrilmiĢ evidir. 

 

2.7.1.5.b. Algısal Mekânlar 

Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında algısal denilebilecek mekânların sayısı 

azdır. Fakat Yiğit Bey‟in köĢkü romanda birçok kiĢiye aynı duyguları yaĢatan bir 

mekândır. Romanda Büyük Ada‟nın insana huzur veren bazı mekânları da kiĢilerin iç 

dünyasına tesir eden özelliklere sahiptir. Bu mekânlar mekân-insan iliĢkisini gözler 

önüne sermiĢtir.  

 

2.7.1.5.b.1. Kapalı Dar-LabirentleĢen Mekânlar 

Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında roman kiĢilerinin ruh hâlleriyle 

özdeĢleĢen, kiĢilerin kendilerini huzursuz hissettikleri mekânlar Yiğit Bey‟in köĢküdür. 
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BaĢlarda köĢkte yaĢayan Zeynep ve Ahmet için huzur veren, kendilerini güvende 

hissettikleri mekândır. Fakat Mehmed Siyah Kalem‟in resimlerinden ilham alarak 

öykü yazacak iki yazarın gelmesiyle ve Yiğit UlaĢlı‟nın parçalanmamıĢ üç parĢömenin 

köĢke gelmesi ile köĢk Ahmet, Metin ve Zeynep için kapalı bir mekâna dönüĢür. 

Ahmet, parĢömenler ile iblislerin köĢke geldiğini düĢünür. Zeynep, Ahmet‟e konakta 

huzuru kalmadığını Ģu sözlerle dile getirmektedir: 

“Üzülme canım, seninle bir ilgisi yok. Hepsi şu Siyah Kalem ve cinleri 

yüzünden. Konağı tümden ele geçirdiler, içeride huzur kalmadı. Güzel olan her şeyi 

benden aldılar” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 195). 

Metin, baĢlarda Ġstanbul‟dan ayrılarak yeni bir mekâna geleceği için mutludur. 

Burada hem ayrıldığı sevgilisini unutabileceğini hem de bu yeni mekânın kendisine 

ilham verebileceğini düĢünür. Fakat ilerleyen günlerde bu konak ona bunaltıcı 

gelmektedir: 

“Sana imreniyorum dostum,” dedi içten bir sesle. “Sen bütün gününü bu güzelliklerle 

geçiriyorsun, baĢka bir Ģey düĢünmeden, bense sürekli cinlerle boğuĢuyorum, Siyah 

Kalem‟in cinleriyle ve bundan daha kötüsü, kendi cinlerimle…” Dönüp yan gözle konağı 

süzdü. “ġu dört duvar arasında öyle çok cin vardı ki…” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 171). 

Zeynep ve Metin, Ahmet‟in yanına gelerek konağı cinler bastığını, huzurlarının 

kalmadığını anlatırlar. Ahmet bu anlatılanlardan etkilenir. Ahmet de artık konakta 

eskisi kadar huzurlu değildir: 

“Yatağında yarı oturdu. Sırtını duvara dayadı, gözleri tavana kilitlendi. Karanlığın içinde 

yalnız ve korku doluydu. Ġblisler bu evdeydi, en korkunçları, en gerçekleri, sadece birkaç 

oda uzağındaydı, Ģu zavallı tahta kapılar onları kendisinden uzak tutabilecek kadar güçlü 

değildi. Ne kendisinden ne de biricik, canından çok sevdiği Zeynep‟inden” 

(Müstecaplıoğlu, 2009, s. 236). 

Romanda Zeynep için bir baĢka kapalı mekân Ġstanbul‟dur. Zeynep, ailesini 

Ġstanbul‟da kaybetmiĢtir. Ġstanbul ona ailesini hatırlatarak acı verir. Metin‟in 

Yücetepe‟de Ġstanbul‟u özleyip özlemediği sorusuna Ģu Ģekilde cevap vermektedir: 

“Hayır,” dedi Zeynep, bakıĢlarını Ģehre dikerek. Bir an için aklından orada kaybettiği ailesi 

geçti. Bütün sokaklarında, caddelerinde onlardan bir iz vardı.” 

 “ġehir benim için sadece kötü bir anı. Özlediğim hiçbir Ģey yok orada” (Müstecaplıoğlu, 

2009, s. 105). 

Teoman için de konakta kaldığı oda kapalı mekândır: 

“Ġyiyim teĢekkür ederim. Odada tek baĢıma çok bunaldım, biraz hareket etmek istedim. 

Burada öyle sıkılıyorum ki yazdığım öykü de sıkıcı olacak diye korkuyorum. Bütün adanın 

üstüne ölü toprağı serpilmiĢ sanki” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 115). 
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2.7.1.5.b.2. Açık-GeniĢ Mekânlar 

Açık ve geniĢ mekânlar uyumun ve huzurun mekânlarıdır. Metin‟in Zeynep ile 

gezip dolaĢtığı ve doğasından epeyce etkilendiği Aya Yorgi Kilisesi ve Yücetepe açık 

ve geniĢ mekândır. 

Zeynep, Metin‟i Yücetepe‟ye çıkardığında Metin, manzaradan gözlerini 

alamaz. Denizin kusursuz maviliği, gökyüzünün enginliği, adanın yeĢil büyüsü, ileride 

güzelim Sedef Adası ve bu kadar uzaktan Ġstanbul sahilleri gözüne tek kelime ile 

Ģahane görünür. Metin, Zeynep‟e kendisini buraya getirdiği için teĢekkür eder. Metin 

bu mekânda mutludur. Metin‟in mutluluğu Zeynep‟in de hoĢuna gider. Metin bu anda 

ve bu mekânda olmaktan büyük keyif almaktadır: 

“Bazen gerçek hayatımızın böyle anların toplamından ibaret olduğunu düĢünüyorum. 

GeçmiĢimizden silinirse bir eksiklik hissedeceğimiz özel anların toplamından. Ölmeden 

önce geriye dönüp baktığımızda, yaĢadım diyebileceğimiz zaman bunlardan örtülü olacak. 

Son haftalarda yapmıĢ olduğum pek çok Ģeyi yapmamıĢ olsaydım bir kayıp sayılmazdı. 

Ama Ģu an burada, bu manzaranın önünde ve seninle otururken gerçekten yaĢadığımı 

hissediyorum” (Müstecaplıoğlu, 2009, ss. 104-105). 

Metin Büyük Ada‟dan Ġstanbul‟a döndüğünde Rumeli Feneri‟nde kurulmuĢ 

balıkçı lokantasında kendini biraz olsun huzurlu hissetmektedir: 

“Metin bardağı masaya bıraktıktan sonra gözlerini ağır ağır açtı. Önce her zamanki gibi her 

yer ıĢık oldu, sonra ıĢık dağıldıkça manzara netleĢti, uçsuz bucaksız deniz, sayısız balıkçı 

teknesi, limanın iki kenarına çekilmiĢ dalgakıranlar ve kıyıda ağ onaran balıkçılar görünür 

oldu. Rumeli Feneri‟nde, tepeye kurulmuĢ balıkçı lokantalarından birindeydi. Burası biraz 

huzur aradığında sığındığı yerlerin baĢında gelirdi, kayalara çarpan dalgaları ile Ġstanbul‟un 

süslü Boğaz‟ına göre çok daha doğal görünen deniz karamsar düĢünceleri dağıtırdı (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2009, s. 254). 

 

2.7.1.6. ġahıs Kadrosu 

Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında yer alan kiĢi, kavram ve sembollerin 

KORA Ģeması Ģeklinde değerlendirilmesi aĢağıda verilmiĢtir: 
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Tablo 7: Bir Hayaldi Gerçekten Güzel adlı eserin KORA Ģeması 

 Ülkü Değer KarĢı Değer 

KiĢiler Metin, 

Teoman, 

Zeynep 

Mehmed Siyah Kalem, 

Yiğit UlaĢlı 

Kavramlar Ġnsan olma bilinci, 

Sanat bilinci 

 

Rekabet, 

Kendini üstün görme, 

Kıskançlık 

Simgeler Çay bahçesi 

 

Mehmet Siyah Kalem‟in çizdiği 

resimler, 

KöĢk, 

Saray 

 

Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında iki yazar olan Metin ve Teoman 

kiĢiler düzleminde ülküdeğerleri temsil etmektedir. KiĢiler düzleminde karĢı değeri 

temsil eden kiĢi ise birbirine düĢman olan iki yazarı konağa davet ederek onların 

arasındaki düĢmanlığı kullanmaya çalıĢan Yiğit UlaĢlı‟dır. Ġki yazarın birbirine rakip 

olasını sağlayan Zeynep gibi görünsede kiĢilerin kavramlar düzeyindeki karĢı gücü 

temsil eden rekabetçi, kıskanç ve kendini üstün görme tutumları kendileri ile 

çatıĢmalarına sebep olmaktadır. Romandaki çatıĢmayı sağlayan Mehmet Siyah 

Kalem‟in çizimleridir. Yiğiy UlaĢlı‟nın köĢke getirdiği Mehmed Siyah Kalem‟e ait 

çizimler hem Zeynep, hem Ahmet hem de iki yazarın köĢkte mutsuz olmalarına sebep 

olmaktadır. Osmanlı Dönemi‟nde Ġslami düĢünceye aykırı olarak görülen çizimlerin, 

içlerinde cinleri barındırdığını düĢünülerek kesilmesi ve yıllar sonra bulunan bu 

çizimlerin yine uğursuzluk getirdiğine inanılması ile yazar insanların sanat görüĢünde 

bir Ģeylerin değiĢmediğini göstermek istemektedir. KöĢke iki yazarın gelmesi ve daha 

sonra Yiğit UlaĢlı‟nın Siyah Kalem‟e ait çizimleri köĢke getirmesi ve köĢkte 

yaĢayanların huzursuz olması ile Yavuz Sultan Selim‟in Ġran Seferi‟nde bir yeniçerinin 

saraya getirdiği çizimler de sarayda aynı huzursuzlığu yaratmıĢtır. Bu olay ile sanatın 

insanları huzursuz ettiği vurgulanmak istenmektedir. Romanın yazılma amacı Mehmed 

Siyah Kalem‟in çizimlerini tanıtmaktır. Yazar, edebiyatı kullanarak insanlara sanat 

bilinci aĢılamak istemektedir. 

Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında baĢkiĢi Metin ve Teoman‟dır. Roman 

bu iki kiĢi etrafında ĢekillenmiĢtir. Teoman ve Metin‟in hayatlarına giren kadınlar, 

onları köĢküne çağırarak öykü yazmalarını isteyen Yiğit UlaĢlı ve Yiğit UlaĢlı‟nın 

köĢkünde ve iĢ yerinde çalıĢtırdığı kiĢiler oluĢmaktadır. Yazar, Mehmed Siyah 

Kalem‟in yaĢadığı Osmanlı Dönemi‟ne giderek o dönemde yaĢayan birkaç kiĢiyi ve 
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Mehmed Siyah Kalem‟in çizimlerinden etkilenerek göçebe Türkleri ve Ģamanları da 

romanın kadrosuna dâhil etmiĢtir.  

 

2.7.1.6.a. BaĢkiĢi 

Romanın baĢkarakterleri Metin Soydemir ve Teoman Uysal‟dır. Ġki yazar olan 

ve hayatlarına giren kadınlardan fazlası ile etkilen iki kiĢi birbirleri ile benzer 

özellikler gösterirler. 

Metin‟in yaĢamından seçilen olayların anlatılmasıyla baĢkiĢinin duygu, durum 

ve hâllerindeki değiĢiklikler anlatıcının anlatımıyla öğrenilir. Metin Soydemir iyi bir 

yazar olmak isteyen orta yaĢta bir adamdır. Metin‟in kırılgan bir yapısı vardır. Metin, 

yazar ajanı olan yakın arkadaĢı Beyza ile buluĢur. Bu buluĢma Metin tarafından üç 

kere ertelenmiĢtir. Beyza, bunun nedenini sorunca Metin yalnız kalmaya ihtiyacı 

olduğunu anlatmaktadır: 

“Her zamanki hikâye… Yani bir adam bir kadına âĢık olur, kadın adamın ilgisinden 

hoĢlanır. Adam kendisinden hoĢlanıldığını sanır. Gerçeği anladığında toparlanmak için 

vakte ihtiyacı olur. Bir süre yalnız kalmam lazımdı canım, kusura bakma” (Müstecaplıoğlu, 

2009, s. 26). 

Metin‟in hayatına giren kadınlar onun hayatında derin izler bırakır. Leyla, kötü 

bir evlilik geçirdikten sonra Metin ile bir iliĢkiye baĢlar. Leyla, bu evliliğinde yaĢadığı 

kötü Ģeyleri Metin ile yaĢadığı yeni iliĢkisine de yansıtır. Metin, Leyla‟yı mutlu 

edemediği için kendisini güçsüz hisseder. Ayrıldıkları için mutludur fakat bir yandan 

da onu özlemeden edemez. Beyza‟ya Leyla ile aralarında geçenleri anlattıktan sonra 

birden Leyla‟dan önceki sevgilisi Eylem‟i anlatmaya baĢlar. Metin, Leyla‟dan 

ayrılmıĢtır fakat Ġstanbul‟da Eylem ile dolaĢtığı yerleri dolaĢır. Beyza bu olaya anlam 

veremez. Metin, Eylem‟i unuttuysa Leyla‟yı da unutabileceğine inandırmaya çalıĢır 

kendini. 

Metin, Beyza‟nın teklifi ile Büyük Ada‟da yaĢayan bir adamın köĢkünde üç ay 

kalarak öykü yazmayı kabul eder. Metin, bu sayede Ġstanbul‟u, kendisini epeydir yoran 

her Ģeyi arkasında bırakmak, sıkıntılarını hatta Leyla‟yı bile unutmak ister. Bu üç ayın 

kendisine iyi geleceğini, gideceği yerde romanı ile ilgili yeni ilhamlar geleceğini 

düĢünür. Metin‟in ilk romanı Dudaklar ve Mühür‟dür. Metin adaya giderken baĢka bir 

roman üzerinde daha çalıĢmaktadır. Bu romanın kahramanının gözleri görmemektedir. 

Metin, bu karakterini daha iyi anlayabilmek için sık sık gözlerini kapatır ve gözleri 
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görmeyen bir adam gibi davranır. Metin, roman yazarken zor konular seçer. Bu 

konular genellikle yürüyemeyen veya göremeyen kiĢilerin hayatlarını konu edinen 

romanlar veya hikâyelerdir. Metin‟in karakterleri hiçbir zaman keyifli ve mutlu 

karakterler değildir. 

Metin, Yiğit Bey‟in köĢkünde yeni bir baĢlangıç yapmaya, her Ģeyden 

uzaklaĢarak huzur bulup aynı zamanda para kazanmaya gelir. Fakat Dudaklar ve 

Mühür kitabını kötüleyen, güzel eleĢtirenleri de topa tutan Teoman ile aynı köĢkte üç 

ay kalacaktır. Metin, Teoman‟ın kitabı hakkındaki eleĢtirisini okuduğunda kendisini 

ezilmiĢ, yıpranmıĢ ve yok sayılmıĢ hisseder. Teoman‟ın yazdığı satırlar onu öfkeden 

deliye döndürür. 

Teoman Uysal‟ın yazısının Metin‟i bu kadar sarsmasının nedeni, Teoman‟ın 

yazısı ile ilgili doğru saptamalar yapmasıdır. Öfkelenmesinin nedeni ise Teoman‟ın 

eleĢtirilerinin insanlar üzerinde son derece ikna edici etkisinin olmasıdır. Metin, bu 

eleĢtirileri okuyan kiĢilerin kitabını okumaktan uzak duracağını ve diğer 

eleĢtirmenlerin de kitabını eleĢtirirken ince eleyip sık dokuyacağını düĢünür. Teoman, 

Metin‟in kendine duyduğu saygıyı, yazarlık yeteneğiyle ilgili olan öz güvenini yerle 

bir etmiĢtir. Metin, Teoman‟la Cezayir adında bir restoranda karĢılaĢır ve ondan hesap 

sorar. Metin, Teoman ile arasında geçen bu hadiselerden sonra sırf ondan daha iyi 

yazabileceğini kanıtlamak için köĢkte kalmayı tercih etmiĢtir. 

Romanın olay örgüsünü oluĢturan Metin ile Teoman arasındaki rekabettir. 

Metin ile Teoman, Mehmed Siyah Kalem‟in resimlerinden ilham ile yazacakları öykü 

için kıyasıya rekabet içine girerler. Metin ile Teoman‟ı rakip yapan diğer bir olayda 

köĢkte bulunan hizmetçi kızdır. Metin, köĢke geldiği ilk gün Zeynep‟ten hoĢlanmıĢtır. 

Bir bahane ile kendisine Büyük Ada‟yı gezdirmesini isteyen Metin, bu gezide elini 

Zeynep‟in dudaklarında gezdirir. Zeynep‟in hoĢuna gitmeyen bu durum Metin‟de 

büyük bir piĢmanlığa yol açar. Zeynep‟in kendisini basit bulduğunu düĢünür. Metin, 

bunu neden yaptığını anlayamaz. Metin, Zeynep‟in yanında Leyla‟yı düĢünmeden 

vakit geçirebildiği için böyle zayıf düĢtüğüne inanır. Kendisini suçlamaktan yorulup 

durgunlaĢtığında bu yakınlaĢmasının Leyla‟nın yüzünden olmadığını, ona gerçek 

duygular beslediğini fark eder. Metin, Zeynep‟i yalnız bulduğu bir zamanda ondan 

özür diler. Metin bir gün Teoman‟ın Zeynep‟i öptüğünü görür. Zeynep, Metin‟in ona 
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dokunduğundaki gibi tedirgin olmamıĢtır. Metin, Zeynep‟in kendini beğenmediğini 

düĢünür. 

Metin, bu olayda Zeynep‟ten çok Teoman‟a kızar. Ondan daha iyi öykü 

yazmak için varını yoğunu ortaya koyar. Metin, tüm bu olan bitenlerin ardından 

Leyla‟yı tekrar hatırlar. Onun da kendisini unutamadığını düĢünerek ona mesaj atar 

fakat Leyla, baĢka birini bulmuĢtur. Metin baĢta bunu öğrenince yüreğinde bir sıkıĢma 

hisseder. Ama bu duygunun hâkimiyeti yalnızca birkaç dakika sürer. Metin, Leyla‟yı 

kaybettiğini kabullenir. Bu ani ruh değiĢimi onu ĢaĢırtır. Duygularındaki bu iniĢ çıkıĢ 

onun için yeni bir keĢiftir. 

Romanın bir diğer baĢkiĢisi Teoman Uysal, deneme yazarı ve yeni çıkan 

kitapları irdeleyen bir edebiyatçıdır. Teoman‟ın fiziki görünüĢü Metin‟in gözünden Ģu 

Ģekilde tasvir edilmiĢtir: 

“(…) uzun boylu, karizmatik bir adam gördü. Spor ceketi ve Ģık kadife 

pantolonuyla her ortamda dikkatleri üzerinde toplayacak bir tipti (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2009, s. 69). Teoman, bu özellikleri sayesinde gerçekten Metin‟in 

dediği gibi bakıĢları üzerine çeker. Teoman, kadınları nasıl elde edeceğini iyi bilen 

biridir fakat iliĢkilerini geçici yaĢamayı tercih eder. Teoman romanda ilk olarak bir 

kadını terk ederken görülmektedir. Kadının Teoman‟a söylediği sözler Ģu Ģekildedir: 

“Öyle akıllıydın ki… Hayata dair her Ģeyi bildiğini sanmıĢtım. Hayır, daha öğrenmen 

gereken çok Ģey var. Sadece istediğini bilmeyen koca bir çocuksun…” Ayakuçlarında 

yükseldi, çenesini usulca öptü. “Kalsaydın seni mutlu ederdim, eminim bundan. Umarım bir 

gün kalmayı öğrenirsin” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 16).  

Teoman, iliĢkilerinde terk eden tarafken Metin terk edilen taraftır. Teoman, 

Zeynep‟i elde etmek istediğinde Metin‟i rakip olarak bile görmemiĢtir. Teoman uzun 

uğraĢlardan sonra Zeynep‟le yakınlaĢmayı baĢarmıĢtır. Zeynep, Teoman için önemli 

biri hâline gelmiĢtir. Teoman için yazmak da çok önemlidir. Bu yarıĢmayı kazanmayı 

çok istemiĢtir. Bu yarıĢma onun iyi bir yazar olmasını kanıtlamasına yardımcı olacak 

bir fırsattır. Teoman, aynı zamanda kitaplarını eleĢtirdiği kiĢilerden de daha iyi 

yazabileceğini göstermek istemiĢtir. Teoman eleĢtirmen olmaktan çok yazar olmayı, 

kendini yazar olarak ispatlamayı çok istemektedir. 

Teoman yarıĢmayı kazanan taraf olmuĢtur. Hayal ettiği gibi adını duyurmayı 

baĢarmıĢtır. Fakat romanlarının Metin‟inki kadar iyi olmadığını fark etmiĢtir. Bundan 

sonra orta karar bir yazar olarak kalacağını düĢünmüĢtür. Teoman yazmaktan mutlu 
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olduğunu, onu hayatta mutlu eden baĢka Ģeylerin kadınlar olduğunu bilerek Metin‟e 

onun daha iyi bir yazar olduğunu itiraf etmiĢtir. 

 

2.7.1.6.b. Norm Karakter 

Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında norm karakter Zeynep‟tir. Zeynep 

hem Metin‟in hem de Teoman‟ın dikkatini çeken 24 yaĢında bir genç kızdır. Zeynep, 

ailesini bir trafik kazasında kaybetmiĢtir. Yiğit Bey‟in himayesine girerek köĢkte 

hizmetçi olarak çalıĢmaya baĢlamıĢtır. Anlatıcı Zeynep‟i köĢkün kâhyasının gözünden 

Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

“(…) Zeynep‟i ise henüz çözememiĢti, yedi aydan beri köĢkteydi, Yiğit Bey‟in bir aile 

dostunun kızı diye biliyordu. Zavallının ailesi bir kazada ölünce, beyi onu himayesine 

almıĢtı. Tatlı ve akıllı bir çocuktu, saygılıydı, özellikle gülüĢü insanın içini ısıtırdı. Ama 

gizemli bir yönü de vardı, pek konuĢmazdı, kendisiyle neredeyse hiç, en fazla açılabildiği 

kiĢi Ahmet‟ti, o da anlattıklarını anlamadığı için olsa gerek. Hep mesafeli hep kontrollüydü, 

köĢkte kendisine ait küçük ve kimseyle paylaĢmaya niyetli olmadığı bir dünya kurmuĢtu. 

ĠĢini aksatmadığı sürece Rıza bu yüzden onu kınayacak değildi, paĢa gönlü bilirdi. Kazadan 

sonra kızın ruh sağlığının bozulduğunu söylemiĢti Yiğit Bey, ona incelikli davranmaya özen 

gösteriyordu” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 79). 

KöĢkte yaĢayan bu gizemli genç kız zaten rakip olan Metin ile Teoman‟ı karĢı 

karĢıya getirmiĢtir. Metin‟in de Teoman‟ın da hayatını etkilemiĢtir. Metin, Büyük 

Ada‟da Zeynep‟e yakınlaĢmaya çalıĢır fakat Zeynep kendisini geri çekmiĢtir. Metin bu 

olaydan sonra Zeynep‟ten özür dilemiĢ ve adaya gelmeden önceki sevgilisine dönmek 

istemiĢtir. Fakat eski sevgilisi baĢka bir sevgili bulmuĢtur. Zeynep ile Teoman‟ın 

yakınlaĢtığını gören Metin, Zeynep‟in de kendisini beğenmediğini düĢünmüĢ fakat 

Zeynep‟ten çok kendisinden daha yakıĢıklı bulduğu için Teoman‟dan nefret etmiĢtir. 

Ne yapıp edip yarıĢmayı kazanmak Teoman‟dan intikam almak istemiĢtir. Görüldüğü 

gibi Zeynep iki rakibi karĢı karĢıya getirmiĢtir. 

Zeynep, Teoman‟ı daha çok değiĢtirir fakat Teoman, Zeynep‟ten ayrıldıktan 

sonra eski hâline geri dönmüĢtür. Teoman‟ın kadınlar ile olan iliĢkisi Zeynep‟ten önce 

cinsellik üzerinedir. Tek gecelik iliĢkiler yaĢayan Teoman, sabah olduğunda kadınları 

terk eden bir adamdır. Fakat Zeynep diğer kadınlardan farklıdır. Teoman, Zeynep‟i 

düĢünmekten öyküsüne odaklanamamıĢtır. Zeynep, Teoman‟a yarıĢmanın kendisinden 

daha önemli olduğunu, kendisi bu durumda olsaydı ayrılmayı seçeceğini, birbirlerini 

yarıĢma bitene kadar görmemelerinin iyi olacağını söylemiĢtir. Teoman, Zeynep‟in bu 

davranıĢına çok ĢaĢırmıĢ, Ģimdiye kadar gitmemesi için yalvaran kadınlardan ne kadar 
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farklı olduğunu düĢünmüĢtür. Teoman, zamanla Zeynep ile ciddi bir iliĢki düĢünmeye 

baĢlamıĢtır. Onun ile mutlu olabileceğine inanmıĢtır. Zeynep ise, yurt dıĢına eğitimini 

tamamlamaya gitmiĢtir. Teoman bu ayrılıktan sonra eski çapkın dönemlerine 

dönmüĢtür. Teoman, Metin ile buluĢtuklarında Zeynep‟in aslında kendisini hiç 

sevmediğini, Metin‟i sevdiğini fakat yurt dıĢına gideceğinden Metin‟e bağlanmaktan 

korktuğu için kendisi ile sevgili olduğunu anlatmıĢtır. Metin, Teoman‟ın bu olayları 

kendisine anlatmasından etkilenir. Zeynep‟in hararetlendirdiği iki yazar arasındaki 

rekabet yine Zeynep aracılığıyla son bulmuĢtur.  

 

 2.7.1.6.c. Kart Karakter 

Romanda kart karakter olarak karĢımıza çıkan kiĢiler; Mehmed Siyah Kalem ve 

Yiğit UlaĢlı‟dır. Yiğit UlaĢlı; Metin ve Teoman‟ı köĢküne çağırarak ikisinin Mehmed 

Siyah Kalem‟in resimlerinden etkilenerek öykü yazmalarını istemiĢtir. Böylece 

romanda meydana gelen çatıĢmalar ve zincirin düğümlenmesi için baĢkiĢilerin temsil 

ettiği tematik gücün karĢısında yer alan hasım güç Yiğit UlaĢlı ve Mehmed Siyah 

Kalem olmuĢtur. Yiğit UlaĢlı‟nın Mehmed Siyah Kalem ile ilgili öykü yarıĢmasına 

Teoman ve Metin‟i seçmesinin nedeni onlar arasındaki husumeti bilmesidir. Bu ikili 

arasındaki husumeti kullanarak ikisinin daha iyi bir öykü yazabileceğine inanmıĢtır. 

Yiğit UlaĢlı, yazar danıĢmanı Beyza‟dan Metin‟e ulaĢarak teklifini iletmesini 

istemiĢtir. Metin‟i köĢkte kalarak öykü yazma teklifini iletip onu bu iĢe ikna eden 

Beyza, Yiğit UlaĢlı‟nın bu teklifinin Metin‟i üzeceğini köĢke geldikten sonra anlamıĢ 

ve onun tehlikeli biri olduğuna karar vermiĢtir: 

“(…) Bu hırslı para babasının hedefine ulaĢmak için ne kadar ileri gidebileceğini bilseydi, 

muhtemelen Metin‟i hiç buraya getirmez, böyle zor bir durumda kalmasına yol açmazdı. 

YaĢananların tesadüf olmadığına kalıbını basardı, genç adamı hayatta en nefret ettiği 

insanla bir konağa kapatmak ancak hasta bir ruhun planı olabilirdi (…)” (Müstecaplıoğlu, 

2009, s. 59). 

Yazar, romanda Yiğit UlaĢlı‟nın hayatı hakkında geniĢ bir bilgi vermektedir. 

Yiğit‟in fiziki ve karakteristik özelliği romanda Ģu Ģekilde tasvir edilmektedir: 

“Yiğit UlaĢlı, altmıĢlı yaĢlarda ama dinç görünen, orta boylu, geniĢ omuzlu, kendine iyi 

bakmıĢ bir adamdı, omuzlarına kadar inen simsiyah saçları büyük ihtimalle boyalıydı. 

YakıĢıklı denemezdi, gene de iri gözleri, keskin kenarlı çenesi ve suratının kıvrımlarına 

sinmiĢ özgüvenle etkileyici bir havası vardı. Kimi güçlü insanlar gibi bakıĢlarıyla 

çevresindekileri ezmeye çalıĢmıyor, ama gerektiğinde bunu yapabileceğini de 

hissettiriyordu” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 46).  
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Sanayici ve tekstilci olan Yiğit UlaĢlı, küçük yaĢlardan beri resme büyük ilgi 

göstermektedir. Yiğit UlaĢlı‟nın amcası resim çizmektedir. Yiğit‟in resme merakı 

amcasının resimlerine olan merakına dayanmaktadır. Fakat amcası resimlerinden para 

kazanamayıp sefil bir hayat yaĢamaktadır. Babası, Yiğit‟in, amcasının hayatını 

yaĢamasını istememiĢtir. Bu yüzden ona keyif aldığı resim sevdasını bıraktırır ve onu 

Ģirketin baĢına geçirir. Yiğit, Ģirketin baĢına geçtikten sonra resim çizmeye devam 

edemese de koleksiyon oluĢturmaya baĢlar. Yiğit UlaĢlı, Timur‟un ailesinin yaptığı 

koleksiyonda Mehmed Siyah Kalem‟in resimlerini görür. Yiğit UlaĢlı, uzun uğraĢlar 

sonunda Timur‟dan bu resimleri almayı baĢarır. Ġçindeki ressam kimliğini ortaya 

çıkarıp ünlü bir ressam olamayıĢını dert edinen Yiğit, bu isteğinden vazgeçerek 

Mehmed Siyah Kalem‟in ismini tüm dünyaya duyurmak ve resimlerini tüm dünyaya 

göstermek ister. Timur‟un ailesinin koleksiyonunda kimseye gösterilmeyerek saklanan 

bu resimleri Yiğit UlaĢlı, Almanya‟da düzenleyeceği yarıĢmada sergiler. 

Yiğit UlaĢlı, Mehmed Siyah Kalem‟i dünyaya duyurmak ve yaptığı resimleri 

dünyaya göstermek için Metin ve Teoman‟ı kullanmıĢtır. Yiğit‟in bu isteğini 

gerçekleĢtirmek için köĢke gelen Metin ve Teoman‟ın aralarındaki rekabet en iyi 

öyküyü yazabilmek için artmıĢtır. KöĢkte tanıdıkları genç bir kıza âĢık olmaları da 

romanın düğümlerinden biri olmuĢtur. 

Romanda zincirin düğümlenmesine neden olan ve tematik gücün karĢısına 

çıkan bir diğer karakter Mehmed Siyah Kalem‟dir. Anlatıcı-yazar, geçmiĢte yaĢadığı 

bile belli olmayan fakat resimleri günümüze kadar gelen bu ressamı, resimlerini ve 

hayatının bu belirsizliğini anlatmak istemiĢtir. Romanın temelini bu gizemli sanatçının 

etrafında kuran yazar, romanda aslında Yiğit UlaĢlı‟nın yapmak istediğini yapmıĢtır. 

Romana konu olan Mehmed Siyah Kalem hakkında yazar anlatıcı Ģu bilgileri 

vermektedir: 

“(...) Bu ressamın kimliği bir sır perdesinin ardında saklı. Hakkında hiçbir kayıt yok. 

Günümüze kadar gelebilen bazı resimlerin üzerine yazılmıĢ bir ibareden ibaret. Ġbareyi onun 

koyduğu bile Ģüpheli, muhtemelen baĢkasının düĢtüğü bir not, Kârı Üstad Mehmed Siyah 

Kalem diye yazılmıĢ resimlere, Üstad Mehmed Siyah Kalem‟in ĠĢi anlamında. 1400‟lü 

yıllarda, muhtemelen Türkmen Yörükler arasında yaĢamıĢ. O zamanın Yörüklerini, yani 

göçebe Türklerini, karĢılaĢtıkları diğer milletleri resmetmiĢ. O dönemki ġamanist inanıĢlara 

uygun düĢen fantastik yaratıklar çizmiĢ, baĢka hiçbir Ģeye benzemeyen, tamamen özgün 

yaratıklar. Ama her kimse, bir dahi olduğu kuĢkusuz. Zamanının çok ilerisinde, hatta bazı 

açılardan bugünün bile ilerisinde bir dahi” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 49). 
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Yiğit UlaĢlı, Mehmed Siyah Kalem‟in resimlerinin bir öyküsü olduğuna inanır. 

Bu öyküler tam olarak bilinmese de bu resimlerden yeni öyküler yazılabileceğini 

düĢünmektedir: 

“Dediğim gibi resimlerin birçoğu kayıp. Bu yüzden onları yan yana koyup öykülerini 

tahmin etmek olası değil. Ama bu iĢin ustası olan biri, hayal gücünü kullanarak, en azından 

elimizdekilerle uyum sağlayabilecek öyküler tasarlayabilir. Yüzyıllardır öykülerine hasret 

kalmıĢ, sessizliğe mahkûm olmuĢ bu Ģaheserleri yeniden konuĢturabilir. Bu yapılabilir” 

(Müstecaplıoğlu, 2009, s. 52). 

Yazarın bu bilgilerden de yararlanarak eserinin temelini oluĢturduğu Mehmed 

Siyah Kalem‟in resimleri Metin ve Teoman için yeni bir rekabet doğurmuĢtur. 

Romanda olayların meydana gelmesini sağlayan bu rekabet olmuĢtur. 

 

2.7.1.6.d. Fon Karakter 

Romanın Merzifonlu Hasan PaĢa, Ali, Mehmet, Merzifonlu Hasan PaĢa‟nın 

kiĢisel korumaları, Mehmet Efendi (saray hattatı), PadiĢah Hazretleri Yavuz Sultan 

Selim, ġah Ġsmail, NakkaĢ Hüsrev Efendi, Beyza Toptekin (yazar ajanı), Murat 

(Beyza‟nın fotoğrafçı sevgilisi), Leyla (Metin‟in eski sevgilisi), Eylem, (Metin‟in eski 

sevgilisi), Rıza (köĢkün kâhyası), Yiğit Bey‟in bahçıvanı Ahmet, AyĢe Hanım (köĢkün 

baĢ hizmetlisi), Mazhar ġevket ĠpĢiroğlu, Sabahattin Eyüboğlu (sanat tarihçisi), Kemal 

Susuz (ülkenin en büyük ikinci yayınevinin editörü), hukuk müĢaviri Recep Ulugan, 

finans müdürü IĢıl Tuğluklu, Hasan Bey, Yiğit‟in babası Mustafa, Yiğit‟in annesi 

Hatice, Yiğit‟in amcası Yusuf, ReĢat Nuri Güntekin‟in komĢusu, kâhyanın eski 

niĢanlısı Fatma, konağın eski bahçıvanı Stradi, yetimhane müdürü Nilüfer Hanım, 

AyĢe Hanım, Murat Süzer, konağa Mehmet Kalem‟in parçalanmamıĢ resimlerini 

korumak için gelen üç koruma, Timur Yakupoğulları olayın akıĢına doğrudan ve 

fazlaca katkısı olmayan, yalnızca olaylarda küçük bir yer kaplayan fon karakterlerdir. 

Yazar, Ģamanların dünyasından da kesitler sunduğu için burada adı geçen 

kiĢiler de fon karakterdir. Bunlar; Ģaman, Ģamanın eski dostu, Erlik, Ulgen ve Ġblis‟tir. 
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2.8. ġamanlar Diyarı 

 

2.8.1. Yapı 

 

2.8.1.1. Romanın Kimliği 

ġamanlar Diyarı seri olarak üç kitap Ģeklinde yayımlanmıĢtır. Şamanlar Diyarı 

serisi: Şamanlar Diyarı, Keşifler Zamanı, Özgürlük Uğruna. Müstecaplıoğlu‟nun bu 

serisi de fantastik türde yazılmıĢtır.  Şamanlar Diyarı serinin ilk romanı olup eser ilk 

defa Ġthaki Yayınlarından çıkar. ÇalıĢmada romanın ilk baskısı kullanılmıĢtır. Eser 294 

sayfadan oluĢmakta ve eser yazar tarafından giriĢ kısmından sonra 9 bölüme 

ayrılmaktadır. 

 

2.8.1.2. BakıĢ Açısı ve Anlatıcı 

Şamanlar Diyarı romanı yoğun olarak ilahi bakıĢ açısı özelliğini taĢıyan bir 

romandır. Yazar, romanın baĢkiĢilerini merkeze alarak kiĢilerin fiziksel ve ruhsal 

yönünden haberdardır. Anlatıcı yaĢanmıĢ, yaĢanan ve yaĢanacak olan her Ģeyi bilir, 

görür ve duyar. Romanda ilahi bakıĢ açısına örnek olarak aĢağıdaki bölüm verilebilir: 

“Ona karĢı duygularını bir türlü isimlendirememek Derian‟ı yoruyordu. ÂĢık olduğunu 

söyleyemiyordu, hem aĢk onun için çok iyi tanımlanmıĢ bir duygu olmadığından hem de 

galiba bu ihtimal onu biraz korkuttuğundan. Hayatının büyük bölümü çalıĢma ve mücadele 

ile geçmiĢti, bu genç yaĢta böylesine becerikli bir büyücü olmasını tüm vaktini eğitimine 

adamasına borçluydu. Arada bir kırıĢtırdığı saray çalıĢanları ya da kocalarından sıkılmıĢ 

soylu kadınlar dıĢında ne duygusal ne de cinsel açıdan fazla deneyimi olmamıĢtı. Bu 

nedenle Olein‟in onda uyandırdığı hislere karĢı yabancıydı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 

33).  

Yazar ilahi bakıĢ açısından hareket ederek Derian‟nın ruh hâlini ve zihninden 

ne geçtiğini okuyucuya aktarır. Hâkim bakıĢ açısında kullanılan tekniklerden biri de 

“diyalog tekniği”dir: 

“Beni duyuyor musun?”  

“Evet Derian. Seni duyuyorum.” 

“Bu olağanüstü bir şey… Çok farklı bir deneyim.” 

“Beni şaşırttın. Bu işi beklediğimden hızlı kavradın. Vaktini boşa harcama 

Derian. Dediğim gibi, sadece birkaç dakikan var. Sonra onu geri alacağım. Fazla 

alışmasan iyi olur.” 
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“Dudakları ne kadar güzel…” 

“Efendim?” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 42). 

Romandaki gözlemci bakıĢ açısına örnek olarak aĢağıdaki bölüm verilebilir: 

“Ak kartal, gemiyle arasındaki yolu aĢtıktan sonra, güvertedekilerin mutlu ve hayran 

bakıĢları arasında yelken direklerinin etrafında gururla çemberler çizdi. AĢağıdan alkıĢlar ve 

mutlu bağrıĢmalar yükseliyordu. Kanatlarını hızlı hızlı çırparak kaptan köĢkünün üzerinde 

bir süre sabit durdu. Kendisine kenetlenmiĢ gözlerdeki hayranlığın tadını çıkardı. Ardından 

alçaldı, doğru noktayı ayarlayınca pençelerini araladı, parĢömenin aĢağı düĢmesine izin 

verdi. Pençeleri güverteye değdiğinde baĢını çevirip baktı, parĢömen dakikalardır onu 

seyretmekte olan yaĢlı kaptanın avuçlarındaydı” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 3). 

Yazar, yukarıda verilen alıntıda kiĢilerin ruhsal yönlerinden habersizdir. Sadece 

gözlemci bakıĢ açısından hareket ederek romanda geçen kiĢileri ve çevreyi bir kamera 

tarafsızlığıyla gözler önüne sermiĢtir. 

 

2.8.1.3. Olay Örgüsü 

Şamanlar Diyarı, romanı giriĢ kısmı ile beraber on bölüme ayrılmıĢtır. Bu on 

bölüm bir bütünlük içinde ele alınmıĢtır. Yazar eseri baĢtan baĢlatma sistemini tercih 

ederek aynı düzlemde ilerleyen olayları birbirine ekleyerek ilerlemektedir. Romanda 

aksiyon ilk bölümlerden itibaren okuyucuya kendini hissettirir, daha sonraki 

bölümlerde aksiyon daha da artar. Romanın ana düğümü, Olein‟in Darok‟tan 

parĢömeni alıp alamayacağıdır. Bir merak unsuru olarak son bölüme kadar devam eden 

bu düğüm, ara düğümlerle bir bütün olarak karĢımıza çıkmaktadır.  

Birinci birim Ģaman Darok‟un Sultan Arterus‟un sarayından içinde önemli 

bilgilerin bulunduğu parĢömeni çalması ile baĢlayan olaylar etrafında çekillenmiĢtir. 

Darok çalıdığı parĢömen ile Kaptan Gura‟nın gemisine gelmiĢtir. Bu birimde romanın 

kilit noktasını teĢkil eden Delkarna ülkesinde yaĢanacak iç savaĢın sinyalleri 

verilmiĢtir. Delkarna da haksızlığa uğrayan kiĢiler Kılıçbalığı‟nda toplanmıĢtır. Roman 

da bir diğer aksiyonda Darok ve Kaptan Gura‟nın bu kiĢileri güvenli bir yere ulaĢtırıp 

ulaĢtıramayacağı konusudur. Yazar Perg Efsaneleri serisinde olduğu gibi Şamanlar 

Diyarı serisinde de olayları farklı kiĢiler ve farklı mekânları kullanarak 

ĢekillendirmiĢtir. Yazar böylelikle yaratmıĢ olduğu Delkarna‟yı gözler önüne sermek 

istemiĢtir. Bu birimde parĢömenin çalınması ile bağlantılı olan olaylar zinciri 

anlatılmıĢtır. ParĢömenin çalınmasına çok sinirlenen Sultan Arterus saraydaki 

büyücüleri odasına çağırmıĢtır. ParĢömeni çalan kiĢiyi gören tek kiĢi Derian‟dır. Sultan 
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Arterus‟un Derian‟dan parĢömeni çalan kiĢinin Ģaman olduğunu öğrenince Olein‟e 

olan güveni azalmıĢtır. Olein‟in saraydaki görevi Ģamanların kökünü kurutmak ve 

gözbebekleri beyaz olan Nasralılara karĢı savaĢmaktır. Sultan Arterus‟un Olein‟e 

güveni azalsa da Delkarna‟daki en iyi savaĢçı olduğu için onu parĢömeni bulmak ile 

görevlendirmiĢtir. Olein ve Derian‟ın yönettiği otuz kiĢilik bir topluluk, parĢömeni 

bulmak için bir sefere çıkmıĢtır. Bu birimde bir kaçma kovalama olacağı izlenimi 

verilmiĢtir. 

Romanda ikinci birim Eymar ve Natensi‟nin Darok tarafından kaçırılması 

üzerine ĢekillenmiĢtir. Bu birimde Natensi ve Eymar‟ın köy yaĢamı anlatılmıĢtır. Bu 

birimde Nasralıların gözbebeklerinin beyaz olması nedeni ile uğradıkları haksızlıklara 

değinilmiĢtir. Eymar ve Natensi‟de aslında Nasralıdır. Nasralı oldukları ortaya 

çıkmasın diye Eymar‟ın amcası, Darok‟tan yardım istemiĢtir. Darok köydeki Delkarlar 

Ģüphelenmesin diye Eymar ve Natensi‟yi çuvala koyarak kaçırmıĢtır. Eymar Kaptan 

Gura‟nın gemisinde amcasının gönderdiği mektupla Nasralı olduğunu öğrenmiĢtir. Bu 

duruma çok üzülen Eymar baĢlarda gemide yabancılık çekmiĢtir. Fakat sonra 

Nasralılara alıĢmıĢtır. Bu birimde Delkarnalıların Nasralıları ötekileĢtirmesi dikkat 

çekicidir. Romanın ana dinamiklerinden olan bu ötekileĢtirme baĢkarakterlerin 

mücadele ettiği bir kavramdır. ġamanların amaçları bu ötekileĢtirmenin son bulup 

Delkarna‟da barıĢı sağlamaktır. Nasralılar ve Delkarlar arasında yaĢanan düĢmanlığın 

nedenleri bu bölümde geniĢ bir Ģekilde anlatılmıĢtır. 

Üçüncü birim ise, romanın bir diğer baĢkiĢisi Kaye etrafında ĢekillenmiĢtir. 

Kaye Ayron‟u Delkarlardan kurtarmıĢtır. Yine burada ana olay Nasralar ile 

Delkarlar‟ın arasındaki çatıĢmadır. Kaye Setiran Limanı‟na gelerek Ayron‟u Kaptan 

Gura‟nın gemisine bindirmek istemiĢtir. Kaptan Gura bu limandan yiyecek ile gemiye 

binmek isteyen yolcuları alacaktır. ParĢömenin peĢinde olan Olein, Derian ve askerler 

de Setiran Limanı‟nda Kaptan Gura‟yı beklemiĢlerdir. Bu çatıĢmada Ayron‟un 

Kılıçbalığı‟na gitmek için bindiği kayık büyücü Karuo tarafından patlatılmıĢtır. Kaye 

bu olay üzerine Olein ile çatıĢmaya girmiĢ ve bayılmıĢtır. ÇatıĢma bittikten sonra 

ağabeyi Darok onu Kılıçbalığı‟na taĢımıĢtır. Böylece Kaye‟de gemideki masum 

insanları korumak ve Ayron‟un intikamını almak için ağabeyi ile mücadele vermiĢtir. 

Bu birimde iki baĢkiĢi Kaye ve Darok bir araya gelmiĢlerdir. Olein‟in Kılıçbalığı‟nı 
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yakalamayı baĢardığı bölümlerde üç kahraman bir araya gelmiĢtir. Bu olaylar genelde 

Olein‟in diğer iki kahraman ile yaptığı çatıĢmalar ile gerçekleĢmiĢtir.  

Dördüncü birim de Kaptan Gura ve Darok‟un Torin Prensliği‟nde yaĢayan 

Melkara‟yı aramaları üzerinde ĢekillenmiĢtir. Melkara‟yı bulmak istemelerinin sebebi 

gemide esir olarak tuttukları Zorgo‟dur. Zorgo bir harnandır. Zorgo‟nun halkı insanlar 

tarafından zulme uğramıĢ ve bu zulümden kaçarak kendilerine yeni bir Ģehir 

yaratmıĢlardır. Harnan‟ların katliamdan kurtulmasına yardım eden kiĢi Ģaman 

Melkara‟dır. Melkara ve Zorgo‟yu birbirine bağlayan olay yine Delkarna‟da yaĢanan 

ötekileĢtirmedir. Bu birimde olayların Ģekillenmesini sağlayan bu ötekileĢtirmedir. 

Zorgo insanlara güvenmeyerek sadece Melkara‟ya güvenmektedir. Bu yüzden Darok 

ve Kaye Melkara‟nın yaĢadığı Torin Prensliği‟ne gelerek Melkara‟yı yaĢadığı ormanda 

aramaya baĢlamıĢlardır. Melkara‟yı bulan Kaye ve Darok Melkara‟yı kendileri ile 

gelmeye ikna etmiĢlerdir. Kılıçbalığı‟na döndüklerinde Olein‟in Kılıçbalığı‟na 

saldırdığını görmüĢlerdir. Melkara‟nın yardımları ile yine saldırıdan kurtulmayı 

baĢarmıĢlardır. Bu birimde yazar Melkara‟nın Ģaman ayinini anlatarak Ģamanlık 

hakkında geniĢ bilgiler vermiĢtir. Bu birimde yine Melkara ile diğer ırklar üzerinde 

yapılan zulüme de yer verilmiĢtir. 

BeĢinci birim Zorgo‟nun Melkkara tarafından ikna edilerek gemidekileri 

Harnanik Ģehrine getirecek olması üzerine ĢekillenmiĢtir. Bu sırada Delkarna‟da Sultan 

Arterus ülkeyi karıĢtırmak için planlarına devam etmiĢtir. Olein ise geri kalan Sultanlık 

kalyonu ile Kılıçbalığı‟nı takip etmiĢtir. Kılıçbalığı açık denizlerde haftalarca 

Harnanik‟i bulabilmek için yol almıĢtır. Erzakları tükenen Kılıçbalığı Kaplan Adası‟na 

demir atmıĢtır. Kaplan Adası‟nda kaplanların kaybolan yavrularını bulan Kaye 

karĢılığında yiyecek ve su alarak Kılıçbalığı‟na dönmüĢtür. Bu birimde de Kaye‟nin 

Ģaman güçleri ile Ģamanlık hakkında bilgilere yer verilmiĢtir. Olein ise Kılıçbalığı‟nı 

takip ederken Yüzen ġehir ile karĢılaĢmıĢtır. Burada kimseyi bulamayan Olein 

Kılıçbalığı‟nı aramaya devam etmiĢtir. Bu yolculuk esnasında büyücü Derian ile 

yakınlaĢmıĢlardır. Delkarna‟da Nasralar ile olan çatıĢmalar hızla devam etmiĢ 

büyücüler teker teker gözleri siyahlaĢtırılmıĢ Nasralıları yakalamıĢlardır. Romanda 

Delkarnaların Nasralılar ile olan bu çatıĢmalar romanında ana düğümlerinden biridir. 

Altıncı birimde Harnan Ģehrine gelen Kılıçbalığı Zorgo‟nun yardımı ile Ģehre 

girmiĢtir. Bu birimde romanın baĢında Darok ve Kaptan Gura‟nın gemidekileri Harnan 
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Ģehrine ulaĢtırıp ulaĢtıramayacağı sorusu cevap bulmuĢtur. Bu birimde Olein‟in aslında 

Darok ve Kaye tarafında olduğu Melkara tarafından anlatılmıĢtır. Bu birimde Olein‟in 

Melkara ve birçok Ģamanı himaye etmesi anlatılmıĢtır. Yine bu birimde Olein‟in Zincir 

örgütünün baĢına nasıl geldiği, ailesinin nasıl öldürüldüğü, Sultan Arterus‟un yanında 

neden olduğu gibi bilgiler aktarılmıĢtır.  Olein‟in Delkarna‟da barıĢı sağlamak için 

Arterus‟un yanında gözükmek zorunda olması düğümün çözülmesini sağlayan olaydır. 

Olein‟in Delkarna‟da barıĢı sağlamak için planları vardır. Bu planlar serinin ikinci 

romanının olaylarını Ģekillendirecektir. 

Son birim ise saraydan çalınan parĢömenin içinde ne olduğu üzerine 

ĢekillenmiĢtir. ParĢömeni açan Olein Perg haritası ile karĢılaĢmıĢtır. Olein parĢömenin 

aslını alarak saraya dönmüĢ ve altıncı birimdeki planlarını hayata geçirmek istemiĢtir. 

Eymar kardeĢi Natensi, Melkara ve Kılıçbalığı‟ndaki insanlar Harnanik‟te onlara 

açılan bir mahalleye yerleĢmiĢlerdir. Darok, Kaye, Kaptan Gura ve harnan 

savaĢçılarından oluĢan küçük bir grup Perg‟i Sultan Arterus‟un adamlarından önce 

bulmak için yola çıkmıĢlardır. Yine bu birimde olan Perg‟i arama olayı diğer seride 

yaĢanacak olaylara giriĢ mahiyetindedir. 

 

2.8.1.4. Zaman 

Şamanlar Diyarı romanında olay zamanı kesin bir Ģekilde belirtilmemiĢtir. 

Romanda olaylar kronolojik olarak verilmiĢtir. Roman, Darok‟un Sultan Arterus‟un 

sarayından bir parĢömen çalması ile baĢlamıĢtır. Darok parĢömen ile Kaptan Gura‟nın 

gemisine gelmiĢtir. Olein ve Derian‟ın liderliğinde bir grup asker de Darok‟un çaldığı 

parĢömeni geri almak için parĢömenin peĢine düĢmüĢlerdir. Olaylar bu kaçma 

kovalama üzerine kurulmuĢtur. Roman, Olein‟in Darok ve Kaptan Gura‟nın eline 

geçmesi ile son bulmuĢtur. ParĢömeni açan Olein onlara yeni bir diyarın haritasını 

göstermiĢtir. Romanda Olein‟in Darok‟un içinde olduğu gemiyi takip etmesi ve Setiran 

Limanı‟nda karĢı karĢıya gelip Darok‟un içinde bulunduğu gemidekileri Harnanik 

Ģehrine ulaĢtırması arasında geçen süreler tam olarak verilmemiĢtir. Fakat yazar Ģu 

paragraflar ile zamandan bahsetmektedir: 

“Korkulan olmadı ve akĢam bastırana kadar hiçbir sorunla karĢılaĢmadan ilerlediler. Gece 

yol almak daha da tehlikeli olacaktı, hem de askerlerin ve atların dinlenmesi gerekiyordu, 

bu yüzden arabaları yola dizip, hemen yanlarına çadırlarını kurdular. Sabah erkenden yine 

yola koyulacaklardı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 36). 



  

 

  176 

  

“(…) Bu sabah sakin ve rahat bir gün geçirme umuduyla uyanmıĢtı, zor geçen bir haftadan 

sonra biraz kafasını dinleyebilmeyi hayal etmiĢti (…)” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 46). 

“(…) Yer soğuktu, birkaç hafta sonra beklendiği gibi karlar baĢlarsa, daha da soğuk olacaktı 

(…)” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 58). 

“Planımızın bir gün gerisindeyiz. Rüzgâr umduğum kadar güçlü esmiyor, donanmaya 

yakalanma riskimiz artıyor. Bize zaman kazandıracak yeni bir rota belirlemeye 

çalıĢıyorum” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 97). 

“Normalde üç günlük yol olduğu halde, Kılıçbalığı‟nın Torin Prensliğine yolculuğu altı gün 

sürmüĢtü (…)” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 147). 

 “Günler günleri kovaladı, Kılıçbalığı dalgalarla boğuĢarak açık denizde haftalarca yol aldı. 

Bazı günler, Kaptan Gura takip ediliyorlarmıĢ gibi bir hisle dürbününe sarılıyor, etrafı 

kaygıyla kolaçan ediyordu (…)” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 221). 

“Bir ay kadar sonra, erzakları iyice azalmıĢ ve Kaptan Gura yavaĢ yavaĢ endiĢeye 

kapılmaya baĢlamıĢken, geminin burnundaki nöbetçinin heyecanla borusunu çalmasıyla 

herkes o yöne koĢtu (…)” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 222). 

“Haftalarca süren yolculuktan sonra, Zorgo ilk kez Harnan Ģehrine yaklaĢtıklarına dair 

emareler gördüğünde vakit gece yarısıydı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 253). 

 

2.8.1.5. Mekân 

 

ġekil 2: Delkarna haritası 

Şamanlar Diyarı serisinde yazar, Perg Efsaneleri serisinde olduğu gibi 

Delkarna diyarındaki ülkeleri, Ģehirleri, sarayları, köyleri, bitki örtüsünü ve burada 

yaĢayan ırklara kadar her detayı kendisi yaratmıĢtır. Yazar, yaratmıĢ olduğu bu diyarı 

harita kullanma tekniğini de kullanarak romanların baĢında okuyucusu ile 
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buluĢturmuĢtur. Romanın ana izleğinden biri soylu kiĢilerin halk üstünde uyguladığı 

baskı ve kendi ırkından olmayana karĢı yapılan ötekileĢtirmedir. Bu nedenle romanda 

soyluluğun temsili olan dört saray bulunmaktadır. Bunlardan Sultan Arterus‟un sarayı 

en büyük saraydır. Üç veliahdın da kendilerine ait sarayları vardır. Bunlar; Torin‟in 

sarayı, Aksonit‟in sarayı ve Meria‟ya ait olan Gül Sarayı‟dır. Romanda yaĢanan bir iç 

savaĢ vardır. Bu iç savaĢta bu saraylarda alınan kararların büyük önemi vardır. 

Torin‟in sarayı hariç diğer saraylar baskının, zulmün ve hırsın sembolü Ģeklindedir. 

 

2.8.1.5.a. Çevresel Mekân 

Şamanlar Diyarı romanında olaylar Delkarna‟da geçmektedir. Delkarna Sultanı 

Arterus‟un sarayı, sarayda bulunan toplantı odası, eğitim odası, hazine odası ve kule 

çevresel mekânlardır. Ayrıca Kılıçbalığı‟nın güvertesi, kaptan kamarası, kılıçbalığının 

uğradığı limanlar, Dorsari Ormanı, iç savaĢ sırasında harap olmuĢ, terk edilmiĢ bir 

liman, Setiran Limanı, Deniz Aslanı, Olein ve Derian‟ın bindiği kalyon, Harnanik, 

Desilan Heykeli, kaplanların köyü, yüzen Ģehir, Melkara‟nın sığınağı, Orsalin‟in yer 

altında yaptığı sığınak çevresel mekânlardır. 

 

2.8.1.5.b. Algısal Mekânlar 

Yazarın fantastik roman türüne geri döndüğü Şamanlar Diyarı romanında 

kiĢiler bu sefer sultanlığa karĢı bir mücadele içindedirler. Sultan Arterus, gözbebekleri 

siyah olan Nasraları ve Ģamanları Delkarna‟dan temizlemek ister. ġamanlar bu 

haksızlığı engellemek için büyük mücadele verirler. BarıĢ Müstecaplıoğlu fantastik 

romanlarında mekânı kiĢilerin özgürlüğe ulaĢmaları için bir araç olarak kullanmıĢtır. 

Fakat kiĢilerin mekânlarda verdikleri mücadeleler onların karakterlerini ortaya 

çıkarmıĢ bu mekânlarda yaĢadıkları zor durumlar psikolojilerini etkilemiĢtir. KiĢiler, 

Delkarna‟da huzuru bulamamıĢ, kendilerini özgür hissettikleri Kılıçbalığı ve 

Harnanik‟e sığınmıĢlardır. Yazar, Şamanlar Diyarı serisinin ilk romanı olan Şamanlar 

Diyarı‟nda diğer romanlarda da yaĢanacak olan savaĢın ilk kıvılcımlarını ateĢlemiĢtir. 

Bu iç savaĢ ile birlikte yazar, mekânın kiĢiler üzerindeki etkisini gözler önüne 

sermiĢtir. 
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2.8.1.5.b.1. Kapalı-Dar ve LabirentleĢen Mekânlar 

Eymar ve Natensi‟in yaĢadığı Tarukan köyü, Eymar‟ın kaçmak, kurtulmak 

istediği bir mekândır. Eymar, bu köydeki kadınların evlenmekten baĢka bir amaçları 

olmamasından, yalnızca köyde hayatlarını sürdürmelerinden, baĢka yerleri gezip 

görmemelerinden dolayı köyden ayrılmak istemiĢtir. Eymar evlenecek yaĢa gelmiĢ 

genç bir kızdır. Bu yüzden Eymar‟a gelen görücüler sıklaĢmıĢtır. Eymar ise hem küçük 

kardeĢi Natensi‟den ayrılmak istememiĢ hem de evlenirse bu köyden çıkma 

hayallerinden vazgeçmek zorunda kalmaktan korkmuĢtur: 

“Yine de evlilik düĢüncesinin ona bu kadar kötü gelmesinin sebebi Natensi değildi. 

Pencereden dıĢarı, ağaçların arasında köyün dıĢına uzanan yola baktı, derin bir iç çekti. 

Evlendiği takdirde günün birinde bu köyden ve rutin yaĢantısından kurtulma ihtimalini de 

kaybetmiĢ olacaktı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 69). 

Eymar, köye gelen göçebeler ile bu köyden kaçmayı, Delkarna‟nın farklı 

Ģehirlerini görmeyi hayal etmiĢtir fakat Natensi‟yi bırakıp gidemeyeceğinin 

farkındadır. Natensi büyüyünceye kadar beklemek istemiĢ fakat köyün gelenekleri ve 

bu geleneklere önem veren insanlar, özellikle de kadınlar köyde bekâr bir genç kızın 

dolaĢmasını kabullenmemiĢlerdir. Eymar bu nedenlerden dolayı bu köyden kaçmak, 

kurtulmak istemiĢtir. Eymar‟ın bu dileği onu kaçıran Darok sayesinde gerçekleĢmiĢtir. 

Eymar, kardeĢi Natensi ile farklı odalara konulmuĢtur. Romanda, Eymar‟ın uyandığı 

odadaki tedirginliği Ģu Ģekilde anlatılmaktadır: 

“Eymar kapatıldığı odada korku içindeydi. Penceresiz bir yerdi burası, bir tür depo 

olmalıydı. Ġçerisi üstün körü eĢyalarla döĢenmiĢ, bir nevi yatak odasına dönüĢtürülmüĢtü. 

Ona koklattıkları her ne ise, hâlâ biraz baĢı dönüyordu. Odanın bir köĢesinde yere oturmuĢ, 

dizlerini kendine çekmiĢ, kollarıyla sarmıĢtı. Sanki sandalyelerden birine ya da yatağa 

oturmak, onu koydukları bu yeri kabullenmek, onların isteklerine boyun eğmek anlamına 

gelecekti” (Müstecaplıoğlu, 2012, ss. 74-75). 

Kaptan Gura, yaptığı yolculukta erzakları tükenince bir adaya demir atılmasını 

istemiĢtir. Bu ada önceleri onları bir kara parçası olduğu ve yiyecek bulacakları için 

sevindirmiĢtir fakat adanın gizemli bir yer olması daha sonrasında onları tedirgin 

etmiĢtir. Kaye, bu adada yürümeye baĢladıktan sonra adanın hiç de güvenilir bir yer 

olmadığını fark etmiĢtir. Üstelik istedikleri gibi yiyecek de bulamamıĢlardır. Kaye ve 

Darok‟un bu mekânda hissettikleri duygular Ģu Ģekildedir: 

“(…) ĠĢin can sıkıcı tarafı, avlayacak bir hayvan, temiz bir su kaynağı da görünmüyordu. 

Yemeyi hayal bile edemeyecekleri, büyük solucanları andıran birkaç sürüngen dıĢında 

herhangi bir canlıya rastlamamıĢlardı. Orman ilk baĢta onlara ne kadar tanıdık gelmiĢ olsa 

da derinlere yürüdükçe manzara yabancılaĢıyor, etraflarında daha önce benzerini 

görmedikleri kırmızı dikenli uzun ince ağaçlar yükseliyordu. Dallarında meyve denebilecek 
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hiçbir Ģey yoktu. Gemiye erzak bulamadan dönme ihtimali, önlerindeki uzun yol 

düĢünülürse oldukça tedirgin ediciydi. 

Adımlarını hızlandırıp Darok‟un yanına geldi. Genç adamın sessizliğine ve suratındaki 

ifadeye bakılırsa, o da benzer kaygılar içindeydi” (Müstecaplıoğlu, 2012, ss. 224-225). 

Kaye, bu adada yiyecek bulmak için kaplanların teklifini kabul etmiĢtir. 

Kaplanların teklifi mağaraya giren yavrularını bulup onlara getirmesidir. Bu yavruyu 

kurtarmak için mağaraya giren hiç kimse sağ çıkmamıĢtır. Kaye bu mağaraya tek 

baĢına girmeyi kabul etmiĢtir. Kaye‟nin bu mekânda hissettikleri duygular Ģu 

Ģekildedir: 

“Karanlık… Yalnızlık… Bilinmeyenden duyulan korku… Tanrılar diyarına gidip gelmiĢ, 

ömrü savaĢlarda geçmiĢ, defalarca ölümün kıyısından dönmüĢ biri için bunlar gülüp 

geçilecek kadar önemsizdi. Ama dostlarını hayal kırıklığına uğratma tedirginliği, mağaranın 

ağzında beklerken Kaye‟nin omuzlarında ağır bir yük olmuĢtu” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 

240). 

Kaye‟nin girdiği mağarada ağır bir koku bulunmaktadır. Bu koku Kaye‟ye 

tanıdık gelmiĢtir. Kaye‟nin girdiği tünel baĢta çok dardır, daha sonra geniĢlemeye 

baĢlamıĢtır. Kaye burada birkaç tane yaratığın saldırısına uğrasa da onları öldürmeyi 

baĢarmıĢ ve bu tünelde ilerlemeye devam etmiĢtir. Kaye ilerledikçe havadaki koku 

daha da ağırlaĢmıĢ ve karĢısına bir insan silueti çıkmıĢtır. Bu insan Olein‟dir. Kaye 

kaplanların kendisine tuzak kurduğunu, bu lanet yerde kapana kısıldığını düĢünmüĢtür. 

Olein ve Kaye burada kılıçlarını çıkararak çarpıĢmıĢlardır. Bu çarpıĢmanın sonunda 

Olein, kılıçlarından bir tanesini Kaye‟nin midesine kadar sokmuĢtur. Kaye bu sırada 

Ģunları düĢünmüĢtür: 

“Abi…” diye fısıldadı karanlığın içine. Abisi neredeydi, ona ihtiyacı vardı. Gemideki 

savunmasız Nasralar hızla gözlerinin önünden geçti, artık onları koruyamayacaktı. Hepsi 

katledilecekti ve yapabileceği hiçbir Ģey yoktu. Bu düĢünce canını ölmek üzere olmasından 

daha çok acıtıyordu. IĢık yok olmuĢtu, Olein yok olmuĢtu, hiçbir Ģey göremiyordu, sadece 

her zamankinden de yoğun olan kokuyu hissedebiliyordu. Koku her yerdeydi, koku her 

Ģeydi. Ruhu bedenini terk etmeye çalıĢıyor, kalbi çatlayacak kadar hızlı çarpıyor, ama 

Ģaman iradesi henüz ikisini de elinde tutmayı baĢarıyordu” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 245). 

Kaye‟nin kalbi son gücünü tüketirken Melkara‟nın bitki hakkında verdiği 

bilgiler aklına gelmiĢtir. Melkara bu bitkinin Ģaman ayinlerinde tanrılar âlemine 

geçenlere yardımcı olduğunu, danstan önce dumanını içine çekmesi gerektiğini ama 

ayin dıĢında koklamaması gerektiğini anlatmıĢtır. Ayin dıĢında koklarsa iradesini 

elinden alıp yerine en büyük korkularını, derinlerde sakladığı en dehĢetli kâbuslarını 

gerçeğe dönüĢtüreceğini söylemiĢtir. Kaye, Melkara‟nın bu sözlerini hatırlamıĢ, 

iradesini toplamıĢ ve bedeninden kopup gitmek isteyen ruhunu sakinleĢtirmiĢtir. Kaye 
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yarasına baktığında bir yarasının olmadığını fark etmiĢtir. Buna neden olan Ģeyin 

bitkilerden çıkan duman olduğunu anlamıĢ, bu koku onun en büyük korkusunun Olein 

olduğunu ortaya çıkarmıĢtır. Kaye, az ötesinde duran kulübede yaĢlı bir Ģamanın 

iskeleti ile karĢılaĢmıĢ ve tüm yaĢananların onun ektiği bitkiler yüzünden olduğunu 

anlamıĢtır. Kaye bu mekânda korkuları ile yüzleĢtiği için bu mekân kapalı ve dar bir 

mekândır. 

 

2.8.1.5.b.2. Açık ve GeniĢ Mekânlar 

Delkarna‟nın insanları ötekileĢtiren tarafına karĢılık Kılıçbalığı gemisi insanları 

birleĢtiren ve hemen hemen herkese kucak açan ve herkesin güvenli ve huzurlu bir 

Ģekilde yaĢadığı bir mekândır. Burada hem Nasralılar hem de Delkarlar barıĢ içinde 

yaĢamaktadırlar. Darok, Kaye, Eymar, Natensi ve gemideki herkes burada güvendedir. 

Hiçbir varlığın diğerine üstünlüğü olmadığı bu gemide herkes eĢittir. 

Zorgo, Melkara‟ya da güvenerek gemidekileri Harnanik Ģehrine getirmeyi 

kabul etmiĢtir. Gemide yaĢayanlar için bir diğer açık mekân Harnanik‟tir. Burası 

Delkar sultanından ve halkından saklanmak için harnanların inĢa ettiği bir Ģehirdir. 

Gemidekilerin güvenliği için burada Delkarna‟dan uzakta yaĢamaları gerekir. 

Romanda bir baĢka açık mekân Zorgo‟nun esaretinin son bulup ülkesinde ona 

tahsis edilen meclis binasında uyandığı odadır. Zorgo bir harnandır ve Darok onu 

Harnanik‟i bulmak için esir tutmaktadır. “Ev, insan yaĢamındaki olumsallıkları 

savuĢturur, süreklilik yönünde verdiği öğütleri çoğaltır. Ev olmasa, insan dağılmıĢ bir 

varlık olurdu” (Bachelard, 2014, s. 37). Zorgo, meclis binasında kendisini evinde 

hisseder. Zorgo için bu mekânın hissettirdikleri Ģu Ģekildedir: 

“Neredeyse bir ömür gibi gelen aylardan sonra, harnan tarzı döĢenmiĢ bir odada uyanmıĢ 

olmak garip ve güzel bir duyguydu. Aslında kendi evinde değildi, Meclis binasında ona 

tahsis edilmiĢ bir odadaydı, ama gemi kamaraları, demir kafesler, insan kokan odalardan 

sonra burası ona içinden hiç çıkmak istemediği kadar “ev” hissi veriyordu. Yatağın baĢına 

monte edilmiĢ, bu iĢ için özel olarak yapılmıĢ küt çıkıntılara boynuzlarını keyifle sürttü” 

(Müstecaplıoğlu, 2012, ss. 259-260). 

 

2.8.1.6. ġahıs Kadrosu 

Şamanlar Diyarı romanında yer alan kiĢi, kavram ve sembollerin KORA 

(Korkmaz, 2002, s. 273) Ģeması Ģeklinde değerlendirilmesi aĢağıda verilmiĢtir: 
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Tablo 8: ġamanlar Diyarı adlı eserin KORA Ģeması 

 Ülkü Değer KarĢı Değer 

KiĢiler Darok, 

Kaye, 

Olein, 

Derian, 

Sultan Arterus, 

Gadek, 

Herio, 

Orsalin, 

Karuo 

Kavramlar Fedakârlık, 

BarıĢ/ birilikte yaĢama 

düĢüncesi, 

Yardımseverlik, 

KardeĢlik, 

ġamnizm 

Irkçılık, 

SavaĢ, 

ÖtekileĢtirme, 

Soykırım, 

Soyluluk, 

Hırs, 

Güç sahibi olma isteği, 

Simgeler Kartal, 

Nazkor Ayısı, 

ġaman davulu, 

Kule, 

Beyaz / siyah gözbebeği, 

Kılıçbalığı, 

Saray, 

 

 

Özgürlük Uğruna romanında Darok, Kaye ve Olein ülkü değeri temsil 

etmektedir. Fakat romanın baĢından sonuna kadar dramatik aksiyonu sağlayan baĢlarda 

tematik gücü temsil eden kiĢilerin arasında yaĢanan çatıĢmadır. Olein karĢı gücü temsil 

eden Sulatan Arterus tarafında gibi gözükse de Kaye ve Darok ile aynı tarafta yer 

alarak aynı gaye için mücadele vermektedir. Bu mücadele de yazarın hedef obje olarak 

idealleĢtirdiği barıĢ, özgürlük ve birlikte yaĢamdır. KarĢı güçteki kiĢiler saray 

adamlarıdır. KarĢı gücü temsil eden kavramlar ise; ötekileĢtirme, soykırım, soyluluk 

gibi insani zaaflardan oluĢmaktadır. Simgeler karĢı gücü temsel eden saray, gücü; 

Kılıçbalığı adlı gemi ise herkesin bir arada adaletli bir Ģekilde yaĢayabildiği bir yer 

araması ile özgürlüğü aramayı simgelemektedir. Nasralılar ile Delkarlar‟ı birbirine 

düĢüren, ırkçılığa sebep olan göz bebeği rengidir. Irkçılığa sebep olan Ģeyin insan 

vücudunda küçük bir organı temsil etmesi ise ırkçılığa sebep olan Ģeylerin sıradan, 

küçük ve gereksiz olduğunu simgelemektedir. ġaman karakterlerin dönüĢtüğü 

hayvanların daha çok ayı ve kartal olması Ģamanizmde kartal ve ayının önemini 

simgelemektedir. 

Şamanlar Diyarı romanında Delkarna diyarında Nasralı, Delkarlı, Harnanlı 

olmak üzere üç farklı ırk yaĢamaktadır. Bu üç ırk arasında savaĢlar yaĢanmaktadır. Bu 

savaĢı bitirip diyarda barıĢı sağlamak isteyen Ģamanlar ve onlara yardım eden kiĢiler 

bulunmaktadır. KarĢı tarafta ise sultanlık ve onun yanında yer alan çıkarcı kiĢiler yer 
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almaktadır. Delkarna‟da yaĢayan ırklar, Ģamanlar ve sultanın veliahtları ve adamları 

sayesinde Şamanlar Diyarı romanı Ģahıs kadrosu açısından oldukça geniĢtir.  

 

2.8.1.6.a. BaĢkiĢi 

Şamanlar Diyarı romanında problem Delkarna Sultanı Arterus‟un Delkarna‟da 

yaĢayan Ģamanları ve Nasralıları ötekileĢtirmesidir. Romanın ortaya çıkıĢ noktasını bu 

problemler oluĢturmaktadır. Problemin çözümü için Darok, Sultan Arterus‟un 

sarayında bulunan parĢömeni çalar. Bu parĢömen Sultan Arterus için çok önemlidir. 

ParĢömeni Kaptan Gura‟ya getiren Darok, Kaptan Gura‟nın gemisinde bulunan 

Delkarna‟da haksızlığa uğramıĢ insanları Harnanik‟e ulaĢtırmak ister. Darok‟a bu 

uğurda yardım eden, olayların geliĢmesinde yardımcı olan bir diğer isim Kaye‟dir. Her 

ne kadar romanın baĢında Kaye ve Darok‟un karĢısında yer alıyormuĢ gibi görünse de 

bir diğer baĢkarakter Olein‟dir. Olein, Sultan Arterus‟un askeri gibi görünmesine 

rağmen aslında ona düĢman bir askerdir. Romanda bu üç kiĢinin çocukluklarını, fiziki 

özelliklerini, ruhsal durumlarını yazar geniĢ bir Ģekilde yer vermiĢtir. Bilinç akıĢı 

tekniği ile düĢünceleri hakkında, diyalog tekniği ile de birbirleri hakkında 

düĢüncelerine yer verilmiĢtir. Problemin çözümünde Kaye ve Darok birlikte, Olein ise 

tek baĢına hareket etmiĢtir. Darok ve Kaye Ģaman ve aynı zamanda kardeĢtirler. ÇeĢitli 

hayvanlara dönüĢebilen, Kadim Diyarlar‟a giderek ölü ruhları geri getirebilen 

özellikleri bulunur. Romanda Darok‟un fiziki özelliği Ģu Ģekilde verilmiĢtir: 

“Uzun boylu, ince yapılı adam kapıya doğru olanca hızıyla koĢuyordu. Altında paçalarına 

doğru daralan bol bir pantolon vardı, üstü ve ayakları çıplaktı. Kırbaç izleriyle ve kılıç 

yaralarıyla dolu sırtından dört bir yana kan ve ter damlaları yayılıyordu. Elindeki altın 

damlayla mühürlü parĢömeni öyle sıkı tutuyordu ki, tırnakları etine girmiĢ, avucunu yer yer 

kanatmıĢtı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 1). 

Darok, romanda Ģaman olmayı seçtiğini Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

“Ben sadece bir Ģamanım,” diye gülümsedi Darok. “Bunun ötesini hiçbir zaman 

önemsemedim. Çünkü Ģaman olmayı kendim seçtim, Nasra ya da Delkar olmayı ise 

seçemezsin. Öyle doğarsın, kimse tercihini sormaz. Kendi seçmediğim bir Ģeyle 

tanımlanmayı kabul etmiyorum (…)” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 91). 

Darok, parĢömeni almak için saraya önce bir kartal, sonra bir Nazkor ayısı, 

daha sonra da bir arı olarak girmiĢtir. Darok, Ģaman güçlerini Kaptan Gura‟nın 

gemisinde olan savunmasız insanları korumak için kullanmıĢtır. Darok, göz bebekleri 

sonradan beyaza döndürülmüĢ Eymar ve onun kardeĢi Natensi‟yi kaçırarak gemiye 

getirmiĢtir. Darok daha sonra Eymar‟a âĢık olmuĢtur.  
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Darok‟un kardeĢi Kaye de bir Ģamandır fakat Ģaman olduğu zamanlarda baĢına 

bir olay gelmesinden dolayı hayatına kiralık kılıç olarak devam etmiĢtir. Romanda 

Darok gibi Kaye‟nin de olağanüstü özellikleri vardır. Kaye bu olağanüstü özellikleri 

Ģamanlık yaptığı bir köyde bir kadının oğlunun ruhunu geri getiremediği için kadının 

suratına vurması yüzünden bırakmıĢtır. Bu olayda yüzünde derin bir yara oluĢmuĢtur. 

Kaye çocukken bir Ģaman olarak yetiĢtirilmiĢtir. Fakat Kaye bu hayat tarzını 

benimseyememiĢtir. Kendi kararlarını alabilecek yaĢa geldiğinde kendine farklı bir yol 

çizmiĢtir. Bu kararı almasında yüzünde kalan yaranın da etkisi vardır. Kaye daha özgür 

olabilmek için kılıç kullanmada ustalaĢarak kiralık kılıç olmuĢtur. Ormanda 

savunmasız bir kızı Delkar askerleri tarafından tecavüze uğramak üzereyken kurtaran 

Kaye‟nin fiziki özellikleri Ģu Ģekildedir: 

“Baktıkları yerde, siyah bir atın üstünde, vücudunu saran ince bir zırha bürünmüĢ, uzun 

siyah saçları omuzlarına akmıĢ, servi boylu bir kadın duruyordu. Bir yanağında, birinde 

Ģakağından çenesine kadar inen derin bir yara izi vardı, bir parçası gibi görünen iki kılıç 

asılıydı, yay gibi eğik uçları iĢlemelerle süslenmiĢti” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 100).  

Kaye, Narenatlı bir kiralık kılıçtır. Kaye, Ayron‟u dört Delkar‟ın elinden 

kurtarmıĢtır. Kaye, parasını kılıcından kazanan güçlü bir kadındır. Müstecaplıoğlu‟nun 

romanlarında kadınlar; savaĢçı ve kendine güvenen güçlü karakterli kiĢilerdir. Kaye, 

Ayron‟u kurtarabilmek için bir Nazkor ayısına dönüĢmüĢtür. Ayron‟u kurtardıktan 

sonra onu Kaptan Gura‟nın gemisine bindirerek kendisi tek baĢına yola devam etmek 

istemiĢtir fakat Ayron, Setiran Limanı‟nda ölmüĢtür. Kaye de onu korurken bitkin 

düĢmüĢ ve bayılmıĢtır. Yıllarca görüĢmeyen kardeĢler burada karĢılaĢırlar. Darok, 

Kaye‟yi gemiye taĢımıĢtır. Kaye, baĢlarda bu gemide olmak istemese de daha sonra 

gemidekileri korumak için abisinden fazla emek harcamıĢtır. 

Romanda bir baĢka baĢkarakter ise Olein‟dir. Olein de Kaye gibi korkusuz bir 

kadın savaĢçıdır. Zincir Örgütünün baĢında yer alan Olein, sarayda Ģamanların kökünü 

kurutmakla görevlidir. Delkarna‟daki Ģamanları bir bir avlayan Olein boynunda bir 

Ģaman muskası taĢır. Bu muska Olein‟in yanında Ģamanların gücünü kullanmasını 

engeller. Delkarna‟daki bütün Ģamanların kökünü kurutma görevini yerine 

getiremediği için saraydan parĢömen çalınmıĢtır. Sultan ona bu görevi yerine 

getiremediği için öfkelenmiĢtir. Olein, hatasını düzeltmek istemiĢtir. Delkarna‟da 

Olein‟den daha baĢarılı bir savaĢçı yoktur. Sultan Arterus tarafından parĢömeni çalan 

kiĢiyi bulma görevi Derian ile birlikte Olein‟e verilmiĢtir. Sultan Arterus, Olein‟e 

parĢömeni geri getiremediği takdirde yapacağı son hata olacağını söylemiĢtir. Olein, 
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Delkarna‟da barıĢı sağlamak için Nasralıları ve Ģamanları öldürmek zorunda kalmıĢtır. 

Olein diyarın en soğukkanlı katillerinden biridir. Görevi icabı da olsa çocuk ya da yaĢlı 

demeden sayısız isyancıya ölümüne iĢkence yapmaktan çekinmez. Olein, zincir 

ajanlarının taktığı yüzükle diğer ajanlar ile iletiĢim kurabilir. Bu sayede Kaptan 

Gura‟nın gemisini takip etmiĢtir. Kaptan Gura‟nın gemisini takip ederken Derian‟ın 

ona olan ilgisinden hoĢlanan Olein, kendisinin sevilmeyecek bir kadın olduğunu 

düĢünmüĢtür. Olein‟den neredeyse herkes nefret etmektedir. Yanında çalıĢan askerler 

bile ondan korkarlar. Korkusuz, merhametsiz ve acımasız olan bu kadının namı tüm 

Delkarna‟ya yayılmıĢtır. Sayısız insanı gözünü kırpmadan öldüren bir seri katildir.  

Olein, küçük bir çocukken Zincir Örgütüne girmiĢ, bütün hayatı bu örgütün 

içinde geçmiĢtir. Zincir‟in tüm korkunç sınavlarını verip en tepesine kadar 

yükselmiĢtir. Hayatı boyunca savaĢçı bir kadın olan Olein, insani duygularını 

kaybettiğini düĢünmüĢtür. Olein aslında bir Ģaman katili değildir. Olein, Sultan 

Arterus‟un ülkede kargaĢa çıkarmak için Delkarlar ile Nasralıları karĢı karĢıya 

getirmek istediğini öğrenince koruyabildiği kadar Ģamanı korumuĢtur. Olein huzur 

içinde yaĢayabileceği bir Delkarna için savaĢmakta ve çabalamaktadır. Olein 

Delkarna‟nın baĢına barıĢ taraftarı olan Torin‟i getirmek istemektedir. Bu ülküsüne 

ulaĢmak için birçok Ģaman ve Nasralı öldürmüĢ ve bu uğurda pek çok fedakârlıklar 

yapmıĢtır. BaĢlarda Sultan Arterus‟un yanında gibi görünse de romanın sonunda 

aslında Ģamanlar ile aynı safta olduğunu dile getirmiĢtir. Olein‟in koruduğu 

Ģamanlardan biri olan Melkara, Olein‟e sahip çıkarak Olein ile aynı tarafta olduklarını 

Kaptan Gura‟ya ve gemidekilere anlatmıĢtır. Kaye ve Darok buna inanmak 

istememiĢlerdir. Olein; Kaye ve Darok‟a bu uğurda çektiği sıkıntıları ve onu 

anlayamadıklarını dile getirmektedir: 

“(…) Bu uğurda evet, mecbur kalınca masumları da öldürdüm, iĢkence de yaptım, evler de 

yaktım. Bir süre sonra öldürmek hayatımın bir parçası haline geldi, kimi zaman gerçekten 

mecbur olduğum için mi yoksa alıĢkanlıktan mı öldürdüğümü bilemediğim oldu. Ama on 

binlerce insanı kurtarmak söz konusu iken buna mecburdum. Lanet olsun aklıma baĢka bir 

çözüm gelmiyordu! Öldürdüğüm her kiĢiyle ruhumdan bir parça ölürken, iĢkence ettiğim 

kiĢiler yüzünden kâbuslar görürken, kendimi artık insan gibi bile hissetmezken, bu yolda 

yürümenin ne demek olduğunu anlayabilir misiniz? Nefret ettiğim sultana her gün 

gülümsemenin, emredin efendim demenin ne kadar zor olduğunu tahmin edebilir misiniz?” 

edemezsiniz!” (Müstecaplıoğlu, 2012, ss. 279-2080). 

BarıĢ içinde bir Delkarna için uğraĢan ve bir sürü bedel ödeyen Olein 

romandaki entrik kurgunun Ģekillenmesinde büyük payı olan biridir. ParĢömenin 

peĢinden giderken Sultan Arterus‟tan habersiz kurulan Ģehir olan Harnanik‟i gören 
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Derian bunu sultana bildirmek istemiĢtir. Olein; harnanlara ve Kaptan Gura‟nın 

gemisindekilere zarar gelmesin diye hayatında onu seven tek insanı Derian‟ı 

öldürmüĢtür. Öldürdüğü insanların acısını derinden hisseden Olein, kendi vücuduna 

zarar veren ve bu acıdan zevk alan bir kiĢidir. Olein, kendisini bu kadar acımasız 

yapan olayları Darok, Kaye ve Kaptan Gura‟ya anlatmıĢtır. Olein ailesini Nasralıların 

öldürdüğünü düĢünerek Zincir‟e girmiĢtir. Bir gün Zincir‟in arĢivine ulaĢan Olein 

sarayın ailesine tuzak kurarak onları Nasralılara yem ettiğini anlamıĢtır. Olein, bu 

olanları öğrendikten sonra Sultan Arterus‟u öldürmek istemiĢ fakat bunun bir iĢe 

yaramayacağını, o giderse yerine gelecek kiĢinin de bu Ģekilde Delkarna‟yı 

yöneteceğini düĢünmüĢtür. Onun için en iyi sultan Torin‟dir. Torin‟i baĢa getirmek 

için Olein‟in planları vardır. Darok ve Kaye‟ye parĢömenin içinde Perg haritası 

olduğunu söyleyen Olein, oraya sultan Arterus‟tan önce gitmelerini ve Delkarna için 

yardım istemelerini söylemiĢtir. Kaye ve Darok parĢömenin bir benzerini yapmıĢ ve 

aslını Olein‟e vermiĢlerdir. Olein, Kaye‟ye planlarını hayata geçirirse döndüklerinde 

Delkarna‟nın barıĢ içinde olacağını söylemiĢtir. Bunu baĢaramaz ise Kaye‟den 

kendisini öldürmesini, ruhunda duyduğu acıyı dindirmesini istemiĢtir. 

 

2.8.1.6.b. Norm Karakter 

Romanın baĢkiĢilerinden Olein için Derian, bir dost gibidir. Olein her ne kadar 

kimseye güvenmese, sırlarını kimseye söylemese de Derian onun için önemlidir. 

BaĢlarda Olein, Derian‟ı kendisinden uzak tutsa da kendisine olan ilgisine karĢılıksız 

kalamamıĢtır. Kendisini yalnızca onun yanında kadın olarak hisseden Olein kendisini 

Derian‟a teslim etmiĢtir. Olein ve Derian sevgili olmuĢtur fakat bu durum kısa 

sürmüĢtür. Olein Derian‟ı öldürmek zorunda kalmıĢtır. Derian Olein‟i değiĢtiren bir 

karakterdir. Olein‟e bir ruhunun olduğunu, her insan gibi onun da sevilmeye ihtiyaç 

duyduğunu hatırlatmıĢtır. Derian yolculuk boyunca bu sevgisini Olein‟den 

esirgememiĢtir. Her ne kadar onu her seferinde kendinden uzaklaĢtırsa da bir gün 

Olein kendisini ona teslim etmiĢtir. 

Yazar romanda Derian hakkında geniĢ bilgiler vermiĢtir. Büyücülük eğitimi, 

saraya giriĢi, sultana bağlılığı, Olein‟e duyduğu aĢk geniĢ bir Ģekilde anlatılmıĢtır. 

Derian sarayda sözü geçen bir büyücüdür. Büyücü özelliklerinden bir tanesi görünmez 

olabilmesidir. ParĢömeni çalan Ģamanı yakından gören, ona yaklaĢabilen tek büyücü 
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olması sebebiyle parĢömeni aramak için Olein ile birlikte görevlendirilmiĢtir. 

Romanda Derian‟ın fiziki özellikleri Ģu Ģekilde verilmiĢtir: 

“Derian uzun boylu, ince yapılı bir adamdı. Daima dinç görünür, hal ve tavırlarıyla etrafına 

canlılık yayardı. Sahip olduğu büyük güçlere karĢın en alt kademeden askerlerle, hatta 

uĢaklarla bile yeri geldiğinde sıcak sohbetlere koyulmaktan gocunmazdı. Tarih ve coğrafya 

konusunda engin bilgisiyle entelektüel çevrede kendisine saygın bir yer edinmiĢti. Görev 

baĢında olmadığı zamanlar çok Ģık giyinir, fazla yakıĢıklı olmamasına rağmen kadınların 

beğenisini kazanırdı. Efsun Okulu‟nda ilk senesinde pek parlak bir öğrenci olmadığı 

söylenirdi, ama öyle hırslı ve çalıĢkandı ki son sene mezun olurken en yakın rakibinden 

fersah fersah ilerideydi. Bütün bu özellikleri nedeniyle, kendisini çekemeyenler, sultana 

olan yakınlığından ya da yaĢına göre sahip olduğu aĢırı güçten hazzetmeyenler bile ona belli 

bir sempatiyle bakar, ayağını kaydırmak için özel bir çaba göstermezlerdi. Saray 

büyücülerinin çoğu kendi aralarında sessiz bir anlaĢma yapmıĢ gibiydiler, eğer günün 

birinde efsunbaĢı kendileri olmayacaksa, Derian hepsinin tercih edecekleri ikinci seçenekti 

(…)” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 10). 

Çocukluğunda Sultan Arterus‟u kahramanı olarak gören Derian ona son derece 

bağlıdır. Romanda hayatı ve Sultan Arterus‟a bağlılığı ve kiĢiliği hakkında pek çok 

bilgi verilse de romanın ana konusu olan özgürlük için savaĢmamaktadır. Sultan 

Arterus‟un tarafında bulunan Derian, sultanın yanlıĢlarını görememektedir. Olein bu 

konuda onu uyarmaya çalıĢsa da ona bu konu hakkında fazla bir Ģey söyleyememiĢtir. 

Derian bu kiĢiliği itibarıyla romanda norm karakter olarak kalmaktadır. Derian her ne 

kadar sultan taraftarı olsa da boĢ yere insanların öldürülmesini istememiĢtir. Kaptan 

Gura‟nın gemisindekiler ile savaĢtıklarında yalnızca Olein‟i korumak istemiĢtir. 

Romanda bir diğer norm karakter ise Eymar‟dır. Yazar, Eymar‟ı da geniĢ bir 

Ģekilde anlatsa da romanın baĢkarakterleri arasına almamıĢtır. Delkarna‟nın barıĢ 

içinde yaĢaması için emek verenler arasında yoktur. Romanda kardeĢi Natensi ile 

birlikte yaĢamları anlatılsa da baĢkarakterlere nazaran ikinci planda kalmıĢlardır. 

Eymar, küçük kardeĢi ile birlikte köyde yaĢayan genç bir kızdır. Eymar aslında Delkar 

değil, Nasralıdır. Eymar ve kardeĢi Natensi, Darok tarafından kaçırılmıĢtır. Eymar, 

Darok‟u büyük ölçüde etkilemiĢtir. Darok, Eymar‟a âĢık olmuĢtur. BaĢlarda pasif bir 

kadın gibi görünse de daha sonradan gemideki insanlar Setiran Limanı‟nda saldırıya 

uğrayınca yaralıları iyileĢtirmek için çabalamıĢtır. Eymar çok güzel ve köydeki 

erkeklerin evlenmek için yarıĢtığı bir kadındır. Eymar güzelliği ile var olmak 

istemeyen, iĢe yarar bir insan olmak isteyen bir kadındır. Eymar‟ın romanda fiziki 

özellikleri Ģöyle anlatılmaktadır: 

“(…) Bembeyaz tenli genç kızın uzun sarı saçları yastığın üstünden aĢağı sarkmıĢtı, uçları 

neredeyse zemine değecekti. Düzgün hatları, minik burnu ve bir ressamın elinden çıkmıĢa 

benzeyen dudaklarıyla her zamanki gibi mükemmel görünüyordu (…)” (Müstecaplıoğlu, 

2012, s. 58).  
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Eymar gemiye geldikten sonra amcasının ona yazdığı mektup ile Delkar değil, 

Nasralı olduğunu öğrenmiĢtir. Bu onun derin bir üzüntüye kapılmasına ve yabancılık 

hissi yaĢamasına neden olmuĢtur. Gemideki Nasralılardan çekinmiĢ ve onlarla göz 

göze gelmek istememiĢtir. Fakat gemidekiler yaralandığında onları iyileĢtirmek için 

uğraĢmıĢtır. Bu durum ona yaĢadığını hissettirmiĢtir. Köyde böyle Ģeyler yapamayan 

Eymar, birilerine yardım edebildiği için mutluluk duymuĢtur. Eymar gemideki 

insanları iyileĢtirmenin mutluluğuna vardıktan sonra insanlara daha yararlı olabilmek 

için Ģaman olmak istemiĢtir. Eymar‟ın Ģaman olmak istemesinin diğer nedeni de 

annesinin Ģaman olmasıdır. Eymar, Melkara‟dan eğitim alarak Ģaman olmak istemiĢtir. 

Romanda fazla bir etkisi olmasa da Torin, Olein‟in Delkarna‟da barıĢı 

sağlamak için güvendiği tek kiĢidir. Olein onun adaletine güvenerek yaptığı planlar ile 

Delkarna‟ya barıĢı getirebileceğini düĢünür. Torin, Olein‟e bu uğurda savaĢması için 

umut vermektedir: 

“(…) Ben bir zamanlar hiç umut olmadığına inanırdım, etrafımda olup bitenlere içten içe 

isyan etsem de elim kolum bağlı hissederdim. Sonra bir gün Torin‟le tanıĢtım. Sultanın 

küçük oğlu, Güney Delkarna Prensi… O çok farklıydı, babasından da saraydaki diğer 

herkesten de. YaĢanan ve yaĢanacak olan zulümleri durdurmanın tek yolu, Arterus‟u ve 

diğer zalim çocuklarını aradan çıkarıp, Torin‟i baĢa getirmek. Ama Torin henüz güçsüz… 

Sesini yükseltirse onu kolayca harcarlar. Yıllardır Zincir içinde yükselmeye, saraya bana 

sadık kiĢiler sokmaya bunun için çalıĢıyorum. Zamanı geldiğinde Torin‟in adil bir Sultanlık 

kurmasının önünde engelleri bir bir ortadan kaldırmak için. Henüz Torin bile planlarımdan 

habersiz (...)” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 279).  

Kaptan Gura, romanda Delkarna‟da huzursuz olan insanları gemisi ile 

Harnanik‟e taĢımıĢtır. Darok ile sağlam bir dostluk kurmuĢlardır. Darok, Kaptan 

Gura‟ya güvenerek Delkarna‟daki insanları onun gemisine bindirmiĢtir. Darok ve 

Kaptan Gura‟nın gemideki insanları güvenli bir bölgeye ulaĢtırmak için Zorgo‟nun 

yardımına ihtiyaçları vardır. Zorgo bir harnandır. Harnanların ataları insanlar 

tarafından katledilmiĢ bir topluluktur. Harnanlar, Sultan Arterus‟un bu zulümlerinden 

kaçarak kendilerine Delkarna‟dan uzakta bir Ģehir kurmuĢlardır. Zorgo‟da bu Ģehirden 

sıkılıp yeni yerler keĢfetmek için gemisi ile keĢfe çıkmıĢtır. Gemi fırtınada 

sürüklenince Zorgo‟yu Kaptan Gura bulmuĢtur. Harnanların bir Ģehri olduğunu 

öğrenen Gura, Zorgo‟dan yardım istemiĢtir. Zorgo, Gura‟nın bu isteğini Melkara‟yı 

görürse gerçekleĢtireceğini söylemiĢtir. Zorgo‟nun fiziki özellikleri Ģöyle 

anlatılmaktadır: 

“Demir parmaklıklı kafes kamaranın tam ortasında duruyordu. Ġçindeki koyu kahverengi 

devasa yaratık, iki adam boyundaki kafese zorlukla sığmıĢtı. Ayakları ve elleri bağlıydı, 
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dizlerine kadar inen, içi kırmızı, dıĢı mavi kalın bir etek dıĢında çıplaktı. Kollarında ve 

bileklerinde süs amaçlı takılmıĢa benzeyen sarı halkalar vardı. Gür sakalı boynunu örtüyor, 

dört büyük sivri diĢi ağzından taĢıyordu. Ucunda bir yılan baĢı bulunan kuyruğu bir halatla 

karnına sabitlenmiĢti, yılanbaĢın ağzına kilitli bir kapak geçirilmiĢti (…)” (Müstecaplıoğlu, 

2012, s. 154). 

Zorgo yalnızca Melkara‟ya güvenmektedir ve Melkara ile ikisinin yardımları 

ile gemidekiler Harnanik‟e güvenli bir Ģekilde gelmiĢlerdir. Gemide Darok‟un esiri 

durumunda olan Zorgo, Darok‟a güvenmiĢ ve onları dostları olarak görmüĢtür. 

Gemideki insanların da güvenliği için elinden geleni yapmıĢ ve onları dost bilmiĢtir. 

Zorgo gemide yaĢayan insanları gizli Ģehrine getirerek kendi halkını tehlikeye atmıĢtır. 

Zorgo gemideki insanları korumak için büyük fedakârlıklarda bulunmuĢtur. 

Romanda en önemli norm karakterlerden biri Melkara‟dır. Melkara Ģaman 

eğitmenidir. Darok ve Kaye‟nin öğretmenidir. Darok ve Kaye ona çok güvenirler ve 

saygı duyarlar. Melkara, harnanların da saygı duyduğu yüce bir insandır. Melkara‟yı 

Olein bir mağarada saklamaktadır. Bütün Ģamanları öldürürken Melkara‟ya 

dokunmayan Olein, onun yeni Ģamanlar eğiteceğine inanmıĢtır. Melkara ise tıpkı Kaye 

gibi insanların nankörlüklerinden sıkılmıĢ bir Ģekilde bir sığınakta inzivaya çekilmiĢtir. 

Melkara‟nın Ģaman yetenekleri diğer Ģamanlara nazaran çok kuvvetlidir. Melkara 

insanların birbiri ile mücadelesinden yorulunca vaktini Olein‟in onun için bulduğu 

sığınakta geçirmiĢtir. Darok gemidekileri güvenli bir Ģehir olan Harnanik‟e 

getirebilmek için Melkara‟dan yardım istemiĢtir. Melkara öğrencisinin bu teklifini 

kabul etmiĢ ve onları Sultan Arterus‟un donanması ile savaĢırken korumuĢtur. 

Melkara‟nın koruduğu bir diğer isim de Olein‟dir. Gemidekilere Olein‟in kendileri ile 

aynı safta olduklarını anlatmıĢtır. Melkara, Delkarna‟nın barıĢ içinde yaĢamasını 

sağlayan ortak insanları bir araya getirmiĢtir. 

 

2.8.1.6.c. Kart Karakter 

Romanda öne çıkan en önemli kart karakter Sultan Arterus‟tur. Romanın 

baĢından sonuna kadar değiĢmeyen, tek bir özellik gösteren karakterdir. Sultan 

Arterus, ülkede ikiliğe yol açan, savaĢa teĢvik eden, insanları ayrıĢtıran özellikleriyle 

kart karakter görevi taĢımaktadır. Sultan‟ın bu davranıĢı atalarından ona miras kalmıĢ 

gibidir. Olein, Darok ve Kaye‟nin amacı bu düzeni değiĢtirmektir. Sultan Arterus 

amansız bir hastalığa yakalanmıĢtır, ölmek üzeredir fakat ölmeden önce bile ülkede bir 

kaos yaratmak istemektedir. Sultan Arterus, Delkarnalıları Nasralılara karĢı 
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kıĢkırtmaktadır. Delkarların Nasralılara kin duymasını sağlayarak ülkesinde yaĢayan 

Nasralıları temizlemek istemektedir. Bu amacına ulaĢmak için Delkar köylerine 

askerlerini göndererek köyü yakıp yıkmakta, suçu da Nasra çetelerinin üzerine 

atmaktadır. Sultanın isteği Delkarna‟da kargaĢa yaratmaktır. Olein, Sultan Arterus‟un 

bu düĢüncesinden haberdardır ve Delkarna için en uygun sultanın seçilmesi için 

elinden geleni yapar. 

Romanda baĢkarakterlerin karĢısında ve Sultan Arterus‟un yanında yer alan 

Herio‟da kart karakterdir. Herio, Delkarna‟nın zengin tüccarlarından ve toprak 

ağalarından biridir. Sultan ekonomik iĢlerden anlamadığı için bu alandaki iĢleri 

güvendiği tüccarlara bırakmıĢtır. Herio, çıkarları nedeniyle Arterus‟a bağlıdır. Arterus 

bu nedenle onu bir Nasra olarak değil, güvenilir bir müttefik olarak görmektedir. 

Herio‟nun, Sultan Arterus‟a Nasralar hakkında getirdiği bilgiler de çok iĢe 

yaramaktadır. Herio, bir Nasra olarak Orsalin‟in yanında gibi görünse de gerçekten 

Sultan Arterus‟a bağlıdır. Orsalin‟i kandırmıĢtır. Ona saraydan haber getirmesi için 

adamlarına para vermiĢtir. Amacı sahipsiz kalacak Nasra topraklarını ele geçirmektir. 

Bu nedenlerle baĢkarakterlerin Delkarna‟da sağlamaya çalıĢtığı huzuru bozmaktadır. 

Tüm Nasra çetelerinin baĢı, bağımsız Nasra ülkesi hayalini Delkarna çapında 

yayan, Delkarna‟nın en çok aranan isyancısı Orsalin de kart karakterdir. Sarayın bir 

numaralı düĢmanıdır. Sultan Arterus, Delkarları Nasralılara karĢı kıĢkırtırken Orsalin 

de Nasralıları Delkarlara ve Sultan Arterus‟a karĢı kıĢkırtmaktadır: 

“(…) Genç şamana göre onun ve çetesinin yaptıkları, Nasralarla Delkarlar 

arasındaki çatışmayı körüklemekten, iki tarafın masum insanlarına daha fazla acı ve 

ölüm getirmekten başka bir işe yaramıyordu (…)” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 125).  

Orsalin, Nasralara özgürlük getirmek için kurduğu çete ile Nasralıların daha 

büyük acılar çekmesine yol açmıĢtır. Orsalin‟in kurduğu Nasra çeteleri yüzünden 

Nasralar katliama uğrayacaktır. Delkana‟da pek çok güçlü kiĢi, Orsalin‟in kurduğu bu 

çeteleri bahane edip halkı da kıĢkırtarak katliam yapma fikrine alıĢmaya baĢlamıĢtır. 

Romanda bir baĢka kart karakter de Arterus‟a bağlı Karuo‟dur. Karuo, sarayda 

sözü geçen bir büyücüdür. Büyücülük gücünü kötülüğe kullanan bu karakter 

Nasralıların ve Ģamanların düĢmanıdır. Ayron‟un Kaptan Gura‟nın gemisine gitmek 
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için bindiği kayığı patlatarak Ayron‟un ölümüne neden olmuĢtur. Karuo yaptığı bu 

hareket yüzünden Ģamanlar tarafından öldürülmüĢtür. 

 

2.8.1.6.d. Fon Karakter 

Şamanlar Diyarı fon karakterler açısından zengin bir romandır. Yazar, 

romanda bazı fon karakterler hakkında da bilgi verir. Romanda yer alan fon karakterler 

Ģunlardır: Ġhtiyar heyetinin baĢkanı Olepton, Sultan Arterus‟un atalarından Koledion, 

baĢasker Yomidon, efsunbaĢı Terikan, ordular baĢkomutanı Gadek, Goredo, Aksonit, 

Meria, Oikon, Natensi, Çilli Harenya, Natensi‟nin komĢusu Gadulo, Eymar ile 

evlenmek için gelen görücü Ulton, Harenya, Eymar‟ın amcası Taraton, Ayron, 

Ayron‟un köylüsü Durka, Azerna, Ulkon, Zori, Rustok, maymun adamlar, kaplanlar, 

Relain, Prens Torin‟in danıĢmanı Kanara, meclis üyeleri, meclis korumaları, meclis 

baĢkanı Narlo ve Redie. 

 

2.9. KeĢifler Zamanı 

 

2.9.1. Yapı 

 

2.9.1.1. Romanın Kimliği 

ġamanlar Diyarı serisinin ikinci romanı olan Keşifler Diyarı ilk defa 2013 

yılında Ġthaki Yayınlarından çıkmıĢtır. ÇalıĢmada romanın ilk baskısı kullanılmıĢtır. 

Eser 274 sayfadan oluĢup yazar tarafından giriĢ kısmından sonra dört bölüme 

ayrılmıĢtır. Bu bölümlerin de her biri sayılar ile bölünmüĢtür. “Kılıçbalığı‟nın 

Yolculuğu” on bölümden, “Eymar‟ın Yolculuğu” on dokuz bölümden, “Olein‟in 

Yolculukları” sekiz bölümden ve “Perg Denilen Topraklar” beĢ bölümden oluĢmuĢtur. 

Serinin ikinci kitabı olan Keşifler Diyarı‟nda Dorok, Şamanlar Diyarı‟nda 

çaldığı parĢömenden çıkan haritadaki ülkeye gitmek için Kaptan Gura ve Kaye ile 

birlikte keĢfe çıkmıĢtır. Bu keĢifte uğradıkları mekânlarda birçok macera yaĢayan 

Darok ve Kaye Perg‟e ulaĢmayı baĢarmıĢlardır. Romanda baĢka bir diyarı keĢfeden bir 

diğer kiĢi ise Eymar‟dır. Yazar, romanda Eymar‟ın kadim diyarlardaki yolculuğuna ve 

Merderan‟ın kalesinde yaĢadıklarına geniĢ bir Ģekilde yer vermiĢtir. Olein ise Torin‟i 

Delkarna‟nın baĢına getirebilmek için planlarını uygulamaya baĢlamıĢtır.  
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2.9.1.2. BakıĢ Açısı ve Anlatıcı 

Keşifler Zamanı isimli romanda anlatıcı, hâkim bakıĢ açısı ile olayları metne 

aktarır. Bu bakıĢ açısına sahip olan anlatıcı sınırsız görme, bilme ve yorumlama 

yeteneğine sahiptir. Keşifler Zamanı romanında anlatıcı, karakterlerin geçmiĢi, Ģimdisi 

ve gelecekleri hakkında bilgi vererek sınırsız bir bilme gücü ile okuyucuyu olaylara 

dâhil etmiĢtir. Romanın ortalarında norm karakter konumundaki Merderan‟ın hakkında 

bilgi veren anlatıcı, Tanrısal bir hâkimiyetle bu karakterin kiĢiliğini Ģu Ģekilde 

anlatmaktadır: 

“Merderan‟ın olduğu yerde kendinizden ufak bir çocuğu itip kakamazdınız, Ģaka için bile 

olsa ekmeğini, oyuncağını elinden alamazdınız. Hemen diklenir, ufaklığın yanında saf tutar, 

kimin arkadaĢı olduğunu unutmuĢ gibi onu size karĢı korumaya çalıĢırdı. kava 

gidemezdiniz, çünkü ürkek bakıĢlı bir ceylan ya da güzeller güzeli bir Terpus kuĢu gördüğü 

zaman onu oklardan korumak için gürültü çıkarır, kaçmalarına yol açar, bütün uğraĢınız 

boĢa giderdi (…)” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 131).  

Norm karakter konumundaki Merderan‟ın çocukluğunun aktarıldığı bu parçada 

anlatıcı, karakterin kiĢilik özelliklerini aktarır. Merderan‟ın insani yönünün çocuk 

yaĢında Ģekillenmeye baĢladığı anlatıcının aktarımı ile öğrenilir. Her Ģeyi bilme 

özgürlüğüne sahip olan anlatıcı, Kaye‟nin Olein‟e karĢı olan duygularını Ģu Ģekilde 

anlatmaktadır: 

“Parmağındaki yüzüğü huzursuzca ovaladı. Olein‟in verdiği bu efsunlu aleti Ģu ana kadar 

hiç kullanmamıĢtı. Ġlk günler ondan tiksinmiĢti, parmağına takmamıĢtı bile. Kirli, kötücül 

bir nesneydi sanki. Genç kadına bu yüzük aracılığıyla seslenebilmesi için, onu tüm 

detaylarıyla hayal etmesi, zihnini onunla doldurması, karĢısındaymıĢ gibi gözlerinin önünde 

canlandırması gerekecekti, içinden bunu yapmak gelmiyordu. Elinden gelse limanda ilk 

tanıĢmalarından harnan Ģehrinde son görüĢmelerine kadar, onunla ilgili son anılarını yok 

ederdi. Bu hatıralar acı vericiydi, içinde dizginleyemediği ve tam anlamıyla 

isimlendiremediği yorucu duygu fırtınaları yaratıyorlardı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 

21). 

Yazar, romanının tamamında hâkim bakıĢ açısını kullanmakla birlikte Ģahıs 

kadrosunda yer alan kahramanların bakıĢ açısından yararlanır. Srenah, Merderan‟a 

yıllardır sabırla sürdürdüğü arayıĢını anlatmaktadır: 

“Aramaktan yoruldum Merderan, ben o kişiyi ararken insanların acı çekmeye 

devam etmesinden de… Zulümlerin gittikçe yayılmasından da… Eğer kabul edersen 

seni son bir sınavdan geçireceğim (…)” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 150). 

Anlatıcı Kadim Diyarlar hakkındaki bilgileri Merderan‟ın ağzından okuyucuya 

aktarmaktadır: 
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“Ruhlar Diyarında her katın özel bir kapısı vardır, bazılarının birden fazla, nerede 

olduklarını bilirsen, kapıları geçebilecek kadar güçlü ve erdemliysen, hepsine ulaĢabilirsin. 

Fakat Kadim Güçler‟in bulunduğu yerin böyle bir kapısı yok. Onlar seni çağırırsa kendini 

bir anda orada bulursun. Göndermek istedikleri zaman da gidersin. Davetsiz misafirlere açık 

değil orası” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 157).      

 

2.9.1.3. Olay Örgüsü 

Keşifler Zamanı giriĢ bölümünden sonra dört bölüme ayrılmıĢtır. Bu dört 

bölümde de olaylar farklı mekânlarda gerçekleĢmiĢtir. Romanın kahramanları 

Şamanlar Diyarı‟nda parĢömenin içinden çıkan Perg haritasını görünce ayrılmak 

zorunda kalmıĢlardır. Roman kahramanlarından Olein Delkarna‟ya dönmüĢtür. Eymar 

bir müddet Harnanik Ģehrinde olan bir ormanda Ģaman eğitimine baĢlamıĢ ve Kadim 

Diyarlar‟a gitmiĢtir. Darok, Kaye ve Kaptan Gura yanlarında birkaç Harnan savaĢçı ile 

Perg topraklarını keĢfetmeye gitmiĢlerdir. 

Romanda ilk biriminde Kılıçbalığı‟nın Perg‟i bulmak için çıktığı yolculuk 

anlatılmıĢtır. Bu birimde Kaye ve Darok gemideki insanları açlıktan ve susuzluktan 

korumak için büyük mücedeler vermiĢlerdir. Kaye ve Darok‟un girdikleri tünelde 

yolunda gitmeyen bir Ģeyler olduğunu fark etmeleri bu birimdeki olayların 

Ģekillenmesine zemin hazırlamıĢtır. Bu tünelde erasnamusları ve onların yumurtalarını 

yiyen zırhlı boynuzları olan dev yılanlar vardır. Kaye Yavzuk‟a yumurtasının 

bulunduğu tüneli bu yaratıklardan koruyabileceğini söylemiĢtir. Bu birimin oluĢmasını 

sağlayan bir diğer önemli nokta ise Kaye‟nin Ģaman güçlerini kullanarak dönüĢtüğü 

hayvanlar ile tüneli korumayı baĢarmasıdır. Darok Perg haritasını çıkararak 

erasnamuslardan harita hakkında bilgi almıĢtır. Bu olay ile Perg‟i bulma ümitleri artan 

kahramanlar birkaç haftalık yolculuktan sonra haritada yer alan Sonsuz Duvar isimli 

sıradağlara gelmiĢlerdir. Kılıçbalığı sıradağların diğer tarafına Köpekbalığı Ağzı‟ndan 

geçmeyi baĢarmıĢtır. 

Ġkinci birim Eymar‟ın Ģaman olması ve Ģaman gücü ile Kadim Diyarlar‟da 

yaptığı yolculuk üzerine ĢekillenmiĢtir. Melkara Eymar‟ın isteği ile ona Ģamanlık 

eğitimi vermiĢtir. Bu birimin oluĢmasını sağlayan ana olay Eymar‟ın Ģamanlık 

eğitimidir. Yazar bu birim ile Ģamanlık eğitimi hakkında geniĢ bilgiler vermiĢtir. Bu 

birimde aksiyonu sağlayan en önemli olay Eymar‟ın Harnanlar tarafından yaralanan 

kiĢinin ruhunu geri getirmek için Kadim Diyarlar‟a gitmesidir. 
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Üçüncü birim Eymar‟ın Kadim Diyarlar‟da Merderan‟ın kalesini bulana kadar 

yaĢadığı olaylar üzerine ĢekillenmiĢtir. Birçok yeri dolaĢan Eymar, Sadık ile Kadim 

Diyarlar‟a gelmeyi baĢarmıĢtır. Burada rüyalarında sürekli gördüğü bir kale ile 

karĢılaĢmıĢtır. Burası Merderan‟ın Kalesi‟dir. Türlü engelleri aĢarak Merderan‟ın 

Kalesi‟ne ulaĢan Eymar burada yaĢamaya baĢlamıĢtır. Yazar bu birimde ile Kadim 

Diyarlar‟ın katlarını, burada bulunan ruhyiyenleri de anlatmıĢtır. 

Dördüncü birim Perg Efsaneleri serisinde yer alan Merderan‟ın hayat hikâyesi 

üzerinde ĢekillenmiĢtir. Bu birimde Merderan‟ın çocukluğu, köyünde yaĢadığı olaylar, 

savaĢta esir düĢmesi, Srenah ile tanıĢması kahraman bakıĢ açısı ile anlatılmıĢtır. 

 BeĢinci birim Merderan ile Eymar arasında yaĢanan aĢk etrafında 

ĢekillenmiĢtir. Bu birimin oluĢmasını sağlayan en önemli olay Eymar‟ın geldiği yerde 

yaĢadıklarını unutmasıdır. Bu hadise Merderan‟ın ona yalan söylemesine sebep 

olmuĢtur. Bu hadise ile Merderan‟ın kendi hayali ile yarattığı cenneti birden çökmeye 

baĢlamıĢtır. Bu olay üzerine Merderan Eymar‟ı geldiği yere göndermiĢtir. Bu sırada 

Kadim Diyarlar ile Harnanik‟te yaĢanan zaman da farklı iĢlemektedir. Melkara 

Eymar‟ı baygın bir Ģekilde bulmuĢtur. Eymar üç gün sonra kendine gelmiĢtir. Eymar 

Harnanik‟te üç gün baygın kalsa da Kadim Diyar‟da çok daha fazla kalmıĢtır. 

Altıncı birim Olein‟in ġamanlar Diyarı romanındaki planlarını gerçekleĢtirmesi 

üzerine ĢekillenmiĢtir. Bu olay ile bağlantılı olarak Olein ilk önce Arelam‟ı 

öldürmüĢtür. Daha sonra Olein Prens Aksonit ile Meria‟yı birbirine düĢürerek ikisini 

de öldürmeyi baĢarmıĢtır. Bu birimde olayların Ģekillenmesinde önemli olan olay 

Torin‟e engel olan iki veliahtın Olein tarafından planlı bir Ģekilde öldürülmesidir.  

Son birim ise, Darok ve Kaye‟nin Perg topraklarında yaĢadıkları olaylar 

üzerinde ĢekillenmiĢtir. Burada kilit rol oynayan olay Perg‟de de bir savaĢın yaĢanıyor 

olmasıdır. Kaye ve Darok yanlarında Coro ve birkaç Harnan askeri ile yine bir keĢfe 

çıkmıĢlardır. Burada Perg Federasyon‟unda görevli Kıdemli EfsunbaĢı Terolin Kage 

ile karĢılaĢmıĢlardır. Kage, Darok ve Kaye‟yi esir almak isterken ormanın içinden 

Leofold, Guorin ve Nela gelmiĢ ve onları kurtarmıĢtır. Bu olay ile Darok ve Kaye 

Perg‟de yaĢanan iç savaĢın nedenini öğrenmiĢlerdir. Bu savaĢın nedenini yazar 

Tanrılar‟ın Alfabesi romanın son bölümünde federasyonun Perg‟de yaptığı 

haksızlıklara bağlamıĢtır. Bu birimde Perg‟de ve Delkarna‟da yaĢanacak savaĢı 

durdurmak için Leofold, Guorin, Nela, Ais, Korman, Darok ve Kaye bir çıkıĢ yolu 
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aramıĢlardır. Kaptan Gura‟yı esir alan Federasyon BaĢkanı Birseran‟ın gemideki 

haritanın KâĢif Oregtorn‟a ait olduğunu anlamıĢ Delkarna‟yı fethetmek için 

hazırlıklara baĢlamıĢtır. Son birim ile iki diyarda da büyük bir savaĢın yaĢanacağı 

izlenimi de verilmiĢtir. 

 

2.9.1.4. Zaman 

Roman, Kılıçbalığı‟nın yolculuğu ile baĢlar. “Kılıçbalığı‟nın Yolculuğu” 

bölümü “Sıcak… Kahrolası, bunaltıcı, harnanı çıldırtan sıcak…” (Müstecaplıoğlu, 

2013, s. 5) cümlesiyle baĢlar. Bu ilk cümle ile mevsimin yaz olduğu anlaĢılır. 

Kılıçbalığı, Şamanlar Diyarı romanında Harnanik‟ten Perg‟i bulmak için ayrılmıĢtır. 

Fakat Keşifler Zamanı‟nda kahramanlar Harnanik‟ten ne zaman ayrıldıklarını denizde 

tam olarak bilememiĢlerdir: 

“Harnan Ģehrinden ayrılalı kaç gün geçmiĢti, yüz elli, iki yüz? Yoksa daha fazla mı 

olmuĢtu? Yakalandıkları son büyük fırtınadan sonra saymayı bırakmıĢtı, güvenli bir kara 

parçasına ayak basacaklarına dair umuduyla birlikte zamanı hesaplamayı da sulara terk 

etmiĢti (…)” (Müstecaplıoğlu, 2013, ss. 5-6). 

Kılıçbalığı‟nda yaĢayanlar denizde yakalandıkları fırtınalar yüzünden ve 

sıcaktan bitkin düĢmüĢlerdir. Bundan dolayı zaman onlar için belirsizleĢmiĢtir: “(..) Ne 

kadar zaman sürüklendik, bilemiyorum, kim bilir kaç gün, kaç gece... (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2013, s. 17). Bu ifadeyle zamanın belirsizliği belirtilir. Kılıçbalığı 

büyük bir fırtınadan sonra Erasnamusların yaĢadığı adaya gelir. Burada ne kadar süre 

kaldıkları da belirsizdir. Kılıçbalığı‟nın bu adadan ayrılmasından sonra geçen süre de 

belirsizdir: 

 “Kılıçbalığı, erasnamusların adasından ayrıldıktan sonra açık denizde günler 

geceler boyu yol aldı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 56).  “Günler yarıĢmalarla, 

eğlencelerle ve sohbetlerle akıp gitti (…)” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 63). “Birkaç 

haftalık sakin bir yolculuktan sonra, bir sabah yoğun sisin içinde yol alırken, 

direklerdeki nöbetçilerin heyecanlı bağrıĢmalarıyla herkes kalyonun burnunda toplandı 

(…)” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 64). Kılıçbalığı geçide ulaĢabilmek için birkaç gün 

daha yol alır. Geçitten geçtikten sonra yolculuk devam eder ve Kılıçbalığı, Hunsa‟nın 

Kanatları‟na ulaĢır. Kılıçbalığı uzun bir yolculuktan sonra bir gece yarısı Perg‟e gelir 

ve olası bir tehlikeye karĢı kaçabilecekleri bir noktaya demir atar. Bu yolculuğun ne 

kadar sürdüğü ise Darok‟un Terolin‟e söylediği Ģu sözden anlaĢılmaktadır: 
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 “Biz de düĢmanlık için gelmedik. Çok uzak bir diyarda yaĢıyoruz. Aylar süren 

bir yolculuktan sonra bu ormanı bulduk (…)” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 250). 

Görüldüğü gibi Kılıçbalığı‟nın bu yolculuğu aylar sürmüĢtür. 

Diğer taraftan Harnan Ģehrinde kalan Eymar‟ın eğitimini almak için geldiği 

ormanda ne kadar kaldığı da belirsizdir. “Eymar‟ın Yolculuğu” bölümü “GüneĢ ıĢıkları 

Ģehre vurduğunda (…)” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 67) ifadesiyle baĢlar. Eymar bu 

güneĢ ıĢığı ile birlikte Melkara‟nın eĢliğinde ormana gider. Melkara onu ormanda 

bırakarak Ģehre döner. Melkara birkaç günde bir onun yanına gelerek ona eğitim 

vermeye devam eder. Eymar bir kaplana dönüĢüp harnanları öldürünce Melkara bu 

eğitimi yarıda bırakarak Ģaman dansı eğitimine geçer. Eymar günlerce Ģaman davulu 

çalıp bu konuda ustalaĢmaya çalıĢır. Eymar bir gün ormana gelen bir askeri kurtarmak 

için Kadim Diyarlar‟a geçmek ister. Kadim Diyarlar ile Eymar‟ın yaĢadığı ülkedeki 

zaman farklıdır. Eymar, Kadim Diyarlar‟a bir kuğunun üzerinde gelir. Bu yolculuk 

günler sürer. Eymar burada çember çizerek günlerce yürür. Yorulduğu bir gün 

Lufas‟ın sesini duyar. Lufas ona günlerdir dolaĢtığını söyler. Lufas onu ruhyiyen 

Matika‟nın yanına getirir. Tehlikeyi anlayan Eymar buradan bir kaplana dönüĢerek 

kurtulur ve durmadan koĢar. Eymar buraya geldiğinde buranın farklı bir yer olduğunu 

anlamaktadır: 

 “(…) GüneĢ burada da doğup batıyordu, ama eskiden yaĢadığı yere göre daha mı hızlı daha 

mı yavaĢ, kestiremiyordu” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 114). 

Eymar günlerce koĢtuktan sonra kırmızı yeĢil vadiyi geride bırakır. Bir aynanın 

karĢısında duran Eymar bir at ile karĢılaĢır. Bu at Merderan‟ın atı Sadık‟tır. Sadık onu 

aynanın sahibi Merderan‟ın bulunduğu kaleye getirir. Eymar ile Sadık arasında Ģöyle 

bir konuĢma geçmektedir: 

“Halâ aynanın içinde miyiz?” diye sordu uzun zamandır sessiz olan ata. 

Sadık, baĢını hafifçe salladı. 

“Yolumuz uzun değil merak etme. Normal yoldan gitseydik, oraya varmak Kadim Diyar 

vaktiyle yıllar sürebilirdi.” 

“Kadim Diyar vakti… Benim geldiğim yerin vaktiyle farklı mı?” 

“Elbette. Senin ülkende zaman çok daha yavaĢ ilerler. Burada geçirdiğin birkaç ay, orada 

birkaç saniyeye eĢit. Bu yüzden bir dans süresi içinde buraya gelip, birçok iĢi 

halledebiliyorsunuz” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 117-118). 
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Eymar tünelin içinden çıktıktan sonra karĢısında yükselen devasa kaleyi görür. 

Sadık, Eymar‟a aynaların sahibi olan dostunun yaĢadığı kaleyi gösterir. Eymar, 

Sadık‟tan kendisini kaleye götürmesini söyler. Sadık, Eymar‟a onun ile olan 

yolculuğunun bittiğini, kaleye girmenin bir bedeli olduğunu, bu bedeli tek baĢına 

ödemesi gerektiği söyler. Eymar kaleye girmek için durmadan yürür fakat kaleye 

ulaĢamamaktadır: 

“(…) Dakikalar geçti, saatler geçti, güneş batıp yeniden doğdu, fakat Eymar 

hiç durmadı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 121). “Böylece günler geçti (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2013, s. 121). “Günün birinde aniden bir gürültü koptu (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2013, s. 121).  

Bu gürültü dalgaların sesidir. Dalgalar Eymar‟ı Merderan‟ın kalesine getirir. 

Eymar Merderan‟ı daha iyi tanımak istediğini söyleyince Merderan, Eymar‟a kendisini 

anlatmayacağını, göstereceğini söyler. Merderan‟ın elini Eymar‟ın alnına koymasıyla 

Eymar kendini boĢlukta hissetmektedir: 

“(…) Gözlerinin kapandığını hissetmedi, ama etraf karanlığa gömüldü, sesler zayıflayarak 

kayboldu. Zamanı ve mekânı yutan bir boĢluğun içindeydi, hiçbir uzvunu oynatamıyordu, 

gene de herhangi bir endiĢe duymuyor, paniğe kapılmıyordu, sanki bu boĢlukta duygular 

bile var olamıyordu” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 128). 

Eymar birkaç saniye sonra yeniden aydınlığa boğulduğunda kendini ormanın 

içindeki bir köyü kuĢ bakıĢı seyrederken bulur. Merderan, Garuto‟nun kucağında 

Perpelan köyüne gelir. Burada yirmi yaĢına gelen Merderan bir iç savaĢ yüzünden esir 

düĢer. Esir düĢtüğü gemi batar ve Merderan bir tahta parçasının üzerinde hayata 

tutunur ve gökyüzüne kendisine insanlara yardım edebilmesi için güç verilmesi için 

bağırır. Srenah o sırada gökyüzünden kanat çırparak gelir. Eymar, Merderan‟ın 

bebeklikten Srenah ile tanıĢtığı zamana kadar olan olayları bizzat kendi gözü ile görür. 

Eymar, Merderan‟ın yaĢadıklarını görünce onunla yakınlaĢır ve kalede günlerce 

beraber yaĢarlar. “Günler günleri, aylar ayları kovaladı.” (s. 139). Merderan‟ın 

Eymar‟a geldiği yerde onu bekleyen bir sevgilisi ve kardeĢi olduğunu söylemesi ile 

Eymar‟ın Kadim Diyarlar‟daki vakti dolmuĢ olur. Ormandaki çadırına geri dönen 

Eymar uyandığında Melkara ile karĢılaĢır. Melkara, Eymar‟a üç gündür uyduğunu 

söyleyerek üç günün Kadim Diyarlar‟da aylara denk geldiğini söylemektedir: 
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“Ben seni bulalı üç gün oldu,” dedi Melkara. “Üç koca gün… Uykuya ne 

zaman daldın, Kadim Diyar‟a hangi ara gittin, bilmiyorum… Üç gün Kadim Diyar‟da 

nice aya denk gelir, kim bilir neler yaşadın (…)” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 170). 

Kadim Diyarlar ile yaĢayanların diyarında zaman farklıdır. 

 

2.9.1.5. Mekân 

Keşifler Zamanı romanında yazarın kullandığı mekân daha da geniĢlemiĢtir. 

Şamanlar Diyarı romanından farklı olarak Kadim Diyarlar olarak bilinen ruhlar diyarı 

romanda detaylıca anlatılmıĢtır. Perg Efsaneleri serisinde yer alan kiĢilerden Merderan 

KeĢifler Zamanı‟nda yaĢayanların diyarından ayrılmıĢ bir Ģekilde Kadim Diyarlar‟da 

bir kalede yaĢamaya baĢlamıĢtır. Romanda Eymar‟ın Kadim Diyar‟a yaptığı yolculuk 

ile kale ve diyardaki birçok mekân tasviri yapılmıĢtır. Romanda ayrıca Perg Efsaneleri 

serisinin mekânı olan Perg‟e bir yolculuk yapılmıĢtır. Fakat Perg toprakları bu 

romanda genel olarak anlatılsa da iĢlev olarak diğer mekânlara göre arka planda 

kalmıĢtır. 

 

2.9.1.5.a. Çevresel Mekânlar 

Keşifler Zamanı romanında olaylar dört farklı mekânda geçmiĢtir. Bunlar 

Delkarna Ülkesi, Harnanik, Perg ve Kadim Diyarlar‟dır. Bunlardan iki tanesi 

anlatıcının Eymar‟ın baĢından geçenleri anlatmak için kullandığı mekânlardır. 

Harnanik Ģehrinde Eymar, kardeĢi Natensi ve gemideki yolcular ile onlara ait bir 

yerleĢim yerinde kalmıĢtır. Eymar Ģaman olmak istediğinde Melkara onu Harnanik 

Ģehrinde bulunan bir ormana getirmiĢtir. Burada hayvanları izlemesi ve dönüĢeceği 

hayvanı seçmesini istemiĢtir. Eymar burada tek baĢına küçük bir çadırda kalmıĢtır. 

Eymar bu çadırda kalırken yardıma muhtaç birinin ruhunu geri getirmek için Kadim 

Diyarlar‟a gitmiĢtir. Bu iki mekân Eymar‟ın ormanda ve Kadim Diyarlar‟da 

yaĢadıklarını konu edinmiĢtir. 

Darok, Sultan Arterus‟un sarayından çaldığı parĢömene çizili diyar olan Perg‟i 

bulmak için yola çıkmıĢtır. Bu ülkeyi sultandan önce bulması gerekmektedir. Darok, 

Kaye ile birlikte Kaptan Gura‟nın gemisi ile bu ülkeye doğru yola çıkmıĢtır. Gemide 

harnanların olduğu bir savaĢçı grubu da yer almaktadır. Bu geminin (Kılıçbalığı), 

uğradığı adalar ve haritadaki yerler çevresel mekânlardır. Köpekbalığı‟nın Perg‟e 
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giderken uğradığı mekânlar; Erasnamusların bulunduğu ada, deniz ile adayı birleĢtiren 

yarık, tüneller, koyunların bulunduğu mağara, Sonsuz Duvar, Köpekbalığı Ağzı 

Geçidi‟dir. Darok, Gura‟nın kaptanlığında Perg ülkesine gelmiĢtir. Buradaki çevresel 

mekânlar; Erdem Kulesi, Özgürlük Kulesi, Fedakârlık Kulesi, federasyon binası gibi 

yerlerdir. Perg romanda Ģu Ģekilde anlatılmaktadır: 

“On yedi ülke var,” dedi Leofold. “Ġçlerinden yalnızca biri, burfenlerin yaĢadığı Fuoli 

federasyona katılmayı reddedip, bağımsızlığını korudu. Diğerleri federasyonun atadığı 

temsilciler tarafından yönetiliyorlar. O yüzden hepsini tek bir ülke olarak düĢünebilirsin. 

Tam bir sayı veremem, sanırım en küçüğünde otuz bin civarı, Turayfor bir sayı veremem, 

sanırım en küçüğünde otuz bin civarı, Turayfor gibi büyüklerde ise yüz binlerce kiĢi 

yaĢıyordur” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 262). 

Kaye; Delkarna ile Perg‟in nüfusunu Ģu Ģekilde karĢılaĢtırmıĢtır: “Perg‟in 

nüfusu Delkarna‟dan en az beĢ altı kat fazla,” diye mırıldandı Kaye (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2013, s. 263). Yazar burada ilk dört kitabı olan Perg Efsaneleri 

serisinde kullandığı mekânları Şamanlar Diyarı serisinde yer alan Keşifler Dünyası 

romanında tekrar kullanmıĢtır. Perg‟de çevresel mekânlar Uzroy ülkesinin sınırına 

yakın Munia‟dır. Kaye ve Darok burada Simes nehrini aĢtıktan sonra buhur kuĢlarının 

mekânı olan vadiye gitmiĢlerdir. Bu yolculuğu Korman‟ın kaptanı olduğu Durkgador 

ile yapmıĢlardır. 

Romanda Eymar, Harnanik ve Kadim Diyarlar‟da, Kaye ve Darok, Kaptan 

Gura ile birlikte Perg‟de iken Olein de Delkarna‟da kalarak Sultan Torin‟in tahta 

geçmesini sağlamıĢtır. Olein, Prens Aksonit ile Prenses Meria‟yı birbirine düĢürerek 

Meria‟nın ölmesini sağlamıĢtır. Olein, Sultan Arterus‟a kızının katilinin Aksonit 

olduğunu söylemiĢ ve Arterus, Olein‟den Aksonit‟in kellesini istemiĢtir. Olein‟in iki 

veliahttan kurtulmak için yaptığı planlarda uğradığı mekânlar Ģöyledir: Arelam‟ın 

kulübesi, Periltan Kalesi, mağara, tünel, Prens Aksonit‟in sarayına giden gizli geçit, 

Aksonit‟in sarayı, Sesur Ormanı, Gül Sarayı, göl, Gül Sarayı‟nın terası. 

Romanda bir baĢka çevresel mekân Merderan‟ın büyüdüğü köy olan 

Perepelan‟dır. 

 

2.9.1.5.b. Algısal Mekânlar 

Keşifler Zamanı romanında Olein, Delkarna‟da kalarak Torin‟i tahta geçirmeye 

çalıĢmıĢ ve bu uğurda büyük mücadele vermiĢtir. Olein‟in bu mücadele için uğramak 

zorunda olduğu mekânlar Olein‟in ruhunda derin yaralar açmıĢtır. Darok ve Kaye 
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Perg‟i bulmak için çıktıkları yolculukta aç ve susuz kalmıĢlardır. Yemek ve su 

bulabilmek için uğradıkları mekânlarda kapana sıkıĢmıĢlar ve bu mekânlardan 

kurtulmak için çabalamıĢlardır. Eymar‟ın harnanların canını kurtarmak için gittiği 

Kadim Diyar, Eymar‟ın ruhunu hem iyileĢtirmiĢ hem de geçmiĢini bu mekânda 

unutmasıyla ruhunda derin yaralar açmıĢtır. Bu nedenlerden dolayı romanda algısal 

mekânların fazla oluĢu dikkat çekmiĢtir. 

 

2.9.1.5.b.1. Kapalı-Dar ve LabirentleĢen Mekânlar 

Romanda kapalı mekânlardan biri Darok ve Kaye‟nin yiyecek aramak ve 

sıcaktan serinlemek için girdikleri mağaradır. Bu mağarada tüneller bulunmaktadır. 

Kaye ve Darok bu bilinmezlerle dolu mağarada yürürken tedirginlik içindedirler. Kaye 

bu tünele girdiğinde daha önce tünelde yaĢadığı kötü olayları hatırlamıĢtır: 

“(…) Kaye, uzun zaman önce buna benzer bir tünele girdiğinde yaĢadığı olayları, onu 

ölümün kıyısına getiren kâbusu hatırlamadan edemiyordu. Sanki her an burnuna yoğun bir 

koku dolacak, etraf bulanıklaĢacak, sonra sinir bozucu gülümsemesiyle Olein karsısında 

dikilip ona meydan okuyacaktı. Kılıcın göğsünü yardığı anın acısı fazlasıyla tazeydi, etine 

giren metalin soğukluğunu hâlâ hissedebiliyordu” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 21). 

Kaye mağarada ilerledikçe duvarlarda ve tavanda böcek sürüsünün olduğunu 

fark etmiĢtir. Böcekler mağaranın zemininde değildir. Kaye mağarada güvenli 

olmayan Ģeylerin olduğunu anlamıĢ ve burada olmak istememiĢtir: 

“Kaye, burada olmak istemediğini düĢündü bir an. Kaplanlar Adası‟nda gördüğü kâbus 

gerçeğe dönüĢüyor gibiydi. O dayanılmaz koku yoktu, ama korku benzerdi. Her Ģeyin 

baĢladığı yere, Ayron‟la ilk karĢılaĢtığı ormana dönebilseydi, o gün atını sağa değil de sola 

sürseydi, genç kızı hiç bulmasa, Kılıçbalığı‟na götürmese, gemiye binip ağabeyinin 

yolculuğuna katılmak zorunda kalmasa, eskiden yaptığı gibi Delkarna‟da olup bitenlere 

gözlerini kapasa, ekmeğini kılıcından kazanıp gönlünce yaĢasa, bu karanlık, bilinmezlik ve 

baĢkalarından sorumlu olmanın ağırlığı bir anda kaybolsa…” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 28). 

Eymar, ormanda yardıma muhtaç olan kiĢinin ruhunu geri getirmek için Kadim 

Diyarlar‟a gitmiĢtir. Eymar burada birçok tehlike ile karĢılaĢmıĢtır. Merderan‟ın 

kalesine ulaĢıncaya kadar kendisini kaybolmuĢ ve çaresiz hissetmiĢtir. Eymar, Kadim 

Diyarlar‟a bir kuğunun üzerinde girmiĢtir. Bu kuğu bir kapıdır. Bu kapı her bir 

Ģamanın hayalinde baĢkadır. Kuğu, Kadim Diyarlar‟da onu kırmızı yeĢil vadiye 

bırakmıĢtır. Eymar bu vadide sürekli çember çizmiĢ, yolunu kaybetmiĢtir: 

 “Çember mi çiziyorum?” Eymar başını kaldırıp etrafındaki dağlara baktı, 

hepsi birbirine öyle benziyordu ki, ne yöne yürüdüğüne dair hiçbir fikri yoktu” 

(Müstecaplıoğlu, 2013, s. 109). 
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Eymar bu vadide gezerken Lufas‟tan birinci katta olduğunu öğrenmiĢtir. Lufas 

ona burada kaybolmuĢ olduğunu söyleyince Eymar çok korkmuĢtur. Eymar, buradan 

çıkamama düĢüncesi ile dehĢete kapılmıĢ ve ağlamaya baĢlamıĢtır. Eymar, Kadim 

Diyarlar‟ın ilk katında kaybolmuĢ Ģekilde günlerce dolaĢtıktan sonra Lufas onu bir 

mağaraya getirmiĢ ve Eymar bir ruhyiyen olan Matika‟nın tuzağına düĢmüĢtür. 

Eymar‟ın yarıktan aĢağı indiği mağara üç insan boyundaki geniĢ bir mağaradır. Bu 

mağara Matika‟nın evidir. Eymar, Matika‟nın ruhunu emeceğini anladığında 

mağaradan kaçmak istemiĢ fakat mağaranın ağzı kapanmıĢtır: 

 “(…) Panik halinde merdivenlere doğru geriledi, ama yarığın kapandığını, 

burada kapana kısıldığını anladı. Yüreğinin yarısı korkuyla, diğer yarısı onu aldatan 

Lusef‟e karşı duyduğu öfkeyle doldu” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 112). 

Eymar, Matika‟dan ve bu mağaradan kaplana dönüĢerek kurtulmuĢ ve vadiye 

tekrar çıkmıĢtır. Eymar dağlara doğru koĢarken zamanın daha önce yaĢadığı yere göre 

daha mı hızlı daha mı yavaĢ olduğunu kestirememiĢtir. Duygularının gerçek 

olmadığını düĢünmüĢ ve günlerce vadide koĢmuĢtur. Eymar kırmızı yeĢil vadiyi geride 

bırakmıĢtır. Önüne çıkan bir gölcüğün önünde durmuĢ ve orada bir ayna görmüĢtür. 

Aynada kendisini hangi elbisenin içinde hayal ederse üzerinde o elbiseleri görmüĢtür. 

Bu durumdan önce hoĢlanan Eymar, içinden Natensi‟nin de bundan hoĢlanacağını 

düĢünmüĢtür. Natensi‟nin kim olduğunu hatırlayamayan Eymar, yalnızlık ve çaresizlik 

içinde ağlamaya baĢlamıĢtır. Eymar, bu aynanın yanında Merderan‟ın atı Sadık‟ı 

görmüĢtür. Sadık ona sırtına binmesini söylemiĢtir. Sadık ve Eymar aynanın içinden 

bir tünele girmiĢlerdir. Eymar bu tüneli çok sıkıcı ve ıssız bulmuĢtur. Eymar 

Merderan‟ın yanına gelene kadar uğradığı mekânlarda kendisini çaresiz hissetmiĢtir. 

Eymar, Merderan‟ın kalesine ulaĢtıktan sonra Merderan ile birlikte gezintiye 

çıkmıĢtır. Bu gezintilerden birinde Merderan, Eymar‟ı Fısıldayan TaĢlar‟a getirmiĢtir. 

Eymar Fısıldayan TaĢlar‟dan duyduğu sözlerle kendisini boğulmuĢ gibi hissetmiĢtir: 

“Eymar orada uzun süre oturdu, taĢların fısıldadığı bu Ģiiri çıt çıkarmadan dinledi. Defalarca 

tekrarlamalarına rağmen, o güzel seslerinden sıkılmıyordu. Fakat her cümleleriyle içinde 

yeni bir hüzün yeĢeriyordu, öyle ki bir süre sonra kocaman bir ağacın dalları her yanını 

sarıp sarmalamıĢ, boğazına doğru uzanmıĢ, onu nefessiz bırakmıĢ gibi hissetti. Gözlerini 

açtığında, kendisine benzer bir duyguyla bakan Merderan‟la göz göze geldi. TaĢların 

herkese farklı bir Ģiir okuduğunu, unuttukları fakat aslında unutmamaları gereken Ģeyleri 

söze döktüklerini anımsadı” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 161).  
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Bu mekân Merderan için de kapalı mekândır. Fısıldayan TaĢlar ona da Eymar‟ı 

sevmemesi gerektiğini fısıldamıĢtır. Merderan, Eymar‟ın Kadim Diyarlar‟da güvenli 

bir Ģekilde dolaĢması için onu ormana getirmiĢtir. Orman Eymar‟ın Kadim Diyarlar‟a 

geldiğinden beri gitmekten korktuğu bir yerdir. Merderan‟ın atı Sadık da ormana 

gitmek istememiĢtir fakat Merderan; Eymar ile Sadık‟a ormana gitmeleri gerektiğini 

söylemiĢtir. Orman ruhyiyenler ile doludur. Eyöar‟ın bu ormanda hissttiği duygular Ģu 

Ģekildedir: 

“Uzun bir yolculuktan sonra, ormanın içine girdiklerinde, Eymar genç adama sıkı sıkı 

sarıldı. Daha buraya yaklaĢırlarken, ağaçların ardında saklı olanlar yüzünden yüreği 

korkuyla dolmuĢtu. Kimse ona tehlikelerden ve ruh yiyenlerden bahsetmemiĢ olsaydı bile, 

ormanın kendine özgü rahatsız ediciliği ve karanlığı buradan uzak durmasına yeter de 

artardı. Sanki boynu bükük ağaçlar sonsuza dek yok olmuĢ ruhların yasını tutuyorlardı. 

Sadık‟ın adımları çoktandır yavaĢlamıĢtı, o da burada olmayı hiç sevmiyor, içten içe derin 

bir kaygı duyuyordu. Merderan‟ın aklına koyduğu her neyse bir an evvel yapmasını bu 

lanetli yeri çabucak terk etmeyi arzuluyordu” (Müstecaplıoğlu, 2013, ss. 143-144). 

Merderan‟ın kalesi Eymar‟la tanıĢmadan önce cennet gibidir. Merderan, 

Eymar‟a gerçekleri söylemediği için hayalinde yarattığı cennet birden cehenneme 

dönüĢmeye baĢlamıĢtır. Bunun nedeni Merderan‟ın Eymar‟a geldiği yerde onu 

bekleyen sevgilisi Darok ve ona muhtaç olan kardeĢi Natensi‟nin olduğunu 

söylememesidir. Bu cenneti ancak iyi kalpli insanlar yaratabilmektedir. Merderan 

Eymar‟a gerçekleri söylemediği için kale yavaĢ yavaĢ çökmeye baĢlamıĢtır. Romanda 

bu olay Ģu Ģekilde anlatılmaktadır: 

“Günün birinde, yine bir akĢam yemeğinde, Eymar Merderan‟ın bakıĢlarında özlemini 

duyduğu sevginin izlerini ararken, kalede büyük bir gürültü koptu. Tavandaki devasa avize 

sallandı, aĢağıya birkaç avuç toz yağdı. Genç adam bir hamlede ayağa fırladı, onu korumak 

ister gibi kızın yanına gitti, elini omzuna koyup etrafa bakındı. Eymar gerçekten korkmuĢtu, 

çok uzun zamandır ilk defa böyle hissediyordu… O an yalnız kalmak istememiĢti, ama aynı 

zamanda sevdiği adamı yalnız bırakmak da istememiĢti” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 165).  

Merderan‟ın kalede yarattığı Ģeyler yavaĢ yavaĢ yok olmaya baĢlamıĢtır. Eymar 

bu durumdan çok korkmuĢ ve Merderan‟a nedenini sormuĢtur. Merderan, Eymar‟a bu 

güzellikleri neden hak etmediğini anlatmaktadır: 

“Sana yalan söyledim. Kendime de öyle. Zihninden silinmiĢ anıları geri getiremem, 

demiĢtim. Onları göremediğimi söylemiĢtim. Hâlbuki görmüĢtüm. Günlerce bunun bir 

anlamı olmadığına, önemli olanın sadece ikimiz olduğuna kendimi ikna etmeye çalıĢtım. 

Bunun doğru olmadığını bile bile… DüĢünmekten, konuĢmaktan kaçtım, sakladıklarımı 

gözlerimde okumandan korktum. Ġçim bu yalanla kirlendikçe, cennetimizde çöküyor. Artık 

bu güzellikleri hak edecek kadar iyi bir insan olduğuma inanmıyorum. Bu yüzden hepsini 

bir bir kaybediyorum” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 166). 

Eymar, Kadim Diyarlar‟da dolaĢırken Darok, kız kardeĢi Kaye ve Kaptan Gura 

ile birlikte Kılıçbalığı‟nda Perg‟e yolculuk yapmıĢlardır. Bu yolculukta önlerine gemi 
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mezarlığı çıkmıĢtır. Burayı gören korsanlar Delkarna‟dan barıĢ için geldikleri Perg‟in 

daha kötü bir durumda olduğunu görmüĢlerdir. Delkarnalılar Perg‟de gördükleri 

görüntü ile kaygılanmıĢlardır. Perglilerin Delkarna‟da hissetikleri duygular Ģu 

Ģekildedir: 

“Birkaç saat sonra gemideki herkes uyanmıĢ, önlerinde uzanan enkazlar kulaktan kulağa 

yayıldıkça büyüyen yeni kaygılara yol açmıĢtı. Harnan savaĢçıları durumu biraz daha 

metanetli karĢılasa da korsanların çoğu lanetli bir yere geldiklerine inanıyordu. Kaptanlarına 

ölümüne sadık olmasalar, Kılıçbalığı‟nın burnunu gerisin geri çevirip bu belalı yerden 

olanca hızlarıyla uzaklaĢırlardı. Özellikle sol bacağını beyaz bir köpekbalığına, sağ elini ise 

dev bir yengece kaptırdığı için tayfa arasında Hayvan Yemi lakabıyla anılan huysuz ihtiyar 

Klemandir, gemi enkazlarının arasından geçmenin ne kadar büyük uğursuzluk getirdiğini, 

ölü denizcilerin ruhlarının kendilerine bu Ģekilde saygısızlık edenleri lanetlediklerini bire 

bin kattığı eski hikâyelerle destekleyerek önüne gelene anlatıyordu” (Müstecaplıoğlu, 2013, 

ss. 241-242). 

Yabancı bir diyarda olan Kaptan Gura ve Kılıçbalığı‟ndakiler tedirginlerdir. 

Gittikleri her yerde temkinli davranmıĢlardır. Kaye ormanda bir keĢif turuna çıkmıĢ 

fakat hiçbir Ģey bulamamıĢtır. Ağaçların yaprakları o kadar büyüktür ki hiçbir Ģey 

görememiĢtir. Bilinmezlerle dolu bu ormanda tek dolaĢmaktan korkan Kaye 

ağabeyinin yanına dönmüĢtür. Kaye, ağabeyinin yanına gelince yorgunluktan 

uyuyakalmıĢtır. Fakat bulundukları yerdeki tehlikeler onu rahat uyutmamıĢtır. Darok 

bu yerden çıkmak istemektedir:
 

“Birkaç saat kestirdin sadece. Pek rahat değildin, sürekli dönüp durdun. Bu 

yapraklar sadece ışığı değil, temiz havayı da engelliyor, iç karartan, ruhu yoran bir 

yer burası. Bir an evvel bir çıkış yolu bulsak iyi olacak” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 

247). 

 

2.9.1.5.b.2. Açık ve GeniĢ Mekânlar 

Eymar, uzun yolculuğunun sonunda Merderan‟ın kalesine ulaĢmayı 

baĢarmıĢtır. Bu kale Eymar‟ın uzun zamandır rüyasında gördüğü yerdir. Birçok Ģaman 

bu kaleyi rüyasında görmüĢtür. Eymar, bu rüyayı korsanların Natensi ve onu kaçırdığı 

gün görmüĢtür. Eymar, burada Merderan‟ın kendisine duyduğu sevgi sayesinde mutlu 

ve huzurludur. Fakat bu durum fazla sürmemiĢ, Eymar geçmiĢini unutamamıĢ, her 

defasında geçmiĢinden bir Ģeyler hatırlamıĢtır. Merderan da onu kalesinde tutmakla 

yanlıĢ yaptığını düĢünmüĢtür. Yazar anlatıcı, Merderan‟ın kalesini Merderan‟ın 

düĢüncelerinde inĢa etmesine izin vermiĢtir. Merderan, Eymar gelmeden önce bu 

kaleyi en güzel Ģekilde inĢa etmiĢ, eĢyalarını kendi düĢüncelerinden yaratmıĢ hatta 
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akvaryumda yaĢayan balığını bile kendisi yaratmıĢtır. Fakat Merderan, Eymar‟ın 

geldiği diyarda baĢka bir sevdiğinin olduğunu bildiği ama bunu Eymar‟a söylemediği 

için kale, bir baĢka deyiĢle Merderan‟ın cenneti yavaĢ yavaĢ yıkılmaya baĢlamıĢtır. 

Burada açık ve geniĢ mekân olan kale, Eymar‟ın Merderan‟ın yanına ilk geldiği 

zamandır. Bu kalede Merderan ve Eymar mutludur. Merderan‟ın Eymar‟ın hayatındaki 

kiĢiyi öğrenip ona söylemesi üzerine bu kale kapalı mekân olmuĢtur. 

Eymar Kadim Diyarlar‟da en çok Bitmeyen ġarkılar ġelalesi‟ni sevmiĢ ve 

oradan hiç ayrılmak istememiĢtir. Eymar‟ın buradaki huzuru ve mutluluğu 

Merderan‟ın ona Darok‟u hatırlatması ile son bulmuĢtur. Romanda bu olay Ģu bölümde 

anlatılmaktadır: 

“Eymar, gezdikleri yerler içinde en çok Bitmeyen ġarkılar ġelalesi‟ni sevmiĢti. ġelale 

inanılmaz büyüktü, uçsuz bucaksız sular, koyu renkte bulutlardan bir göle dökülüyor, 

düĢtükleri yerde bembeyaz köpürüyor, göl sanki derinliği sonsuzmuĢ gibi milim 

yükselmiyordu. YaklaĢtıkça muhteĢem güzellikte bir sesin söylediği bir Ģarkı duymaya 

baĢlamıĢtı, bu Ģarkının köpüren sulardan geldiğini anladığında ne söylediklerini seçebilmek 

için dikkat kesilmiĢti. Manzaranın görkemine ve suların gücüne tezat, insana huzur ve 

mutluluk veren, sevimli bir aĢk Ģarkısıydı bu… Orada saatlerce kalmıĢ, birbirinden güzel 

Ģarkılar dinleyip Ģahane manzaranın tadını çıkararak piknik yapmıĢlardı (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2013, s. 156).  

Kadim Güçler‟in bulunduğu yeri merak eden Eymar, Merderan‟a buranın nasıl 

bir yer olduğunu sormuĢtur. Kadim Güçler‟in bulunduğu yer Merderan için açık 

mekândır: 

 “(…) hem gerçekten, söze dökebileceğim bir şey görmedim. Mutlaka 

harikulade bir yerdir, ama oradaki güzellikler insan algılarının çok ötesinde. Ben 

sadece her yanımı saran bir huzur ve zihnime akan cümleler hatırlıyorum” 

(Müstecaplıoğlu, 2013, s. 157). 

 

2.9.1.6. ġahıs Kadrosu 

Keşifler Zamanı romanında yer alan kiĢi, kavram ve sembollerin KORA 

(Korkmaz, 2002, s. 273) Ģeması Ģeklinde değerlendirilmesi aĢağıda verilmiĢtir: 
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Tablo 9: KeĢifler Zamanı adlı eserin KORA Ģeması 

 Ülkü Değer KarĢı Değer 

KiĢiler Darok, 

Kaye, 

Eymar, 

Olein, 

Kaptan Gura, 

Mekara, 

Merderan 

Arterus, 

Aksonit, 

Meria, 

Birseran 

Kavramlar Fedakârlık, 

Özgürlük, 

BarıĢ, 

Birlikte yaĢam, 

Yardımseverlik, 

Adalet, 

ġamanizm 

ÖtekileĢtirme, 

ÇatıĢma, 

Soyluluk, 

SavaĢ, 

Soykırım, 

Simgeler ġaman davulu, 

Orman, 

Çadır, 

Kaplan, 

Sadık 

Aksonit‟in sarayı, 

Arterus‟un sarayı, 

Merian‟ın sarayı olan Gül Sarayı 

Federasyon 

    

  Keşifler Zamanı romanında Darok, Kaye, Eymar ve Olein kiĢiler düzleminde 

ülküdeğerleri temsil ederken; Arterus, Aksonit, Meria ve Birseran temsil etmektedir. 

Kavramlar düzeyinde karĢı gücü temsil eden ötekileĢtirme, soyluluk, soykırım gibi 

kavramların krĢısında yer alan ülküdeğeri temsil eden barıĢ be birlikte yaĢam 

yazarınhedef obje olarak idealleĢtirdiği değerlerdir. Romanda tematik gücü kiĢiler 

düzleminde temsil eden kiĢilerin amacı da Delkarna‟da özgürlüğü, barıĢı ve adaletli bir 

Ģekilde barıĢ içinde yaĢamaktır. KarĢı gücü kiĢiler düzleminde temsil eden Arterus, 

Aksonit ve Meria‟nın ortak özelliği soylu kiĢiler olmasıdır. Sulatan Arterus ve iki 

veliahtı Aksonit ve Meria soyluğu temsil etmektedirler. Burada soylu kiĢilerin gücü ile 

yaratabileceği kaos vurgulanmak istenmiĢtir. Birseran yine gücü temsil eden 

federasyonun baĢkanıdır. KarĢı değeri simgesel boyutta gücün ve soyluluğun 

göstergesi olan saray ve federasyon binası temsil etmektedir. Ülküdeğeri simgesel 

boyutta temsil eden çadır, at ve davul ise Ģamanlığı simgelemektedir. Eymar‟ın Sadık 

adındaki at ile Kadim Diyar‟da yaptığı yolculuk Ģamanların kutsal güçlerin bulunduğu 

dünyaya geçtiklerinde onlara yardım eden hayvanı simgelemektedir. Yine Eymar‟ın 

Kadim Diyar‟a gelmeden önce ormanda kaplana dönüĢmesi Ģamanlar için önemli olan 

bir diğer hayvanın kaplan olduğunu simgelemektedir. Eymar‟ın Ģaman eğitimi için 

ormana gelmesi ise Ģamanların doğa ile iç içe olduklarını simgelemektedir. 
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Keşifler Zamanı romanında Şamanlar Diyarı romanında yaĢanan iç savaĢ 

devam etmekle beraber Perg topraklarında da bir savaĢ yaĢanmaktadır. Perg ve 

Delkarna diyarlarında yaĢanan iç savaĢ ile birlikle her iki diyarda bulunan iki karĢı 

grubun yer alması Ģahıs kadrosunu kalabalıklaĢtırmıĢtır. Diğer taraftan Kadim 

Diyar‟da yaĢayan ruh yiyenler ve Merderan ile atı Sadık da Ģahıs kadrosunu 

kalabalıklaĢtıran diğer kiĢilerdir. 

 

2.9.1.6.a. BaĢkiĢi 

Keşifler Zamanı romanında üç farklı mekânda mücadele veren kiĢiler vardır. 

Bu kiĢilerin birbiri ile bağlantısı olsa da Olein ve Eymar tek baĢlarına mücadele 

vermektedirler. Kılıçbalığı ile Perg topraklarını keĢfetmeye çıkan Darok ve Kaye 

birlikte mücadele vermiĢlerdir. Romanda baĢkarakter; Olein, Eymar, Darok ve 

Kaye‟dir. Yazar, “Kılıçbalığı‟nın Yolculuğu” ve “Perg Denilen Topraklar” adlı 

bölümlerde Kaye ve Darok‟un yaĢadıkları olaylar anlatmıĢtır. “Eymar‟ın Yolculuğu” 

adlı kısımda ise Eymar‟ın Ģaman olabilmek için gördüğü eğitim ve Kadim Diyarlar‟da 

yaptığı yolculuk anlatılmıĢtır. Şamanlar Diyarı‟nda daha pasif bir karakter olan 

Eymar, Keşifler Zamanı‟nda gücünün farkına varmıĢtır. Yazar, Eymar‟a bu romanında 

geniĢ bir yer vermiĢtir. “Olein‟in Yolculukları” kısmında yazar, Olein‟in Şamanlar 

Diyarı romanında yaptığı planları Keşifler Zamanı romanında gerçekleĢtirmiĢtir. 

Darok ve Kaye, Kaptan Gura‟nın gemisi Kılıçbalığı ile Perg‟i keĢfetmek için 

yola çıkmıĢlardır. Darok ve Kaye yolculuk boyunca gemideki insanları korumuĢ, 

onlara yiyecek ve içecek bulmuĢ ve kartala dönüĢerek önlerinde kara parçası olup 

olmadığını kontrol etmiĢlerdir. Yiyecek bulmak için girdikleri tünellerde baĢlarına 

kötü Ģeyler gelen keĢif grubunu Kaye‟nin planı ile atlatmıĢlar ve yiyecek ve 

içeceklerine kavuĢmuĢlardır. Kaye bu romanda da ideallerinin peĢinden koĢan cesur 

bir kadındır. Üzerine sorumluluk almaktan korkmamıĢtır. Erasnamusların 

yumurtalarını yiyen dev yılanların tünele denizde oluĢan bir yarıktan girdiklerini 

anlayan Kaye bir telikus balığına dönüĢerek bu yarığı gözden geçirmiĢtir. Kaye daha 

sonra bir Nazkor ayısına dönüĢmüĢtür. Kaye yarığı kapatıp yılanların buraya girmesini 

engelledikten sonra bir kartala dönüĢerek ağabeyinin yanına dönmüĢtür. Bulduğu 

fırsatları kaçırmayan korkusuz ve cesur bir kadın olan Kaye hem Erasnamusların 
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yumurtalarını kurtarmıĢ hem de açlıktan ve susuzluktan ölmek üzere olan gemidekileri 

kurtarmıĢtır.  

Şamanlar Diyarı‟nda küçük bir köyde yaĢayan Eymar‟ın kaptan Gura‟nın 

gemisine gelmesi ile hayatı değiĢmiĢtir. Kaptan Gura‟nın gemisindeki yaralılara 

yardım eden Eymar, insanlara daha çok yardım etmek istemiĢtir. Annesinin Ģaman 

olduğunu öğrenen Eymar, Melkara‟dan Ģaman eğitimi almak istemiĢtir. Keşifler 

Zamanı‟nda Harnanik‟te Melkara ile birlikte kalan Eymar Ģaman eğitimine baĢlamıĢtır. 

Eymar Keşifler Zamanı‟nda cesur kendine güvenen bir kadındır. ġaman olmak için çok 

yetenekli olan Eymar, kısa sürede bir hayvana dönüĢmeyi ve Kadim Diyarlar‟a 

geçmeyi baĢarmıĢtır. Eymar, ormanda hayvanları ve doğayı gözlemlerken kendisini bir 

kaplanın izlediğini fark etmiĢtir. Bu kaplan onu her gün ziyarete gelmiĢtir. Melkara, 

Eymar‟ı kontrole geldiğinde de bu kaplan Eymar‟ın yanına gelmiĢtir. Melkara, kaplanı 

görünce dönüĢeceği ilk hayvanın bir kaplan olacağını Eymar‟a söylemiĢtir.  Eymar‟ın 

takip ettiği kaplan bir gün ondan yardım istemiĢtir. Yavrularını kaçıran üç harnandan 

yavrularını geri almasını istemiĢtir. Eymar, baĢta bu isteğini geri çevirse de kaplanın 

harnanlar ile savaĢtığını ve ağır bir darbe aldığını görünce bilinçsizce bir kaplana 

dönüĢmüĢtür. Eymar, dostu olan kaplan ile harnanları öldürmüĢ ve yavruları 

kurtarmıĢtır. Eymar, kaplana vurduklarında sanki kendisine vuruyorlarmıĢ gibi 

hissetmiĢtir. Eymar, Melkara tarafından harnanları öldürdüğü için diğer harnanların 

ona zarar verebileceğini düĢünmüĢ ve kaplana dönüĢmesini yasaklamıĢtır. Eymar, 

dönüĢüm dersinden sonra Ģaman davulu çalmayı ve dans etmeyi öğrenmiĢtir. Eymar, 

dansta ustalaĢmıĢ ve rüyalarında gördüğü kaleyi daha sık görmeye baĢlamıĢtır. Eymar 

yine bir gün davulunu çalarken harnanların yaraladığı bir insan görmüĢtür. Bu insan 

ondan yardım istemiĢtir. Eymar Ģaman dansı yapmaya baĢlamıĢtır. Eymar ruhu 

bedeninden çıkınca ıĢıklar içinde bir kuğu görmüĢtür. Bu kuğu onun düĢüncelerinde 

Kadimler Diyar‟ının kapısıdır. Kuğunun sırtına binerek yükselmeye baĢlamıĢtır. 

Eymar Kadim Diyarlar‟a gelince buraya neden geldiğini unutmuĢtur. Eymar‟ın 

karĢısına Sadık çıkmıĢtır. Sadık, Eymar‟ı kalenin bulunduğu yere kadar getirmiĢ ve 

kaleye yürüyerek girmesini söylemiĢtir. Eymar, günlerce yürümesine rağmen kaleye 

ulaĢamamıĢtır. Günün birinde bir dalga gelmiĢ ve onu suyun içinde yukarı çıkararak 

kaleye ulaĢtırmıĢtır. Eymar burada Merderan ile tanıĢmıĢtır. Merderan, Eymar‟ın 

sevdiği biri için bu kadar mücadele vermesinden etkilenmiĢtir. 
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Eymar, Merderan‟ın alnına koyduğu elinden onun bütün çocukluğuna ve 

Srenah ile tanıĢmasına kadar bütün yaĢamına ortak olmuĢtur. Kendisini Merderan‟a 

yakın hissetmiĢtir. Bir gün Eymar, Merderan‟dan kendisinin de geçmiĢini göstermesini 

istemiĢtir. Merderan bunun mümkün olmadığını söyleyerek ona geçmiĢini 

göremediğini söylemiĢtir. Merderan‟ın yarattığı cennet yıkılmaya baĢlayınca Eymar‟a 

olup bitenleri anlatmıĢtır. Eymar Kadim Diyarlar‟dan ormana geri dönmüĢtür. Keşifler 

Zamanı romanında korkusuz bir kadın olmayı baĢaran Eymar Ģaman olma yolunda 

ilerlemiĢtir. 

Olein ise Şamanlar Diyarı‟nda Kaye ve Darok‟a verdiği sözü tutmak ve 

Delkarna‟da barıĢı sağlamak için yaptığı planları uygulamaya geçirmiĢtir. Ġlk önce 

Arelam adındaki yaĢlı Ģamanı öldürmüĢ, daha sonra Aksonit‟in sarayına gelmiĢtir. 

Delkarna için kendini feda eden Olein, bedenini Aksonit‟in güvenini kazanmak için 

Aksonit‟e teslim etmiĢtir. Aksonit ile sevgiliymiĢ gibi görünen Olein, aslında Aksonit‟i 

öldürmek istemiĢtir. Fakat güvenini kazanmak için onun ile birlikte olmuĢtur. Aksonit, 

Olein‟e güvenmekte ve onun mükemmel bir savaĢçı olduğunu düĢünmektedir. 

Aksonit, Olein‟in savaĢçı ruhuna, stratejik dehasına ve sarayla kurduğu iliĢkisine 

hayrandır. Aksonit bunlardan baĢka Olein‟e bir kadın olarak da hayrandır. Olein‟in 

gerçekten onu sevdiğine inanmıĢtır. Fakat Olein‟in planının sadece bir parçasıdır. 

Olein cesur olduğu kadar güzel bir kadındır. Olein bu romanda da baĢkalarını 

öldürmenin acısını yaĢamıĢtır. Bu acıyı dindirebilmek için kendi vücuduna zarar 

vermiĢtir. 

Olein, Aksonit‟e kumpas kurmuĢtur. Aksonit‟e Meria‟yı kendi tarafına çekmesi 

için ona hediye vermesini söylemiĢtir. Hediyeyi getirecek kafilenin içinde Sultan‟dan 

intikam almak isteyen Harrikon vardır. Olein ile Harrikon yüzükle birbirleri ile 

konuĢmuĢlardır. Olein saraya kafileden önce gidebilmek için Harrikon‟dan kafileyi 

yavaĢlatmasını istemiĢtir. Olein sonunda planını uygulayabileceği zamana geldiğine 

inanmıĢtır. Delkarna için Aksonit‟in de Meria‟nın da en güvendiği kiĢi olmayı 

baĢarmıĢtır. Meria‟yı Harikon öldürmüĢtür. Ġlazkaran kızının ölümünü Arterus‟a 

bildirmiĢtir. Arterus kızının katilini Aksonit olduğunu düĢünmüĢtür. Arterus, 

Aksonit‟in Torin‟e de zarar verebileceğini düĢünerek Olein‟den yardım istemiĢtir. 

Olein, Torin‟i korumaya gitmeden önce Aksonit‟in kellesini bir sepette Sultan 

Arterus‟a getireceğini söylemiĢtir. Sultan bunun üzerine ilk önce Aksonit‟i 
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öldürmesini, sonra da Torin‟i korumasını istemiĢtir. Olein, planını baĢarıyla 

gerçekleĢtirdiği için mutludur: 

“(…) BaĢarmıĢtı, sonunda baĢarmıĢtı! Çekilen onca acı, kaybedilen sayısız dost, vazgeçilen 

nice mutluluk boĢa gitmemiĢti. Aksonit‟in kellesini kendi elleriyle alacak olmak planın en 

güzel yanıydı. Evet henüz her Ģey bitmiĢ değildi, belki de tam tersi en zor mücadele Ģimdi 

baĢlıyordu, tahtın tek varisi kalacak Torin‟i saraydaki ve dıĢardaki hasımlarına karĢı 

korumak zorundaydı. Nasra katliamına karĢı olduğunu bilen pek çok güçlü insan, onu bir an 

evvel yollarından çekmek isteyecekti. Ama en azından epey zaman kazanmıĢtı ve buda çok 

değerliydi” (Müstecaplıoğlu, 2013, ss. 229-230). 

Planının büyük bir bölümünü uygulayan Olein, yüzüğü ile Kaye‟ye 

döndüklerinde bambaĢka bir Delkarna bulacaklarını haber vermiĢtir. Kaye uykudayken 

bir ses duymuĢtur. Bu sesin Olein‟e ait olduğunu ve Olein‟in Delkarna için ne kadar 

önemli olduğunu anlamıĢtır. Olein; Zincir‟in amansız lideri, Ģaman katili, eli kanlı bir 

iĢkenceci, fakat aynı zamanda Delkarna‟nın en büyük Ģansı, Melkara‟nın hayatını 

kurtaran kahramandır. 

2.9.1.6.b. Norm Karakter 

Keşifler Zamanı‟nın norm karakterlerden biri Kaye ve Darok‟u destekleyen 

onlara yol gösteren Kaptan Gura‟dır. Kaptan Gura, Kaye ve Darok ile birlikte Sultan 

Arterus‟un karĢısında yer almıĢtır. Zorgo‟ya yardım ederek Harnan Ģehrinin yerini 

öğrenen, gemisinde taĢıdığı savunmasız insanları bu Ģehre getiren kiĢi Kaptan 

Gura‟dır. Kaptan Gura ve Darok; Sultan Arterus‟a karĢı yapacakları hamleleri birlikte 

kararlaĢtırırlar. Kaptan Gura‟nın Perg‟i bulmak için verdiği emek de fazladır. Kaptan 

Gura zengin bir korsandır. Ailesi Sultan Arterus ile akrabadır fakat Kaptan Gura 

Sultan Arterus‟un bir numaralı düĢmanıdır. Darok, Kaptan Gura‟ya Delkarna‟dan 

Nasralıları kaçırmak için para teklif etmiĢtir. Kaptan Gura parayı kabul etmeden 

Darok‟a yardım etmiĢ ve o günden sonra birbirlerinden ayrılmamıĢlardır: 

“(…) Darok‟la tanıĢtıkları gün gözlerinin önünden geçti. Nasraları Delkarna‟dan kaçırmak 

için yüzlerce altın teklif etmesi, karĢısında mağrur ve kahraman duruĢu, Sultan‟ı 

kızdıracaksa bedavaya yaparım dediğinde yüzüne yerleĢen ĢaĢkınlık… O köyden birlikte 

ayrıldıktan sonra ne çok Ģey yaĢamıĢlardı, sanki genç adam hayatı boyunca onun 

yanındaydı” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 59). 

Kaptan Gura‟nın Sultan Arterus ile arasında olan husumet atalarına kadar 

dayanmaktadır. GeçmiĢte Sultan Arterus‟un sülalesinden Karsadien genç yaĢta tahta 

geçmiĢtir. Karsadien, Kaptan Gura‟nın sülalesini taht için tehdit olarak görmüĢ ve 

hepsinin öldürülmesi emrini vermiĢtir. Bu katliamdan sadece Ederkan kurtulmuĢ ve 

gemi kaptanı olmuĢ ve Karsadien‟e denizleri dar etmiĢtir. Bu kanlı miras babadan 
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oğula geçerek Kaptan Gura‟ya kadar gelmiĢtir. Kaptan Gura‟nın düĢmanlığı sadece 

Arterus‟a değil, sultanlığa karĢıdır. Kaptan Gura gücün sadece bir kiĢiye ait olmasını 

istemediğinden dolayı Darok ve Kaye ile ortak düĢmanları olan Arterus‟a karĢı 

mücadele etmiĢtir. Gemisi ile Darok, Kaye ve harnan savaĢçıları Perg‟e getirebilmek 

için elinden geleni yapmıĢtır. 

Romanda bir diğer norm karakter ise Melkara‟dır. Melkara, Eymar‟ın Ģaman 

olması için elinden geleni yapmıĢtır. Eymar‟ı eğitirken tehlikelere karĢı da koruyan 

Melkara, Eymar‟ı kaldıramayacağı bir yükün altına sokmaktan kaygılanmıĢtır. 

Eymar‟ın eğitimi için onu ormanlık bir alana getirmiĢtir. Burada çadır kuran Eymar 

doğayı ve hayvanları yakından gözlemleme Ģansı bulmuĢtur. Eymar dönüĢeceği 

hayvan olan kaplanı yakından incelemeye baĢlamıĢtır. Eymar bir gün kaplanın 

yavrularına zarar veren harnanları görünce birden kaplana dönüĢmüĢ ve harnanları 

öldürmüĢtür. Melkara bu olay üzerine diğer harnanların Eymar‟a zarar vermemesi için 

elinden geleni yapmıĢtır. Melkara, Eymar için harnanlara yalan söylemek zorunda 

kalmıĢtır. Melkara, harnanlara harnanları öldürenin yabani kurtlar olduğunu 

söylemiĢtir. Melkara cesetleri almaya harnanlar ile gitmiĢ ve yerde gördüğü Eymar‟ın 

kıyafetlerini saklamıĢtır. Harnanların öldürülen arkadaĢlarının intikamını almak için 

Eymar‟a kötü Ģeyler yapmasından korkan Melkara, Eymar‟ın bir daha hayvana 

dönüĢmesini yasaklamıĢtır: 

“(…) Bedenin hayvan formundayken insan gibi düşünebilmeyi, Eymar olarak 

kalabilmeyi öğrenmelisin. Önce ruhunu güçlendirmemiz, seni şamanlığa alıştırmamız 

gerek. Ustan olarak bu olay unutulana kadar bir daha dönüşmeni yasaklıyorum” 

(Müstecaplıoğlu, 2013, ss. 95-96). 

Melkara bu olaydan sonra Eymar‟a Ģaman dansı öğretmeye baĢlamıĢtır. Fakat 

bu konuda da fazla ileri gitmesini istememiĢtir. Eymar yine Melkara‟yı dinlememiĢ ve 

Kadim Diyarlar‟a gitmiĢtir. Melkara, Eymar‟ı bulduğunda baygındır ve üç gün baygın 

kalmıĢtır. Melkara bu olaydan sonra da Eymar‟ın Kadim Diyarlar‟a yolculuk yapması 

için erken olduğunu düĢünmüĢtür. Melkara, Eymar‟ı eğitirken aynı zamanda onu olası 

tehlikelere karĢı korumuĢtur. 

Romanda Eymar‟ı koruyan onu seven bir diğer kiĢi Merderan‟dır. Merderan 

Müstecaplıoğlu‟nun Merderan‟ın Sırrı romanında yer alan bir karakterdir. Eymar‟ın 

karĢısına Kadim Diyarlar‟da çıkan Merderan‟ın fiziki özellikleri Ģu Ģekildedir: 
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“(…) uzun boylu ve oldukça yakıĢıklıydı. Sert hatlı yüzü pürüzsüz, gür siyah saçları hafif 

dağınıktı. Üzerinde Ģık bir ceket vardı, pantolonun paçalarına altın sırmalar iĢlenmiĢti. 

YaĢını kestirmek güçtü, bir an oldukça genç görünüyor hemen sonra gölgesi asırlardır 

toprağa düĢüyormuĢ gibi edaya bürünüyordu” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 122). 

Eymar, Merderan‟ın kalesine girmek için büyük bir çaba göstermiĢtir. 

Merderan, insanları kalesine girebilmeleri için sınavdan geçirir ve bu sınavı çok az kiĢi 

geçer. Eymar kaleye girmeyi baĢarmıĢtır. Eymar kalede yardıma muhtaç birinin 

olduğunu düĢünerek kaleye ulaĢmaya çabalamaktan vazgeçmemiĢtir. Merderan, 

Eymar‟ın dalgalarda boğulabilecekken yine de kaledeki insana yardım etmeye 

çalıĢmasından etkilenmiĢtir. Eymar, Merderan‟ın gerçekten kendisine ihtiyacı 

olduğunu, onun da Merderan‟a ihtiyacı olduğunu düĢünmüĢtür. Eymar Kadim 

Diyarlar‟da Merderan‟ın kalesinde güvendedir. Merderan ona her konuda yardım 

etmiĢtir. Eymar, Merderan‟ın yanına gelene kadar çektiği zorlukları geçmiĢini 

unutmanın hüznünü Merderan sayesinde unutmuĢtur. Eymar, kadim diyarları daha iyi 

tanımak, kendisini buraya ait hissetmek istemiĢtir. Merderan‟a bu istediğini söyleyen 

Eymar kaleye gelmeden önce Lufas ve arkadaĢından bahsederek Merderan ve Sadık‟ı 

tehlikeye atmak istememiĢtir. Merderan ruhyiyenlerin Eymar‟a zarar verebileceğini 

düĢünmüĢ ve onun Kadim Diyarlar‟da korkusuzca gezip dolaĢmasını istemiĢtir. 

Merderan, Eymar‟ın baĢına bir Ģey gelmesinden korkmuĢ ve onu ormana getirerek 

ruhyiyenleri ona bir Ģey yapmamaları konusunda uyarmıĢtır. Merderan Eymar‟ın 

Kadim Diyarlar‟daki koruyucusudur. Merderan, Eymar‟ın koruyucusu olduğunu Ģu 

sözlerle dile getirmektedir: 

“(…) Arkamda oturan kadın bundan sonra benim kadar size de emanettir! Onun iyi ve 

güvende olması, benim kadar sizin de göreviniz olacak! Ona hiçbir yerde, hiçbir zaman 

dokunmayacaksınız, dokunmak isteyene canınız pahasına engel olacaksınız. Onun baĢına 

bir Ģey gelirse, her ne olursa olsun, kimin yaptığına aldırmadan, hepinizi cezalandıracağım! 

(…)” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 145). 

 

2.9.1.6.c. Kart Karakter 

Keşifler Zamanı romanında temsil değerleri tek yönlü olan ve karĢıt değerlerin 

vücut bulmuĢ hâlini yansıtan Sultan Arterus ve veliaht olan Aksonit ile Meria‟dır. Bu 

üç kiĢi de ülkedeki huzuru bozan kiĢilerdir. Olein‟in Delkarna‟da sağlamak istediği 

barıĢı engelleyen kiĢilerdir. BaĢta Sultan Arterus, Nasralıları ötekileĢtirerek ülkede bir 

iç savaĢa neden olmuĢtur. Bu iç savaĢta Olein daha küçük bir çocukken ailesini 

kaybetmiĢtir. Ailesinin ölümüne neden olanlar sultanlığın askerleridir. Olein sultanlığa 
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karĢı mücadele vermektedir. Sultan Arterus hastalığı sebebiyle ölmek üzeredir fakat 

yerine geçebilecek üç veliahttan ikisi de Delkarna için bir tehdit oluĢturmaktadır. 

Arterus ölüm döĢeğinde bile olsa Olein‟den hayatta kalan Ģamanları öldürmesini 

istemiĢtir. Sultan Arterus Olein‟in her adımını izlemiĢtir. Olein, Sultan Arterus‟un bu 

isteğini gerçekleĢtirmek için Ģaman olan Arelam‟ı öldürmüĢtür. Arterus, isyancı 

Nasraları öldürtmekten ülkede karıĢıklık çıkarmaktan vazgeçmemiĢtir. Bu uğurda 

birçok masum köylüyü de öldürmüĢtür: 

“Meydana vardığında, askerlerin yerdeki insanları mızraklarla deĢtiklerini gördü. Sultan‟ın 

emri açıktı, köylerde kimse sağ bırakılmayacaktı. Ġsyancı Nasraları saklayan vatan 

hainlerinin yaĢamaya hakkı olmadığını söylemiĢ, diğer Delkarlara ders olması için en sert 

Ģekilde cezalandırılmalarını emretmiĢti. Sultan‟ın sözü ve kararı tartıĢılmazdı, gözlerini 

kaçırmaktan baĢka bir Ģey yoktu” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 195). 

Sultan Arterus‟un kızı olan Meria, yalnızca kendisini düĢünen bencil biridir. 

Diyarı yönetebilecek kabiliyeti olmadığı gibi kendi menfaati için savunmasız 

insanların canını yakabilecek bir karakterdedir:  

“(…) Meria, Aksonit gibi eğlence olsun diye insanlara eziyet etmezdi, ama istediği herhangi 

bir Ģey anında gerçekleĢmezse diĢleri uzar, tırnakları pençeleĢir, ağabeyinden bile daha 

gaddar olabilirdi. Bu yüzden köylüler, zamanlarının çoğunu kendi tarlalarını ekip aileleri 

için avlanmak yerine, bu gül bahçelerinde hiçbir karĢılık almadan çalıĢarak geçirirlerdi” 

(Müstecaplıoğlu, 2013, ss. 204-205). 

Aksonit ile araları açık olan Meria, herkesten çok Olein‟e güvenmektedir. Olein 

onu bu zamana kadar her Ģeyden korumuĢ ve yanında olmuĢtur. Olein, onu bir saray 

büyücüsünden hamile kaldığında babasının kulağına gitmeden kurtarmıĢtır. Olein, 

Meria‟nın norteki otu kullanıp onsuz yapamadığını fark etmiĢ, her gece halüsinasyon 

görmesini engellemek için saray dıĢında tedavi olmasına yardım etmiĢtir. Fakat Olein 

bunları sırf onun güvenini kazanmak için yapmıĢtır. Meria istediği erkekle 

olabileceğini zanneden Ģımarık bir kadındır. Yine sarayda çalıĢan birine âĢık olmuĢtur 

ve istediğini alamayınca hem sevdiği erkeğin hem de sevgilisinin hayatını 

mahvetmiĢtir: 

“Ne yapacağım, beni deli divane eden yakıĢıklı yüzünü kızgın demirle dağlamalarını 

emrettim. Bir daha o tatlı suratı görüp iç çekmeyeceğim böylece. Sevdiği kızsa Ģu an 

askerlerin hareminde, her gece bir baĢka hayvanın koynunda hopluyor (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2013, s. 210). 

Olein planını gerçekleĢtirmek ve Meria‟dan kurtulmak için gelse de Meria‟nın 

bu anlattıklarından sonra onu hemen kendi elleri ile öldürmek istemiĢ fakat Delkarna 

için bu düĢüncesinden vazgeçmiĢtir: 
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“Olein Meria‟ya bakarken içinde büyüyen hiddeti bastırmakta zorlandı. Kendini 

Delkarna‟nın merkezi sanan bu Ģımarık kadının hayatlarını mahvettiği iki genç insanın 

ıstırabı damarlarında dolaĢtı, yüreğini kanattı. ġu an bir adım ileri atsa, onu kolundan tutup 

metrelerce aĢağıdaki kayalıklara fırlatsa, birçok masumun intikamını almıĢ olurdu. Gene de 

diĢlerini sıkıp kendine hâkim oldu, plana uyması gerekiyordu” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 

210). 

Olein kurduğu müthiĢ plan ile Meria‟nın bir esir tarafından öldürülmesini 

sağlamıĢtır. Olein böylece Delkarna‟ya tehdit olan ilk engelden kurtulmuĢtur. Sıra 

Meria‟nın ağabeyi olan Aksonit‟tedir. Olein‟in Delkarna için yaptığı en büyük 

fedakârlıklardan biri de Aksonit‟in sevgilisi rolünü oynamaktır. Aksonit, zorbalıkları 

yüzünden ülkesinde pek sevilmeyen, birçok kiĢinin öfkesini ve nefretini kazanan, 

köylülere büyük acılar yaĢatan biridir. Sultan olabilmek için daima hırslı ve bencildir. 

Olein, Aksonit‟in Delkarna‟nın baĢına geçer ise halka çok daha fazla zulmedeceğini, 

Delkarna‟nın eskisinden de yaĢanmaz bir yer hâline geleceğini bilmektedir. Bu yüzden 

Aksonit ile arasını iyi tutmuĢ onun ile sevgili olmuĢ ve onun her sırrını öğrenmiĢtir. 

Aksonit de tıpkı Meria gibi Zincir Örgütünün baĢı olan bu kadının dehasına güvenmiĢ, 

onun kendisinin yanında olduğu için tahta kendisinin çıkacağını düĢünmüĢtür. Olein 

her ne kadar planını uygulamaya çalıĢsa da Aksonit‟i de hemen öldürmemek için 

kendisini zor tutmuĢtur: 

“(…) Uyurken ne kadar masum ve zararsız görünüyordu; uzun, siyah saçları yüzünün bir 

kısmını örtmüĢtü, ince bıyığı ve gür sakallarına rağmen çocuksu bir ifadesi vardı. Sanki 

onlarca masumun kanına giren, köylüleri vergilerle inleten, çaresiz kalan insanların genç 

kızlarını zorla haremine alan, onlara yaptığı iĢkencelerle birçoğunu intihara sürükleyen 

Ģeytan o değildi. Belindeki bıçağı çıkardı, kabzasını sıkıca kavradı, genç adamın boynunun 

birkaç santim üzerinde havada gezdirdi. ġu an ne kadar savunmasız ve çaresiz görünüyordu, 

tek bir hamleyle lekeli hayatını sona erdirebilir, binlerce insanı ıstıraptan, onlarcasını 

zindandan kurtarabilirdi (…)” (Müstecaplıoğlu, 2013, ss. 186-187).  

Sultan Arterus, Meria‟nın katilini öz oğlu Aksonit‟in olduğuna inanması ve 

onun ölüm emrini vermesi ile Olein planının en güzel kısmına gelmiĢtir. Olein, 

Aksonit‟in kellesini kendi elleri ile almıĢtır. Olein, Sultan Arterus‟tan Aksonit‟i 

öldürme emrini almıĢtır. Olein, bu emri alınca Aksonit‟in güvenini sağlamak için onun 

koynuna girmesine, çektiği onca acıya, yarım kalan mutluluklarına, kaybettiği 

dostlarına değdiğini düĢünmüĢtür. Delkarna‟da sağlayacağı barıĢ için verdiği 

mücadelenin zor kısmını atlattığı için mutludur. 

Romanda bir baĢka baĢkarakter olan Eymar‟ın karĢısında yer alan kiĢiler ise 

kaplanın yavrularını çalan harnanlar ve Kadim Diyarlar‟da onu tuzağa düĢüren Lufas 
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ve ruhyiyen Matika‟dır. Eymar, Kadim Diyarlar‟da Matika‟dan kurtulduktan sonra 

Merderan‟ın kalesine ulaĢabilmek için azgın dalgalar ile de boğuĢmuĢtur. 

Kaye, Darok ve Kaptan Gura ise Perg‟i bulmak için yine sıcak, açlık ve 

susuzluk ile mücadele etmiĢlerdir. Su ve yiyecek bulmak için girdikleri mağarada 

zırhlı boynuzları olan dev yılanlar ile boğuĢan Kaye ve Darok sonunda yiyecek ve 

suya kavuĢmuĢlardır. Perg topraklarına ulaĢtıklarında federasyon askerleri tarafından 

etrafları kuĢatılan Kaye ve Darok‟u Perg Efsaneleri serisinin baĢkarakterleri olan Nela, 

Guorin ve Leofold kurtarmıĢtır. Fakat Darok‟un dostu Kaptan Gura ve korsanları 

federasyon askerlerine esir düĢmüĢlerdir. Onların karĢısındaki karĢı güç federasyon 

baĢkanı Birseran ve federasyon askerleridir. 

 

2.9.1.6.d. Fon Karakter 

Romanda yer alan fon karakterler; Drenser, Yavzuk, Coro, Coro‟nun karısı 

Neredik, Keneter, zırhlı boynuzları olan dev yılanlar, Yavzuk‟un kardeĢi, Kuykudu, 

Ferego, Teraz, Urenez, Lusef, Merderan‟ı koruyan Ģaman Garuto, Turolagen, ruh 

yiyici Margurab, Srenah, Sadık, Arelam Usta, Hancı, Toroy, Torin, Karven, Uzelmon, 

Ġlmar, sihirbaz, Terokin, Keroli, Karuzki, büyücüler, esirler, askerler, Ulek, Gül 

Sarayı‟nın baĢbüyücüsü Ġlazkaran, Terikan, EfsunbaĢı, Klemandir, Kaptan Nelikor, 

Terolin Kage, federasyon askeri, Nela, Leofold, Guorin, KâĢif Oregtorn, Korman, 

federasyon baĢkanı Birseran, baĢtarihçi Karelmat, Animat, Ġnelkin, Lord Karketon, 

Omnif Temsilcisi, Ġlmarat, Zorgo, Harrikon, Sultan‟ın askeri Uzelmon‟dur.  

 

2.10. Özgürlük Uğruna 

 

2.10.1. Yapı 

 

2.10.1.1. Romanın Kimliği 

Şamanlar Diyarı serisinin son romanı olan Özgürlük Uğruna ilk defa 2014 

yılında Ġthaki Yayınlarından çıkmıĢtır. ÇalıĢmada romanın ilk baskısı kullanılmıĢtır. 

Eser 280 sayfadan oluĢup yazar tarafından giriĢ kısmından sonra üç bölüme ayrılmıĢtır. 

Bu bölümlerin de her biri kendi içinde bölünmüĢtür. “Perg‟in Ġsyanı” on beĢ bölüme, 

“Delkarna Savunması” on yedi bölüme, “Yeni Bir Gün” üç bölüme ayrılmıĢtır. 
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Serinin üçüncü ve son kitabı olan Özgürlük Uğruna romanında yazar hem bu 

seride yer alan özgürlük mücadelesini hem de Perg Efsaneleri serisinde federasyonun 

halkı baskı altında tutmasından dolayı Perg halkının özgürlük mücadelesini konu 

edinmiĢtir. Romanda kahramanlar iki ayrı diyarda özgürlük mücadelesi vermiĢlerdir. 

Darok, Perg‟de kalarak Ais, Leofold ve Guorin ile birlikte Perg için savaĢmıĢtır. Kaye 

ise Korman ile birlikte Harnanik Ģehrine uğramıĢ, buradan savaĢçı alarak 

Delkarna‟daki savaĢ için Olein‟e yardım etmiĢtir. Eymar‟da Durkgadar‟a binerek 

Delkarna‟daki savaĢta mücadele vermiĢtir. Olein ise Delkarna‟nın özgürlüğü için kendi 

canını ortaya koymuĢtur. “Yeni Bir Gün” bölümünde kahramanlar iki diyarın da 

özgürlüğe kavuĢmasını sağlamıĢlardır. 

 

2.10.1.2. BakıĢ Açısı ve Anlatıcı 

Özgürlük Uğruna romanında ilahi anlatıcı bakıĢ açısı kullanılır. Ġlahi bakıĢ açılı 

yazar anlatıcı, romanda vaka zincirlerinin tüm detaylarına hâkim olan, kiĢilerin her 

yönüyle tanıyan ve okuyucuya aktaran kiĢidir. Anlatıcı kahramanın düĢüncelerini 

okuyucuya aktarmıĢtır: 

“Kaye, genç kaptanın kendisini süzen bakıĢlarında beğeni diyebileceği bir ifade fark etti. 

Normal zamanlarda bu hoĢuna giderdi, kaptan oldukça yakıĢıklı bir adamdı, alnındaki yara 

izi de ona ayrı bir hava katmıĢtı. Belki de kendi yanağındaki izi andırdığı için böyle 

hissetmiĢti. Ama aklı binbir yaĢamsal soru ile doluyken bunun üstünde durmadı” 

(Müstecaplıoğlu, 2014, s. 41)  

Romanın tüm unsurlarına vakıf olan yazar anlatıcı, iç çözümleme, monolog ve 

diyalog gibi çeĢitli yöntem ve tekniklerle Ģahısların iç dünyalarını ve kiĢilik yapılarını 

okura sunarken roman kiĢilerinin okur tarafından tanınmasına da yardımcı olmuĢtur: 

“Tamamını değil ama yeterince iĢittim. Gadek bugüne kadar senden nefret etmemiĢse 

bugün kesinlikle etmiĢtir.” 

“Benimle ilgili duygularını pek dert etmiyorum. Onun suyuna gidecek değilim. Bana 

aktardığın bilgiler epey iĢe yaradı, özellikle Herio ile ilgili olanlar. Tam dediğin gibi çıktı.” 

“Köyüne yaptıracağı heykel için yardım isteyen nasıl bir deliydi öyle? Yok on üç metre 

yüksekliğinde olacakmıĢ, yok senin birebir kopyanı yapacaklarmıĢ. Millet can derdinde 

bunun uğraĢtığı Ģeye bak! Çıkıp boğazına sarılmamak için kendimi zor tuttum” 

(Müstecaplıoğlu, 2014, s. 134). 

Tanrısal görme yetisiyle kiĢilerin fiziksel ve ruhsal her ayrıntısının bilgisine 

sahip olan yazar anlatıcı, kiĢileri okura tanıtan kiĢi olmuĢtur: 

“(…) kamaranın uzak köĢesinde yalnız baĢına oturan bir adam gördü. Diğer herkesin 

kapıldığı heyecandan uzak, sakin ve soğukkanlı bir görünümü vardı. Uzun altın sarısı 

saçları alnına dökülmüĢ, kaĢlarının üstünden baĢlayan yara izini büyük ölçüde örtmüĢtü. 
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Siyah bir gömlek ve pantolon giymiĢti, belindeki uzun ince kılıç usta silahĢorların tercih 

ettiği bir silahtı (…)” (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 32). 

KiĢilerin açıkça ifade edemeyip iç dünyalarına sakladıkları hisleri okurun 

dünyasına taĢıyan kiĢi de yine yazar anlatıcıdır: 

“(…) Olein, burada güvende olduğunu hissetti, bir daha asla canı yanmayacak, 

bu duvarların ardında arzuladığı ve hak ettiği huzuru bulacaktı. Her şeyden önce 

özgür olacak, içinden gelmeyen hiçbir şeye zorlanmayacaktı (…)” (Müstecaplıoğlu, 

2014, s. 279). 

 

2.10.1.3. Olay Örgüsü 

Özgürlük Uğruna giriĢ bölümünden sonra üç bölüme ayrılmıĢtır. Bu 

bölümlerde olaylar iki farklı mekânda geçmiĢtir. Keşifler Zamanı romanının sonunda 

Perg‟de baĢlayan bir iç savaĢ ile karĢılaĢan kahramanlar Özgürlük Uğruna romanında 

Federasyon‟a karĢı ayaklanan halkın, yanında olmuĢlardır. Olein ise Keşifler Zamanı 

romanında sultanlık için tek varis bıraktığı Torin‟i geçtiği tahtında korumak için 

mücadele vermiĢtir. 

Romanda ilk birim Perg‟de dıĢlanan promların federasyona karĢı baĢlattıkları 

isyan etrafında ĢekillenmiĢtir. Bu isyanın ilki Odire ve Gime tarafından baĢlatılmıĢtır. 

Burada Odire ve Gime‟nin federasyon komutanı Olmeren ile yaĢadıkları ile Prom 

ırkına yapılan ötekileĢtirme gözler önüne serilmiĢtir.  

Üçüncü birim ise, Ais‟in Perg isyancıları ile bir toplantı yapması üzerine 

ĢekillenmiĢtir. Toplantının konusu federasyonun uzakta yeni bir diyar keĢfetmiĢ 

olmasıdır. Bu olay ile Ais, gücü ikiye bölünen federasyon askerlerini yenebileceğini 

düĢünerek isyanı baĢlatmıĢtır. Bu olay ile bağlantılı olarak Darok Kaptan Gura için 

Perg‟de yaĢanacak savaĢa katılmak istemiĢtir. Kaye ise Delkarna‟da yaĢanacak savaĢ 

için Olmen‟i uyarmak için Perg‟in en hızlı gemisi Durkgador ve Kaptan Korman ile 

yola çıkmıĢtır. Bu birimde iki kahraman olan Kaye ve Darok iki ayrı Diyar için 

mücadele etmeye karar vermiĢlerdir. 

Dördüncü birimde federasyonun en büyük donanmasının BaĢkomutanı Aresket, 

kızı, savaĢa onun ile birlikte katılacak olan damadı Soritek etrafında geliĢmiĢtir. 
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BeĢinci birimde isyancıların köylere dağılarak savaĢ için adam toplaması 

üzerinde ĢekillenmiĢtir. Bu olay ile bağlantılı olarak Persat, han sahibine isyan ile ilgili 

bilgi vermiĢtir. Bu birim ilk birim ile bağlantılılıdır. Olmeren kendisine karĢı isyan 

çıkaran prom köyüne hadlerini bildirmek için geldiğinde Nela‟nın büyüleri ile tuzağa 

düĢmüĢtür. Nela bu köydeki promlarıda alarak isyancıların toplandığı en yakın 

toplanma yerine getirmiĢtir.  

Altıncı birimde Darok, Ais, Leofold ve Guorin‟in savaĢ için yaptıkları hazırlık 

ve savaĢa katılacak yeni kiĢiler aramaları üzerinde ĢekillenmiĢtir. Bu birimde Erogmet 

ordusu ve cam küreleri ile savaĢta Guorin ve Leofold‟un yanında savaĢa katılmıĢtır. Bu 

birimde federasyona hiçbir zaman bağlı olmayan Fuoli‟deki burfenler savaĢa dâhil 

olmuĢtur. Fuoli‟nin savaĢa katılması savaĢın gidiĢatı için önemlidir. Erogmet ve ordusu 

kapıyı korumak isteyen yüzlerce federasyon askerlerinin üzerine cam küreler 

yağdırmıĢtır. Ġsyancılarında yardımı ile ilk karargâh ele geçirilmiĢtir. 

Yedinci birimde olaylar isyancılar ve federasyon askerleri arasında yaĢanacak 

büyük savaĢ etrafında toplanmıĢtır. Federasyon askerleri, federasyon temsilcileri ile 

güvenlikleri için Durs‟ta toplanmıĢ ve federasyon binasının etrafında toplanmıĢlardır. 

Bu birimde aksiyonu sağlayan olay kalabalık bir asker ordusu, büyücüler ve 

mancınıklar ile korunan federasyon binasının alınıp alınamayacağıdır. Bu birimde 

çatıĢmayı sağlayan olay federasyon büyücülerinin yarattığı büyüler ve Kaleksiz 

Kalkanı‟dır. Büyük baĢarılar elde eden isyancılar bu engeller ile karĢılaĢınca durmak 

zorunda kalmıĢtır. Bu birimde büyücülerin yaratmıĢ olduğu büyülere karĢı Darok 

Ģaman güçleri ile karĢılık vermiĢtir.  

Sekizinci birim Kaye‟nin Delkarna savaĢı için Harnanlılardan yardım istemesi 

ve Olmen‟e haber vermesi üzerine ĢekillenmiĢtir. Kaye ve Kaptan Gura Harnanik‟e 

uğrayarak Melkara ve Zorgo‟nun desteği ile büyük bir donanmanın onlara katılmasını 

sağlamıĢtır. Eymar‟da Durkgador‟a gizlice binerek savaĢta Kaye‟ye yardımcı olmak 

istemiĢtir. Durkgador Harnanik‟e uğradıktan sonra Delkarna‟ya doğru yola çıkmıĢtır. 

Kaye bu sırada yüzüğünü kullanarak Olein‟e Delkarna‟ya gelecek olan savaĢ 

gemilerini haber vermiĢtir. Bu birim Kaye, Eymar ve Korman‟ın Delkarna‟da 

yaĢanacak olan savaĢ için yaptıkları hazırlıklar etrafında ĢekillenmiĢtir. 

Dokuzuncu birim Olein‟in tahta geçen Torin‟in düĢmanlarını temizlemesi 

üzerine ĢekillenmiĢtir. Sultan Arterus‟a yakın görünen ve Nasralılar ile Delkarlar 
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arasındaki gerginliğe sebep olan Gadek ve saray adamları Olein tarafından teker teker 

öldürülmüĢtür. Bu birimde Olein Delkarna‟ya barıĢı getirecek olan Torin‟in tahtını 

daha sağlam hale getirmiĢtir. 

Onuncu birim Aresket‟in Delkarna‟ya gelerek köyleri yakıp yıkmaya baĢlaması 

üzerine ĢekekillenmiĢtir. Aresket‟in saldırılarına Nasralılar ile Delkarlar bir olup 

karĢılık vermiĢlerdir. Bu birimde yaĢanan savaĢ ile iki düĢman ırk birbirine 

yakınlaĢmaya baĢlamıĢtır. Romanda ana problemlerden biri olan iki ırkın arasındaki 

çatıĢma ortak düĢman Arasket sayesinde biraz olsun dinmiĢtir. 

On birinci birim Aresket‟in gücünü fark eden Olein‟in savaĢ için müttefik 

araması üzerinde ĢekillenmiĢtir. Bu müttefik Olein‟in yıllarca savaĢtığı Orsalin‟dir. Bu 

birimde Nasralılar ve Delkarnalılar‟ın arasında yaĢanan gereksiz çatıĢmaya yer 

verilmiĢtir. Orsalin ile Olein‟in müttefik olmaları ile ana problem olan Nasralılar ve 

Delkarnalıların arasındaki çatıĢmaların ortak düĢman sayesinde biteceği izlenimi 

verilmiĢtir. 

 On ikinci birim Olein‟in Arasket‟i yenmek için yaptığı plan üzerinde 

ĢekillenmiĢtir. Olein çeĢitli planlar ile Arasket‟i Aksonit‟in sarayına getirmeyi 

baĢarmıĢtır. Olein, yemek masasının etrafında toplanmıĢ Perg komutanlarını tek tek 

öldürmüĢ sadece Soritek‟i sağ bırakmıĢtır. Olein‟de saraydaki askerler tarafından 

öldürülmüĢtür. Olein Soritek‟i öldürmemesinin nedeni Olein‟in Şamanlar Diyarı 

romanından beri hayalini kurduğu barıĢ içinde bir Delkarna kurulmak istemesidir.  

 On üçüncü birim on ikinci birim ile bağlantılı olarak Soritek ve Orsalin 

arasında yapılacak savaĢ üzerinde ĢekillenmiĢtir. Soritek bu birimde yaĢanan savaĢta 

çok büyük hatalar yapmıĢtır. Orsalin‟in yanında bulunan Torin ile yaptıkları savaĢ 

stratejisi ile Nasralılar ve Delkarlar arasındaki birlik daha da güçlenmiĢtir. 

On dördüncü birim ise savaĢa Soritek tarafından Baltacılar Birliği Komutanı 

Kandersin ve Orsalin‟in tarafından Kaye ve Eymar‟ın savaĢa dâhil olması üzerine 

ĢekillenmiĢtir. Kaye ile Kandersin arasında yaĢanan çarpıĢmada Kaye Kandersin‟i 

öldürmüĢtür. Ağır yaralanan Kaye, harnan savaĢçılar ile ormana kaçmıĢtır. Burada 

savaĢın kazanılmasında büyük öneme sahip olan Eymar yaralı korsanların ruhlarını 

geri getirmek için Kadim Diyarlar‟a gitmiĢtir. 
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 On beĢinci birim ise Kadim Diyarlar‟da Eymar‟ı gören Margurap ve otuz 

kadar ruhyiyenin savaĢa dâhil olması üzerinde ĢekillenmiĢtir. Ruhyiyenler 

Margurap‟ın arkasından fanilerin diyarına geçmiĢlerdir. Kadim yaratıklar sarayın 

önünde yaĢanan savaĢa dâhil olarak baltacılar birliğine mensup olan kiĢileri 

öldürmüĢlerdir. Geri kalan Perg askerlerini de Delkarnalılar öldürünce panikleyen 

Soritek kaçmaya baĢlamıĢ ve savaĢı Delkarnalılar kazanmıĢtır. 

On altıncı birimde ise, Perg‟de yaĢanan savaĢ nihayete ermiĢtir. Darok 

büyücülerin yaptığı yeni büyüleri de yok etmeyi baĢarınca isyancılar federasyon 

binasını almıĢlardır. Birseran kaçmak için hazırlanırken federasyon askerleri tarafından 

öldürülmüĢtür. Ais‟de federasyon askerleri tarafından öldürülmüĢtür. 

 Son birimde ise, hem Delkarna kahramanları hem de Perg kahramanları huzura 

ermiĢtir. Federasyon binasını ele geçiren isyancıların liderleri binaya Özgürlük Kulesi 

adını vermiĢlerdir. Ġsyancıların yeni lideri Leofold seçilmiĢtir. Delkarna‟da ise Torin 

sultan, Orsalin ise Torin‟in baĢkomutanı olmuĢtur. Tüm bunlar olurken Olein Kadim 

Diyarlar‟da günlerdir yürüdükten sonra Merderan‟ın kalesine gelmiĢtir. Merderan ile 

Olein Merderan‟ın kalesinde huzura kavuĢmuĢlardır. Bu son birimde yazar iki diyarda 

da yine farklı iki ırkın arasında yaĢanan küçük çatıĢmalara değinerek her Ģeyin 

mükemmel olmadığı izlenimini de vermiĢtir. 

 

2.10.1.4. Zaman 

Romanın vaka zamanı ile ilgili net bir tarih ibaresi bulunmamaktadır. Özgürlük 

Uğruna‟da romanın vaka zamanı Perg isyanı ile baĢlayarak Delkarna savunması ile 

devam eden ve bu iki ülkenin barıĢa kavuĢmasına kadar olan zaman dilimini kapsar. 

Romanda olaylar kronolojik olarak verilmiĢtir. Romanda yaĢananların zamanı sık sık 

okura hatırlatılarak zaman unsuru ön plana çıkarılmıĢtır: 

“İsyan, Burfen Emiri‟nin savaşa katılacağını açıklamasından on yedi gün 

sonra, tüm ülkelerde aynı anda başlamıştı. İkinci gece farklı bölgelerde dokuz 

federasyon karargâhı isyancılar tarafından taş üstünde taş kalmayacak şekilde 

yakıldı” (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 78). 

“Savaş aylarca sürdü (…)” (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 87). Perg isyanı da 

Delkarna savunması da aylarca sürmüĢtür. Ais, Perg donanmasının Delkarna‟ya 
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gitmesinin üzerinden epey vakit geçtiğini onlar gelmeden federasyon binasını ele 

geçirmeleri gerektiğini söylemiĢtir. Kaye ve Darok, Perg‟den ayrılmıĢ ve uzun bir 

yolculuktan sonra Harnanik‟e gelmiĢlerdir. Harnanik‟ten aldıkları savaĢçılar ile 

Delkarna‟ya ulaĢmaları günler sürmüĢtür: 

„„Günler günleri kovaladı, Durkgador karşısına çıkan fırtınalara ve bitmek 

bilmeyen yola aldırış etmeden olanca hızıyla ilerledi (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 

129). 

Soritek ve Aresket‟in bulunduğu Perg donanmasının Delkarna‟ya ulaĢması da 

aylar sürmüĢtür: 

„„Uzun zamandır günleri saymıyorum, ama yaverlerimin dediğine göre 

Perg‟den ayrılalı aylar olmuş. Haberci kuşum mektubu sana ulaştırana dek 

muhtemelen bir bu kadar daha geçer (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 153). 

Perg ordusu Delkarna‟da aylarca savaĢtıktan sonra Sultanlık Sarayı‟na 

yürümeye karar vermiĢtir. Bu yürüyüĢ iki hafta sürmüĢtür. SavaĢ sona erdikten aylar 

sonra iĢler yavaĢ yavaĢ yoluna girmeye, iki ülkede de mutlu günler yaĢanmaya 

baĢlamıĢtır: 

„„Savaşın sona ermesinden aylar sonra, güneşin ilk ışıkları Özgürlük Kulesi‟nin 

tepesine vurduğunda, Leofold uzun zamandır ilk defa donanmanın Perg‟e dönmesiyle 

ilgili bir kâbus görmeden, huzurla uyandı‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 267). 

Delkarna ve Perg‟de huzurlu günler yaĢanırken Olein de Kadim Diyarlar‟ın 

sonsuzluğunda hiç durmadan yürümektedir. Olein‟in yürüyüĢü Merderan‟ın kalesine 

gelince sonlanmıĢtır. 

 

2.10.1.5. Mekân 

Özgürlük Uğruna romanı hem Perg Efsaneleri hem de Şamanlar Diyarı 

serisinin son romanıdır. Yazar Perg Efsaneleri serisini de bu romanında bir sonuca 

bağlamıĢtır. ġamanlar Diyarı serisinde Delkarna‟da yaĢanan iç savaĢın kıvılcımları bu 

romanda tutuĢmuĢ ve Delkarna‟nın her köĢesinde yanmaya baĢlamıĢtır. Perg 

Efsaneleri serisinde yazarın tavernada bir baĢkaldırının olacağına dair verdiği ipucu ile 

Özgürlük Uğruna romanında bir savaĢın yaĢanmasını muhtemel kılmıĢtır. Bu romanda 

iki diyarın her kesimine yayılan savaĢ sebebiyle yazar oldukça geniĢ bir mekân 



  

 

  220 

  

kullanmıĢtır. Yazar, Delkarna‟da kaybedilmek üzere olan savaĢın kazanılması için 

Eymar‟ı Kadim Diyarlar‟a göndermiĢtir. Yazar böylece Kadim Diyar‟ı son romanda da 

kullanmıĢtır. 

 

2.10.1.5.a. Çevresel Mekân 

Özgürlük Uğruna romanının temel anlatısındaki çevresel mekân Perg, Delkarna 

ve Kadim Diyarlar‟dır. Perg diyarındaki çevresel mekânlar; Odire‟nin köyü, Soritek ve 

Ġlenka‟nın evi, Eulot ormanı, eğlence evi, kulübeler, Fuoli, Federasyona bağlı 

karargâh, Kadi, Turayfor, Munia, kule, zindanlar, limanlar, federasyon binasının yanı 

sıra Perg kalyonları, güverteler ve kamara gibi ulaĢım araçları da olay örgüsünden 

daha çok fiziksel nitelikleri ile aktarılan mekânlardandır. 

Delkarna‟da çevresel mekânlar; Herio‟nun gemisi, Arterus‟un sarayı, sarayda 

bulunan talim odası, yumurta biçimli oda, kütüphane, sarayın yemek salonu, Gül 

Sarayı, Nasraların gizli sığınağı, sorgu çadırı, Prens Aksonit‟in artık bir karargâh 

olarak kullanılan taht odası, Prens Aksonit‟in sarayının çamaĢır odası, savaĢ vadisi, 

Sultanlık Sarayı‟nın önüdür. Romandaki bir baĢka çevresel mekân Kadim Diyarlar‟dır. 

 

2.10.1.5.b. Algısal Mekân 

Yazar, Özgürlük Uğruna romanında geniĢ bir alana yayılsa da olayın geçtiği iki 

ana mekân bulunmaktadır. Bunlar Delkarna‟da Prens Aksonit‟in sarayı ve savaĢ alanı, 

diğeri ise Perg‟de bulunan federasyon binası ve bu binanın önündeki savaĢ alanıdır. 

Yazar, bu kadar geniĢ bir alana yayılmasına rağmen roman algısal mekân açısından 

çok zengin değildir. 

 

2.10.1.5.b.1. Kapalı-Dar Mekânlar 

Romanda kapalı-dar mekân hem Olein hem de Torin‟in bulunmak istemediği 

Sultan Arterus‟un sarayıdır. Torin burada yaĢanan zulümler yüzünden burada yaĢamak 

istememiĢtir. Olein de Torin‟in bu düĢüncesine katılmıĢ fakat Delkarna‟nın barıĢı için 

buna katlanmak zorunda kalmıĢtır: 

„„Bu duvarların arasında çok fazla zulüm yapılmıĢ,” diye içini çekti Torin. BakıĢları etrafta 

huzursuzca gezindi. Dikkatli dinlesem taĢlarda yankılanan çığlıkları duyabileceğim, 

gösteriĢli mobilyaları kaplayan kanı görebileceğim sanki… Burada olmaktan hiç 

hazzetmiyorum. Beni boğuyor, nefessiz bırakıyor‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 135). 
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Soritek için ise hem Delkarna diyarı hem de Delkarna‟ya giderken bindiği Perg 

kalyonu kapalı-dar mekândır. Soritek ülkesinden ve eĢinden ayrılıp baĢka bir diyara 

gitmek istememiĢtir. Bu nedenlerden Delkarna diyarı ve Perg kalyonu onun için 

kapalı-dar mekânlardır. Perg kalyonu onun için bir zindandır: 

„„Soritek, güvercinin uzaklaĢmasını seyrederken, kendisini bir zindana tıkılmıĢ 

gibi hissetti. KeĢke kuĢun kanatlarının altında Perg‟e yol alan bir mektup değil de o 

olsaydı‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, ss. 156-157). 

Arasket için ise Baltacıların çadırı kapalı-dar mekândır. Arasket savaĢ 

kaybedilirse ortaya çıkacak olan baltacılar birliğinden korkmaktadır. Çadır, Arasket‟e 

savaĢın kaybedilme olasılığını hatırlatmıĢtır: 

„„Arasket, yanında uzanan dalları avuçlayıp ateşe attı. Canlanan alevler bir 

hışımla göğe yükseldi. Başını çevirdi, uzakta karanlık olayların habercisi gibi dikilen 

büyük, siyah çadıra baktı. İçinden bir ürperti geçti‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 175). 

Darok, Bataklık Ülke olan Fuoli‟de Porengorlar ile yolculuk ederken 

bulunduğu bataklıktan hoĢnut değildir: 

„„(…) Örümceğin kalın kıllarına sımsıkı yapıĢmıĢ olan Darok, o an fena halde korkup bir 

kartala dönüĢmeyi düĢündü, pis kokulu bataklığa kafa üstü düĢme düĢüncesi tüyler 

ürpericiydi. Ama dev yaratığın yavaĢ yavaĢ doğrulduğunu fark edince duygularına hâkim 

oldu. “Bu dehĢet verici yerde ne arıyorum ben? (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 66). 

Olein için Aksonit‟in sarayına giden tünel ona Aksonit ile olan kötü anılarını 

hatırlattığı için kapalı-dar mekândır: 

„„Olein, önündeki dalları ve otları iki yana ayrılıp aralarından zor bela geçti. Mağaraya 

girdiğinde içinde bir huzursuzluk büyüdü, eskiden buraya geldiğinde yaĢadığı acı verici 

anılar üzerine hücum etmiĢti. Prens Aksonit‟e istediklerini yaptırabilmek için onun yatağına 

girmesi, sapıkça arzularını bedeninde uygulamasına izin vermesi, hayatı boyunca yaptığı en 

büyük fedakârlıklardan biriydi. Onunla gizlice buluĢmak için bu tünelden girerdi. Günün 

birinde burasının çok daha büyük bir amaca hizmet edebileceği hiç aklına gelmezdi‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2014, s. 217). 

 

2.10.1.5.b.2. Açık ve GeniĢ Mekânlar 

Durkgador, Perg Efsaneleri serisinde olduğu gibi Özgürlük Uğruna romanında 

da Kaye‟ye güven veren bir mekândır. Diğer savaĢ gemilerine göre daha büyük 

olmasına rağmen denizdeki hızı ile de ünlü Durkgador hem bir savaĢ gemisi hem de 

büyük bir yolcu gemisidir. Kaye, Durkgador‟da kendisini güvende hissetmiĢtir: 
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„„(…) Ama Durkgador dedikleri bu muazzam savaş makinesinin içinde kendini 

güvende hissettiği kesindi. İki gemici, taşıdıkları halatlarla önünden geçerken durup 

bekledi, denizin sakinliğini, göğü kaplayan bulutları ve kuşları seyretti‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2014, s. 39). 

Romanda bir diğer güvenli gemi ise Kaptan Gura‟nın gemisi Kılıçbalığı‟dır. 

Kılıçbalığı içindeki korsanlar ve Kaptan Gura ile Perg donanmasına esir düĢmüĢtür. 

Darok, federasyon binasını aldıktan sonra bu gemiye gülümseyerek bakmıĢtır. Bu 

gemiyi Kaptan Gura ile buluĢturmanın sevincini yaĢamıĢtır: 

„„(…) Genç Ģaman ise bunca zaman sonra yeniden gördüğü Kılıçbalığı‟nı mutlulukla 

seyrediyor, onunla Perg‟e gelirken yaptıkları muhteĢem yolculuğu hayal ediyordu. Kaptan 

Gura‟nın gemisine kavuĢtuğu zaman ne kadar sevineceğini düĢünmek onu gülümsetiyordu‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2014, s. 273). 

Olein, Perg ordusunun Delkarna‟ya verdiği zararı duyunca olumsuz 

düĢüncelere kapılmıĢtır. Ordunun baĢındaki komutanın baĢarısından korkan Olein 

savaĢı kaybetmekten korkmuĢtur. Bu kötü düĢüncelerden uzaklaĢmak için 

Zincir‟deyken öğrendiği teknikleri kullanarak kendini yeĢil bir vadide hayal etmiĢtir: 

„„Bu boğucu düĢüncelerden kurtulmak için Zincir‟de öğrendiği teknikleri kullandı. 

Gözlerini kapayıp kendisini baĢka bir yerde hayal etti, yüzüne serin bir rüzgâr çarpıyordu, 

dört bir yanda yeĢillikler uzanıyordu, gökyüzü bulutsuz ve maviydi. Burada olmasının bir 

sebebi yoktu, sadece istediği için gelmiĢti, kimse ona zarar veremezdi, kimse onu göremez, 

yadırgayamaz, yargılayamazdı. Natila diye biri yoktu, az önceki olay yaĢanmamıĢtı, en 

azından burada vuku bulmamıĢtı. Eğitimli zihni bu hayali kabullendi, tüm gerçeklik o yeĢil 

vadi oldu (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 204). 

Federasyon binasına kadar geldikten sonra Kandersin Kalkanı ile korunan 

binaya giremeyen Ais bütün umutlarını yitirmiĢtir. Neyse ki Darok bu kalkanı 

kaldırmıĢtır. Kalkan kalkınca isyancılar hep beraber surlara saldırmıĢ surlarda bir delik 

açmayı baĢarmıĢlardır. Bu surlarda açılan delik Ais için amcasının, avcı kalesinin, 

Perg‟de yaĢanan zulümlerin son bulduğunun kanıtı olmuĢtur: 

„„Ais, federasyon binasının kapısının tam önünde, karĢısındaki deliğe büyülenmiĢ gibi 

bakıyordu. Sanki o an zaman durmuĢtu, etrafındaki koĢturmacayı, haykırıĢları duymuyor, 

içeriden fırlayarak mücadeleye devam eden bir avuç askerin beyhude yere isyancıları 

durdurmaya çalıĢmasını görmüyordu. Birkaç adım ilerisindeki delik onun için sadece ahĢap 

bir kapıda açılmıĢ adam boyunda bir geçitten ibaret değildi, yıllardır verdiği zorlu 

mücadelenin sona ermesiydi; Ģahit olunan zulümlerin, çaresizlik hissinin, binlerce insanın 

hayatından sorumlu olmanın, her gece sabahı görememekten korkarak uyumanın, bu iĢin 

nasıl son bulacağını merak etmenin bitiĢini temsil ediyordu. O dar geçit, sanki amcasına ve 

kaybettiği tüm diğer dostların ruhlarına açılıyordu‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, ss. 265-266). 

Olein için bir baĢka açık-geniĢ mekân Merderan‟ın kalesidir. Olein artık bu 

kalede huzura ermiĢtir. Verdiği bütün mücadeleleri son bulmuĢ, yaptığı fedakârlıkların 
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sonucunda Delkarna barıĢa kavuĢmuĢtur. Olein, Merderan‟ın kalesinde artık özgür 

olduğunu düĢünmüĢtür: 

„„Adam, kadının elini bırakmadı, onu nazikçe içeri çekti. Olein, burada güvende olduğunu 

hissetti, bir daha asla canı yanmayacak, bu duvarların ardında arzuladığı ve hak ettiği 

huzuru bulacaktı. Her Ģeyden önce özgür olacak, içinden gelmeyen hiçbir Ģeye 

zorlanmayacaktı. Kalenin kapısı yavaĢ yavaĢ üzerlerine kapanırken, bir oyun sahnesinin 

perdesi iniyormuĢ gibi göremediği seyircilerine gülümsedi‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, ss. 

279-280). 

 

2.10.1.6. ġahıs Kadrosu 

Özgürlük Uğruna romanında yer alan kiĢi, kavram ve sembollerin KORA 

(Korkmaz, 2002, s. 273) Ģeması Ģeklinde değerlendirilmesi aĢağıda verilmiĢtir: 

 

Tablo 10: Özgürlük Uğruna adlı eserin KORA Ģeması 

 Ülkü Değer KarĢı Değer 

KiĢiler Olein, 

Darok, 

Kaye, 

Eymar, 

Ais, 

Torin, 

Orsalin, 

Leofold, 

Guorin, 

Nela 

Arasket, 

Soritek, 

Herio, 

Pelreki, 

Omnat, 

Kandersin, 

Gadek, 

Ġlazkaran, 

Lenmarar, 

Ulaba, 

Birseran 

Kavramlar Özgürlük, 

Mücadele, 

Birlik, 

Fedakârlık, 

Yardımseverlik, 

BarıĢ, 

Adalet, 

BaĢkaldırı, 

ġamanizm 

SavaĢ, 

Irkçılık, 

Zulüm, 

Soyluluk, 

Hırs 

Simgeler Gorba, 

ġaman davulu, 

Kartal, 

Özgürlük Kulesi, 

Durkgador, 

Kılıçbalığı, 

Federasyon binası, 

Kandersin Kalkanı, 

Dev kertenkeleler, 

SavaĢ Tanrısı‟nın köpek baĢlı 

dev kuĢu 

 

Özgürlük Uğruna romanı Perg Efsaneleri ve Şamanlar Diyarı serisinin son 

bulduğu romandır. Yazar‟ın Perg Efsaneleri ve Şamanlar Diyarı serisi yazarın iki 

seride de hedef obje olarak idealleĢtirdiği değerlerin aynı olduğunu göstermektedir. 

Kavramlar seviyesindeki tematik gücü ve karĢı gücü temsil eden unsurlarda diğer 
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romanlardan farklı değildir. KarĢı gücü temsil eden kiĢilerin bu romanda fazla oluĢu 

sarayda önemli bir kiĢi olmaya çalıĢan hırslı kiĢilerin fazla olmasındandır. Simgeler 

düzeyinde yer alan Özgürlük Kulesi, Durkgadar ve Kılıçbalığı mekânı kiĢilerin özgür 

bir Ģekilde yaĢayabildikleri mekânları temsil etmektedir. Darok‟un kartala dönüĢerek 

federasyon binasının en üstünde yer alan büyücüyü durdurmayı baĢarması ve 

gökyüzünde köpek baĢlı dev kuĢu yenmesi göklerin hâkiminin kartal olduğunu 

simgeler. Ayrıca kartal Türk mitolojisinde adaletin ve koruyucu ruhun simgesidir. 

Özgürlük Uğruna romanı iki serinin son romanı oluĢu ve iki diyarda yaĢanan 

savaĢ nedeni ile oldukça zengin bir Ģahıs kadrosuna sahiptir. Delkarna‟da savaĢ 

baĢlamadan Olein, Torin‟in etrafında bulunan düĢmanları temizlemiĢtir. Torin‟in 

etrafında bulunan bu düĢmanlar oldukça fazladır. Romanda yaĢanan ve iki diyarın her 

tarafına yayılan bu savaĢ mekân ile birlikte her taraftan kiĢilerinde savaĢa katılmasına 

neden olmuĢtur. Her iki diyarda bulunan farklı tarafların orduları Ģahıs kadrosunu 

zenginleĢtirmiĢtir. 

 

2.10.1.6.a. BaĢkiĢi 

Özgürlük Uğruna romanında problem Delkarna‟da ve Perg‟de özgürlüğün 

olmamasıdır. Romanın ortaya çıkıĢ noktasını bu problem oluĢturmaktadır. Bu 

problemin giderilmesi ve iki diyarda da barıĢın sağlanması için Delkarna‟da Olein, 

Kaye ve Eymar; Peg‟de ise Darok Leofold, Guorin ve Nela ile birlikte Ais‟in yönettiği 

isyancılar mücadele vermiĢlerdir. Özgürlük Uğruna romanında baĢkarakter Darok, 

Olein, Kaye ve Eymar‟dır. 

Darok, daha önce Delkarna için kullandığı Ģaman güçlerini Özgürlük Uğruna 

romanında Perg için kullanmıĢtır. Darok‟un Perg‟de kalarak savaĢmasının 

nedenlerinden bir tanesi Kaptan Gura‟nın Perg‟de esir düĢmesidir. Darok, 

Delkarna‟daki savunmasız insanlar için birlikte savaĢtığı Kaptan Gura ve Perg‟de 

yaĢayanlar için kardeĢi ve Eymar‟dan uzak kalmak zorunda kalmıĢtır. Ġsyancılar 

federasyon binasını kuĢattıklarında Perg büyücüleri, büyüler ile çeĢitli yaratıklar 

yaratmıĢlardır. Darok, kertenkeleye benzeyen canavar ile önce Nazkor ayısına 

dönüĢerek savaĢmıĢ, sonra bir kartala dönüĢmüĢtür. Büyücülerin yarattığı yaratıklar ile 

Darok neredeyse tek baĢına savaĢmıĢtır. Büyücülerin ilk yarattığı kertenkeleye 

benzeyen yaratığı yok eden Darok diğer yaratıkların birbirine ve federasyon 
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askerlerine saldırmasını sağlamıĢtır. Büyücülerin ikinci hamlesi Kandersin 

Kalkanı‟dır. Bu kalkanı yerinde tutmak için büyücülerin hiç durmadan aynı sözcükleri 

söylemeleri gerekmiĢtir. Büyücüler binanın en üst katındaki kulededir. Oraya kartal 

olarak ulaĢabilecek kiĢi Darok‟tur. Darok bu görevi seve seve kabul etmiĢtir. Fakat 

Darok tam kuleye uçacakken peĢine devasa bir canavar takılmıĢtır. Darok bu 

yaratıktan kurtulmayı baĢarmıĢtır. Darok büyücülerin bulunduğu yere ulaĢmayı 

baĢarmıĢ ve onları öldürerek kalkanın kalkmasını sağlamıĢtır. Federasyon binasını 

çevreleyen ıĢıktan duvarın kalkması ile isyancılar hep birlikte federasyon binasını iĢgal 

etmiĢlerdir. Darok‟un göstermiĢ olduğu kahramanlık sayesinde federasyon binası ele 

geçirilmiĢtir. 

Delkarna için Keşifler Zamanı‟nda verdiği mücadelesi Özgürlük Uğruna 

romanında da devam eden Olein, Torin‟i tahta geçirmeyi baĢarmıĢtır. Olein‟in ilk iĢi 

Torin‟in sultanlığını istemeyen kiĢileri yok etmektir. Daha sonra Kaye, yüzüğü ile ona 

Perg donanmasının Delkarna‟yı kuĢatmak için geldiğini haber vermiĢtir. Olein Torin‟i 

sultan yapabilmek için verdiği tüm mücadelelere rağmen yine bu savaĢ için en büyük 

mücadeleyi vermiĢtir. Olein Torin‟e bu savaĢı kazanacağını ve onun da bu ülkeyi adil 

bir Ģekilde yöneteceğini söylemiĢtir. Olein çok iyi bir savaĢçı ve liderdir. Olein bu 

savaĢı kazanmak için Nasra çetelerinin lideri Orsalin‟den yardım istemiĢtir. Orsalin‟in 

saklandığı yere giden Olein, yıllar boyunca türlü iĢkenceler yapıp öldürdüğü Nasralılar 

tarafından iyi karĢılanmamıĢtır. Olein korkusuz bir kadındır. Onu karĢılayan Nasralı 

onun hakkında Ģunları düĢünmüĢtür: 

„„Dev adam, karĢısındaki güzellikten etkilenmiĢti. Ondan ölesiye nefret etse de kusursuz 

vücuduna hayranlıkla bakmadan edemedi. Kadının arkasında duran Tekenis‟de biçimli 

hatlarını ağzının suyu akarak seyrediyordu. Bu narin yaratığın onca insanı katletmiĢ 

olduğuna inanmakta zorlanıyordu, acaba hakkında anlatılanlar abartılı mıydı? (…)‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2014, s. 168). 

Olein, Orsalin‟in karĢısına gelince onu Delkarna için birlikte savaĢmaya ikna 

etmek için kendi canını yakmıĢtır. Olein, buna o kadar alıĢmıĢtır ki ruhundaki acıyı 

bedenindeki acıyla dindirebileceğini düĢünmüĢtür: 

„„Taşın sivri ucunu çıplak koluna bastırdı, sonra yavaş yavaş aşağı doğru 

indirmeye başladı. Geçtiği yerlerde derisi kesiliyor ve kanıyordu. Bunu yaparken 

suratındaki tebessüm bir an bile kaybolmuyordu‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 170). 
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Orsalin‟i ikna eden Olein; Torin ve Orsalin‟in güçlerini bir araya getirerek daha 

güçlü bir ordu kurmuĢtur. Orsalin‟in yardımı ile Perg donanması ile baĢlarda göğüs 

göğüse çarpıĢmak yerine gerilla taktikleri kullanmıĢlardır. Olein zaman zaman 

Delkarna Sultanlık Sarayı‟nda kurmaylarını toplayarak savaĢın gidiĢatını tartıĢmıĢtır. 

DüĢmanı yavaĢlatamadıklarını, yalnızca yorduklarını düĢünen Olein yeni bir savaĢ 

stratejisi geliĢtirmiĢtir. Arasket ve askerlerini Aksonit‟in sarayına getirmek için 

Zebrekar‟ı kullanmıĢtır. Arasket, Zebrekar‟ın anlattıkları üzerine Aksonit‟in sarayını 

kuĢatmıĢ ve saraya yerleĢmiĢtir. Olein, Arasket‟in çok güçlü ve akıllı bir komutan 

olduğunu fark etmiĢ ve savaĢı kaybetmekten korkmuĢtur. Olein‟in korkusu 

Delkarna‟nın özgürlüğü için yaptığı tüm fedakârlıkların, çektiği onca acının boĢa 

gitme ihtimalidir. Olein, Delkarna‟nın barıĢ içinde yaĢaması için yüzlerce masum 

insanı öldürmüĢ, nefret ettiği kiĢilere yıllarca hizmet etmiĢtir. Yüzüne bakmaktan 

tiksindiği Aksonit‟in yatağına girmiĢ, kadınlığını ona vermiĢtir. Olein her gün 

öldürdüğü insanların acısını çekmektedir. Bu acıyı unutmak için kendi bedenine zarar 

vermeye devam etmiĢtir. Aksonit‟in sarayına gitmeden önce savaĢ talimi yapan Olein 

ruhundaki ıstırabı ancak bedeni acı çektiği zaman azaldığını düĢünmüĢtür. 

Olein‟in Arasket‟i Aksonit‟in sarayına çekmeye çalıĢmasının sebebi saraya 

gizlice girebildiği bir tünelin olmasıdır. Saraya yerleĢtirdiği Zebrekar‟dan Arasket‟in 

yardımcı komutanlar ile akĢam yemeğinde toplantı yaptığını öğrenen Olein odaya 

tavandan inmeyi baĢarmıĢtır. Ġlk önce Omnat‟ı, daha sonra Pelrek‟i, en son Arasket‟i 

öldürdükten sonra sırtında bir acı hissetmiĢtir. Olein buraya Delkarna‟nın barıĢı için 

ölmeye gelmiĢtir. Delkarna‟da yaĢanan iç savaĢı bitirip barıĢı getiren kiĢi Olein‟dir. Bu 

uğurda büyük acılar çekmiĢ, sonunda ülkesi için canını seve seve vermiĢtir. Olein 

Delkarna için kendini feda etmiĢtir. Olein, ordunun baĢında kalması için Soritek‟i 

öldürmemiĢtir. Soritek ise hata üstüne hata yaparak savaĢı Delkarların kazanmasını 

sağlamıĢtır. Olein öldükten sonra Kadim Diyarlar‟da huzura kavuĢmuĢtur. Ruhyiyenler 

bile Olein‟in ruhunda gördüklerinden dolayı ona saygı duymuĢlar ve ona zarar 

vermemiĢlerdir. Olein günler sonra bir kale görmüĢ ve o kalede kendisi için önemli 

birilerinin yaĢadığını hissetmiĢtir. Ne pahasına olursa olsun kaleye ulaĢmıĢtır. Olein 

burada Merderan‟ın sayesinde bütün acılarından kurtulmuĢtur. 

Delkarna‟nın barıĢı için uğraĢan bir diğer kadın savaĢçı Kaye‟dir. Kaye, Ais‟e 

Delkarna‟nın birçok Ģaman tarafından korunduğu yalanını söylemiĢtir. Kaye böylece 
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Ais‟i isyan etmesi için teĢvik etmiĢtir. Kendisi ise Korman‟ın kaptanlığındaki 

Durkgador ile Delkarna‟ya gitmiĢtir. Kaye, harnan savaĢçıların da kendilerine yardım 

edeceğine inanarak ilk önce Harnanik‟e uğramıĢtır. Delkarna‟ya geldiklerinde limanda 

Perg askerleri ile karĢılaĢan Kaye, Perg subayı Reilkon tarafından baĢına vurularak 

bayıltılmıĢtır. Reilkon, Kaye‟nin Delkarnalılar ve harnanlar için ne kadar önemli 

olduğunu anlamıĢ ve onu rehin almıĢtır. Kaye, harnanların komutanı konumundadır. 

Harnanlar onun sözünden çıkmazlar, ne zaman saldıracaklarını Kaye‟nin komutuna 

göre belirlerler. Korman da Kaye‟nin savaĢçılığına güvenerek savaĢta yapılacak 

hamleleri onun yapmasına izin vermiĢtir. Kaye‟nin harnanlara komut vermesiyle 

Korman da korsanlara komut vermektedir. Kaye‟nin zeki, kararlı ve güçlü yapısı 

harnanların ve korsanların ona saygı duymasını ve emirlerini yerine getirmelerini 

sağlamıĢtır. 

Eymar, Keşifler Dünyası romanında öğrendiği Ģaman güçlerini Özgürlük 

Uğruna romanında Delkarna‟nın özgürlüğü için kullanmıĢtır. Kaye, Harnanik‟e harnan 

savaĢçıları almak için geldiğinde Eymar da gemiye gizlice binmiĢtir. SavaĢın 

kazanılmasında Eymar‟ın da rolü büyüktür. Kaye‟yi Reilkon‟un elinden kaplana 

dönüĢerek kurtaran Eymar, savaĢın da gidiĢatını değiĢtirmiĢtir. Baltacılar savaĢa dâhil 

olduktan sonra Delkarnalılar savaĢı kaybetmek üzeredir. Kaye, Korman, korsanlar ve 

harnanlar baltacıların saldırısında ağır yaralanmıĢ ve ormana geri kaçmıĢlardır. Eymar 

bu yaralıların ruhlarını geri getirmek için Kadim Diyarlar‟a geçmiĢtir. Eymar‟ı gören 

ruhyiyenler onun telaĢını ve korkusunu görünce ona yardım etmek için savaĢa dâhil 

olmuĢ ve savaĢı Delkarnalıların kazanmasını sağlamıĢlardır. 

 

2.10.1.6.b. Norm Karakter 

Leofold, Guorin ve Nela Perg Efsaneleri serisinin kahramanlarıdır. Perg 

Efsaneleri serisinde baĢkarakter olan Leofold, Guorin ve Nela bu romanda norm 

karakter olarak kalmıĢtır. Perg Efsaneleri serinde norm karakter olan Ais ise Özgürlük 

Uğruna romanında Leofold, Nela ve Guorin‟den bir adım öne geçmiĢ ve isyancıların 

baĢı olarak savaĢı yöneten bir lider olmuĢtur. Bu savaĢ için birçok fedakârlıklarda 

bulunan Ais isyancıları yönetmek, savaĢ için onların moralini yüksek tutmak ve savaĢ 

stratejisi geliĢtirme konularında oldukça baĢarılı bir lider olmuĢtur. Federasyon 

binasında açılan delikten isyancıların girdiğini ve binanın ele geçirileceğini anladığı 
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anda vücuduna giren bir kılıç ile orada ölmüĢtür. Ais ölürken yaptığı onca Ģeyin bir 

anlamı olduğu için mutludur. Ais Perg‟i özgürlüğe kavuĢturan kiĢidir. Fakat Perg‟i 

özgürlüğüne kavuĢturmak için en büyük mücadeleyi Darok vermiĢtir. 

Norm karakterler baĢkahramanın macerasında en büyük destekçileridir. 

Kaye‟yi destekleyen Korman eserdeki norm karakterlerdendir. Yazar, baĢkiĢilerini çok 

yönlü bir yapıda oluĢturmasının yanında norm karakterlerini tanıtmayı da ihmal 

etmemiĢtir. Korman‟ın fiziki özellikleri Ģu Ģekildedir: 

„„(…) Uzun altın sarısı saçları alnına dökülmüş, kaşlarının üstünden başlayan 

yara izini büyük ölçüde örtmüştü. Siyah bir gömlek ve pantolon giymişti, belindeki 

uzun ince kılıç usta silahşorların tercih ettiği bir silahtı (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, 

s. 32). 

Kaye yalnızca güçlü bir savaĢçı değil, aynı zamanda aĢka hasret kalmıĢ bir 

kadındır. Korman, Kaye‟nin eksik kalan duygularının tamamlayıcısı ve savaĢı 

kazanmasında ona yardımcı olan kiĢidir. Delkarna özgürlüğüne kavuĢunca Kaye 

Korman ile yaĢamaya baĢlamıĢtır. 

Romandaki bir diğer norm karakter ise Fuoli emiri Erogmet‟tir. Onun Ais‟in 

yanında olması Fuoli halkının Perg isyanında isyancılara verdiği desteğin bir 

göstergesidir. Erogmet; Leofold ve Guorin‟in kendisine yaptığı iyiliği unutmayıp 

Ais‟in yanında yer almıĢ ve onun emirlerini dinlemiĢtir. Birçok savaĢ hamlesinde onun 

ülkesi olan Fuoli‟de üretilen cam küreleri kullanılmıĢtır. Erogmet ve burfen halkı 

isyancılara büyük kolaylıklar sağlamıĢlardır. 

Romanda Delkarna için savaĢan Torin ve Orsalin de norm karakterdir. 

Delkarna‟nın özgürlüğü için mücadele veren bu iki kiĢi Olein tarafından bir araya 

getirilmiĢtir. Olein, Delkarna‟daki savaĢı kazanabilmek için yıllar boyunca sultanlık ile 

savaĢmıĢ, Nasra çetelerinin lideri Orsalin‟den yardım istemiĢtir. Orsalin, Delkarna için 

Olein‟e güvenmiĢ ve savaĢın komutanı olmuĢtur. Olein öldükten sonra Torin ve 

Orsalin savaĢı kazanmak için ellerinden geleni yapmıĢlardır. Torin, Olein‟in ona olan 

inancını boĢa çıkarmamıĢ ve Orsalin‟in savaĢ planlarını uygulamıĢtır. Ġkisi de 

birbirlerine güvenerek Nasralılar ve Delkarlıları Delkarna için savaĢmaya ikna 

etmiĢlerdir. Böylece Delkarna‟daki ötekileĢtirme son bulmuĢtur. Torin, Orsalin‟i 

ordunun baĢına geçirerek ordunun bütün yetkisini ona vermiĢtir. Delkarlar buna anlam 
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veremese de kısa zamanda onun savaĢ dâhisi olduğunu anlamıĢlardır. Orsalin, Olein‟in 

boĢluğunu doldurmuĢtur: 

„„Orsalin, önünde biriken askerleri hem el kol hareketleriyle hem de güçlü sesiyle yıkılmak 

üzere olan sura yönlendiriyordu. Kısa sürede adamların üzerinde kurduğu hâkimiyet 

tartıĢılmazdı. Daha önce böyle bir savaĢ vermemiĢ genç neferlerin, ne yaptığını bilen, en 

azından öyle davranan birine çok ihtiyaçları vardı‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 239). 

Orsalin orduyu soğukkanlılık ile yönetmiĢtir. Orsalin‟in savaĢ taktikleri yaveri 

Cabera‟yı bile hayrete düĢürmüĢtür. Olein ve Torin‟in ona güvenmekte haksız 

olmadıklarını anlamıĢtır. Orsalin ve Torin, Olein‟in verdiği mücadelenin boĢa 

gitmemesini sağlamıĢlardır. SavaĢı kazanan Orsalin ve Torin Delkarna‟yı hem Perg 

askerlerinden korumuĢlar hem de diyardaki iç çatıĢmaların çıkmasını engellemiĢlerdir. 

Torin, Delkarna‟yı adil bir Ģekilde yönetirken Orsalin de Torin‟in desteği ile sarayda 

en önemli Ģahsiyetlerden biri olmuĢtur. Delkarna bu iki kiĢi sayesinde huzura 

kavuĢmuĢtur: 

„„(…) Torin‟in adil ve barışçı karakteri, ülkede geçmişteki husumetleri 

unutturacak kadar uzun ve huzurlu bir dönem yaşanmasını sağladı… Bunu mümkün 

kılanın Olein‟in fedakârlıkları olduğunu pek az kişi biliyordu, fakat Torin ve Orsalin 

onu hiç unutmadı (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 275). 

 

2.10.1.6.c. Kart Karakter 

Kart karakterler norm karakterlerin aksine eserde baĢkahramanın karĢısında 

duran, onun eylemlerini gerçekleĢtirmesine doğrudan ya da dolaylı olarak engel 

olmaya çalıĢan karakterlerdir. Romanda kart karakterler fazladır. Bunun nedeni iki 

farklı diyarda var olan savaĢtır. Kahramanların savaĢtığı iki cephe vardır. Ġki cephede 

de federasyona karĢı bir savaĢ vardır. Federasyon baĢkanı Birseran‟dır. Onun 

Delkarna‟ya gönderdiği ordunun baĢında ise baĢkomutan Arasket vardır. Yardımcıları 

ise baĢta damadı olan Soritek, daha sonra Pelreki ve Omnat‟tır. 

BaĢkomutan Arasket federasyon için çalıĢan savaĢ yönetmekte oldukça baĢarılı 

bir kiĢi olarak okurun karĢısına çıkmıĢtır. Kart karakterler tek yönlüdür ve romanın 

sonuna kadar okurun karĢısına o Ģekilde çıkarlar. BaĢkomutan Arasket de tek yönlü, 

sonuna kadar olumsuz bir rolde ve karĢıt güce hizmet eden bir karakterdir. Arasket‟in 

fiziki özellikleri romanda Ģu Ģekilde verilmiĢtir: 
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„„Arasket, uzun boylu ve geniş omuzlu bir adamdı. Çenesini kaplayan gür, siyah sakalının 

hemen üstünde, yanaklarına yayılmış çeşitli kılıç ve ok yaraları vardı. Saçları hafif 

seyrelmiş, yer yer beyaza kesmişti (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 45).  

Olein, Arasket‟in çok akıllıca hareket ettiğini anlayınca savaĢı kaybetme 

korkusu yaĢamıĢtır. Olein, Arasket hakkında Ģunları düĢünmüĢtür: 

„„(…) Ġtiraf etmem gerek, düĢmanın baĢında akıllı bir komutan var. Küçük tuzaklarımız iĢe 

yaradı ama büyüklerinden sakınmayı bildi. Dediğin gibi Orsalin‟in taktikleri eskisi kadar iĢe 

yaramıyor. Sanki karĢımızda aklımızı okuyan bir adam var. Kolay kolay hata yapmıyor, 

paniklemiyor, ordusunun gücüyle sarhoĢ olup acele etmiyor. Daha büyük bir plan 

yapmadan önce, düĢmanımızı iyi tanımamız gerek‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, ss. 176-177). 

Arasket‟in rüyasında kendisini öldürdüğünü gören Olein, bütün mücadelesinin 

boĢa gitmesinden korkmuĢtur. Olein, Delkarna için birçok mücadele vermiĢ, Torin‟i 

baĢa geçirmiĢ, Torin‟in sultanlığını istemeyen kiĢileri ortadan kaldırmıĢken hayatında 

ilk defa çaresizlik hissetmiĢtir. Aresket‟i savaĢta yenemeyeceğini düĢünen Olein, 

rüyasında kendisini onun karĢısında bir böcek gibi görmüĢtür. Olein bu rüyadan sonra 

bir plan yaparak Aresket‟i savaĢ alanında değil, Aksonit‟in sarayına getirerek 

öldürmek istemiĢtir. Arasket‟i saraya getirmeyi baĢaran Olein, gizlice saraya girmiĢtir. 

Masanın baĢında toplanmıĢ olan Arasket, Omnat ve Pelreki‟yi öldürmüĢtür. Saray 

askerleri tarafından öldürülen Olein, son gücü ile Soritek‟i de öldürebilecekken 

öldürmemiĢtir. 

Perg ordusunun yeni komutanı Soritek olmuĢtur. Soritek soylu ve yakıĢıklı bir 

askerdir. Ailesinden gelen paranın verdiği Ģımarıklık ve Arasket‟in kızı ile 

evlenmesinden dolayı orduda kısa zamanda yükselmiĢtir. Arasket, damadının bu 

Ģımarık tavırlarını sevmemiĢtir ve ikili arasında sürekli bir laf dalaĢı olmaktadır. 

Arasket onun asker ve komutan olarak bir yeteneğinin olmadığını düĢünmüĢtür. 

Soritek‟in aklı Arasket‟in düĢündüğü gibi bir karıĢ havadadır. Delkarna‟yı fethe giden 

Soritek‟in aklı sevgili karısı Ġlenka‟dadır. Soritek savaĢtan, ölmek ve öldürmekten 

nefret eden biridir. Soritek‟in tek derdi savaĢın bir an önce bitmesi ve sevgili karısına 

geri dönebilmektir. Perg‟e bir an önce dönmek isteyen Soritek, Arasket ölünce bunu 

bir fırsat olarak görmüĢtür. Arasket‟in onu görmezden gelmesini ve hor görmesini 

karısı için kabullenmiĢtir. Fakat Arasket ölünce kendisini gösterme zamanı geldiğine 

inanmıĢtır. Ülkesine Delkarna Fatihi olarak dönme hayalleri kurmuĢtur. BaĢkomutan 

olduğu ilk gün sultanlık sarayına yürüyerek bu savaĢı bitirmek istemiĢtir. Olein‟in 

Soritek‟i öldürmemesinin sebebi onun savaĢta hata yapacağını bilmesidir. Soritek 

savaĢta çok aceleci ve umursamaz bir Ģekilde hareket etmiĢtir. Delkarna ordusunu 
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yöneten Orsalin‟in Soritek ile savaĢması kolay olmuĢtur. Soritek‟in acemi ve ne 

yaptığını bilmeyen halleri ona hata üstüne hata yaptırmıĢtır. 

Romanda bir baĢka kart karakter Baltacılar Birliğinin baĢı Kandersin‟dir. 

Soritek‟in yaptığı hataları fark eden Baltacılar Birliğinin baĢı Kandersin savaĢa dâhil 

olmuĢtur. Baltacıların baĢı Kandersin ve adamları Orsalin‟in kazanmak üzere olduğu 

savaĢı tam tersine çevirmeyi baĢarmıĢlardır. Baltacılar savaĢa girdiğinde Kaye, 

Korman, harnanlar ve korsanlar da savaĢa dâhil olmuĢtur. Fakat Baltacılar, korsanları 

ve harnanları ormana kaçırmayı baĢarmıĢtır. Kandersin ile omuz omuza savaĢan kiĢi 

Kaye olmuĢtur. Kaye‟nin karĢısında acımasız bir adam vardır. Kandersin, baltacıbaĢı 

olabilmek için birçok kiĢiyi yaratıcı iĢkenceler ile öldürmüĢtür. Fakat karĢında duran 

Nazkor ayısının Kaye olduğunu ve bu ayının insan gibi düĢündüğünü anlayamadığı 

için Kaye karĢısında Ģansı olmamıĢtır. 

Omnat, Pelreki ve Arasket‟i öldürüp Perg ordusunu Soritek ve Baltacılar 

Birliğinin komutasına bırakan Olein, romanın baĢında Torin‟in sultanlığını 

garantilemek için de birçok kiĢiye karĢı mücadele vermiĢ, onları öldürmek zorunda 

kalmıĢtır. Bunlar Torin‟e Nasralıları koruduğu için düĢman olan ve sarayda kendi 

çıkarları için yaĢayan kiĢilerdir. Bu kiĢilerin baĢında Gadek gelir. Gadek, Sultan 

Arterus‟un sağ koludur ve ona çok yakındır. Gadek aslında Arterus‟a da hiçbir zaman 

bağlı olmayan, yalnızca kendi çıkarlarını düĢünen biridir. Gadek, Torin‟in Herio‟yu 

saraydan kovması, ona mali destek vermemesi ve Nasralılara yakın davranması 

nedeniyle ona bir komplo hazırlamak istemiĢtir. Nasralılara karĢı hazırlamakta olduğu 

soykırımı Torin‟in mahvettiğini düĢünmüĢtür. BaĢkomutan Gadek, Torin‟i öldürme 

planları gerçekleĢirse Nasralıların kökünü kurutacağını ve Torin öldükten sonra ülkeyi 

bir süreliğine Ġlazkaran‟ın liderliğinde bir konseyin yönetebileceğini düĢünmüĢtür. 

Fakat Ġlazkaran‟ın yaĢlılığı nedeniyle sultan olamayacağından, kendisinin sultan 

olacağından emindir. Olein, Gadek ve Gadek‟in baĢını çektiği grubun Torin‟e 

Nasralılara gösterdiği yakınlıktan dolayı düĢman olduklarını bilmektedir. Bir plan 

yaparak Perg donanması Delkarna‟ya gelmeden bu kiĢileri teker teker öldürmüĢtür. 

Gadek öğlen uykusunda uyurken Olein‟in görevlendirdiği bir zincir ajanı tarafından 

öldürülmüĢtür. 

Torin‟in bir diğer düĢmanı, Nasralılara büyük iĢkenceler yapan büyücü 

Ġlazkaran‟dır. Ġlazkaran, Olein‟e Torin‟i öldürülmesini ve sultanlık soyunun artık 
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değiĢmesi gerektiği söylemiĢtir. Ġlazkaran bunların olabilmesi için Gadek ile planlarını 

anlatarak Olein ve Zincir‟in yanında olmasını istemiĢtir. Ġlazkaran ile Gadek, Torin‟e 

karĢı sarayda önemli kiĢileri kendi saflarına çekerek Torin‟i öldürme iĢini garantiye 

almıĢlardır. Olein, Ġlazkaran‟dan öğreneceği bilgiyi aldıktan sonra Ġlazkaran‟ı kendi 

elleri ile öldürmüĢtür. O gece Olein‟in Ġlazkaran‟ın ağzından aldığı isimler teker teker 

öldürülmüĢtür. Bu kiĢiler süvari komutanı Hanem, hazinebaĢı Rediksar ve çiftçi 

konseyinin baĢı Ailekin‟dir. 

Romanda bir diğer kart karakter ise yine Torin‟in düĢmanı olan Herio‟dur. 

Torin, Herio‟yu saraydan kovmuĢtur. Herio‟nun altınlarına ihtiyacı olan Gadek, 

Torin‟e karĢı düĢman olmuĢtur. Herio, Gadek ve diğer müttefiklerinin öldürüldüğünü 

öğrenince Nasralılar ve Delkarlılar arasındaki çatıĢmanın yok olmaması için bir plan 

yapmıĢtır. Herio Şamanlar Diyarı romanından beri Nasralılar ve Delkarlılar‟ın 

arasındaki çatıĢmadan para kazanan çıkarcı bir kiĢidir. Sultan Arterus ile çatıĢmaların 

alevlenmesini sağlayan Herio bu konuda en kazançlı çıkan kiĢidir. Nasra çetelerinin 

lideri Orsalin‟i Delkarlara karĢı kıĢkırtmak için bir gemi dolusu Nasra‟yı öldürterek 

suçu saray askerlerine atmak istemiĢtir. Nasraların lideri Orsalin‟in akrabaları dâhil 

olmak üzere Nasra toplumunda değeri olan birçok kiĢiyi kiralık bir gemiye davet 

etmiĢtir. Herio, Nasralıları öldürmesi için tuttuğu kiralık kılıç olan Rustok tarafından 

öldürülmüĢtür. Böylece Torin‟in sultanlığını istemeyen ve Nasralılar ile Delkarları 

kendi çıkarları için karĢı karĢıya getiren kiĢiler son bulmuĢtur. 

Romanda kart karakterlerden bir diğeri ise Büyücü Lenmar‟dır. Ġnsanlara acı 

vermekten zevk alan Lenmar, Perg donanmasına katılarak savaĢta birçok insanı 

öldürmek istemiĢtir. Bu ona ayrı bir zevk vermektedir. Perg donanması Delkarna 

limanlarından birine geldiğinde limandaki Delkarnalıları büyü yaparak acımasız bir 

Ģekilde öldürmüĢtür. Bunu fark eden Kaye kartala dönüĢerek pençesinde tutuğu cam 

küreleri ona atarak yanmasını sağlamıĢtır. 

Dorok, Ais, Leofold, Guorin ve Nela‟nın Perg‟de federasyona karĢı verdikleri 

mücadelede karĢılarında en büyük güç baĢbüyücü Ulaba‟dır. Diğeri ise federasyon 

baĢkanı Birseran‟dır. Birseran, baĢbüyücü Ulaba‟ya talimatlar vererek onun 

Tshermon‟un Kitabı‟ndan yararlanarak vahĢi yaratıklar yaratmasını istemiĢtir. 

BaĢbüyücü Ulaba bir insan boyunda kertenkeleye benzeyen vahĢi yaratıklar 

yaratmıĢtır. BaĢbüyücü Lenmar daha önceden Tshermon‟un Kitabı üzerine çalıĢan bir 
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büyücüdür. Bu çalıĢmalarını federasyonu kaybetmek üzere iken kullanmak zorunda 

olduğu için mutsuzdur fakat kendini gösterme fırsatı bulduğu için hiç düĢünmeden 

yaratıkları Perg‟e davet etmiĢtir. Yaratıkların kontrolü konusunda da derin kaygılara 

sahiptir. Darok bu yaratıkları birbirine düĢürmüĢ ve yaratıklar dayanılmaz bir açlıkla 

federasyon askerlerini yemeye baĢlamıĢtır. Bu yaratıkları kontrol edemeyen Lenmar 

öğrencilerine büyüye son verilmesi talimatı vermiĢtir. 

BaĢbüyücü Ulaba‟nın baĢarısızlığı üzerine büyücü konseyinin baĢkanı 

Eslerkae, büyücüleri toplayarak federasyon binasının etrafını Kaleksiz‟in Kalkanı ile 

korumaya almıĢtır. Bu büyünün devam etmesi için Eslerkae ve öğrencileri hiç 

durmadan aynı sözcükleri söylemiĢtir. Büyücüler çatı katında toplanmıĢlardır ve 

buraya kimsenin ulaĢmaması ve onlara zarar vermemesi için Ġsimsiz adında bir 

canavar daha yaratmıĢlardır. Bu engeller karĢısında ümitleri tükenen Ais ve 

isyancıların imdadına Darok yetiĢmiĢtir. Darok bu canavarı da alt etmiĢ, büyücülerin 

odasına ulaĢmıĢtır. Bir Nazkor ayısına dönüĢerek büyücüleri öldürmüĢ ve kalkanın 

kalkmasını sağlamıĢtır. 

Federasyon baĢkanı Birseran, büyücülerine verdiği talimatlar ile SavaĢ 

Tanrısı‟nın iblislerini Perg‟e getirilmesini istemesi federasyon askerleri tarafından 

kendilerine yapılmıĢ ihanet olarak algılanmıĢtır. Federasyonun amacı zaten bu 

yaratıklar ile savaĢmakken Birseran‟ın kendisinin bu yaratıkları Perg‟e getirmesi 

askerleri kızdırmıĢtır. Birçok arkadaĢları bu yaratıklar yüzünden öldürülmüĢtür. 

Birseran askerlerini bu yaratıklara karĢı koruyacağını söylemesine rağmen onları bu 

yaratıklara kurban etmiĢtir. Bu olaylara dayanamayan iki federasyon askeri kaçmak 

üzere olan Birseran‟ı öldürerek arkadaĢlarının intikamını almıĢlardır. Böylece Perg‟de 

yaĢanan savaĢa neden olan Birseran ölmüĢtür. 

 

2.10.1.6.d. Fon Karakter 

Özgürlük Uğruna romanı hem Şamanlar Diyarı serisinin hem de Perg 

Efsaneleri serisinin sonu olduğu için ve iki ülkede de yaĢanan savaĢ nedeniyle fon 

karakter açısından zengindir. Romanda savaĢta yer alan büyücüler, askerler, 

yardımcılar, ajanlar, köylüler, isyanbaĢları, isyancılar bu zenginliğin oluĢmasına neden 

olmuĢlardır. Romanda yer alan fon karakterler; Lemia, Odire, Gime, federasyon subayı 

Olmaren, Olmaren‟in yanında bulunan federasyon süvarileri, Kere, Altıf ġahini 
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Ternan, Karzeron, Ulera, Kude,  Rekta, Nerodir, denizci, Oreklar, Soritek‟in eĢi Ġlenka, 

Soritek‟in yaveri Atemara, demir ustaları, çiftçiler, esnaflar, hancı, Persat, kiralık kadın 

Tatlı Kısrak, okçular, piyadeler, süvariler, burfenler, Elirnet, Kaliko, Komutan Lezgol, 

Kalermat, SavaĢ Tanrısı Tshermon, canavarlar, Terterop, Alivekar, Udimar, Oaley, 

Lakorat, Mertia, Ġsimsiz (köpekbaĢlı yaratık), Filenka, Alie,  Melkara, Zorgo, köy 

ağası, Sultan Arterus, Torin‟in danıĢmanı Kanara, Rustok, Kertol, Ulak, Delkarna 

subayı Ulayka, Kütebra, Komutan Tui, Detrem, Sorgucu Ukberan, Aksonit‟in saray 

komutanı Hernak, Hernak‟ın yardımcısı Oritarn, Zincir ajanı genç kadın, Nalita, Prens 

Aksonit, Emrekton, ikinci büyücü, ihtiyar baĢbüyücü Yavken, Perg ordusunda en yaĢlı 

subaylardan Launa, Orsalin‟in yaveri Cabera, gözcü, baltacılar, harnan savaĢçıları, 

korsanlar,  Margurap,  otuz kadar ruhyiyen, Küçük Ais, Ermira, kel haberci, Zincir 

ajanı Zebrekar, Kaptan Gura‟dır. 

 

2.11. Osmanlı Cadısı  

 

2.11.1. Yapı 

 

2.11.1.1. Romanın Kimliği 

Müstecaplıoğlu‟nun on birinci romanı olan Osmanlı Cadısı ilk defa 2016 

yılında Doğan Yayınlarından çıkmıĢtır. ÇalıĢmada kitabın ilk baskısı kullanılmıĢtır. 

Eser 266 sayfadan oluĢup yazar tarafından yirmi üç bölüme ayrılmıĢtır. Bilim kurgu 

türünde yazılmıĢtır.  

Osmanlı Cadısı romanında hikâye iki ana eksende ilerlemektedir. Bir tarafta 

“Osmanlı‟nın köpekbalığı” olarak nam salmıĢ ġahmeran kalyonunun reisi Haymanalı 

Süleyman PaĢa ile güzelliği her göreni çarpan AyĢe‟nin hikâyesi anlatılmıĢtır. 

Romanda asıl hikâye AyĢe‟dir. Diğer tarafta da günümüzden uzak bir gelecekte, bir 

“Ģehir cumhuriyeti”ne dönüĢmüĢ Ġstanbul‟da yaĢayan özel dedektif Kemal‟in hikâyesi 

anlatılmıĢtır. Süleyman PaĢa, karĢılaĢtığı olağanüstü bir kazadan kurtardığı olağanüstü 

yeteneklere sahip AyĢe‟yi yabancı gözlerden koruyup kollamaya; Kemal de ilk baĢta 

pek hevesli olmasa da sonradan kabul etmek zorunda kaldığı, kendi geçmiĢini de 

kurcalayacağı bir cinayeti aydınlatmaya çalıĢmıĢtır. 
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“Bir Ġstanbul bilim kurgusu” olarak yayımlanan Osmanlı Cadısı‟nda 

Müstecaplıoğlu uçan arabaları, insana çok benzeyen robotları, semazenleri sıra dıĢı bir 

kurguda buluĢturmuĢ ve geçmiĢ ile geleceği ustalıkla birbirine bağlamıĢtır.  

2.11.1.2. BakıĢ Açısı ve Anlatıcı 

Osmanlı Cadısı yoğun olarak hâkim bakıĢ açısı özelliklerinin kullanıldığı bir 

romandır. Yazar kahramanların fiziksel ve ruhsal yönünden haberdardır ve bunları 

okur ile paylaĢmıĢtır: 

„„(…) Çocukluğu Ģehrin diğer yakasındaki Yıldızlar Kulesi‟nin yüz on birinci katında 

geçmiĢ, yıllar boyunca o megakuleden ayrılması neredeyse hiç gerekmemiĢti. Üniversiteyi 

aynı gökdelenin yetmiĢ dokuzuncu katından seksen dördüncü katına yayılan, Ģehrin en iyi 

suç bilimleri akademisinde okumuĢtu. Kırk dokuzuncu kattaki yapay parkta, suni çam 

ağaçlarının gölgesinde ilk defa bir kızla öpüĢmüĢtü (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 59). 

Anlatıcı, roman kiĢilerinin yalnızca yaĢadıklarını bilmekle kalmamıĢ; aynı 

zamanda iç dünyalarına da detaylarıyla ulaĢmıĢtır. Anlatıcı, AyĢe‟nin iç dünyasında 

olup bitene vakıftır: 

„„(…) Bu harikulade bir duyguydu, o minik yavrucağı henüz görmemiĢ, kucağına almamıĢ 

olsa da aralarında asla kopmayacak, çok güçlü bir bağ kurulduğunu hissediyordu. Bir 

annenin aylarca karnında taĢıdığı çocuğunu terk edilmesini aklı almıyordu. Bunları 

düĢündükçe, kendi anne ve babasının sonsuz yaĢamları tehlikeye girmesin diye onu baĢka 

bir gezegene sürgüne göndermiĢ olmaları daha fazla acı veriyordu (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 

2016, s. 225)  

Hâkim bakıĢ açısında kullanılan tekniklerden biri de “diyalog tekniği”dir. 

Anlatıcı, diyalog tekniğine sıklıkla yer vermiĢtir. Diyalog yoluyla olayların ve 

konuĢmaların aktarılmasının yanı sıra heyecan unsuru üst düzeyde tutulmuĢ ve 

karĢılıklı konuĢmalarla olayın akıcılığı artırılmıĢtır: 

“Tamam, tamam, kızma hemen. Sadece seni biraz güldürmek istemiĢtim.” 

“Komik değildi! Gördüğüm kâbus gerçekten çok korkunçtu Efa, neredeyse yüreğime 

inecekti. Bir daha nasıl uyuyacağım bilmem.” 

“Buna mecbursun” dedi delikanlı, koltuğunu kıza çevirerek.”. “Yiyecek ve içeceğimiz 

ancak yolun büyük kısmını uykuda geçirirsek bize yeter. Açıkçası oksijen için bile aynı 

durum geçerli” (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 217). 

 

2.11.1.3. Olay Örgüsü 

Osmanlı Cadısı romanı yirmi üç bölümden meydana gelmiĢtir. Bölümler 

rakamlarla ayrılmıĢ ve ayrıyeten baĢlıklandırılmamıĢtır. Ocmanlı Cadısı romanında iç 

içe geçmiĢ bir olay zinciri görülmektedir. 
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Osmanlı Cadısı romanının kurgu planında 1, 4, 5, 8, 9, 12, 13. bölümlerde 

AyĢe‟nin hikâyesi, 2, 3, 6, 10, 11, 14. bbölümlerde Kemal‟in hikâyesi anlatılır. 15. 

bölüm romanda kilit rol oynar ve bu bölümde Kemal ile NeĢe‟nin bir araya gelmasi 

üzerine Ģekillenir. 16, 17, 18, 19. bölümler PAZ194‟ün hikâyesi etrafında Ģekillenir. 

20. bölümde iki ayrı hikâye tekrar birleĢir. Bu bağlamda roman helezonik olay örgüsü 

ile kurgulanır. 

1. Bölüm AyĢe’nin hikâyesi 

- AyĢe‟nin batmakta olan Haymanalı Süleyman PaĢa‟nın gemisine alınması. 

- AyĢe‟nin gemiye bindikten sonra fırtınanın çıkması ve ġahmeran‟ın batması. 

-Haymanalı Süleyman PaĢa‟nın AyĢe‟yi Mevlevî Tekkesine getirmesi. 

-AyĢe‟nin dergâhta kaldığı süre içinde Haymanalı Süleyman PaĢa‟dan hamile 

kaldığını öğrenmesi. 

-Hamile olan AyĢe‟nin dergâhta kalmasının Sancak Beyi EĢeref Efendi ve 

adamları tarafından hoĢ karĢılanmaması. 

-Hüsameddin Çelebi‟nin Haymanalı Süleyman PaĢa‟ya AyĢe‟nin hamile 

olduğunu dair haber göndermesi. 

-Haymanalı Süleyman PaĢa‟nın ÇeĢme limanında Rus ordusu tarafından 

öldürülmesi. 

-Sancak Beyi EĢref Efendi‟nin adamlarının dergâha gelerek Hüsameddin 

Çelebi‟yi öldürmesi. 

-Hüsameddin Çelebi‟yi öldüren Delikazaklı‟nın AyĢe‟yi Sancak Bey‟i EĢref 

Efendi‟nin haremine götürmek istemesi. 

-Hüsameddin Çelebi‟nin intikamını almak için Delikazaklı‟yı öldüren AyĢe‟nin 

ormana kaçması. 

-Ormanda Bahtiyar ile karĢılaĢan AyĢe‟nin Sancak Bey‟i EĢref Efendi‟nin baĢ 

düĢmanı Halil Efe‟nin çetesine katılması. 

-AyĢe‟nin olağanüstü güçleri ile Sancak Bey‟i EĢref Efendi‟nin adamlarını 

öldürmeyi baĢarması ve adının cadıya çıkması. 
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-Sancak Bey‟i EĢref Efendi‟nin yatak odasına cariye olarak girmesi ve 

olağanüstü güçleri ile EĢref Efendi‟yi öldürmesi. 

-Sancak Beyi EĢref Efendi‟nin hareminde görevli Hüsnü ile AyĢe‟nin konaktan 

ayrılarak ormana gelmesi. 

2. Bölüm Kemal’in Hikâyesi 

-Gül Hanım dedektif Kemal‟in evine gelerek kendisi için çok değerli olan 

Zeynep, Orhan ve oğulları Cihan‟ı yakarak öldüren kiĢileri bulmasını istemesi. 

-Kemal‟in senenin birkaç ayında Ģiddetli baĢ ağrıları çekmesi. 

- Gül Hanım‟ın Kemal‟in Ġstanbul EĢitlik Hareketi ile olan geçmiĢini biliyor 

olması. 

-Gül Hanım‟ın Kemal‟e katilleri bulması karĢılığında paradan daha değerli bir 

Ģey teklif edeceğini söylemesi. 

-Kemal‟in ĠSEH ile bağlantılı olarak geçmiĢinin anlatılması. 

-Kemal‟in megakuledeki ofisinin kirasını ödemek için Gül Hanım‟ın teklifini 

öğrenmek istemesi. 

-Kemal‟in alıcağı iĢ için Okyanus‟tan yardım istemesi. 

-Dostlarının katillerinin ĠSEH örgütü içinde olduğuna inanan Gül Hanım‟ın 

Kemal‟in hastalığını tedavi etmesi karĢılığında Kemal‟in ĠSEH‟le yeniden görüĢmesini 

istemesi. 

 -Gül Hanım‟ın Kemal‟e tedavinin gerçekliğine inanması için bir iğne tabancası 

ve on kapsül vermesi. 

-Kemal Okyanus‟tan yapması gereken riskli buluĢmada dronu ile onu takip 

etmesini ve iĢler kötü giderse onu kurtarmasını istemesi.  

-Kemal‟in Gül Hanım‟ın ĠSEH‟ten Ģüphelenmesinde haklılık payı bulması. 

-Kemal‟in Okyanus ile muhabbet ederken yanağında gerilme hissetmesi ve 

tuvalete giderek kendine iğne vurması.  

-Kemal‟in yeyüzüne inerek ĠSEH‟ten eski dostu Hüseyin Kemal‟den kendisi ile 

ĠSEH arasında bağlantı kurmasını istemesi.  
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-Kemal‟in iğnelerden birini vurduktan sonra vücuduna giren çivinin acısını 

hissetmemesi ve kaybettiği kan yüzünden bayılması. 

-Kemal‟in dostu Okyanus‟un Kemal‟in bayılmasından endiĢenmesi ve 

Kemal‟in Okyanus‟a  iğnelerden bir tanesini vermesi. 

3. Bölüm NeĢe ile Kemal’in Bir Araya Gelmesi 

-Kemal‟in ĠSEH‟e ait bir eve gelerek eskiden sevdiği kadın olan NeĢe ile 

karĢılaĢması. 

-Kemal NeĢe‟ye küme baĢ ağrılarından kurtulabilmek için bir çözüm 

bulduğunu anlatması. 

-Kemal NeĢe‟ye ĠSEH‟e bir cinayetin katillerini için geldiğini bu cinayetin 

ĠSEH ile bağı olduğunu anlatması. 

-NeĢe ve Kemal‟in içeriye giren robotların enerji tabancalarından çıkan ıĢınlar 

ile bayılmaları. 

4. Bölüm PAZ194’ün Hikâyesi 

-AyĢe‟nin Bahtiyar‟ın alnına elini koyarak geldiği gezegen Mafron‟u 

göstermesi. 

-Mafron‟da ölümsüzlüğü bulan insanların çocuk yapmayı yasaklamaları. 

-PAZ194‟ün bu yasağı delen anne ve babanın çocuğu olması. 

-PAZ194‟ün babası HEK2001 tarafından bir gemiye bindirilerek Dünya‟ya 

gönderilmesi. 

-PAZ194‟ün EFA203 ile birlikte bindikleri gemi ile Dünya‟ya yolculuk 

yapması. 

-PAZ194 anne ve babasından ayrıldıktan bir sene sonra Haymanalı Süleyman 

PaĢa‟nın gökyüzünde parlak bir ıĢık görmesi. 

-EFA203‟ün kullandığı mekiğin denize gömülmesi ve sadece PAZ194‟ün bu 

kazadan kurtulması. 

-ġahmeran‟dan dürbünü ile bakan Haymanalı Süleyman PaĢa denizde, 

güzelliğinden büyülenmiĢ bir kız görmesi ve kızı gemiye alması. 
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- Aynı gün mekiğin denize düĢmesinden dolayı büyük bir fırtına kopması. 

5. Bölüm NeĢe’nin Sırrı 

-AyĢe‟nin ormanda Bahtiyar ile yürürken zihninde yorucu bir ağırlık ve 

dayanılmaz bir ağrı hissetmesi. 

- AyĢe‟nin yanında olan Bahtiyar‟ın sesinin Kemal‟in sesi olduğunu anlaması. 

-Kemal‟in NeĢe ile beraber NeĢe‟nin geçmiĢte yaĢadığı anılarını yaĢaması. 

 -Gül Hanım‟ın Kemal‟e verdiği iğnelerin içine takip cihazı yerleĢtirerek 

Kemal‟i gizlice takip etmesi. 

-Gül Hanım‟ın Kemal‟in alnına bağladığı kablolar ile onu NeĢe‟nin zihnine 

sokması. 

 -Gül Hanım‟ın cinayette ölen kiĢinin geç yaĢlandığını fark etmesi ve bu kiĢiyi 

araĢtırarak NeĢe‟yi bulması. 

-Kemal‟in NeĢe ile bağlantısı olduğunu bilen Gül Hanım‟ın Kemal‟den ĠSEH‟e 

giderek bu kiĢinin katilini bulmasını istemesi. 

-Gül Hanım‟ın Kemal‟den NeĢe‟nin zihninde yaptığı yolculukta öğrendiklerini 

kendisine söylemesini istemesi. 

-Kemal‟in NeĢe‟nin zihninde yaptığı yolculuk ile NeĢe‟nin sırrını öğrenmesi. 

-NeĢe ve Kemal geçmiĢte yolculuklarına devam ederken Okyanus‟un da 

Kemal‟den aldığı iğne sayesinde onların bulunduğu odaya gelmesi. 

-Okyanus‟un NeĢe ve Kemal‟in alnına bağlanmıĢ kabloları sökmesi ile Kemal 

ve NeĢe‟nin bulundukları zamana geri dönmesi. 

-NeĢe‟nin Gül Hanım‟ın alnına eline koyarak Kemal‟in hastalığının aynısını 

yaĢatarak Gül Hanım‟ı ölüme terk etmesi. 

 

2.11.1.4. Zaman 

Osmanlı Cadısı romanında hem kronolojik hem de akronolojik zamandan 

yararlanılmıĢtır. Yazar, yoğun bir Ģekilde kronolojik zaman diliminden yararlansa da 

akronolojik zamandan da yararlanmıĢtır. Romanda vaka olayını anlatan üç farklı 

zaman vardır. Osmanlı Cadısı, Osmanlı Dönemi‟ni de içine alan “bir Ġstanbul bilim 
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kurgusu”dur. Roman, Osmanlı Dönemi‟nde yaĢanan olaylar ile baĢlamıĢtır.  Romanda 

bir tarafta Haymanalı Süleyman PaĢa ile güzelliği her göreni çarpan AyĢe‟nin hikâyesi; 

diğer tarafta da günümüzden uzak bir gelecekte, bir Ģehir cumhuriyetine dönüĢmüĢ 

Ġstanbul‟da yaĢayan özel dedektif Kemal‟in hikâyesi anlatılmıĢtır. Yazar romanda 

Osmanlı Dönemi‟nde yaĢayan semazenleri, Mevlevi Tekkesi‟ni, uçan arabaları ve 

robotları bir arada kullanmıĢtır. Yazar sıra dıĢı bir kurgu ile uzak geçmiĢi distopik bir 

geleceğe bağlamıĢtır. Yazar, Osmanlı Cadısı‟nda Osmanlı Dönemi‟nde geçen bir öykü 

ile Ġstanbul‟un 2500‟lü yıllarında geçen bir öyküyü paralel kurgu ile anlatmıĢtır. 

Romanın sonlarında farklı zamanlarda geçen iki öykünün aslında birbirinin uzamtısı 

olduğu ortaya çıkmaktadır. AyĢe‟nin yaĢadığı Mafron‟da zaman sınırsızdır. Burada 

yaĢayanlar zamansızdır. AyĢe de zamansızdır. 

Osmanlı Cadısı romanında olay zamanı kesin bir Ģekilde belirtilmemiĢtir. 

Roman genel hatlarıyla incelendiğinde ve anlatılan olaylardan hareketle olayların 

hangi yılları kapsadığı öğrenilebilir. Romanın Haymanalı Süleyman PaĢa‟nın yanında 

bulunan birçok donanma ile Rus savaĢ gemileri ile yaptığı savaĢın anlatıldığı olayın 

zamanı 5 Temmuz 1770 tarihinde ve devamında geçtiğini söylemek mümkündür. 

Osmanlı donanması ile Rus donanmasının ÇeĢme Limanı yakınlarında yaptıkları 

çatıĢmanın eserde anlatılan zamanı Ģöyle belirtilmiĢtir: 

“Lakin 5 Temmuz 1770‟te, sakin bir gece sonrası uyanıp da gözlerini bir bir 

açtıklarında, Rus donanmasını tam karĢılarına mevzilenmiĢ buldular” (Müstecaplıoğlu, 

2016, s. 99). 

ÇeĢme Deniz Muharebesi, 5-7 Temmuz 1770 tarihleri arasında Rus donanması 

ve Osmanlı donanması arasında ÇeĢme Körfezi açıklarında yapılmıĢtır. 1768-1774 

Osmanlı-Rus SavaĢı‟nın bir parçası olan bu çatıĢmanın sonucunda Osmanlı donanması 

Ruslar tarafından tamamen yok edilmiĢtir. Romana da konu olan bu olay sonucunda 

tüm Osmanlı donanması yok olmuĢtur. 

Roman, Haymanalı Süleyman PaĢa‟nın kaptanlığını yaptığı ġahmeran‟ın büyük 

bir fırtınada batması ile baĢlamıĢtır. Bu gemiden sadece AyĢe ve Haymanalı Süleyman 

PaĢa sağ kurtulmuĢtur. Yazar bu olaydan sonra Kemal‟in hikâyesini anlatmıĢtır. Yazar 

romanın sonlarına kadar bu iki kiĢinin yaĢadığı olayları ayrı ayrı anlatmaya çalıĢmıĢtır. 

Uzak bir gelecekte bir Ģehir cumhuriyetine dönüĢmüĢ Ġstanbul‟da yaĢayan Kemal‟in 

yaĢamını anlatmıĢtır. Kemal simülasyon ile farklı bir zamana ve mekâna 
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gidebilmektedir. Ġki yüz katlı mega kulelerde yaĢayan Kemal‟in yaĢadığı dönemde her 

açıdan geliĢmiĢ olağanüstü buluĢlar ve teknolojik aletler mevcuttur. Bunlar arasında 

insana çok benzeyen robotlar da vardır. Ġnsan yaĢamının bu kadar kolaylaĢtığı bir 

çağda ölümsüzlüğe ve hastalığa hâlâ çare bulunamamıĢtır. Romanın izleklerinden olan 

ölümsüzlük ve hastalık Kemal ile Gül Hanım‟ı bir araya getirmiĢtir. Evinde 

simülasyon odasında farklı bir mekânda yolculuk yapan Kemal‟i Gül Hanım evinde 

ziyaret etmiĢtir. Kemal bir dedektiftir ve hastalığından dolayı senenin birkaç ayı 

çalıĢmamaktadır. Gül Hanım onun hastalığına çare bulabileceğini söylemiĢ ve 

Kemal‟den çok sevdiği bir aileyi katledenlerin katillerini bulmasını istemiĢtir. 

Romanda geçen bu olayın zamanı kesin olarak bilinememektedir. 

Haymanalı Süleyman PaĢa denizde bulduğu genç kıza AyĢe adını vermiĢ ve 

AyĢe‟nin 18. yüzyılda Osmanlı Devleti‟nde yaĢayacağı maceralar baĢlamıĢtır. 

AyĢe‟nin yolu o yüzyılda Osmanlı‟da görülebilecek farklı sınıftan insanlarla 

çakıĢmıĢtır. Haymanalı Süleyman PaĢa ve denizden kurtararak ġahmeran‟a aldığı AyĢe 

bir sandal yardımı ile kıyıya ulaĢmıĢlardır. Bir günlük yürümeden sonra Mevlevi 

Tekkesi‟ne ulaĢan Haymanalı Süleyman PaĢa, AyĢe‟yi Hüsameddin Çelebi‟ye emanet 

ederek Ġstanbul‟a dönmüĢtür. Bu olayda anlatılan zaman, ġahmeran battıktan bir iki 

gün sonrayı kapsar. Haymanalı Süleyman PaĢa Ġstanbul‟a döndükten sonra AyĢe 

zamanını Mevlevi Tekkesi‟nde geçirmiĢtir. AyĢe burada günlerini sema ederek 

geçirmiĢtir. Mevlevi Tekkesi‟nde AyĢe‟nin hamile olduğu öğrenilmiĢtir. Bu haberin 

Haymanalı Süleyman PaĢa‟ya iletilmesi gerektiği düĢünülmüĢtür. Fakat Haymanalı 

Süleyman PaĢa, 5 Temmuz 1770‟te Ruslar tarafından öldürülmüĢtür.  

Diğer tarafta asırlar sonrası gelecekte yaĢayan Kemal, Gül Hanım‟ın teklifini 

kabul ederek ĠSEH ile bağlantı kurmayı kabul etmiĢtir. Bu yolculukta en yakın 

arkadaĢı Okyanus‟tan yardım isteyen Kemal, daha sonra ĠSEH‟e ulaĢmak için 

yeryüzüne inerek Doç. Dr. Ali Osman Yavuz‟dan yardım istemiĢtir. Romanda bu 

olayların ne kadar zamanda geçtiği belirsizdir. 

Vaka zamanın akıĢını, anlatıcının anlatımlarındaki “Sancak beyinin süvari 

birliği dergâhın avlusuna girdiğinde öğle saatleriydi, güneĢ ıĢınları dalların arasından 

tatlı tatlı sızıyor, toprağa saplandıkları yerlerde sema ile zemin arasında ıĢıktan 

köprüler kuruyordu (…)” (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 139) gibi zaman unsurlarından 

takip etmek mümkündür. Kemal‟in ĠSEH‟te yaĢadığı olayların zamanı, “Ne zamandır 
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baygın olduğunu ya da Okyanus‟un deposundan ne kadar uzağa geldiğini 

söyleyemezdi, ama yakınlarda olmadığına kalıbını basardı” (s. 177), “Dakikalar geçti. 

Ona saatler gibi gelen dakikalar. Sonunda demir kapı usulca açıldı ve hasretle 

beklediği kadın içeriye gün ıĢığı gibi doldu (…)” (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 177) gibi 

zaman unsurlarından takip edilebilmektedir. 

AyĢe‟nin Hüsamettin Çelebi ve derviĢler sancak beyinin süvarileri tarafından 

katledilmesinden sonra süvarileri öldürmesi, ormana sığınması, burada Bahtiyar ile 

karĢılaĢması, cariye kılığına girerek sancak beyi EĢref Efendi‟yi öldürmesi gibi 

olayların zamanı tam olarak bilinememektedir. AyĢe ormana tekrar döndüğünde 

Bahtiyar‟a geçmiĢte Mafron‟da yaĢadığı olayları anlatmıĢtır. AyĢe zamansızdır. Asırlar 

boyunca yaĢayan AyĢe geçmiĢe dönerek geldiği yerde herkesin de zamansız olduğunu 

ve bu durumun kötü sonuçlarını dile getirmiĢtir. Zamana hükmedenlerin ve ölümsüz 

olanların ülkesi olan Mafron‟da çocuk yapmak yasak olduğu için AyĢe‟nin yani 

PAZ194‟ün anne ve babası gizlice çocuk sahibi olmuĢlardır. Mafron‟da yapılan 

buluĢlar ile ölümsüz olan insanlar, yönetimin çocuk yapmayı yasaklaması nedeniyle 

çocuk yapamamıĢlardır. PAZ194‟ün ailesi, onu dünyaya göndermek istemeleri gibi 

olaylar geri dönüĢ tekniği ile anlatılmıĢtır. PAZ194‟ün dünyaya gönderileceği gün, 

gizli yapılan çocukların bir uzay mekiği ile dünyaya yaptıkları, yaklaĢık bir yıl süren 

yolculukları, uzay mekiğinin denize düĢmesi ile Haymanalı Süleyman PaĢa‟nın 

ġahmeran gemisinin battığı gününün aynı gün olması yine geri dönüĢ tekniği ile 

anlatılmıĢtır. Anlatıcı bu bölümlerde akronolojik zamandan yararlanmıĢtır. 

Romanda HEK2001‟in dört yüz altmıĢ iki yıl önce kolunun kopması, yedi yüz 

on sekiz yıl evvel bir mekik kazasında kardeĢini kaybetmesi, EFA‟nın babasının 

sevdiği kadını beĢ yüz seksen üç sene önce kaybederek HEK‟in omzunda ağlaması 

gibi zaman ibareleri zamansızlığı vurgulayan cümlelerdir. Romanda anlatılan zaman 

bu noktadan sonra üç farklı zamanı anlatmaktadır. Bunlar Osmanlı Dönemi, Osmanlı 

Dönemi‟nden asırlar sonraki gelecekteki Ġstanbul ve ölümsüzlüğü bulan zamansız 

insanların yaĢadığı Mafron‟da yaĢanan olayların anlatıldığı zamandır. Romanda 

Mafron‟daki zamansız insanların dünyayı inĢa ettikleri anlatılmıĢtır. Gerçekliğin 

kırılması distopyada zaman yoluyla elde edilir. Distopik kurgular, gelecek dönemlere 

referans verir. Bu durum bir yanıyla günceli gerçeklikten koparırken diğer bir yanıyla 

geleceğin bilinmezliğini aydınlatır. Gelecek ile ilgili bir öngörüde bulur. Bu öngörü, 
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sorunları su yüzüne çıkardığı için vurucu ve çarpıcıdır. Bireye, gerçek olma ihtimalini 

düĢündürtür. Burada yakaladığı baĢarının nedeni de yalnızca bir hayal ürünü değil, 

güncel referanslarla kurgulanan bir dünya olmasındandır. Bu dünyayla amaçlanan ise 

insanların aydınlanmasıdır. 

Anlatıcı yazar, ölümsüz olan bir kahramanı üç farklı zamanda anlatmıĢtır. Bu 

kahraman sırasıyla AyĢe, daha sonra PAZ194 ve en son olarak NeĢe ismini almıĢtır. 

Osmanlı Dönemi‟nde AyĢe‟nin maceraları anlatılırken diğerinde bu olaydan on asır 

sonra yani 2700‟lü yıllar anlatılmıĢtır. AyĢe Osmanlı Dönemi‟nde, PAZ194 Mafron 

gezegeninin zamanında, NeĢe ise gelecekteki Ġstanbul zamanında yaĢamaktadır. 

Anlatıcı yazar, romanı kimi yerde geriye dönüĢlerle, kimi yerde zaman atlamalarıyla, 

daha sonra da tekrar Ģimdiye dönen bir yapıyla kurgulamıĢtır. ġahmeran gemisinin 

batıĢına neden olan; PAZ194‟ün bindiği mekiğin ġahmeran‟a yakın bir yere 

düĢmesidir. Anlatıcı PAZ194‟ün bindiği mekiğin ġahmeran isimli geminin yakınlarına 

düĢtüğü günü Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„PAZ194‟ün anne ve babasından, gezegeninden, bildiği her Ģeyden ve tanıdığı herkesten 

ayrıldığı günden bir sene sonra, Dünya denilen gezegende ġahmeran isimli görkemli 

kalyonuyla denizi yararak ilerleyen Osmanlı kaptanı Süleyman PaĢa, gökyüzünde parlak bir 

ıĢık gördü. Silindir Ģeklinde dürbününü açıp merakla o yöne baktı, arkasında mor, kırmızı 

ve beyaz renkte çubuklar olan, mızrağa benzeyen büyük bir cisim hızla suya düĢmekteydi 

(…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 222).  

AyĢe, ormanda Bahtiyar ile birlikte konuĢurken geçmiĢi düĢünmüĢtür. O anda 

baĢında dayanılmaz bir ağrı hissetmiĢtir. AyĢe, Kemal‟in küme baĢ ağrılarını 

çekmektedir. AyĢe, Kemal‟in sesi ile kendine gelmiĢ ve kendini gelecekteki 

Ġstanbul‟daki zamanda bulmuĢtur. Kemal onu gerçek ana döndürmek için uğraĢmıĢtır: 

“Kemal…” diye mırıldandı Ayşe, düşüncelerini toplamaya çalışarak. Yaşadığı 

anın gerçeklikten uzaklığını ayırt ettikçe, baş ağrısı yavaş yavaş azaldı ve nihayet 

tamamen kayboldu (…)” (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 228). 

Romanda geçmiĢ ile gelecek birbirine karıĢmıĢtır. Kemal, NeĢe‟nin zihninde 

geçmiĢe gitmiĢ onun anılarını yaĢamıĢtır. Fakat bu anıların içine Kemal‟in küme baĢ 

ağrıları da karıĢmıĢtır. AyĢe, Kemal‟in kendisine NeĢe ismiyle seslendiği anda her Ģeyi 

hatırlamıĢtır. Ġstanbul EĢitlik Hareketinin evlerinden birinde Kemal ile sohbet ederken 

kapının havaya uçması ve ardından tüm dünyanın kararması, yarı uyanık yarı baygın 

bir hâlde bir AR güvenlik robotunun kollarında bir helimobile taĢınması ve kollarına 

yapılan iğneler… Kemal, NeĢe‟ye Gül Hanım‟ın onun zamansız olduğunu öğrendiğini 
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söylemiĢtir. Gül Hanım‟ın Kemal‟den katillerini bulmasını istediği kiĢilerden erkek 

olan; NeĢe‟nin oğludur. Gül Hanım onun çok yavaĢ yaĢlandığını fark edip üzerinde 

birçok deney yapmıĢ ve soyunun peĢine düĢmüĢtür. Kemal‟e de NeĢe‟ye ulaĢabilmek 

için yaklaĢmıĢtır. Kemal‟i gizlice takip eden Gül Hanım ikisini buluĢtukları anda 

bayıltarak kaçırmıĢtır. Kemal‟den NeĢe‟nin zihnine girerek neden ölümsüz olduğunu 

öğrenmesini istemiĢtir. Kemal, Gül Hanım‟ın isteğini NeĢe‟ye bir zarar gelmemesi için 

kabul etmiĢtir. NeĢe bin yıla yakın zamandır yaĢamaktadır. Tarih boyunca birçok olaya 

tanık olan NeĢe zamansız olmaktan yorulmuĢtur. NeĢe bu olayı Ģöyle anlatmaktadır: 

„„(…) Tarih boyunca çok büyük zulümler gördüm ben. Güçlülerin zayıfları hunharca 

ezdiğine Ģahit oldum. Fransız Ġhtilali sırasında Paris‟te halkla beraber siper kazdım, 

KurtuluĢ SavaĢı‟nda Kuva-yı Milliye saflarındaydım, gün geldi yüzlerce Suriyeliyi 

katliamdan kurtardım. Bu zulümleri yapanların hapsi zamana yenildi. Yeni nesiller onların 

hatalarını düzeltti, dünyayı nefretten temizledi, ta ki yeniden kirlenene kadar. ġayet 

bugünkü haliyle dünya sabitlenirse, bugünün zalimleri Zamansız olursa, insanlık için hiç 

ümit kalmaz‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 232-233). 

Okyanus; Kemal ve NeĢe‟yi Gül Hanım‟ın elinden kurtarmıĢtır. NeĢe, Kemal‟i 

ölümsüz olduğu için terk ettiğini söylemiĢtir. Tam bu sırada deprem oluyor gibi yer 

sallanmıĢ ve NeĢe ile Kemal kendilerini bir zaman yolculuğunda bulmuĢlardır. Kemal 

ve NeĢe bu yolculuğa alınlarına yapıĢtırılan kablolar sayesinde zihinlerinde 

çıkmıĢlardır. AyĢe ve Kemal ilk olarak toprak zemine düĢmüĢlerdir. Daha sonraki 

sarsıntıda denize gömülmekte olan, dolmakalem biçiminde bir mekiğin üzerindedirler. 

Uzaktan yelkenleri fora etmiĢ ġahmeran yaklaĢmıĢtır. Haymanalı Süleyman PaĢa, 

görkemli kalyonun tam burnunda durmuĢ, dürbünüyle onlara bakmıĢtır. Üçüncü 

sarsıntı onları PAZ194‟ün babasından ayrıldığı ana götürmüĢtür. Dördüncü sarsıntıdan 

sonra kendilerini ormanda, bir hengâmenin içinde bulmuĢlardır. Halil Efe ve adamları, 

etraflarını saran sipahilerle çatıĢmıĢlardır. Kemal ve AyĢe yeniden mekiğin içine 

dönmüĢler ve beĢinci sarsıntı kopmuĢtur. Bu sefer etraf sakinleĢtiğinde gözlerini kubbe 

Ģeklinde bir cam kafesin içinde, beyaz örtüler üzerinde açmıĢlardır. Alınlarına 

yerleĢtirilmiĢ elektronik aletlerden çıkan sarı siyah kablolar, yattıkları yatakların 

arasında duran büyük bir bilgisayara bağlıdır. AyĢe ve Kemal alınlarına bağlanan bu 

kablolar ile zamanda yolculuğa çıkmıĢlardır. 

Kemal, NeĢe‟nin zihninde yaptığı yolculuğun, bir kiĢilikten diğerine 

bürünmenin bitkinliğini üzerinden atamamıĢtır. Süleyman PaĢa‟nın tutkulu aĢkı, 

Muhafız Hüsnü‟nün yarım kalmıĢlığı gibi birçok olayı arka arkaya yaĢamak onu 

yıpratmıĢtır. Çok sevdiği kadının geçmiĢi ve kâinat hakkında öğrendikleri onu 
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fazlasıyla sarsmıĢtır. Kemal alnındaki kabloları çıkardıktan birkaç dakika sonra yavaĢ 

yavaĢ zihni berraklaĢmıĢ, bulunduğu zamana ve yere odaklanabilmiĢtir. Fantastik ve 

bilim kurgu romanlarda zaman ve mekânın verileri iç karartıcı bir Ģekilde 

kullanılmıĢtır. Bu da romandaki kiĢinin korku ve endiĢeye kapılmasına sebep olmuĢtur. 

NeĢe, Gül Hanım‟dan intikam almak için ona Kemal‟in hastalığını nakletmiĢtir. 

Gül Hanım bu küme baĢ ağrılarına dayanamayıp sekiz ay sonra ölmüĢtür.  

 

2.11.1.5. Mekân 

Yazar bilim kurgu türünde yazdığı Osmanlı Cadısı‟nda farklı özelliklere sahip 

mekânlar kullanmıĢtır. Zamanın sınırsızlığını da kullanan yazar romanında üç farklı 

döneme ait mekân kullanmıĢtır. Roman, Osmanlı Dönemi‟nde ġahmeran gemisinin 

batıĢ anı ile baĢlar. Romanda bu dönemde kullanılan mekân ġahmeran ve Mevlevi 

Tekkesi‟dir. Yazar, Ġstanbul‟un 2500‟lü yıllarda nasıl olabileceğini anlatmıĢtır. Yazar 

Ġstanbul‟u gelecekte uçan arabalarla, megakulelerle, insana benzeyen robotları ile 

birlikte kurgulamıĢtır. Mafron gezegeni ise teknoloji açısından üst düzey bir yerdir. 

 

2.11.1.5.a. Çevresel Mekânlar 

Osmanlı Cadısı romanı, bir bilim kurgu romanıdır. Bu yüzden zaman ile 

birlikte mekân da çok boyutludur. PAZ194 olarak dünyadan farklı bir gezegende 

yaĢayan kiĢi dünyaya geldikten sonra ilk baĢta AyĢe ismini almıĢtır. Romanda 

PAZ194‟ün Haymanalı Süleyman PaĢa ile geçmiĢte yaĢadığı olaylar anlatılmıĢtır. 

Romanda bu bölümdeki çevresel mekânlar; Haymanalı Süleyman PaĢa‟nın 

kaptanlığını yaptığı ġahmeran isimli gemi, ġahmeran‟ın güvertesi, ġahmeran‟ın 

kamarası, AyĢe ve Süleyman PaĢa‟nın ġahmeran‟dan ayrıldığı sandal, orman, 

Haymanalı Süleyman PaĢa‟nın ġahmeran‟dan sonraki gemisi olan Cengâver, ÇeĢme 

Limanı‟nın yakınındaki açık deniz, Cezayirli Hasan Bey‟in gemisi Burc-ı Zafer, 

ÇeĢme Körfezi, dergâhın avlusudur. PAZ194‟ün NeĢe ismini aldığı zamanlarda 

yaĢadığı mekân ise ĠSEH kuruluĢunun bulunduğu mekândır. NeĢe ile Kemal ĠSEH‟in 

gizli evlerinden birinin bodrumunda görüĢmüĢlerdir. PAZ194 ve EFA203‟ün 

yolculukları sırasında uğradıkları galaksi ve gezegenler de çevresel mekânlardır. 

Romanda bir diğer önemli karakter olan Kemal‟in anlatıldığı bölümlerde yer 

alan çevresel mekân Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟dir. Ġstanbul‟da yer alan çevresel 
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mekânlar; Zeynep ve ailesinin öldürüldüğü oda, simülasyon odası, baĢkanlık binası, 

Gül Hanım‟ın ofisinin bulunduğu Kırmızı Kule, Okyanus‟un odası, Aylin Kılıç Vakfı 

Psikolojik Destek Merkezi ve megakuleler, Gül Hanım‟ın tesisi, Gül Hanım‟ın gizli 

mekânı olan oda, Gül Hanım‟ın tutulduğu odadır. 

 

2.11.1.5.b. Algısal Mekânlar 

Osmanlı Cadısı romanında mekân-insan iliĢkisine yer veren yazarın 

kurguladığı mekânlar insanın üzerindeki etkisini gözler önüne sermektedir. Mafron 

gezegeni distopik bir yerdir. Distopyanın öne sürdüğü senaryolar, toplumun içinde var 

olduğu süreçte yaĢadığı sıkıntılara ayna tutar. Ütopya, sorunların üstünü hayallerle 

örterken distopyada hayallere ve umuda yer yoktur. Distopya güncel sorunların 

iĢlenmesiyle karamsar bir dünya yaratır. Bu dünya her ne kadar bir kurgu olsa da 

kötümser kurgunun var olmasını sağlayan sorunlar gerçektir (Günal, 2015, s. 3). 

Romanda Mafron‟da zamansızlığın bulunması ile nüfus artıĢı yaĢanmıĢ ve çocuk 

yapmak yasaklanmıĢtır. Mekânın baskıcı yönetimin bir metaforu olarak kullanıldığı 

romanda bu baskının eleĢtirisi de yine mekân ve birey arasındaki iliĢki üzerinden 

yapılmıĢtır. 

 

2.11.1.5.b.1. Kapalı-Dar ve LabirentleĢen Mekânlar 

Haymanalı Süleyman PaĢa, ġahmeran‟nın batmakta olmasının suçunu 

kendisinde bulmuĢtur. Bunun nedeni de denizin ortasında bulduğu bir genç kızı 

gemisine aldıktan sonra nefsine hâkim olamamasıdır. Süleyman PaĢa tüm bu olanların 

suçunu kendinde bulduğu gibi genç kızın bu kadar güzel olmasında da bulmuĢtur. 

Haymanalı Süleyman PaĢa genç kızın odasına gelince içeride bir iblisin olduğunu 

düĢünmüĢ ve kapının arkası ona cehennem gibi gelmiĢtir: 

„„(…) Ardından gözlerini kamarasına bitiĢik küçük odaya açılan, Ģu an ona cehennemin 

giriĢiymiĢ gibi görünen demir kapıya dikti. Eli kuĢağındaki geniĢ ağızlı palaya gitti, 

kabzasını öyle sıkı kavradı ki tırnakları etine battı. Bütün bunların sebebi olan iblis o demir 

kapının ardındaydı, kızıl kanını yerlere dökse, boynunu kurbanlık koyun niyetine yarsa, 

belki Yaradan‟ın öfkesi biraz olsun dinerdi (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, ss. 14-15).   

Haymanalı Süleyman PaĢa, kapının anahtar deliğinden seyrettiği kızın güzelliği 

karĢısında onu ilk gördüğü günkü kadar sarsılmıĢtır. Haymanalı Süleyman PaĢa, bu 

güzelliğin bir felaketin kaynağı olamayacağını ancak Allah‟ın bir mucizesi bir emaneti 
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olduğunu düĢünmüĢtür. Odada bulunan kötü enerjinin onun nefsini ele geçiren bir iblis 

olduğunu düĢünmüĢtür: 

„„(…) Kandillerin loş ışığında o köşede biriken, imkân bulursa her yanı 

saracak karanlığı görebiliyordu sanki iblisin odadaki varlığını hissedebiliyordu. 

Zihninde ona ait olmayan sesler duyuyor, hayalinde ürkütücü görüntüler belirip 

kayboluyordu (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 16). 

Haymanalı Süleyman PaĢa‟yı huzursuzluğa ve korkuya sevk eden Ģey nefsine 

hâkim olamamasıdır. AyĢe‟ye dokunabilecek kadar yakın olduğu yerler onun nefsini 

zorladığı için kapalı-dar mekânlardır. Bu mekânlardan bir diğeri ise Haymanalı 

Süleyman PaĢa ve AyĢe‟nin Mevlevi Tekkesi‟nde kaldıkları kulübedir. AyĢe‟nin 

yanında güvende olmasını isteyen Haymanalı Süleyman PaĢa, Çelebi‟ye AyĢe ile aynı 

kulübede kalmak istediğini fakat aralarına kalın bir perde çekmelerini söylemiĢtir. 

Haymanalı Süleyman PaĢa gibi AyĢe de bilmediği bu kulübede kendini huzursuz 

hissetmiĢtir. Haymanalı her ne kadar araya perde de çektirse AyĢe‟ye ulaĢabilecek 

kadar yakın olması nefsine hâkim olmasını güçleĢtirmiĢtir. Haymanalı Süleyman 

PaĢa‟nın ve AyĢe‟nin bu kulübede hissettikleri Ģu Ģekildedir: 

„„Ġki yorgun yolcu, tekkenin emniyetli kucağında olmalarına rağmen geceyi yataklarında 

dönüp durarak, huzursuz ve kaygılı geçirdiler. AyĢe, bu yalancı yerde, tanımadığı insanların 

arasında olmaktan ve baĢına gelebileceklerden korkuyordu. Süleyman PaĢa ise karanlığın 

bağrında bir düĢten diğerine sürükleniyordu, bu rüyaların çoğunda AyĢe‟yi kollarında 

tutuyor, dudaklarını baldan tatlı teninde gezdiriyor, zevk dolu inleyiĢlerini Ģiir gibi dinliyor, 

ince beline sımsıkı sarılıp bir günahtan diğerine düĢüyordu. AkĢam olup da kapıya vuran 

derviĢlerin sesiyle uyandığında, ter içindeydi ve gözleri yaĢla doluydu, ihtiyar kalbi utanç 

ve korkuyla yerinden çıkacak gibi çarpıyordu. 

BaĢını çevirip genç kızla arasında duran perdeye baktı, bu incecik örtünün ardında yatıyor 

olduğunu bilmek, ona dokunabilmenin böylesine kolay olması dayanılmaz bir nefis 

imtihanıydı. Elini uzatıp parmaklarını kumaĢa değdirdi, perde hafifçe dalgalandı. 

Aralarındaki engeli bir çekiĢte aĢağı indirmemek için kendini zor tutuyordu. Soluğunun 

kesildiğini hissetti, Ģeytana karĢı verdiği mücadelede yenik düĢme korkusuyla yatağından 

fırladı. Alelacele kaftanını giyip odayı terk etti‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, ss. 55-56). 

AyĢe sonraki günler Mevlevi Tekkesi‟ne iyice alıĢmıĢ ve burada Çelebi‟nin 

himayesinde olmaktan mutluluk duymuĢtur. Fakat bu mutluluk sancak beyi EĢref 

Efendi‟nin süvarilerinin Hüsameddin Çelebi ve derviĢleri öldürmesi ile son bulmuĢtur. 

AyĢe semahaneye girdiğinde Çelebi‟nin cansız bedeni ile karĢılaĢmıĢtır. AyĢe için 

canların huzur ile semaya durduğu yer acının, ıstırabın ve öfkenin mekânı olmuĢtur. 

AyĢe‟nin roman boyunca üç ismi bulunmaktadır. AyĢe roman boyunca çok 

farklı mekânlarda bulunmuĢtur. Bunlardan bir tanesi AyĢe‟nin PAZ194 adı ile farklı 
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bir gezegende yaĢadığı yerdir. PAZ194‟ün yaĢadığı yer Mafron gezegenidir. Bu 

gezegen distopik bir gezegendir. Dispotik gezegen TDK‟nin elektronik sözlüğüne göre 

“zorba ve baskıcı bir yönetim altında, temel hak ve özgürlükleri kısıtlanmıĢ ya da 

tamamen elinden alınmıĢ toplumlara verilen isim” (TDK, Sözlük) anlamına 

gelmektedir. PAZ194 burada çok mutsuzdur. Çünkü gezegeninde ölümsüzlüğü 

bulmuĢlar ve nüfusu kontrol edebilmek için çocuk yapılmasını yasaklamıĢlardır. 

PAZ194‟ün ailesi gizlice çocuk sahibi olmuĢlardır. PAZ194 bu gezegende annesi ve 

babasının isteği ile odasından dıĢarı çıkamamıĢtır. PAZ194‟ün hayatı dört duvarın 

arasına hapsedilmiĢtir. AyĢe, Bahtiyar‟a geldiği yer hakkında Ģunları anlatmaktadır: 

„„(…) Cennette insanlar mutlu olur Bahtiyar, öyle değil mi? Öyle olması gerekir… Benim 

ülkemde mutlu insan pek azdı. ĠĢin acı yanı, çoğu bunu bilmezdi bile. Ben de buraya 

gelmeseydim orada ne kadar sahte bir hayat sürdüğümüzü asla fark edemezdim. Hiç dıĢarı 

çıkıp bakmazsan bir kafesin içinde olduğunu göremiyorsun‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 

197). 

AyĢe kendini burada bir kafesin içine konulmuĢ gibi hissetmiĢtir. AyĢe‟nin 

Bahtiyar‟ın alnına elini koyarak gösterdiği bu gezegeni Bahtiyar da sevememiĢtir. 

Mafron‟da hiç ağaç olmaması, her yerin parlak metal, cam ya da taĢ bina ile dolu 

olması onu korkutmuĢtur. Çevresini saran muazzam kalabalık, oradan oraya uçan 

sayısız araç, kulak tırmalayan uğultular Bahtiyar‟ın irkilmesine sebep olmuĢ ve alnını 

AyĢe‟nin elinden uzaklaĢtırmıĢtır. Bahtiyar, gözlerindeki bulanıklık kaybolunca 

karĢısında beliren ormanın yeĢilini ve derenin maviliğini rahatlayarak doya doya 

seyretmiĢtir. Bir an için bunları sonsuza dek kaybettiğini sanmıĢ, o garip bunaltıcı, 

insanın üstüne üstüne gelen dünyada esir kalacağı korkusuyla paniklemiĢtir. AyĢe‟nin 

gezegeni olan Mafron‟u beğenmemiĢtir. AyĢe için geldiği gezegen olan Mafron kapalı-

dar mekânlardır. AyĢe dünyada mutludur. Ġnsanların birbiri için yaptığı fedakârlıklar 

ona geldiği yerin ne kadar da kötü insanlar ile dolu olduğunu, insanların kalplerinin 

çürüdüğünü göstermiĢtir.  

Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nde mega kulede zenginler, yeryüzünde ise sıradan 

fakir insanlar yaĢamaktadır. Bu yeryüzü halkı devlet tarafından baskıcı bir tutum ile 

yönetilmektedir. Yeryüzü çok kalabalık, sıkıcı ve bunaltıcıdır. Kemal ĠSEH‟ten 

arkadaĢı Hüseyin‟in yanına gitmek için yeryüzünde yürümek zorunda kalmıĢ ve 

yeryüzünün kalabalığı ona bunaltıcı gelmiĢtir. Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nde yeryüzü 

kadar mega kulelerin olduğu zenginlerin yaĢadığı mekânda kapalı ve dar mekânlardır. 

Kemal buranın sıkıcılığından kurtulmak için simülasyon odasında zihninde yarattığı 
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yeĢil bir parka yolculuk yapmıĢtır. Yine Kemal‟in yakın dostu Okyanus da bu mega 

kulelerde yaĢayabilecekken yeryüzünü tercih etmiĢtir. Okyanus için mega kule ya da 

yeryüzü fark etmeksizin iki mekân da huzursuz olduğu yerlerdir. Kemal ve Okyanus 

mega kulelerde yeĢilin olmamasından, yeryüzünde ise kalabalıktan hoĢnutsuzdurlar. 

PAZ194‟ü ailesinden ve gezegeninden ayıracak olan uzay mekiği kapalı-dar 

mekândır. PAZ194 bu mekiği cehennemin merdivenlerine benzetir. Romanın sonunda 

karĢılaĢılan Hande için çalıĢtığı Ģehir planlama ofisi de kapalı-dar mekânlardandır. 

Hande burada kendini hapishanede gibi hissetmektedir: 

„„(…) Hande‟nin çalıĢtığı Ģehir planlama ofisinin bulunduğu mega kuleye yöneldi. Alt 

yarısı gümüĢ renginde, üst kısmı siyah bu üç yüz yirmi katlı bina, son dönemde inĢa edilen 

en modern kulelerden biriydi. Ġstanbul mimarlarının dünyaya gururla örnek gösterdikleri bir 

baĢyapıttı. Hande için ise ucu bucağı olmayan, görkemli bir hapishaneydi. Yer yüzeyine 

inmeyi, ayaklarının toprağa basmasını hep sevmiĢti, sırf bu yüzden koruyucu ailesi doktor 

olmasını isterken kendisine böyle bir meslek seçmiĢti. Gene de Ģu an, babasından ve acı 

dolu anılardan uzaklaĢtığı için parıltılı hücresine dönmekten memnundu‟‟ (Müstecaplıoğlu, 

2016, s. 263). 

 

2.11.1.5.b.2. Açık ve GeniĢ Mekânlar 

Açık ve geniĢ mekânlar kiĢinin özgür olduğu mekânlardır. Bu tür mekânlarda 

kiĢi kendini huzurlu ve mutlu hisseder. Kemal, Ġstanbul‟un boğucu havasından 

kurtulmak için simülasyon odasına giderek kendisini bu havadan kurtarmıĢ ve 

kendisini huzurlu hissettiği bir mekâna ıĢınlamıĢtır. Kemal‟in ıĢınlandığı mekân üç 

katlı bahçeli evlerin bulunduğu bir bölgedir. Banklarda çoğunlukla genç çiftler 

oturmaktadır. Bu bölgede bir park ve bir gölet bulunmaktadır. Kemal bu göletin içinde 

yüzerek yeĢil yosunları, mercan resiflerini vatoz sürülerini heyecan ile seyretmiĢtir. Bir 

süre sonra beyaz bir balina yavrusu görmüĢtür. Onu seyretmek Kemal‟i 

heyecanlandırmıĢtır. Kemal bu mekândan ev robotunun odaya girmesiyle ayrılmak 

zorunda kalmıĢtır. Evine gelen Gül Hanım ile konuĢtuktan sonra odasına dönüp bu 

mekâna dönebilmek için can atmıĢtır. Simülasyondaki çınar ağaçları ile dolu parkı, 

rengârenk bahçeleri, küçük sevimli evleri ve kuĢları özlemiĢtir. 

Romanda bir diğer açık ve geniĢ mekân ise Mevlevi Tekkesi‟dir. AyĢe buradaki 

insanları ailesi gibi görmüĢ, burada kendini güvende hissetmiĢtir: 

“(…) ġimdi geride bıraktığı yıllara bakınca, tüm derdine tasasına rağmen Hak 

dostlarıyla dolu bu sevimli mekânda mesut bir hayat sürdüğünü, kendisine bir aile 



  

 

  250 

  

bulduğunu hissediyor, doğru seçim yaptığını görebiliyordu” (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 

88). 

Hüsamettin Çelebi ve derviĢler öldürülünce AyĢe, Mevlevi Tekkesi‟ni terk 

etmek zorunda kalmıĢtır. AyĢe bir ormana sığınmıĢ ve yalçın dağların kendisine yuva 

olacağını hissetmiĢtir. AyĢe geldiği gezegeni hatırlayınca çektiği acılara rağmen yine 

de dünyada olmaktan mutluluk duymuĢtur. AyĢe güzelliğinden dolayı dünyada 

gözlerin sürekli onun üzerinde olmasından sıkılmıĢtır. Bu nedenle insanlardan kaçıp 

sığınabileceği yer orman olmuĢtur: 

 “Bense çok sıkıldım… Gözlerin sürekli üzerimde olmasından bunaldım, yalnız 

kalmak istedim. Kendimi ve ormanı dinlemek iyi geliyor. Kendimden daha çok ormanı 

sanırım… Ġçime kulak verince duyduklarım, pek de hoĢ Ģeyler değil” (Müstecaplıoğlu, 

2016, s. 195). 

 

2.11.1.6. ġahıs Kadrosu 

Osmanlı Cadısı romanında yer alan kiĢi, kavram ve sembollerin KORA 

(Korkmaz, 2002, s. 273) Ģeması Ģeklinde değerlendirilmesi aĢağıda verilmiĢtir: 

 

Tablo 11: Osmanlı Cadısı adlı eserin KORA Ģeması 

 Ülkü Değer KarĢı Değer 

KiĢiler AyĢe (NeĢe), 

Kemal, 

Okyanus, 

Haymanalı Süleyman PaĢa, 

Hüsameddin Çelebi 

Gül Hanım, 

Sancak Beyi EĢref Efendi, 

Demirci Veli Hoca, 

Delikazaklı Hasan 

Kavramlar Özgürlük, 

EĢitlik, 

HoĢgörü, 

Ġnsanseverlik, 

Yardımseverlik, 

Gelir dağılımdaki adalet 

Gelir dağılımındaki adaletsizlik 

Para ve daha çok yaĢama hırsı, 

Dini yozlaĢma, 

KalabalıklaĢma, 

Siyasi baskı, 

Simgeler ĠSEH, 

Mevlevî Tekkesi, 

Semazen, 

Ney, 

ġehir parkı, 

ĠġÇEK, 

Megakuleler, 

Yeyüzü, 

Mafron, 

 

Osmanlı Cadısı romanında AyĢe (NeĢe, PAZ194) ve Kemal ülküdeğerleri 

temsil eden kiĢilerdir. NeĢe‟nin ve Kemal‟in karĢısında yer alan ortak karĢı güç Gül 

Hanım‟dır. Gül Hanım kavramlar seviyesinde para ve daha çok yaĢama hırsı ile NeĢe 
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ve Kemal‟in karĢısında yer alır. KarĢı değerde yer alan diğer kiĢiler Sancak Beyi EĢref 

Efendi, Demirci Veli Hoca, Delikazaklı Hasan kavramlar düzeyinde dini yozlaĢmayı 

temsil etmektedirler. Din üzerinden kurdukları baskı ile AyĢe‟nin karĢısında yer alan 

kiĢilerdir. Bu kiĢilerin dinde yaptığı baskının tam tersini yapan Hüsameddin Çelebi ise 

dinde hoĢgörünün temsilidir. Kavramlar düzeyinde hoĢgörü, insanseverlik ve 

yardımseverlik gibi yüksek insani duyguların temsili Hüsameddin Çelebi‟dir. 

Ülküdeğeri simge düzleminde temsil eden Mevlevî Tekkesi, Mevlana‟nın insani 

yönünü temsil etmektedir. Haymanalı Süleyman PaĢa ve AyĢe‟yi tekkeye kabul eden 

Hüsameddin Çelebi aynı zamanda Mevlana‟yı temsil etmektedir. Çelebi‟nin, AyĢe‟nin 

hamile bir kadın olarak tekkede kamasının açacağı sorunu aldırıĢ etmemesi; 

Mevlana‟nın „„Gel ne olursan ol yine gel‟‟ sözünü hatırlatmaktadır. Semazen, sema, 

ney ise Mevleviliğin sembolüdür. PAZ194‟ün karĢısında kiĢiler düzleminde yer alan 

karĢı güç ise Mafron‟u yöneten kiĢilerdir. Mafron simge düzleminde dispotik bir 

toplumu ve baskıcı bir devlet modelini simgeler. Ölümsüz olan PAZ194‟ün NeĢe 

ismini aldığı Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nde de bu baskıcı yöneticilerden kurtulmak 

için ülküdeğerleri simge düzleminde temsil eden ĠSEH kuruluĢu; adaleti, fikir 

özgürlüğünü, gelir dağılımındaki adaleti, doğa ile iç içe olmayı simgeler. Bu kuruluĢun 

karĢısında yer alan ve ĠġÇEK ise baskıyı, toplumdaki adaletsizliği, gelir dağılımındaki 

adaletsizliği temsil etmektedir. Gelir dağılımındaki adaletsizliği yine karĢı değerleri 

simge düzleminde yeryüzü ve magakuleler temsil etmektedir. 

Osmanlı Cadısı romanında yazar baĢkiĢi olarak iki kiĢiyi seçmiĢtir. AyĢe ve 

Kemal romanda ayrı ayrı anlatılsa da romanın bir yerinde yolları kesiĢir. AyĢe‟nin üç 

farklı isim ile çok farklı zamanlarda yaĢaması sayesinde romanın Ģahıs kadrosu 

zenginleĢir. AyĢe‟nin Osmanlı Dönemi‟nde yanında olan ve düĢmanı olan birçok kiĢi 

varken Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti ve Mafron‟da da etrafında baĢka kiĢiler yer 

almaktadır. Romanın bir diğer baĢkiĢisi Kemal‟in etrafındaki kiĢiler ile Ģahıs kadrosu 

kalabalık bir boyuta ulaĢmıĢtır. 

 

2.11.1.6.a. BaĢkiĢi 

Osmanlı Cadısı romanında bir tarafta Haymanalı Süleyman PaĢa ile güzelliği 

her göreni çarpan AyĢe‟nin hikâyesi; diğer tarafta da günümüzden uzak bir gelecekte 

bir “Ģehir cumhuriyeti”ne dönüĢmüĢ Ġstanbul‟da yaĢayan özel dedektif Kemal‟in 
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hikâyesi anlatılmıĢtır. Bu romanda iki baĢkiĢi bulunmaktadır. Birinci hikâyede her ne 

kadar Haymanalı Süleyman PaĢa‟nın hikâyesi anlatılıyormuĢ gibi olsa da bu 

hikâyedeki baĢkiĢi AyĢe‟dir. AyĢe, farklı bir gezegen olan Mafron‟da yaĢamaktadır. 

Bu gezegende yaĢayan insanlar ileri teknolojileri sayesinde ölümsüz olmayı baĢarmıĢ 

bir medeniyet kurmuĢtur. Gezegende nüfus planlaması uygulanmaktadır. Bu plana 

göre çocuk yapmak yasaktır. Romanın baĢkiĢisi gizlice doğmuĢ bir çocuktur. BaĢka 

ailelerinde gizlice doğan çocukları vardır. Devletin bu konudaki sıkı denetimleri 

yüzünden bu aileler bir araya gelerek çocuklarını dünyaya gönderme kararı almıĢlardır. 

Ġçinde dokuz çocuğun bulunduğu uzay gemisi bir yıllık yolculuktan sonra dünyaya 

gelmiĢtir. Denize düĢen uzay mekiğinden sadece baĢkiĢi olan PAZ194 kurtulmuĢtur. 

BaĢkiĢinin roman boyunca üç ismi, üç ayrı hikâyesi vardır. PAZ194, HEK2001‟in 

kızıdır. 19 yaĢında olan PAZ194‟ün ülkesindeki her insan gibi birinin zihnine girerek 

onu yönlendirme gibi özellikleri vardır. PAZ194‟ün ülkesindeki geliĢmiĢ teknolojiler 

ile insanların hangi yüzde doğacağı da bellidir. Bu medeniyette kusursuz oldukları 

türlü deneylerle kanıtlanmıĢ altı farklı insan yüzü vardır. Çocuk doğduğu anda anne ve 

babası istediği yüzü seçebilmekte, hekimler de birkaç gün içinde çocuğu bu yüze 

kavuĢturabilmektedir. PAZ194‟ün güzelliği de bu Ģekilde var olmuĢtur. PAZ194‟ün 

bulunduğu mekiği Haymanalı Süleyman PaĢa‟nın ġahmeran adındaki gemisinin yanına 

düĢmüĢtür. Haymanalı Süleyman PaĢa, denizde gördüğü bu kızı gemisine almıĢtır. 

Gördüğü güzellik karĢısında nefsine hâkim olamayan Süleyman PaĢa, genç kıza sahip 

olmuĢtur. ġahmeran, mekiğin denize düĢmesi ile batmaya baĢlamıĢtır. Gemiden sadece 

Haymanalı ve PAZ194 kurtulmuĢtur. Yazar, Haymanalı Süleyman PaĢa‟nın gözünden 

AyĢe‟yi Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„(…) Delikten seyrettiği benzersiz güzellik, Haymanalı Süleyman PaĢa‟yı onu ilk gördüğü 

an nasıl sarstıysa yine öyle sarstı. Bu raddede bir mükemmellik olsa olsa Allah‟ın bir 

mucizesiydi, kutsal bir emanetti, böylesi ilahi bir letafetin baĢlarına gelen felaketlerin 

kaynağı olması mümkün değildi. Sedirde çırılçıplak yatan genç kızın yalnızca üst yarısını 

temaĢa etse de bu efsunlu görüntü birdenbire gözlerinin dolmasına, aklındaki kötücül 

niyetlerin silinip gitmesine yetmiĢti. Allahuteala her Ģeyi yaratmaya kadirdi, mutlak güç 

sahibiydi, bu ulvi gerçeği unutup fani dünyaya dalan nankör kullarının aklını baĢına 

getirmek için böyle tarifi zor bir güzellik yaratıp onlara göndermiĢ olmalıydı‟‟ (…) 

(Müstecaplıoğlu, 2016, ss. 15-16). 

AyĢe‟nin görünüĢü kadar sesi de kusursuzdur. Kulağı dinlendiren, insana huzur 

veren bir tınısı vardır. AyĢe kalyona geldiği gün güzelliği ile bazı cengâverlerin 

sohbetlerine konu olan, erkeklerin birbiri ile kavga etmesine neden olan genç ve güzel 

bir kızdır. AyĢe‟nin aynı zamanda özel yetenekleri vardır. Haymanalı ile bindiği 
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kayığın karaya ulaĢmasını sağlamıĢtır. Gözlerini kapayıp ellerini birleĢtirerek, 

dudaklarını dua eder gibi kıpırdatarak kayığı hareket etmeyi baĢarmıĢtır. Haymanalı 

Süleyman PaĢa, AyĢe‟yi Mevlevi Tekke‟sine emanet ederek Ġstanbul‟a dönmüĢtür. 

AyĢe, burada çok mutludur. Bu tekkede yaĢayan derviĢlere ve Hüsameddin Çelebi‟ye 

çok bağlanan AyĢe, onlar gibi sema etmeye baĢlamıĢtır. AyĢe, sema ederken de 

kusursuz bir güzelliğe sahiptir. AyĢe, burada kaldığı süre içinde hamile olduğunu fark 

etmiĢtir. AyĢe‟nin hem hamile olması hem de Mevlevi Tekkesi‟nde kalması dönemin 

sancak beyi tarafından Ģeriata aykırı bulunmuĢtur. Sancak beyinin askeri olan 

Delikazaklı, tekkeye gelerek bütün derviĢleri öldürmüĢtür. AyĢe‟yi alıp sancak beyi 

EĢref Efendi‟ye getirmek istemiĢtir. AyĢe‟nin inanılmaz güzelliği Delikazaklı‟yı da 

etkilemiĢtir. Delikazaklı tekkedeki derviĢleri öldürmüĢtür. AyĢe, sevdiklerini 

kaybetmenin üzüntüsü ile Delikazaklı‟yı öldürmüĢtür. AyĢe‟nin özel yetenekleri 

Delikazaklı ve bütün adamlarını öldürmeye yetmiĢtir. AyĢe, derviĢleri gömmek için de 

özel yeteneklerini kullanmıĢtır. Ölüleri gömerken o toprağa elini bile dokunmadan 

toprak ve taĢlar buyruğuna uyup havalanmıĢ, çukurlar kendiliğinden açılmıĢtır. 

AyĢe‟nin zihinden konuĢmak, dokunmadan eĢyayı hareket ettirmek, yabancı bir lisanı 

birkaç haftada öğrenebilmek gibi yetenekleri vardır. Bu yetenekler Mafron‟da bütün 

insanlarda vardır. 

AyĢe, ormanda Bahtiyar‟ı görmüĢ ve onun sayesinde Halil Efe‟nin yanına 

sığınmıĢtır. Buraya gelen sancak beyi EĢref Efendi‟nin adamlarını teker teker 

öldürmüĢtür. Birini sağ koyarak EĢref Efendi‟ye onun canını almaya geleceğini 

iletmesini istemiĢtir. Bu adam sancak beyine gelerek AyĢe‟nin bir cadı olduğunu 

anlatmaktadır: 

„„(…) O ormanda iblislere taĢ çıkartacak belalı bir cadı yaĢıyor! Ġn değil cin değil, 

basbayağı insan kisvesinde bir cadı!.. Tek sözüyle atlarımızın ayaklarını yerden kesti, kuĢ 

gibi uçurdu bizi, kayalara savurdu. Elini dahi sürmeden koç yiğitlerimin boğazlarını 

mengene misali sıktı. Hiç aman vermeden, teker teker boğdu hepiciğini. Aramızda on 

metreden fazla vardı, kara büyülerini üstümüze boca ederken yerinden bile kıpırdamadı!‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2016, s. 184). 

Romanda AyĢe, düĢmanları tarafından cadı olarak nitelendirilmiĢtir. “Kurmaca 

bir varlık olan cadı gerek Türk sözlü geleneğinde gerekse diğer toplumların sözlü 

geleneğinde kadın olarak tasavvur edilir. Bu durumla iliĢkili olarak cadılar, kadın 

karakterlerin en baskın temsil ettiği tip kategorisinde yer alırlar” (Duman, 2020, s. 

297). Bu karakterler insan olsalar bile büyü yapabilme yeteneğine sahiptirler. AyĢe 
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aslında büyücü değildir. AyĢe‟nin geldiği Mafron‟da bu yeteneklere herkes sahiptir. 

AyĢe, sancak beyini gizlice girdiği odasında özel yetenekleri sayesinde öldürmüĢtür. 

Ölümsüz olan AyĢe asırlar sonra NeĢe ismini almıĢtır. NeĢe, AyĢe‟nin güzelliğinden 

sıkılmıĢtır. Bu güzellik onun baĢına dertler açmaktan baĢka iĢine yaramamıĢtır. NeĢe 

erkeklerin hayranlık duyacağı bir kadın olmak istememiĢtir. NeĢe, bin yıla yaklaĢan 

yaĢamında bir tane estetik ameliyat olmuĢtur. Artık onu koruyacak erkeklere ihtiyacı 

kalmayınca, kendi baĢının çaresine bakacak kadar güçlenince insanları büyüleyen 

kusursuz güzelliğinden kurtulmak, biraz olsun sıradanlaĢmak için bıçak altına 

yatmıĢtır. Herkes güzelleĢmek için ameliyat olurken o tersini yapmıĢtır. Estetik 

ameliyat ile bu güzelliğinden vazgeçmiĢtir. NeĢe, yeni kimliği ve yeni görüntüsü ile de 

erkekleri etkileyen bir kadındır. Bu erkek Kemal‟dir. Kemal ona olan aĢkını 

unutamamıĢtır. Kemal‟in gözünden NeĢe‟nin fiziki özellikleri Ģu Ģekildedir: 

„„Kısa kesilmiĢ kızıl saçları, ıĢıl ıĢıl parlayan yüzü, benzersiz gülümsemesiyle NeĢe, en az 

ayrıldıkları günkü kadar güzeldi. Onu böylesine çekici bulmasında belki kalbine gömdüğü o 

derin aĢkın da payı vardı, kim bilir belki ona karĢı aynı duyguları beslemeyen biri 

tebessümündeki latifliğe, bakıĢlarındaki derinliğe bu kadar hayran kalmazdı. Ona sert bir 

ifade veren erkeksi çenesi ve kemerli burnunu beğenmeyenler çıkabilirdi (…)‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2016, s. 177). 

NeĢe, dünyaya geldiğinden beri gizli örgütler ile birlikte yaĢamıĢtır. ġimdiki 

örgütü ĠSEH‟tir. Bu örgütün baĢı ve kurucusudur. NeĢe, Halil Efe‟nin çetesinden 

EĢitlik Hareketine kadar tarihin her döneminde sürekli yer altı cemiyetlerinin bir 

parçası olmuĢtur. Ġlk baĢlarda bu, daha çok kendini korumak içindir. Fakat uzun 

zamandır baĢka hayallerin mücadelesini verir. Daha yaĢanabilir bir dünya için geldiği 

yerdeki hataların burada tekrarlanmasını önlemek istemiĢtir. Dünyayı iyileĢtirmeye 

çalıĢması, sonsuzluğa katlanmasını sağlamıĢtır. Ölümsüz olmanın insanlara verdiği 

zararı bilen NeĢe, dünyadaki insanların ölümsüzlüğü keĢfetmesini istememiĢtir. Bunun 

için ölümsüzlüğünden vazgeçmiĢtir. ĠSEH‟e sadece Ġstanbul‟u iyileĢtirmek için 

katılmamıĢtır. EĢitlik hareketinin er ya da geç ölümüne neden olacağını bilmektedir. 

NeĢe, Gül Hanım‟ın ölümsüzlüğünün sırrını öğrenmesini engellemiĢtir. 

Romanın bir diğer baĢkiĢisi, uzak bir gelecekte bir Ģehir cumhuriyetine 

dönüĢmüĢ Ġstanbul‟da yaĢayan özel dedektif olan Kemal‟dir. Kemal çocukluğunu 

Yıldızlar Kulesi‟nin yüz on birinci katında geçirmiĢtir. Yıllar boyunca da bu 

megakuleden ayrılmasına gerek kalmamıĢtır. Üniversiteyi aynı gökdelenin yetmiĢ 

dokuzuncu katından seksen dördüncü katına yayılan, Ģehrin en iyi suç bilimleri 
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akademisinde okumuĢtur. Hastalığında ailesi onu genellikle doksan üçüncü ve doksan 

dördüncü katı kaplayan özel hastaneye ya da yüz kırk üçüncü katta bulunan özel bir 

kliniğe götürmüĢlerdir. Özel dedektiflik ofisini ise daha varlıklı insanların tercih ettiği, 

bu nedenle cüzdanı kalın müĢteriler bulabileceği, Ģehrin kuzey ucundaki Kristal 

Kule‟de açmıĢtır. Kemal, küme baĢ ağrıları yüzünden yılın üç dört ayı 

çalıĢmamaktadır. Bu dönemde Gül Hanım, Kemal‟den Zeynep ve ailesinin katillerini 

bulmasını istemiĢtir. Bu katillerin ĠSEH‟in içinden olabileceğini söyleyen Gül Hanım, 

Kemal‟in geçmiĢini bilmektedir. Kemal daha önce ideallerinin peĢinden giderek ĠSEH 

örgütüne katılmıĢ fakat buradan sevdiği kadın olan NeĢe yüzünden ayrılmak zorunda 

kalmıĢtır. Kemal‟in NeĢe‟ye duyduğu aĢk çok büyüktür. Kemal, NeĢe‟den sonra bir 

daha hiçbir kadını sevemeyeceğini, hep yalnız kalacağını kabullenmiĢtir. NeĢe 

yüzünden ayrıldığı ĠSEH‟e gitmek ve bu cinayeti araĢtırmak onu korkutmuĢtur. Fakat 

küme baĢ ağrıları onu fazlasıyla yıpratmıĢtır. Kemal‟in Ġstanbul‟un en zenginlerinin 

tercih ettiği mega kulede olan ofisinin kirası için de küçük bir servet gerekmektedir. 

Kemal‟in paraya, dolayısıyla bu iĢe ihtiyacı vardır. Kemal, ĠSEH‟e gidip katilleri 

bulmak için en yakın arkadaĢı Okyanus‟tan yardım istemiĢtir. 

Kemal, aldığı bir iĢ için ĠSEH‟e sızmak zorunda kalmıĢ ve buradaki militanlar 

ile vakit geçirmiĢtir. Bu militanlardan dünyanın nasıl bir yer olduğunu öğrenme fırsatı 

bulmuĢtur. Kemal, ĠSEH‟e girdikten sonra yasak simülasyonları karaborsadan indirip 

geçmiĢe ait yasak mekânlarda gezinmiĢ, o zamanların ruhunu taĢıyan nesneleri özenle 

biriktirmiĢtir. Yeryüzündeki yasa dıĢı kütüphanelerde eline geçen her tarihî belgeyi ve 

romanı tutkuyla okumuĢ, onu farklı çağlara götüren asırlık filmleri defalarca 

seyretmiĢtir. Kemal, ĠSEH‟e iĢ icabı girse de orada daha önceki hayatına kıyasla çok 

daha temiz, içinde yaĢamaktan mutlu olduğu yepyeni bir dünya keĢfetmiĢtir. 

Kendisinden çok baĢkalarını düĢünen, paradan daha önemli değerlere inanan, seçkin 

bir azınlığın değil, çoğunluğun rahat yaĢadığı bir dünyanın hayalini kuran idealist 

insanlar tanımıĢ, hatta onlardan birine fena hâlde gönlünü kaptırmıĢtır. Bu kiĢi 

NeĢe‟dir. NeĢe zarar görmesin diye ĠSEH‟ten ayrılan Kemal, Kristal Kule‟deki 

hayatına dönerek militanlarla yaĢadığı günlere dair tüm izleri silmiĢtir. NeĢe yüzünden 

hayata küsen Kemal yıllarca kendine gelememiĢtir. Tüm bunlara rağmen Kemal 

hastalığından kurtulmak için Gül Hanım‟ın teklifini kabul etmiĢtir. Gül Hanım 

Kemal‟in baĢ ağrısını geçirmek için verdiği iğneler ile Kemal‟in kanına onu takip 
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edebilecek sinyaller enjekte etmiĢtir. Kemal, NeĢe ile buluĢunca Gül Hanım tarafından 

kaçırılmıĢtır. Gül Hanım, Kemal‟den NeĢe‟nin nasıl ölümsüz olduğunu öğrenmesini 

istemiĢtir. Kemal, Gül Hanım‟ın alnına yapıĢtırdığı kablolar ile NeĢe‟nin geçmiĢine 

gitmiĢtir. Kemal, NeĢe‟nin zihninde yaptığı yolculukta bir kiĢilikten diğerine 

bürünmüĢtür. Süleyman PaĢa‟nın tutkulu aĢkını, Muhafız Hüsnü‟nün yarım 

kalmıĢlığını, Bahtiyar‟ın çocuksu hâllerini, Efa‟nın yaptığı fedakârlığı arka arkaya 

yaĢamak onu yıpratmıĢtır. Kemal romanda birçok karaktere bürünerek NeĢe‟nin 

geçmiĢine ortak olmuĢtur. Kemal, NeĢe‟nin tüm geçmiĢini ve ölümsüz olduğunu 

öğrenmiĢtir. NeĢe, bunun üzerine Kemal‟e kendisinin de ona âĢık olduğunu itiraf 

etmiĢtir. Kemal, NeĢe‟nin bu itirafıyla tüm çektiği acıları hatta küme baĢ ağrılarını bile 

unutmuĢtur. Kemal‟in fiziki özelliği NeĢe‟nin gözünde Ģu Ģekildedir: 

“(…) YakıĢıklı denemeyecek ama güçlü hatları, güven veren gözleri olan, adını 

anımsayamasa da ona tanıdık gelen, otuz yaĢlarda bir adamdı (…)” (Müstecaplıoğlu, 

2016, s. 227). 

 

2.11.1.6.b. Norm Karakter 

Osmanlı Cadısı romanında baĢkiĢilerden biri olan AyĢe‟yi, diğer adları ile NeĢe 

ve PAZ194‟ü roman boyunca tamamlayan iki tane norm karakter vardır. Ġlk norm 

karakter Haymanalı Süleyman PaĢa, diğeri ise Hüsameddin Çelebi‟dir. Haymanalı 

Süleyman PaĢa, AyĢe‟yi geldiği dünyada korumaya çalıĢan bir kiĢidir.  

Haymanalı Süleyman PaĢa ġahmeran‟ın kaptanıdır. Hayatının çoğunu 

ġahmeran‟da geçiren Süleyman PaĢa‟nın deniz aĢkı küçük yaĢlarında baĢlamıĢtır. 

Kadırgada ayakçılık yaparken korsanlara esir düĢmüĢtür. Köle pazarlarında bir 

kalyondan diğerine satılmaya kırbaç yemeye, ayakta uyumaya alıĢan Süleyman PaĢa, 

esir olmayı kendine yedirememiĢ ve hürriyetini bileğinin hakkı ile kazanmıĢtır. 

Kaptanı olduğu geminin tayfası ile korsanlık yapmaya baĢlayan Süleyman PaĢa 

içindeki savaĢçı ruhu ile zengin tüccarları haraca kesmiĢtir. Sultan, onun ile 

uğraĢmaktan yorulmuĢ ve onu kendi safına çekmek için donanmasında yüksek bir 

mevkiye getirmiĢtir. Emrindeki gemilerle uzun yıllar boyunca Cenevizlilere, 

Venediklilere, korsanlığın adını lekeleyen yeni yetme çapulculara engin mavilikleri dar 

etmiĢtir. Haymanalı Süleyman PaĢa, ġahmeran ile yine denizdeyken denizin ortasında 

güzeller güzeli bir genç kız görmüĢtür. Adamlarına kızı gemiye almalarını emretmiĢtir. 
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Haymanalı Süleyman PaĢa, gemisine aldığı bu genç kızı kendi odasına kapatarak ona 

sahip olmuĢtur. Kızın güzelliğinden ve ona karĢı koyamamasından çok etkilenen 

Süleyman PaĢa, yaptığından piĢman olmuĢtur. Haymanalı Süleyman PaĢa bir günah 

iĢlemiĢtir. Haymanalı Süleyman PaĢa‟nın gemisi ġahmeran bu olaydan sonra fırtınaya 

yakalanmıĢtır. Süleyman PaĢa baĢına gelen bu kötü olayın iĢlediği bu günah yüzünden 

baĢına geldiğini düĢünmüĢtür. Haymanalı Süleyman PaĢa geçmiĢte korsanlık yapsa da 

inançlı bir insandır. Genç kıza dokunduğu için en büyük günahı iĢlediğini düĢünen 

Haymanalı Süleyman PaĢa ne pahasına olursa olsun bu genç kızı koruyacağına dair 

Allah‟a söz vermiĢtir Gemi batarken Sarı Ġsmail, geminin batmasına neden olan genç 

kıza zarar vermek istemiĢtir. Haymanalı Süleyman PaĢa, kendinden genç ve güçlü olan 

Sarı Ġsmail‟den genç kızı canı pahasına korumuĢtur. Süleyman PaĢa, ismini bilmediği 

bu genç kıza ilk aĢkı olan AyĢe‟nin ismini vermiĢtir. AyĢe‟yi Allah‟ın ona emaneti 

olarak kabul eden Süleyman PaĢa, AyĢe‟yi bu gemiden kurtarmak için bir kayığa 

bindirmiĢ ve kürekleri çekmeye baĢlamıĢtır. Denizin sütliman olduğunu gören 

Süleyman PaĢa, AyĢe‟de var olan tuhaflığı fark etmiĢtir. Allah‟ın onu affettiğini 

düĢünerek hayatta kaldığını düĢünmüĢtür. Allah‟ın onu affetmesi AyĢe‟yi koruması 

içindir, Haymanalı Süleyman PaĢa‟nın aklına baĢka bir açıklama gelmemiĢtir. 

Süleyman PaĢa, AyĢe‟nin yanında var olduğu her an arzularının kurbanı olmaktan, 

Ģeytana uymaktan korkmuĢtur. AyĢe‟nin güzelliği karĢısında nefsine hâkim olmakta 

büyük zorluk çekmiĢtir. Süleyman PaĢa, Allah‟ın onları sınamak için gönderdiği bu 

genç kızı kirlettiği için cezalandırıldığından emindir ve bu günahı iki kere iĢlemek 

istememiĢtir. AyĢe‟ye ona bir daha dokunmayacağına dair söz vermiĢtir. Haymanalı 

Süleyman PaĢa, kirli geçmiĢinin, döktüğü kanların, dul bıraktığı ya da namusuna el 

uzattığı kadınların, yakıp yıktığı Ģehirlerin ve batırdığı kalyonların kefaretini ödeme 

fırsatını Allah‟ın ona AyĢe‟yi göndermesi ile ödeyeceğini düĢünmüĢtür. AyĢe‟yi 

Mevlevi Tekkesi‟ne getirerek Hüsameddin Çelebi‟ye emanet etmiĢtir. Mevlevileri dost 

bilen, onları daima koruyup kollayan Süleyman PaĢa, AyĢe‟nin burada güvende 

olacağını düĢünmüĢtür. Böylece kendisi de ondan uzak duracak ve günaha 

bulaĢmayacaktır. Süleyman PaĢa, AyĢe‟nin ondan hamile olduğunu öğrendiği gün 

Ruslar tarafından ÇeĢme yakınında öldürülmüĢtür. 
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Romanda AyĢe‟yi canı pahasına koruyan bir diğer kiĢi ise Hüsameddin 

Çelebi‟dir. Mevlevi Tekkesi‟nin Ģeyhi olan Hüsameddin Çelebi romanda Ģu Ģekilde 

tasvir edilmektedir: 

„„(…) Küçük kulübelerin birinden çıkan beyaz Ģalvarlı, yün hırkalı, aksakallı bir ihtiyar, 

takunyalarını sürüyerek, her adımda soluk soluğa kalarak onlara doğru yürüdü. Tertemiz 

tennuresinin üzerine iliksiz, düğmesiz apak bir destegül giymiĢti (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 

2016, s. 54). 

Hüsameddin Çelebi, Haymanalı Süleyman PaĢa ve AyĢe‟yi dergâha kabul 

etmiĢtir. Süleyman PaĢa, Hüsameddin Çelebi‟ye güvenerek AyĢe‟yi ona emanet 

etmiĢtir. Ġhtiyar Ģeyh, kim olduğunu bile bilmedikleri bir kızı himaye etmenin hem 

kendisi hem de dergâh için ciddi tehlikeler yaratabileceğini düĢünmüĢtür. Süleyman 

PaĢa‟nın bu ricasının yüce Allah‟ın bir imtihanı olduğunu ve zorda kalmıĢ bir Hak 

dostunu geri çevirmenin kendisine yakıĢmayacağını düĢünmüĢtür. Hüsameddin Çelebi 

ölümlü dünyada emniyetli olan yolu değil, doğru olan yolu seçmiĢtir. AyĢe‟yi kızı gibi 

koruyacağına dair Süleyman PaĢa‟ya söz vermiĢtir. Çelebi, AyĢe‟yi söz verdiği gibi 

dergâhta korumuĢtur. AyĢe, dergâhta Çelebi‟nin yanında çok mutludur. Günlerini sema 

ederek geçiren AyĢe‟yi bir gün sancak beyinin adamları görmüĢtür. Tehlikeyi fark 

eden Çelebi kimseye görünmemesi konusunda AyĢe‟yi uyarsa da onun bir suçunun 

olmadığını düĢünmüĢtür. AyĢe burada kaldığı sürece Çelebi‟yi ve derviĢleri ailesi gibi 

görmüĢtür. Hüsameddin Çelebi, sancak beyinin adamları tarafından AyĢe‟yi dergâhta 

bulundurarak ahlaksızlık yaptıkları gerekçesiyle öldürmüĢtür. Çelebi ölürken bile 

korumasız olan AyĢe‟yi düĢünmüĢtür. 

Romanda bir diğer norm karakter ise diğer baĢkiĢi olan Kemal‟in yakın 

arkadaĢı Okyanus‟tur. Okyanus, sahte kimliklerle zengin müĢterilere bilgisayar 

korsanlığı ya da internet güvenliği hizmeti vermektedir. Robot mekaniği ve makine 

teknolojileri dalında bir dâhidir. Okyanus hayata dair her Ģeyi alaya alan, mecbur 

kalmadıkça evinden dıĢarı adım atmayan bir kadındır. Kemal dıĢında bir insanla yüz 

yüze konuĢmaz. Okyanus‟un ailesi, onun üstün zekâlı olduğunu ama aynı zamanda 

sosyal becerilerinin zayıflığını ve ruhundaki kırılganlığı fark ettikten sonra, onu dıĢ 

dünyadan korumayı bir takıntı hâline getirmiĢtir. On yedi yaĢına kadar tek bir gün 

olsun evden dıĢarı çıkmamıĢ, eğitimini sanal öğretmenlerden almıĢ, tüm vaktini 

kitaplarla ve bilimsel çalıĢmalarla geçirmiĢtir. Robot hizmetliler dıĢında arkadaĢı 

yoktur. Ailesiyle, bir de ara sıra uğrayan doktorlarla iletiĢim kuran, kapının ardındaki 

yaĢamı hiç tanımayan Okyanus, evlerinde çıkan yangında anne ve babası ile bir 
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koluyla bir bacağını kaybedip koca dünyada tek baĢına hem de yarım bir vücutla 

kalmıĢtır. Hayatına devam ettiği yetiĢtirme yurdunda insanlardan hep uzak durmuĢ, 

tüm vaktini robotik bilimine ve bilgisayar yazılımlarına adamıĢ, kendine bir makine 

kadar öngörülebilen güvenli ama ıssız bir dünya yaratmıĢtır. Okyanus, yeraltında bir 

depoda kendi ofisini açmıĢtır. Kemal bir dava için ona baĢvurmuĢ ve bu davayı 

çözmek için bir araya gelmek zorunda kalmıĢlardır. Bu ilk görüĢmede Okyanus, 

Kemal ile yüz yüze konuĢurken bocalamıĢtır. Kemal kendi baĢ ağrıları gibi onun da 

herkesten farklı olan özelliği sayesinde kendini ona yakın hissetmiĢtir. BaĢlarda 

Okyanus ile dostluk kurmaları kolay olmamıĢtır fakat Okyanus, Kemal‟e güvendikten 

sonra birbirlerine bağlanmıĢlardır. Kemal‟in de küme baĢ ağrısı nedeniyle evden 

çıkamadığı zamanlar olmuĢtur. Okyanus da Kemal‟in bu hastalığı nedeni ile kendini 

ona yakın hissetmiĢtir. Ne vakit baĢları sıkıĢsa geri çevrilmeyeceklerini ve 

yargılanmayacaklarını bilmenin rahatlığıyla birbirlerinin kapısını çalmıĢlardır. 

Gül Hanım, Kemal‟in hastalığını tedavi etmesi karĢılığında onun da ĠSEH ile 

yeniden bağlantı kurmasını istemiĢtir. Kemal, bu iĢe tek baĢına girmek istememiĢ ve 

Okyanus‟tan yardım istemiĢtir. Kemal‟in Zeynep ve ailesinin katillerini bulmak için 

Okyanus‟a ve yeteneklerine ihtiyacı vardır. Okyanus, dostunun bu isteğini hemen 

kabul etmiĢtir. Kemal, yaĢadığı tüm zorluklara ve acılara karĢın böyle bir dostu olduğu 

için kendini Ģanslı hissetmiĢ ve Gül Hanım‟ın teklifini kabul etmiĢtir. Gül Hanım 

Kemal‟e ağrılarını geçirecek bir ilaç vermiĢtir. Fakat bu ilacın yan etkilerini fark eden 

Okyanus, Kemal‟den iğnelerden birkaç tanesini ona bırakmasını istemiĢtir. Kemal‟in 

ilacın etkisi ile sırtına batan çivinin acısını hissetmemesi Okyanus‟u endiĢelendirmiĢtir. 

Okyanus, Kemal‟i gerçekten çok seviyordur ve onun dünyadaki tek arkadaĢıdır. Onu 

her yönüyle tanıyan kiĢi de Kemal‟dir. Ġkisinin de dünyada tek güvendikleri 

birbirleridir. Kemal iğnelerden birkaçını Okyanus‟a bırakmıĢtır. Okyanus, Kemal‟i bir 

dron ile takip etmiĢtir. Kemal, ĠSEH‟e gidip NeĢe ile buluĢtuğunda Gül Hanım onları 

kaçırmıĢtır. Kemal‟den NeĢe‟nin neden ölümsüz olduğunu öğrenmesini istemiĢtir. Gül 

Hanım‟ın bütün planlarını yıkıp Kemal ve NeĢe‟yi Okyanus kurtarmıĢtır. Kemal‟in ve 

yanındaki kadının iyi olduklarını gören Okyanus derin bir soluk almıĢtır. Okyanus, 

Kemal için evinden çıkmak zorunda kalmıĢtır. Kendi tasarladığı robot ile Kemal‟i 

kurtaran Okyanus için evden çıkmak çok zordur. Yabancılar ile konuĢmaktan 

hazzetmeyen, evinden dıĢarı adım atmayan biri Kemal için bütün fedakârlıkları 
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yapmıĢtır. Okyanus için Kemal çok değerlidir. Kemal onun ailesi gibi olmuĢtur. 

Kemal‟i kaybetme düĢüncesi ona ailesinin yangında öldüğü günkü çaresizliği 

yaĢatmıĢtır. NeĢe, Kemal‟e olan sevgisini dile getirmiĢ ve Kemal dostunun sayesinde 

hiç olmadığı kadar mutlu olmuĢtur. 

 

2.11.1.6.c. Kart Karakter 

Osmanlı Cadısı romanında kart karakterler Gül Hanım, sancak beyi EĢref 

Efendi, demirci Veli Hoca ve süvaribaĢı Delikazaklı Hasan‟dır. 

Romanda baĢkiĢi konumundaki Kemal‟in evine gelen Gül Hanım, Kemal‟in 

hastalığından yararlanarak onu kullanmaya çalıĢmıĢtır. Romanda Gül Hanım‟ın fiziki 

ve ruhsal özellikleri Ģu Ģekilde verilmiĢtir: 

„„(…) Kadının her hareketinden kendine duyduğu güven okunuyordu, tüm dünyayı 

karĢısına almaktan çekinmeyecek birine benziyordu. Böyle yakından bakınca yüzü ve vücut 

hatları oldukça cazibeliydi, kendi yaĢ grubundaki erkeklere epey çekici geliyor olmalıydı 

(…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 32). 

Gül Hanım, dedektif olan Kemal‟in evine gelmiĢtir. Zeynep adında bir 

arkadaĢının ve ailesinin öldürüldüğünü söyleyerek Kemal‟den yardım istemiĢtir. 

Kemal hakkında her Ģeyi öğrenen Gül Hanım, Kemal‟in küme baĢ ağrılarından ve 

onun ĠSEH ile olan geçmiĢinden haberdardır. Gül Hanım, Zeynep ve ailesinin öldüren 

kiĢilerin ĠSEH örgütü içinden olabileceğini düĢünmüĢtür. Kemal‟in ĠSEH ile olan 

geçmiĢini bildiği için Kemal‟in ĠSEH‟in içine yeniden girerek katilleri bulmasını 

istemiĢtir. Gül Hanım, bunun karĢılığında Kemal‟in küme baĢ ağrılarını tedavi 

edeceğine dair söz vermiĢtir. 

Elmas Sağlık Hizmetlerinin sahibi olan Gül Hanım, Kemal‟i ĠSEH‟e tekrar 

girmesi için ikna etmeye çalıĢmıĢtır. Kemal‟e küme baĢ ağrıları ile ilgili yaptığı 

tedavilerden bahsetmiĢtir. Bu tedavinin çok pahalı olduğunu ve dünyanın en varlıklı 

insanlarına uyguladıklarını söylemiĢtir. Kemal‟e ĠSEH ile bağlantı kurarken baĢ ağrısı 

çekmemesi ve ona güvenmesi için iğneler vermiĢtir. Kemal bu iğneleri kullanmıĢ ve 

gerçekten bu iğneler ağrılarını geçirmiĢtir. Fakat bir gün Okyanus‟un yanındayken 

gelen baĢ ağrısını gidermek için vurduğu iğne sırasında sırtına batan bir çiviyi 

hissetmemiĢtir. Okyanus bu olaydan ĢüphelenmiĢ ve Kemal‟den bir tane iğne 

istemiĢtir. Okyanus bu iğneyi laboratuvarda incelemiĢtir. Kemal bu iğnelere güvenerek 

ĠSEH ile bağlantıya geçmiĢtir. ĠSEH‟in adamları ona ulaĢmıĢ ve onu gizli bir eve 
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getirmiĢlerdir. Kemal burada sevdiği kadın ile konuĢurken birden kapı patlamıĢ ve 

bayılmıĢlardır. Gül Hanım, Kemal‟e verdiği iğnenin içine onu takip edebileceği sıvılar 

yerleĢtirmiĢtir. Gül Hanım‟ın asıl amacı NeĢe‟nin ölümsüzlüğüne ulaĢmaktır. Gül 

Hanım, Kemal‟i ve NeĢe‟yi kaçırmıĢ ve alınlarına taktığı kablolar ile çeĢitli testler 

yapmıĢtır. Kemal‟in NeĢe‟nin nasıl ölümsüz olduğunu öğrenmesi için NeĢe‟nin 

zihninde yolculuğa çıkmasını istemiĢtir. Kemal bu yolculuk boyunca NeĢe‟nin 

geçmiĢte yaĢadığı olayları kendi gözüyle görmüĢtür. NeĢe, Kemal‟in baĢ ağrılarını 

çektiği sırada Kemal‟in sesi ile uyanmıĢtır. Gül Hanım‟ın asıl yüzü ortaya çıkmıĢtır. 

Gül Hanım, aslında zenginler için yaĢlanmayı geciktirici ve insanlar için zamanı 

durdurmayı sağlayacak tedaviler yapmaktadır. Fakat insanlar için zamanı 

durdurabilecek bir tedavi bulamamıĢtır. Zeynep, kocasının çok yavaĢ yaĢlandığını 

düĢünerek Gül Hanım‟a gelmiĢtir. Adamın üzerine testler yapan Gül Hanım, gerçekten 

adamın yavaĢ yaĢlandığını fark etmiĢtir. Testler sırasında adamın zihnine girmiĢ ve bu 

özelliğini annesinden aldığını öğrenmiĢtir. Gül Hanım bu adamın soyağacını kontrol 

ederek NeĢe‟ye kadar ulaĢmıĢtır. Adamı bir kobay olarak kullanırken adam hastalığa 

yakalanmıĢtır. Karısı Gül Hanım‟ı dava edeceğini söyleyince yaptığı olay ortaya 

çıkmasın diye adamı, karısını ve çocuğu öldürüp yakmıĢtır. NeĢe‟nin ĠSEH‟in 

koruması altında olduğunu öğrenen Gül Hanım, Kemal ile NeĢe‟nin iliĢkisini 

öğrenince bir plan yapmıĢtır. Kemal‟e, onun aracılığı ile de NeĢe‟ye ulaĢmıĢtır. 

“ÇağdaĢ insan, kendini yadsıma ilkelerine göre yaĢamakta ve öz çıkar aracılığıyla 

düĢünmektedir. O, asıl ilgisi, gerçekte para ve baĢarı olduğu halde, kendi çıkarları 

adına eylemde bulunduğuna inanmaktadır. Ġnsan, en önemli insansal gizli güçlerinin 

gerçekleĢtirilmeden kaldıkları ve kendisi için en iyi olduğu varsayılan Ģeyi arama 

süreci içinde kendisini yitirdiği olgusu karĢısında, kendi kendini aldatmaktadır” 

(Fromm, 1982, s. 149). Kendi çıkarlarını düĢünen Gül Hanım‟ın amacı kobay olan 

adama yaptıkları tüm testleri NeĢe‟ye de yapmaktır. Fakat bu testler yüzünden 

NeĢe‟nin de ölme ihtimali vardır. Gül Hanım‟ın NeĢe‟nin ölümsüzlüğünü o ölmeden 

kopyalayabilmesi gerekmektedir. Gül Hanım Kemal‟in NeĢe‟nin hayatını kurtarmak 

istiyorsa onun zihnine girmesini ve anılarından bilgi toplamasını istemiĢtir. Gül 

Hanım, NeĢe‟nin doğduğundan beri mi yoksa bir ilaç kullanarak mı ölümsüz olduğunu 

öğrenmek istemiĢtir.  



  

 

  262 

  

Kemal ve NeĢe‟yi Gül Hanım‟ın elinden Okyanus kurtarmıĢtır. NeĢe, Gül 

Hanım‟ın alnına bağladığı cihazdan kurtulduktan sonra kendine gelmiĢtir. Gül Hanım‟ı 

sırlarını kimseyle paylaĢmadan önce bulmak istemiĢtir. NeĢe, Gül Hanım‟ın sağlık 

merkezine gelmiĢ ve gördükleri karĢısında Gül Hanım‟a nefreti bir kat daha artmıĢtır. 

Gül Hanım, sağlık merkezinde uzun yaĢayan canlılar üzerinde deney yapmaktadır. 

NeĢe‟yi ve öldürülen çocuğunu da tıpkı deney yaptığı hayvanlar yerine koymuĢtur. 

NeĢe‟nin geldiği gezegende halkının yaĢlanmasını önleyen Aryatan geni, denizin 

derinliklerinde keĢfedilen milyonlarca yaĢında bir hayvandan üretilmiĢtir. Gül Hanım, 

araĢtırmalarında doğru ilerlemiĢtir. Gül Hanım, Aryatan genine ulaĢabilse ölümsüzlüğe 

de ulaĢabilecektir. Bu dünya için bir felaket yaĢanmasına neden olacaktır. Gül Hanım, 

tutkuları uğruna hayvan, insan demeden bütün canlılara eziyet edebilecek bir yapıya 

sahiptir. Gül Hanım, sonsuza kadar yaĢama fırsatını yalnızca kendisi için isteyen 

biridir. Tam yüz yetmiĢ iki yaĢına kadar yaĢayabilmeyi baĢarmıĢtır. Tesisinde 

keĢfettiği tüm ilaçları herkesten önce kendi üzerinde denemiĢtir. Vücut parçalarını 

defalarca yenilemiĢtir. Defalarca estetik ameliyat olmuĢtur. Daha fazla yaĢayabilmek 

için vücuduna yaptıkları, tutkuları hastalıklı bir hırsa dönüĢmüĢtür. Fakat bunlar yavaĢ 

yavaĢ iĢine yaramaz olunca ölümsüzlüğü bulmayı amaçlamıĢtır. 

NeĢe, Gül Hanım‟ın yaptıklarını sevdiği adamın hastalığını iyileĢtirmesi 

karĢılığında affetmeye hazırdır. Fakat Gül Hanım, Kemal‟i kandırmıĢtır. Gül Hanım, 

ölümsüzlük peĢindeyken küme baĢ ağrısı ile uğraĢmamıĢ, bu konuda herhangi bir 

tedavi yöntemi bulmamıĢtır. Kemal‟i ve hastalığını sıradan bulmuĢtur. NeĢe, Gül 

Hanım‟ın Kemal‟i aĢağılamasına ve yaptıklarına daha fazla katlanamamıĢtır. NeĢe, 

Gül Hanım‟dan intikam almak için Kemal‟in hastalığını ona nakletmiĢtir. Gül Hanım 

NeĢe‟nin eli alnına değer değmez Kemal‟in çektiği küme baĢ ağrılarını ve vücudunda 

çektiği bütün acıları çekmiĢtir. Çektiği acılara dayanamayan Gül Hanım, boğazlanan 

bir hayvan gibi sesler çıkarmaya baĢlamıĢ ve ölmek istemiĢtir. YaĢamak için her türlü 

kötülüğü yapan Gül Hanım ölmek için Tanrı‟ya yalvarmıĢtır. Gül Hanım, daha sonra 

ĠSEH militanları tarafından bir hücre evine kapatılmıĢtır. Burada ifadesiz bir suratla 

hiç konuĢmadan vaktini geçirmiĢtir. Ne zaman konuĢmak istese alnının ortasında 

baĢlayan hayali bir sancı duymuĢtur. Sekiz ay sonra ilaçları kesilince yaĢamaya dair 

hiçbir hırsı kalmamıĢtır. 
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Romandaki diğer kart karakterlerin ortak noktaları Mevlevi Tekkesi‟ne olan 

düĢmanlıklarıdır. PAZ194, dünyaya gelince Haymanalı Süleyman PaĢa ile Mevlevi 

Tekkesi‟ne sığınmıĢtır. Haymanalı Süleyman PaĢa, PAZ194‟e AyĢe ismini vermiĢ ve 

onu Mevlevi Tekkesi‟nde bırakmıĢtır. Sancak beyi EĢref Efendi bu dergâha demirci 

Veli Hoca‟nın etkisi ile düĢman olmuĢtur. Sancak beyi EĢref Efendi‟nin adamları 

dergâha gelmiĢ ve AyĢe‟yi görmüĢlerdir. Dergâhtan ayrılırken Hüsameddin Çelebi‟ye 

AyĢe‟nin burada olmasını Ģeriata aykırı bulduklarını söylemiĢlerdir. EĢref Efendi‟nin 

bu olaya göz yummayacağını ima ederek Hüsameddin Çelebi‟yi tehdit etmiĢlerdir. 

Haymanalı Süleyman PaĢa, AyĢe‟yi dergâhta güvende olacağını düĢünerek burada 

bırakıp Ġstanbul‟a dönmüĢtür. Fakat AyĢe, sancak beyi EĢref Efendi ve demirci Veli 

Hoca yüzünden güvende değildir. Sancak beyinin dergâha düĢman olmasının 

nedenlerinden bir diğeri de derviĢlerin bozguncu, isyancı demeden herkese kapılarını 

açmalarıdır. Ama sancak beyini kızdıran en büyük olay baĢının belası Halil Efe‟ye de 

kapılarını açmalarıdır. Sancak beyi EĢref Efendi, derviĢler ile baĢa çıkmak için demirci 

Veli Efendi‟den yardım istemiĢtir. Sağlam adamı olarak gördüğü Delikazaklı‟yı da 

emrine vermiĢtir. SüvaribaĢı Delikazaklı Hasan, dergâha gelmiĢ ve Hüsameddin 

Çelebi‟den yemek istemiĢtir. Bütün derviĢlerin de onlar için ney çalıp sema etmelerini 

istemiĢtir. Hüsameddin Çelebi, her zamanki gibi gelen misafiri el üstünde tutarak 

istediklerini yerine getirmiĢtir. Hüsameddin Çelebi zaman geçtikçe Delikazaklı‟nın 

gözlerindeki kini, ruhunun derinliklerindeki karanlığı ve kan kokan ruhunu fark 

etmiĢtir. Delikazaklı, Hüsameddin Çelebi ile konuĢmalarında birden değiĢmiĢ ve onu 

alaya almıĢtır. AyĢe‟den bahsederek Allah‟ın evinde namussuzluk yaptıklarını, bundan 

dolayı sancak beyi EĢref Efendi‟nin emri ile bu namussuzluğa son vermeye geldiğini 

söyleyerek Hüsameddin Çelebi‟yi öldürmüĢtür. Delikazaklı Hasan, diğer derviĢlerin 

ölüp ölmediğini kontrol etmiĢ ve hâlâ nefes alan birkaç derviĢi sanki koyun 

öldürüyormuĢ gibi rahat bir Ģekilde öldürmüĢtür. Delikazaklı‟nın bu derece rahat 

davranmasının nedeni sancak beyi EĢref Efendi‟nin baĢ muhafızı olarak demirci Veli 

Hoca‟nın sohbetlerine katılmıĢ olmasıdır. Demirci Veli Hoca derviĢleri yeterince 

dindar bulmamıĢtır. Sema etmenin, ney çalmanın dinde yeri olmadığını düĢünmüĢtür. 

Delikazaklı, beyi ile birlikte ondan Mevlevi derviĢlerinin sapkınlıklarına dair sayısız 

rivayet dinlemiĢtir. Veli Hoca‟yı dinlerken Mevlevilerin dine aykırı yaĢadıkları 

yetmezmiĢ gibi kurdukları dergâhlarda zehirlerini baĢkalarına da akıtmaları onu 

öfkelendirmektedir. Bu yüzden canlarını alırken ilahi bir vazife yapıyor, önemli bir 
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ibadeti yerine getiriyor gibi mutludur. AyĢe, Hüsameddin Çelebi ve derviĢlerin 

öldürüldüğünü görünce ilk önce Delikazaklı‟yı, daha sonra adamlarını öldürmüĢtür. 

Ondan ailesini alan sancak beyi EĢref Efendi‟den intikam almaya karar vermiĢtir. Halil 

Efe‟nin yanına sığınan AyĢe, sancak beyi EĢref Efendi‟den dergâhta yaĢayanların 

intikamını almıĢtır. AyĢe, bu adamı öldürmekten büyük mutluluk duymuĢtur. 

Kendisine, çocuğuna ve diğer masum insanlara zarar vermesini istememiĢtir. AyĢe, 

sancak beyi EĢref Efendi‟yi Kemal‟in hastalığını ona naklederek öldürmüĢtür. 

 

2.11.1.6.d. Fon Karakter 

Romanda yer alan fon karakterler; TopçubaĢı Murtaza Efendi, Sarı Ġsmail, 

TopçubaĢı Murtaza Efendi, Mert, AR43 (Robot), polis memuru Ahmet Demir, 

Mustafa,  militanlar, Muhittin Efendi, Ali Toraman Bey, korumalar, Hamza Burdurlu, 

Zeynep, Orhan, Cihan, Timur Yavuz, Ekrem Efendi, Mevlevi derviĢleri, Muzaffer 

Efendi, Ġbrahim Reis, Mandalzade Hüsameddin PaĢa, Rodos beyi Cafer Bey, Cezayirli 

Hasan Bey, Ġbrahim Efendi, sancak beyi Cafer Bey, AR 18 (Murat), Ela Yaz, Rıza 

MeĢe, kızıl saçlı kız, Doktor Ali Osman Yavuz, süvari birliği, Hüseyin ve Mustafa, 

neyzenler, Ahmet Efendi, baĢgözcü Mehmet Ağa, Merzifonlu SipahibaĢı, HEK2001, 

Beyrutlu, Hande, TOMRA1543, Doktor MORET4923, Tasneem, Hüsnü, Halil Efe, 

Amiral Elphinstone ve Hilmi Efe,  EFA203 ve Bahtiyar‟dır. 

 

2.12. Ahtapotun Rüyası 

 

2.12.1. Yapı 

 

2.12.1.1. Romanın Kimliği 

Müstecaplıoğlu‟nun on ikinci ve son romanı olan Ahtapotun Rüyası ilk defa 

2021 yılında Doğan Kitap tarafından yayımlanır. ÇalıĢmada romanın ilk baskısı 

kullanılmıĢtır. Eser 221 sayfadan oluĢup yazar tarafından sayı ile on dokuz bölüme 

ayrılmıĢtır. Fantastik roman türünde yazılmıĢtır. 
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2.12.1.2. BakıĢ Açısı 

Ahtapotun Rüyası romanında karma bakıĢ açısı vardır. Romanda hem ilahi 

bakıĢ açısı hem de kahraman bakıĢ açısı kullanılmıĢtır. Kahraman bakıĢ açısını 

DağkuĢu, Hasan, Gulyabani, Dede Korkut gibi pek çok karakter ile takip etmek 

mümkündür. 

Ġlahi bakıĢ açısı olayları, kiĢileri bütün yönleriyle bilen bir yapıya sahiptir. 

Romanda geçen kiĢilerin hem fiziksel hem de ruhsal yönlerini bilir. Romandaki ilahi 

bakıĢ açısına örnek olarak aĢağıdaki bölüm verilebilir: 

„„BaĢını çevirdi, uçan kayayla birlikte uzaklaĢan dehĢetengiz yaratığa baktı. Onu bu kadar 

sarsan, ne bu yaratığın ruhunu yemek için duyduğu yakıcı arzuydu ne de ona karĢı kendisini 

savunamayacağını bilmekti. Böylesine sarsılmasının sebebi, ruhyiyen yüzüne yüzüne 

yaklaĢtırıp gözlerinin içine baktığında, tuhaf bir Ģekilde onun içine çekilmeyi karĢı 

konulmaz Ģekilde arzulamasıydı. Gerçekten de bu iblisin bir parçası olmak, onun tarafından 

emilip var olmanın ve sürekli seçim yapmanın yorgunluğundan kurtulmak çok cezbedici 

görünmüĢtü‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, ss. 109-110). 

Ġlahi bakıĢ açısının imkânlarından faydalanan yazar DağkuĢu‟nun ruhsal 

yönünü, düĢüncelerini okura sunmuĢtur. 

Romanda Müstecaplıoğlu, okuyucu üzerinde daha çok etki bırakabilmek için 

kahraman bakıĢ açılı anlatıcı tarzından da yararlanmıĢtır. Yazar; DağkuĢu, Gulyabani 

ve Dede Korkut‟u anlatıcı olarak çok az bir Ģekilde kullanmıĢtır. Romanda asıl anlatıcı 

Hasan‟dır. Hasan geçmiĢte yaĢadığı ve tanık olduğu olayları kendi gözlemleriyle yani 

kahraman bakıĢ açısıyla anlatır. Hasan, annesi tarafından terk edildiği günü Ģu Ģekilde 

anlatmaktadır: 

„„Beni ilk annem terk etti. 

On dört yaĢındaydım. 

Okuldan eve yürürken kafam bozuktu. HoĢlandığım kızın bir baĢka çocukla oynaĢtığını 

görmüĢtüm, benim orada olmama aldırmadan teneffüs boyunca cilveleĢmiĢlerdi. Kıvırcık 

saçlı, çilli, çirkin bir üst sınıf öğrencisiydi, kızın onda ne bulduğunu hiç anlayamamıĢtım. 

Birbirlerinin kulaklarına fısıldayıp kahkahalarla gülerken mutlu görünüyorlardı (…)‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2021, s. 17).  

Hasan annesinin onu terk ettiği günde okulda neler yaĢadığını, okuldan eve 

geldiğinde annesinin onu terk ettiğini karĢısında sanki bir muhatabı var gibi bir tavır 

ile anlatmaktadır. 

DağkuĢu‟nun kaybolan ruhunun çektiği acılar, uğradığı duraklar, düĢünceleri 

ilahi bakıĢ açısı ile anlatılmıĢtır. DağkuĢu, Gulyabani‟nin kalesinden ayrıldıktan sonra 



  

 

  266 

  

geçmiĢini ve kim olduğunu hatırlamıĢtır. DağkuĢu kim olduğunu kendi ağzından 

anlatmaktadır: 

„„Bana köyümde DağkuĢu derler. Bu civarın en gözü pek avcısıyım, okumla bir kaplanı el 

kadar göründüğü mesafeden gözünden vurabilirim. Köyümde bana saygı duyarlar, çoğunun 

benden ürktüğünü söylemek de yalan olmaz. Kimsesiz bir çocuk olarak büyürken, çok itilip 

kakıldım. Küçüklüğüme dair anılarım hep gözyaĢlarıyla bezeli. Tam olarak ne zaman buna 

dur demeye karar verdim bilmiyorum (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 172). 

DağkuĢu, kayıp ruhunu bulup kim olduğunu hatırlamıĢ ve yaĢadıklarını, 

gördüklerini, duyduklarını okuyucuya aktarmıĢtır. Yazar, DağkuĢu‟nun Öte 

Diyarlar‟da kaybolan ruhunun çektiği sıkıntıları Ölüler Diyarı‟na gelerek kendisinin 

kim olduğunu ve çektiği ıstırabın sebebini öğrenmek istemesini ilahi bakıĢ açısı ile 

anlatmıĢ, DağkuĢu‟nun Ölüler Diyarı‟nda yaptığı hata yüzünden öldüğünü ve bu 

yüzden acı çektiğini öğrenen DağkuĢu‟nun kim olduğunu anlatmak için onu bizzat 

anlatıcı olarak seçmiĢtir. Romanın sonu DağkuĢu‟nun Ölüler Diyarı‟na geçip yaptığı 

hatayı düzeltmesi ile bitmiĢtir: 

„„DağkuĢu, kılıç tam göğsüne saplandığında kulaklarında mağaralarda Ģen Ģakrak koĢan 

çocukların seslerini duydu. KarĢısındaki boĢlukta onlara sevgiyle bakan anne ve babaları, 

daha yaĢamlarının baharında genç kızları ve delikanlıları, farklı Ģeylere inanmaktan baĢka 

kabahatleri olmayan masum halkı gördü. 

Ruhunu teslim etmeden evvel son bir ses iĢitti. Ustaca çalınan bir kopuzun huzur veren 

tınılarıyla eĢlik ettiği, yaĢlı bir adamın sözleriydi duyduğu‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 221). 

 

2.12.1.3. Olay Örgüsü 

Ahtapotun Rüyası, romanının kurgu planında 1, 4, 5, 8, 9, 12, 13. 17. 

bölümlerde DağkuĢu‟nun hikâyesi, 2, 3, 6, 7, 10, 11.14. bölümlerde Hasan‟ın hikâyesi 

anlatılmıĢtır. 15. bölümde ise DağkuĢu‟nun hikâyesini Hasan yaĢar.16. bölümde 

Hasan‟ın kendi hikâyesi anlatıldıktan sonra 18. bölümde iki hikâye tekrar birleĢir.19. 

bölümde iki hikâyede sona erer. Bu bağlamda roman helezonik olay örgüsü ile 

kurgulanmıĢtır. 

 

1. Bölüm DağkuĢu’nun Hikâyesi 

-PeĢinde bir ruhyiyen olan DağkuĢu‟nun yanında bir tepegöz olan Mustak ile 

Abra için mentorin avlaması. 

-DağkuĢu‟nun Abra‟ya son mentorini getirerek Abra‟dan ölülerin diyarına 

geçebileceği geçidin yerini öğrenmesi. 
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-Dağku‟nun yolculuk sırasında Mustak‟a Öte Diyarlar‟a ilk geldiğinde ġaman 

Boğaç ile tanıĢmasını ve ġaman Boğaç‟tan Abra‟nın yerini öğrendiğini anlatması. 

-Öte Diyarlar‟da neden kayıp bir ruha dönĢtüğünü öğrenmek isteyen 

DağkuĢu‟nun Mustak ile beraber Hayal Kırıklıkları Vadisi‟ne gitmek için yola 

koyulması. 

-Vadiden çıkan DağkuĢu‟nun Dede Korkut‟un çadırına gelmesi. DağkuĢu‟nun 

Dede Korkut‟a ruhunun neden kaybolduğunu sorması ve Dede Korkut‟tan cevabın 

kendisinde olduğunu öğrenerek yoluna devam etmesi. 

-Ġki ruh yiyen arasındaki savaĢı kazanan Celbegen‟in peĢinde olduğu kadının 

ruhuna karĢı içinde tuhaf hisler olduğunu fark etmesi ve vakti geldiğinde DağkuĢu‟nun 

ruhunu içine çekeceğini söylemesi.  

-DağkuĢu‟nun Gulyabani‟nin Ģatosuna gelmesi. Gulyabani‟nin DağkuĢun‟dan 

geçidin anahtarını vermesi için hikâye anlatmasını istemesi. 

-DağkuĢu Abra‟nın hikâyeleri tükendiği için Gulyabani‟ye kendi hayat 

hikâyesini anlatması ve Gulyabani‟den anahtarı alması. 

-DağkuĢu yanında Mustak ile geçide doğru giderken Srenah ile karĢılaĢması. 

- Srenah‟ın DağkuĢu‟nu Mustak ile beraber Gözler Ada‟sına getirmek için 

kanatlarına alması. 

-Celbegen‟in Srenah‟ın tüylerinin arasına gizlice yerleĢmesi.  

-DağkuĢu‟nun yanında tepegöz ile Gözler Adası‟nda geçidi aramaya baĢlaması.  

2.Bölüm Hasan’ın Hikâyesi 

-Hasan‟ın on dört yaĢındayken okuldan eve döndüğünde annesinin onu terk 

etmesi. 

-Hasan‟ın evine eskici dükkânından bir masa satın alması. 

-Masanın tablasından kadın ellerinin çıktığını gören Hasan‟ın annesi, iĢ 

arkadaĢları ve karısı tarafından terk edildiği olayları düĢünmesi. 

-Hasan boĢandıktan sonra yeni evine aldığı çalıĢma masasının tablasından iki 

kadın eli çıktığını görünce gülme krizine girmesi. 
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-Hasan‟ın elleri gördüğü gecenin sabahında tekrar kadın ellerini görmesi ve 

masa ile ilgili bilgi almak için masayı aldığı eskici dükkânına gitmesi. 

 -Hasan‟ın eskiciden masayı satan son kiĢinin adresini alması.  

-Hasan‟ın masanın en son sahibi Kerim‟in evine zorla girmesi ve Kerim‟in 

Hasan‟a babası ile masanın arasında yaĢanan bir bağ olduğunu anlatması. 

-Kerim‟in Hasan‟a babasının masa ile ilgili olarak gittiği ruh doktorunun 

adresini vermesi. 

-Masadaki kadının ellerinden uzak kalmaya dayanamayan Hasan‟ın, Ruh 

Doktoru Rıfat Ulusu‟nun kliğine gitmeye karar vermesi. 

-Hasan kliniğe gitmek için yola çıktığında arabasında bir kadın hayaleti ile 

karlaĢması ve onun ile birlikte kliniğe gelmesi. 

-Rıfat Efendi‟nin kliniğinde dört gün kalan Hasan‟ın masadaki kadının eline 

dokunamasından dolayı  krize girmesi. 

-Rıfat Efendi‟nin Hasan‟nın masadaki kadının eline bağımlı olduğunu fark 

etmesi. 

-Rıfat Efendi‟nin Hasan‟ı tedavi etmek için Hasan‟ın zihninde yaptığı yolculuk 

ile Hasan‟ın evine gelmesi. 

-Uzun zaman masadan uzak kalan Hasan‟ın eve gelince masadan uzak 

kalmakta zorlanması ve Rıfat Efendi‟nin Hasan‟ı bağımlılığından kurtarmak için baĢka 

bir yolculuğa çıkarması. 

-Hasan‟ın Rıfat Efendi ile çıktığı yolculukta kendini denizin ortasında bir 

kayıkta bulması. 

-Rıfat Efendi‟nin dümende bulunan yaĢlı adamı gözlemlemesi ve kadının 

kayığın altındaki tahtalarda olduğunu fakat yanlıĢ zamanda olduklarını fark etmesi. 

 -Balıkçı kayığında limana gelen Rıfat Efendi‟nin Hasan‟a doğru mekânda 

olmadıklarını söyleyerek kayığın içine efsunlu tozlar serpiĢtirmesi. 

-MeĢe ağacının yanına gelen Rıfat Efendi‟nin Hasan‟a doğru zamanda 

olmadıklarını, kadının öldüğü ana gitmeleri gerektiğini söylemesi.  
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-Rıfat Efendi‟nin efsunlu toz tanelerini kadının olduğu ağaca kalanını da 

Hasan‟ın üzerine serpmesi ve Hasan‟ın gözlerinin kararması. 

3.Bölüm DağkuĢu’nun YaĢayanlar Diyarındaki Hikâyesi 

-DağkuĢu‟nun çocukluğu, gençliği, savaĢçılığı ve ailesinin katledilmesinden 

sonra göçebe hayat yaĢamak zorunda kalmasının anlatılması. 

-DağkuĢu gölün kenarında kendini seyrederken âĢık olduğu adam olan Basat‟ın 

yanına gelmesi. 

-Basat‟ın bir denizci oluĢu ve DağkuĢu‟nu yanında getirmek istemesi. 

-Ormandan Basat‟ın dostları çıkarak DağkuĢu‟nu Basat ile tehdit ederek 

köyünün yerini öğrenmeleri. 

-Kaptanın adamları ile birlikte köyde bulunan herkesi kılıçtan geçirmesi. 

 -DağkuĢu‟nun bağlı ollduğu iplerden kurtulmayı baĢararak köyünü savunmak 

istemesi fakat ağır yaralanarak bir ağaca sarılması. 

-DağkuĢu ölmeyi beklerken Ahmet Hamdi PaĢa‟nın köye yardıma geldiğini 

görmesi. 

-DağkuĢu‟nun ruhu bedenini terk etmek üzereyken köyün yerini söylemeseydi 

korsanların köyü geç bulacağı, askerlerin ise köyü korumaya onlardan önce geleceği 

ve kimsenin ölmeyeceği gerçeği ile yüzleĢmesi. 

-DağkuĢu‟nun bu acı ile ağaca sımsıkı sarılıp geri dönmek, yaptığı hatayı 

düzeltmek istemesi. 

4. Bölüm Gözler Adası 

-Hasan‟ın DağkuĢu‟nun hayatından kendi hayatına dönmesi. 

-Hasan‟ın Rıfat Efendi‟ye ağacın içinde gördüğü her Ģeyi anlatması ve Rıfat 

Efendi‟nin Hasan‟ı Gözler Adası‟na göndermek için Ģaman davulu çalmaya baĢlaması.  

-ġaman davulunun sesi ile açılan geçitten Hasan‟ın her yerde gözler olan bir 

mekâna gelmesi. 

-DağkuĢunun Gözler Adası‟nda kendi gözlerine bakarak nasıl öldüğünü 

öğrenmesi. 
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-Mustak‟ın da kendi gözlerini görerek geçmiĢini öğrenmesi. 

-DağkuĢu‟nun karĢısındaki ağaçta bir geçidin açılması ve DağkuĢu geçide 

gidecekken Celbegen‟in karĢısına çıkması.  

-Celbegen‟in de Gözler Adası‟nda kendi gözlerine bakması ve Basat olduğunu 

hatırlaması. 

-DağkuĢu tam geçitten geçecekken Mustak‟ın boğazına hançerini dayaması. 

-Ağaçların arasından bir adamın çıkması ve Mustak‟ı tutarak Celbegen‟e 

atması ve Celbegen‟in Mustak‟ı yakalayarak içine çekmesi. 

- Adam‟ın DağkuĢu‟nu sırtından geçide itmesi ve geçidin kapanması.  

Son Bölüm 

-Masanın sıradan bir masaya dönüĢmesi. 

-Hasan‟ın Gözler Adası‟nda aslında karısının da iĢ ortaklarının da ondan 

ayrılmamak için ellerinden geleni yaptıklarını fakat kendisinin onları uzaklaĢtırdığını 

anlaması. 

-Hasan‟ın Gözler Adası‟nda annesinin ona dönmek için çabaladığını fakat 

dönemediğini öğrenmesi. 

-Bu gerçeği öğrenen Hasan‟ın bütün korkularının, saplantılarının yok olması. 

 -Hasan‟ın rüyasında korsanın Basat ve DağkuĢu‟nu öldürdüğünü ve köyü tek 

baĢına aramak zorunda kaldığını görmesi. 

 

2.12.1.4. Zaman 

Ahtapotun Rüyası‟nda zaman kavramı romana ivme kazandırarak olay 

örgüsünü baĢlatmıĢtır. Öte Diyarlar‟da kaybolmuĢ bir ruhyiyen bulunduğu yere 

alıĢmaya ve geçmiĢini hatırlamaya çalıĢmıĢtır. Fakat Öte Diyarlar‟da zaman kavramı 

yaĢayanların dünyasından farklıdır. 

Diğer tarafta Ahtapotun Rüyası romanında zaman, baĢkiĢi Hasan‟ın on dört 

yaĢında annesinin onu terk ettiği gün ile baĢlar ve bu terk ediliĢ sonucunda Hasan‟ın 

evine aldığı masadaki kadının ellerine bağımlı olması ve bu bağımlılıktan kurtulma 

süreci ve Hasan‟ın kendi hatalarını anlaması ile son bulur. Roman kurgusunda 



  

 

  271 

  

baĢkiĢinin yaĢadığı değiĢim ve dönüĢüme göre vaka zamanı geri dönüĢ tekniğiyle 

okuyucuya aktarılır. Eserde geçmiĢ zamanın hâkim olduğu baĢkiĢinin hatıralarının 

anlatıldığı bölümler özetleme tekniği ile sunulur: 

“Beni ilk annem terk etti.  

On dört yaşındaydım” (Müstecaplıoğlu,2021, s. 17). 

Roman kurgusunun baĢkiĢi çevresinde kurgulandığı ve zaman akıĢının da 

baĢkiĢiye bağlı olarak Ģekillendiği görülür. BaĢkiĢinin on dört yaĢında annesi 

tarafından terk edilmesi ile baĢlayan sorunlar, baĢkiĢide psikolojik bunalımların 

baĢladığı andır:   

„„Bugün karĢımda duran asırlık masaya tüm dikkatimi vermiĢ bakarken ve renkleri solmuĢ 

üst tablasından bir çift kadın elinin çıkması için dua ederken, beni delirmenin eĢiğine 

getiren olaylar zincirinin de annemin gidiĢiyle baĢladığından neredeyse eminim‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2021, s. 20). 

Romanda baĢkiĢinin annesi tarafından terk ediliĢi anlatıldıktan sonra masanın 

Hasan‟ın hayatına ne zaman girdiği belirtilmektedir: 

“Bu masayı geçen ay iki sokak aĢağıdaki minik bir eskici dükkânından satın 

aldığımda, ilgimi çeken tek yönü bacaklarından birinin diğer üçünden farklı olmasıydı 

(…)” (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 20). 

Anlatıcı, Hasan‟ın bu masayı aldıktan sonraki üç gününü, hayatında değiĢen 

olayları, masa yüzünden uyuyamamasını, delirmek üzere olduğunu anlatmaktadır:  

“(…) Lakin Ģimdi, üç gecedir bana yaĢattığı olağanüstü olaylar ve duygulardan 

sonra, dünyada bundan daha fazla merak ettiğim hiçbir sır yok” (Müstecaplıoğlu, 

2021, s. 21). 

Hasan, yeni taĢındığı evine aldığı masanın tablasından çıkan kadın ellerini 

görmesi üzerine delirdiğini düĢünmüĢ ve kendisini bu noktaya getiren olayları 

düĢünmeye baĢlamıĢtır. Hasan, yirmi yıl aynı Ģirkette çalıĢtığı iĢinden ayrılmak 

zorunda kalmıĢtır. ĠĢ arkadaĢları Ģirketin zarara uğramasının sorumlusu olarak Hasan‟ı 

göstermiĢlerdir. Hasan bu sırada eĢi ile bebek planları yapmaktadır. Hasan iĢinden 

ayrıldıktan beĢ ay sonra da eĢi onu terk etmiĢtir. Hasan evi eĢyaları ile birlikte eski 

eĢine bırakmıĢ ve kendine yeni bir ev kiralamıĢtır. Hasan bu eve eskici dükkânından 

bir masa almıĢtır. Hasan‟ın bu terk edilmiĢlikleri romanda geri dönüĢ tekniği ile 

anlatılmıĢtır. Hasan‟ın bu terk edilmiĢlikleri anlatıldıktan sonra Hasan‟ın bulunduğu 
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zamana geri dönülmüĢtür. Hasan masanın tablasında gördüğü kadın elleri yüzünden o 

gece mutfağın sert zeminin de uyumuĢ ve gece yarısı sıcaktan bunalarak uyanmıĢtır. 

Hasan yeni evine kasım ayında taĢınmıĢtır. Romanda zaman “o elleri gördüğüm ilk 

gecenin sabahında”, “gece yarısına doğru”, “o gece” gibi masa ile baĢ baĢa kaldığı 

zaman ifadeleriyle aktarılır. Bu gece ve sabahları anlattığı birkaç günü kapsamaktadır. 

Hasan masanın baĢında geçirdiği zamanı Ģu Ģekilde açıklamıĢtır: 

“(…) günler sonra ilk defa kendimi o dört duvarın dıĢına attım. Havada kar 

soğuğu olmasına ĢaĢırdım, taĢınırken çok sıcak olduğunu hatırlıyordum, sanki evde 

kapalı kaldığım süre boyunca birkaç mevsim geçmiĢti (…)” (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 

32). 

Hasan, masanın sırrını öğrenmek için eskici dükkânına gitmiĢ ve eskicinin 

masayı kimden aldığını öğrenmiĢtir. Masayı alan kiĢi eskici dükkânının sahibine bir 

kart bırakmıĢtır. Kartta H.B.C. ĠnĢaat‟ın numarası yazılıdır. ĠnĢaatın sahibi Halil Burak 

Ceyhanlı‟nın 1999‟daki büyük depremde öldüğünü öğrenmiĢtir. Ceyhanlı‟nın oğlu 

Kerim‟in evine gitmeye karar vermiĢtir. Kerim ile masa hakkında konuĢmaya 

baĢlamıĢlardır. Kerim, masa ile babası arasında yaĢananları anlatırken geçmiĢe 

gitmiĢtir. Burada zaman geri dönüĢ tekniği ile geniĢletilmiĢtir. Kerim beĢ yaĢında 

evine gelen masadan hoĢlanmamıĢtır. Bir akĢam babasını gizlice seyreden Kerim 

babasını masanın yanında boĢluğu okĢarken görmüĢtür. Babası bu masa yüzünden 

Kerim ile ilgilenmemiĢtir. Kerim bu yüzden masadan nefret etmiĢtir. Babası 1999 

depreminde ölünce masa bir ayağı kırık bir Ģekilde Kerim‟e gelmiĢtir. Kerim ondan 

nefret ettiği için Ģoförüne onu bir eskiciye satmasını söylemiĢtir. Kerim Hasan‟a 

babasının baĢına gelen olaylardan kurtulmak için bir ruh doktoruna baĢvurduğunu 

söylemiĢ ve Hasan‟a onun adresini vermiĢtir. Hasan ruh doktoruna giderken 

arabasında ölü bir kadın fark etmiĢtir. Hasan kadına ne zaman öldüğünü sormuĢtur. 

Kadın, Hasan‟ın bu sorusundan sonra 1980 darbesinden bahsetmektedir: 

“Tam tarihi anımsamıyorum. Ben hastanedeyken ihtilal olmuĢtu. Televizyonda 

Kenan Evren isimli bir komutanın halka seslendiğini hatırlıyorum (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2021, s. 82). 

Hasan, kadının bu yanıtının üzerine ihtilalin üzerinden 40 sene geçtiğini söyler: 
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“O saat galerisine epey uzun zaman kalmıĢsınız… Bahsettiğiniz olayların 

üzerinden 40 sene geçti (…)” (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 82). 

Romanda bu bölümden sonra tarihin 2020 yılının kasım ayı olduğunu söylemek 

mümkündür. Hasan ruh doktoru ile görüĢmek için klinikte dört gün boyunca 

beklemiĢtir. Hasan evinden uzak kaldığı dört gün boyunca masadaki kadının ellerine 

dokunamamanın üzüntüsünü yaĢamıĢtır. Bu üzüntü Hasan‟ın dördüncü gün 

bayılmasına neden olmuĢtur. Hasan‟ın bayılmasına neden olan; son birkaç haftadır 

yaĢadıklarıdır. Hasan masayı aldığı ilk günde bayılmıĢtır. Bu olay onu ruh doktoruna 

gelmesine yol açmıĢtır. Ruh doktoru, Hasan‟a yardım etmek için onunla zamanda 

yolculuğa çıkmak istemiĢtir. Bu yolculuğa çıkmak için Hasan, zihninde evinde 

masanın olduğu odayı hayal etmiĢtir. Hasan odayı hayal etmekte zorlanmıĢtır: 

„„Taksiyle yarım saatte varabileceğimiz bir yere bu Ģekilde ulaĢmaya çalıĢmak benim için 

oldukça garip ve yorucuydu. Farklı bir diyara, farklı bir gerçekliğe değil, birkaç hafta 

öncesine kadar tüm vaktimi içinde geçirdiğim sıradan bir apartman dairesine gitmeye 

çalıĢıyorduk (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 130). 

Hasan ve Rıfat Efendi odaya gelmeyi baĢarmıĢtır. Odadan sonra zihinlerinde 

denizin içinde bir kayığın içinde bulurlar kendilerini. Kayığın diğer kenarında bir 

balıkçı vardır. Hasan‟ın doktor ile yaptığı bu yolculuk masanın gizemini çözmek için 

zamanda yapılan bir yolculuktur. Hasan ile Rıfat Efendi masanın sırrını keĢfetmek için 

gidebildikleri kadar eski zamanlara gitmiĢlerdir. Hasan ve Rıfat Efendi‟nin bir diğer 

uğrak noktası bir kasaba limanı olmuĢtur. Hasan ve Rıfat Efendi zamanda oradan 

oraya gidebilmektedir. Bu kasaba limanında fiziki olarak olmadığını, zihnen burada 

olduğunu anlayan Hasan, balıkçının çocuğuna yardım edememiĢtir. Onlar 

görünmezlerdir. 

Rıfat Efendi, masadaki kadının kayığın tahtalarının arasında olduğunu fark 

etmiĢtir. Fakat doğru zamanda olmadıklarını, masanın bu kayığın parçalarından 

yapılmıĢ olduğunu lakin kadının tahtaların arasına çok daha önce girdiğini 

düĢünmüĢtür. Hasan ve Rıfat Efendi tekrar zamanda yolculuğa çıkmıĢlardır. Bu sefer 

bir ormana gelmiĢlerdir. Rıfat Efendi, bu sefer doğru zamanda olduklarını 

düĢünmüĢtür. Daha sonra Rıfat Efendi fikrini değiĢtirerek mekânın doğru fakat 

zamanın yanlıĢ olduğunu, kadının ölüm anına gitmeleri gerektiğini söylemiĢtir. Rıfat 

Efendi, Hasan‟a kadının düĢüncelerini, duygularını öğrenmek için yaĢananları bu 

kadının gözünden görmesi gerektiğini söylemiĢtir. Bu yolculuğa kendisinin 
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gelemeyeceğini söyleyen Rıfat Efendi, elindeki kesedeki tozdan bir tutam alarak tozu 

Hasan‟ın yüzüne, kalanını da ağaca üflemiĢtir. Hasan, kendisini dıĢarıdan 

görebilmiĢtir. Davut‟un ve Rıfat Efendi‟nin yanında yerde uzanan kiĢi Hasan‟dır. 

Hasan daha sonra kendisini bir tabutun içinde gibi hissetmiĢtir. Hasan, ağacın ve 

kadının içindedir: 

“Ağacın içindeydim. O kadının içindeydim. Dünyaya onun gözlerinden 

bakıyordum. Onun yaĢadıklarını yaĢıyordum” (Müstecaplıoğlu,2021, s. 171). 

Hasan, DağkuĢu‟nun hayatını yaĢamıĢtır. Burada DağkuĢu‟nun hayatı geri 

dönüĢler ile verilmiĢtir: 

“Ben daha altı yaĢındayken gözlerimin önünde annemi eziyet çektire çektire 

öldürdüler (…)” (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 173). 

Müstecaplıoğlu bu romanında da Osmanlı Dönemi‟ni iĢlemiĢtir. DağkuĢu‟nun 

köyünü Osmanlı Valisi Ahmet Hamdi PaĢa korumaktadır. Hasan, DağkuĢu‟nun 

zihninde asırlar öncesine yolculuk yaparak onun çocukluğuna, gençliğine, Basat ile 

olan aĢkına, bu aĢk yüzünden köyündeki insanların katledilmesine neden oluĢuna 

Ģahitlik etmiĢtir. Rıfat Efendi onu gerçek zamana geri çağırmıĢtır. Hasan‟ın 

DağkuĢu‟nun hayatını zihninde yaĢaması bir rüya gibidir. Hasan rüya içindeki rüyaya 

odaklanmıĢtır. 

Hasan, DağkuĢu‟nun yaptığı hatayı düzeltemediği, ona yardım edemediği için 

mutsuzdur. Rıfat Efendi ise ancak DağkuĢu‟nun doğru seçimler yaparsa geçmiĢini 

düzeltebileceğini söylemiĢtir. Hasan, Rıfat Efendi‟ye geçmiĢ değiĢirse geleceğin de 

değiĢip değiĢmeyeceğini sormuĢtur. Rıfat Efendi Ģu cevabı vermiĢtir: 

„„Bizim bugün yaĢadığımız gerçeklik değiĢmez. Aynı öykünün iki farklı sonu olur. Bölünen 

bir nehrin iki ayrı göle dökülmesi gibi. Her biri suyu taĢıdıkları yerde yeni bir yaĢam 

yeĢertir. Mekân gibi zaman da kırılgandır Hasan. Ancak bunun için nadir bulunan bir irade 

gerekir‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 189). 

Müstecaplıoğlu‟nun diğer birkaç romanında olduğu gibi Ölüler Diyarı‟ndaki 

zaman ile yaĢayanların dünyasındaki zaman farklı iĢlemektedir. Bu da 

Müstecaplıoğlu‟nun romanlarında zamanı belirsiz kılmıĢtır: 

“Sen nasılsın? Ruhun geri gelene kadar bir saate yakın davul çaldım. Ölüler 

diyarında zaman çok daha hızlı akar, orada kim bilir kaç gün geçirdin (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2021, ss. 214-215).  
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Romanın bir diğer karakteri olan DağkuĢu, Ölüler Diyarı‟nda neden kayıp bir 

ruha dönüĢtüğünü bulmaya çalıĢırken iĢlediği bir suçu hatırlamaya çalıĢmıĢtır. Yaptığı 

bu hatayı düzeltmek için yaĢayanların dünyasına dönmek için mücadele vermiĢtir. 

DağkuĢu‟nun Ölüler Diyarı‟nda geçirdiği zaman belirsizdir. Bunun nedeni 

DağkuĢu‟nun Ölüler Diyarı‟nda yaĢayanların dünyasına geçmek için aradığı geçidi bir 

türlü bulamaması ve her seferinde yolun baĢına dönmesidir. DağkuĢu, Abra‟dan 

geçidin yerini öğrenmek için ona bir seneye yakın keçi eti getirmektedir. Abra 

DağkuĢu‟na bunun karĢılığında geçidin yerini söyleyecektir. DağkuĢu Abra‟ya son 

keçi etini de vererek bir yılını doldurur ve geçidi bulmak için yola çıkar. Bu yolda ne 

kadar zaman geçirdiği belirsizdir. 

 

2.12.1.5. Mekân 

 

2.12.1.5.a. Çevresel Mekânlar 

Ahtapotun Rüyası romanında vakalara sahne olan, olaylar ve kiĢiler üzerinde 

doğrudan etkisi olmayan, hadiselere mekânsal bir sınır belirleyerek içine alan çerçeve 

hükmündeki mekânlar, Hasan‟ın masayı satın aldığı eskici dükkânı, Kerim‟in evi, 

DağkuĢu‟nun Dede Korkut‟un çadırına giderken geçtiği ormandır. Bunun dıĢında 

ruhsal bir etkisi olamayan bir diğer mekân ise Rıfat Efendi‟nin evidir. 

Hasan, Rıfat Efendi‟nin evinden Rıfat Efendi‟nin çaldığı davul ile bir yolculuğa 

çıkar. Bu yolculuk sırasında geçtiği kara delik ve kara delikten geçtikten sonra 

gördüğü deniz çevresel mekânlardır. Kara delikten Öte Diyarlar‟a geçen Hasan‟ın 

karĢılaĢtığı deniz de çevresel mekândır. 

 

2.12.1.5.b. Algısal Mekânlar 

Ahtapot‟un Rüyası romanında baĢkiĢi konumunda bulunan DağkuĢu ve 

Hasan‟ın ruhu yaralıdır. DağkuĢu yaĢayanların dünyasında yaptığı hata yüzünden 

Ölüler Diyarı ve yaĢayanların dünyası arasında sıkıĢıp kalmıĢtır. DağkuĢu yaĢayanların 

dünyasında yaptığı hatayı düzeltmek için Ölüler Diyarı‟ndan yaĢayanların dünyasına 

geçmesi gerekir. DağkuĢu, Ölüler Diyarı‟ndaki mekânlarda mücadele verir. DağkuĢu, 

bütün mekânları geçip yaĢayanların dünyasına geçecekken en baĢa döner. 

DağkuĢu‟nun ruhu her seferinde yaralanır. Diğer baĢkiĢi Kemal de küçük yaĢta annesi 
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tarafından terk edildiği için ileriki yaĢamında kendine ait bir mekân bulamamıĢtır. 

Romanın sonunda kiĢiler hatalarını düzeltip ruhlarını iyileĢtirmeyi baĢarmıĢlardır. 

Roman bu nedenlerden dolayı algısal mekân olarak zengindir. 

 

2.12.1.5.b.1. Kapalı ve Dar Mekânlar 

Ahtapotun Rüyası romanında roman kiĢilerinin ruh hâlleriyle özdeĢleĢen, 

kiĢilerin olumsuz duyguları bünyelerinde barındırmasına neden olan kapalı-dar 

mekânlar; geçit, Öte Diyarlar, Gulyabani‟nin Ģatosu, Hayal Kırıklıkları Vadisi, 

DağkuĢu‟nun köyünde bulunan mağara, Hasan‟ın evi, Gulyabani‟nin evi, Hasan‟ın 

Rıfat Efendi ile yaptığı yolculukta bulunduğu sandal ve kesim alanıdır. 

DağkuĢu, Öte Diyarlar‟dan köyünde bulunan mağaraya geri dönmek istemiĢtir. 

Abra, DağkuĢu‟nun gözlerine bakarak DağkuĢu‟nun zihninde geçidin yerinin 

canlanmasını sağlamıĢtır. DağkuĢu gitmesi gereken yönleri, uğraması gereken yerleri, 

yoldaki engelleri zihninde detaylı bir Ģekilde görünce büyük bir korkuya kapılmıĢtır. 

Bu yolu geçebileceğine olan güveni azalmıĢken dostu ġaman Boğaç‟ın ona 

söyledikleri aklına gelmiĢtir. ġaman Boğaç, Ölüler Diyarında bu iĢi baĢarabilecek tek 

kiĢinin DağkuĢu olduğuna inanmaktadır. DağkuĢu Öte Diyarlar‟daki engelleri teker 

teker geçmeye kararlıdır. DağkuĢu bu engelleri Ölüler Diyarı‟nda yaptığı hatayı 

düzeltmek için geçmek zorundadır. Bu hatayı düzeltmek için tüm korkularına rağmen 

Öte Diyarlar‟da yürümeye baĢlamıĢtır. DağkuĢu uzun yürüyüĢünün sonunda 

Gulyabani‟nin bulunduğu Ģatoya gelmiĢtir. DağkuĢu Ģatoya giden yolda kendini 

bekleyen cevapların ve hatırlayacağı geçmiĢinin çokta iyi olmadığını düĢünerek 

karamsar düĢünmeye baĢlamıĢtır. DağkuĢu için geçmiĢini düĢündüren her mekân onun 

korkularını açığa çıkardığı için kapalı ve dar mekândır. 

DağkuĢu, bu mekânda kapıldığı tüm kaygılardan ve korkulardan Dede 

Korkut‟un ona verdiği deniz kabuğunu kulağına getirip kopuz sesini dinlemesiyle 

kurtulmuĢtur. Yoluna devam eden DağkuĢu, Gulyabani‟nin kalesine gelmiĢtir. 

DağkuĢu buranın tekinsiz olduğunu düĢünerek Mustak‟ı gözlerini dört açması 

konusunda uyarmıĢtır. Mustak ise buranın Gulyabani‟nin evi için fazla aydınlık 

olduğunu düĢünmüĢtür. DağkuĢu‟nun üzerinde bulunduğu zeminin ayaklarının 

altından çekilmesiyle DağkuĢu kendini bir boĢlukta bulmuĢtur: 



  

 

  277 

  

„„(…) Hızla aĢağı düĢerken, kalenin içinde çaresizlikle koĢturan tepegözün canhıraĢ 

haykırıĢlarını iĢitebiliyordu. Havada yalnızca üç beĢ saniye geçirmiĢ olsa da bu süre ona 

asırlar gibi geldi. Sanki o boĢluğun içinde yaĢlanmıĢ, saçları ağarmıĢ, defalarca ölmüĢ ve 

her seferinde yeniden doğmuĢtu. Öte diyarlarda kim olduğunu hatırlayamadan geçen 

günleri, Boğaç‟ın sert hatlı, babacan yüzü, Abra‟nın zihnine kazınan hikâyeleri, Mustak‟ın 

hiçbir Ģeye değiĢmeyeceği dostluğu, Korkut Ata‟nın görkemli çadırı, her gece kâbuslarında 

tekrar tekrar katledilen savunmasız köylüler, birbirlerine karıĢmıĢ bir görüntü ve duygu 

yumağı halinde onu sarıp sarmaladı. Bütün bunları sadece bir kez yaĢadığına, yıpratıcı bir 

döngünün içinde oradan oraya savrulduğuna dair bunaltıcı bir his tüm benliğini kapladı. Bu 

çukura daha önce de düĢtüğüne, bu karanlığın içine ilk dalıĢı olmadığına neredeyse emindi 

(…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 145). 

DağkuĢu bir labirentin içinde dönüp durduğunu fark etmiĢtir. Bu çaresizlikten 

kurtulabilmek için aynı yollardan geçen aynı mekânlara uğrayan DağkuĢu her 

seferinde mağarada öldürülen insanların derin acısını hissetmiĢtir. DağkuĢu bu 

boĢlukta yolculuğunun ilk olmadığını ve uğradığı mekânlara tekrar tekrar uğradığını da 

fark etmiĢtir. DağkuĢu‟na mağarada yaĢayan insanların çaresizliğini hatırlatan bir diğer 

mekân ise Hayal Kırıklıkları Vadisi‟dir. Hayal Kırıklıkları Vadisi, ruhların yaĢarken 

yaptıkları hataları sırtlarında bir kaya Ģeklinde taĢımaları ve bu yüklerden kurtulmak 

için bir çıkıĢ yolu aradıkları yerdir. DağkuĢu bu ruhlara bakarken kendi yüklerini 

hatırlamıĢtır. DağkuĢu‟nun Öte Diyarlar‟da ruhunun huzursuz olmasına neden olan Ģey 

DağkuĢu‟nun korsanlara köylülerinin saklandığı mağaranın yerini söylemesidir. 

Korsanlar burada DağkuĢu‟nun köylülerini katletmiĢlerdir. Bu yüzden bu mağara 

DağkuĢu‟nun gittiği her yerde zihninde bulunan karanlık, kasvetli ve çaresiz 

hissetmesine yol açan kapalı-dar mekândır. 

DağkuĢu‟nun Ölüler Diyarı‟na geçebilmek için son durağı Gözler Adası‟dır. Bu 

adada tüm bitkilerin, ağaçların, kayaların hatta yaprakların üzerinde bile irili ufaklı 

gözler vardır. DağkuĢu bu gözlerin kendine doğru dikilmiĢ bir Ģekilde görünce ürperir. 

Bu gözlerden ürperen yalnızca DağkuĢu değildir. DağkuĢu‟nun minik arkadaĢı Mustak 

da bu gözlerden ürpermiĢtir. Ġkisi de Gözler Adası‟nda gözleri görmemeye çalıĢarak 

yürümeye baĢlamıĢlardır. Ormana giren DağkuĢu bu loĢ ortamda bu gözlerden 

kurtulamamıĢ ve kafasını toplayarak geçidi bulamamıĢtır. Sessiz ve ıssız bir ormanda 

yüzlerce gözün içinde yürümeye çalıĢan DağkuĢu kendini kapana kısılmıĢ gibi 

hissetmiĢtir. Ormanın sessizliği onu bir düĢün içinde yürüyor gibi hissettirmiĢtir.  

DağkuĢu burada bir düĢün içinde olduğunu düĢünse de zemindeki sertlik ona gerçek 

bir mekânda olduğunu hissettirmiĢtir. DağkuĢu kendisini tuzağa düĢürülmüĢ hissetmiĢ 

ve buradan hiç çıkamayacağını düĢünmüĢtür. 
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DağkuĢu ormanın kasvetinden kurtulup açık bir alana çıktığında bir ağaçta bir 

çift ela göz görmüĢtür. Tam karĢısında durup dimdik içlerine bakmıĢ ve bu gözlerde 

yansımasını görmüĢtür. Üstü baĢı yırtılmıĢ, kolları ve bacakları yaralarla dolu, zihni 

bulanık, yorgun bir kadın görmüĢ, etraftaki her Ģey yok olmuĢ, sadece ağaç ve kendisi 

kalmıĢtır. DağkuĢu bu gözlerde gördüklerinden sonra dizlerinin üzerine çökerek 

ağlamaya baĢlamıĢtır. Bu ağaç ve üzerindeki gözler ona nasıl öldüğünü, ölmeden önce 

yaptığı seçimi, bu seçimin nelere mal olduğunu, ölüler diyarında niye bir türlü huzur 

bulamadığını tüm detaylarıyla hatırlatmıĢtır. BaĢlarına gelen felakette oynadığı gerçek 

rolü öğrenmek DağkuĢu‟nun içini parçalamıĢtır. Bu ağaç ve ağaçta bulunan gözlerde 

gördüğü gerçekler onu derinden sarsmıĢtır. 

DağkuĢu, bu ağaçtan yapılan sandala da sıkıĢıp kalmıĢtır. Bu sandalın 

tahtalarından yapılan masanın içine de sıkıĢıp kalmıĢtır. Bu masa Halil Burak Ceyhanlı 

ve Hasan için de kapalı mekândır. Masa, Halil‟in oğlu Kerim tarafından bir eskiciye 

satılmıĢtır. Bu masayı eskiciye getiren adam huzursuzdur. Bu masayı alan eskici de 

masanın üzerine çizilmiĢ insan suratlarının geceleri kahkaha attığını düĢünerek üstüne 

örtü örtmüĢtür. Varlığından huzursuz olmuĢtur. Sanki masayı satan adamın endiĢesi, 

bulaĢıcı bir hastalık gibi ona da geçmiĢtir. Masadan bir an evvel kurtulmak istemiĢtir. 

Masayı eskiciye Kerim‟in Ģoförü satmıĢtır. Kerim bu masadan nefret etmiĢtir. Annesini 

kaybeden Kerim, babasının Ģefkatine ihtiyaç duymuĢtur. Fakat babası masadan çıkan 

kadın ellerine bağımlı hâle geldiği için onu ihmal etmiĢtir. 99 depreminde babasının 

evi yıkılınca depremden tek bir ayağını kaybetmek dıĢında sağlam çıkan masayı Kerim 

ne yapacağını bilememiĢtir. Ġçinden onu parçalamak gelmiĢ fakat babasını hâlâ sevdiği 

için bunu yaparsa babasının ruhunun ıstırap çekeceğini düĢünmüĢtür. KiĢisel 

asistanıma onu buradan uzağa götürmesini, bir eskiciye vermesini ve nerede olduğunu 

ona asla söylememesini istemiĢtir.  

Masanın içine sıkıĢıp kalan DağkuĢu ve elleri masaya sahip olan Halil‟i ve 

Hasan‟ı ona ve masaya bağımlı hâle getirmiĢtir. Hasan, masanın içinden hüzünle 

bakan DağkuĢu‟nun çok eziyet çeken biri olduğunu ve hâlâ çekiyor olabileceğini 

düĢünmüĢtür. Bir masanın içine sıkıĢmak ve o masada asırlarca yalnız kalmak 

DağkuĢu‟nun gözlerinin hüzünle bakmasına sebep olmuĢtur. DağkuĢu, masadan 

çıkmak için elinden gelen ne varsa yapmıĢtır. ÇırpınmıĢ, tutunacak bir yer aramıĢtır. 

“Hayaletler, vampirler, ikizler, çoğu fantastik anlatının esas olarak etrafında dönendiği 
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olağan dıĢı varlıklardır. Daha baĢka geleneksel unsurlar, özellikle canlanan figürler; 

otomatlar, androitler, mankenler bu yümsüz kiĢilikleri tamamlar” (Steinmetz, 2006, s. 

36). DağkuĢu‟nun ruhu cansız bir masayı canlandırmıĢtır. DağkuĢu baĢkalarına ne 

zarar verdiğini, yarattığı yıkımı düĢünecek hâlde değildir. DağkuĢu burada fiziksel bir 

acı hissetmemiĢtir. Ruhsal bir sıkıĢma hissetmiĢtir. DağkuĢu içine hapsolduğu 

tahtalardan değil, içine sıkıĢtığı duygu durumundan kurtulmak istemiĢtir. 

Hasan yanında Rıfat Efendi ile zihninde bir yolculuğa çıkmıĢtır. Bu yolculuğa 

masanın içinde yaĢayan kadını kurtarabilmek için çıkmıĢtır. Bu yolculuk Hasan‟ın 

evinde masanın bulunduğu odayadır. Hasan, Rıfat Efendi‟nin kliniğinde zihninde 

masanın olduğu odayı yaratmıĢtır. Hasan bu evde binlerce ahtapot koluyla 

karĢılaĢmıĢtır. Odanın tavanını düĢlemeyi unutan Hasan‟ı Rıfat Efendi uyarmıĢ ve 

ahtapotun kollarının onları yakalayıp burada hapis edebileceklerini söylemiĢtir. Odanın 

her Ģeyini zihninde tam anlamıyla düĢlemeyi baĢaran Hasan, içerideki masada kadının 

ellerini görmüĢ ve onlara dokunmak için tarifsiz bir istek duymuĢtur. Rıfat Efendi, 

Hasan‟ın kadına bağımlı olduğunu düĢünerek buna izin vermemiĢtir. Hasan ne 

yapacağını bilemez hâlde Rıfat Efendi‟ye yalvarmıĢtır. Rıfat Efendi buna izin 

vermeyince Hasan, Rıfat Efendi‟nin kadını kendine istediğini düĢünerek 

hiddetlenmiĢtir. Tam bu sırada oda sarsılmaya baĢlamıĢ, duvarlar çatlamıĢ, tavanda 

geniĢ yarıklar oluĢmuĢ ve bu yarıklardan yıldızlarla dolu sonsuz bir boĢluk 

görülmüĢtür. Hasan ile masa arasındaki zemin parçalanmıĢ, açılan yarıktan dıĢarı bir 

ahtapot kolu çıkmıĢtır. Ahtapot vantuzları ile Rıfat Efendi‟nin beline sarılmıĢ ve belini 

sıkmaya baĢlamıĢtır. Hasan bu olaydan zevk almıĢtır. Bir kadına olan bağımlılığı 

yüzünden bir insanın ölmek üzere olmasından zevk almasından utanmıĢtır. Rıfat 

Efendi, Hasan‟a odayı hayal edemez ise burada sıkıĢıp kalabileceklerini söylemiĢtir. 

Hasan hayalî bir odada olduğunu fark ederek Rıfat Efendi‟ye yardım etmeye karar 

vermiĢtir. Odanın içine oluk oluk su akmaya baĢlamıĢtır ve Hasan kendisini bir denizin 

içinde bulmuĢtur. Hasan burada kendisini savunmasız hissetmiĢtir: 

„„(…) Tepemizde kapkara bulutlar toplanıyor, dört duvar arasında gök gürlüyordu. Sanki bir 

fırtınayla mücadele eden bir geminin kamarasındaydık, ayakta durmak neredeyse 

imkânsızdı. Kendimi çocukken izlediğim bir filmde, bir hortuma kapılıp hayali bir diyara 

uçan küçük kız gibi savunmasız hissettim‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 136). 

Hasan, Rıfat Efendi ile birlikte bir sandalın içindedir. Sandal fırtınanın etkisi ile 

oradan oraya savrulmaktadır. Hasan sandalın içinde fiziken bulunmadığını, yalnızca 

zihnen orada olduğunu bilse de Rıfat Efendi‟nin denize düĢmekten korkması onu hem 
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ĢaĢırtmıĢ hem ürkütmüĢtür. Rıfat Efendi‟nin korkusu suya düĢerse kendisinin evde 

uyanacağı ve Hasan‟ı bir daha bulamayacağıdır. Hasan, Rıfat Efendi‟ye arkasından 

suya atlarsa kendisinin de onun yanında uyanacağını söylese de içi rahat etmemiĢtir. 

Hasan, odasında zihninde çıktığı yolculuk boyunca uğradığı mekânlarda kendini 

çaresiz, ürkmüĢ ve bunalmıĢ hissetmiĢtir. Hasan bu yolculukta kadına olan 

bağımlılığının ne kadar fazla olduğunu görmüĢtür. Odanın içinden çıkan ahtapotun 

kollarının kendi zihninin derinliklerinden geldiğinin de farkına varmıĢtır. Hasan ve 

Rıfat Efendi‟nin içinde bulundukları sandalın sahibi olan balıkçı da Hasan gibi bu 

sandalın içinde kadın elleri görmektedir. Hasan, bu adamın çaresizliğine Ģahit 

olmuĢtur. Hasan için kendisi gibi bağımlı bir insan görmek, bunun ile yüzleĢmek ağır 

gelmiĢtir. Bu nedenlerden dolayı bu sandal kapalı-dar mekândır. Hasan sandal ile 

mütevazı bir kasaba limanına gelmiĢtir. Burada balıkçıyı çocuğu beklemiĢ ve 

babasından bir gece de olsun eve gelmesini istemiĢtir. Fakat balıkçı sandalın 

tahtalarının altında gördüğü kadının ellerinden ayrılamamıĢtır. Hasan bu olaya Ģahitlik 

etmiĢtir. Bu mekân da Hasan için kapalı-dar bir mekân olmuĢtur. 

Rıfat Efendi, Hasan‟a yanlıĢ mekânda ve zamanda olduklarını söyleyerek onu 

bir kesim alanına getirmiĢtir. Kesim alanında bir gencin kesmekte olduğu bir ağacı 

okĢadığını gören Hasan, kadının burada olduğunu anlamıĢtır. Bu genç kardeĢinin bu 

ağacı kesmesine izin vermemiĢ ve onu öldürebilecek kadar kendinden geçmiĢtir. 

Hasan bu kiĢinin de bağımlı olduğunu görmüĢ ve bu mekânda onun kendi bağımlılığı 

ile yüzleĢmesini sağlamıĢtır. 

Rıfat Efendi bu mekândan sonra Hasan‟ın yolculuğa tek baĢına devam etmesini 

söylemiĢtir. Hasan ağacın içine girerek DağkuĢu ile bütünleĢmiĢtir. Hasan bu ağacın 

içinde sıkıĢıp kalmaktan ve DağkuĢu‟nun çektiği acıları çekmekten korkmuĢtur. Hasan 

ağacın içindeyken DağkuĢu‟nun yaĢadığı bütün acıları yaĢamıĢtır. Hasan, ağacın 

içindeyken iki diyar arasında sıkıĢıp kalmaktan korkmuĢtur. Hasan‟ın ağacın içinde 

yaĢadıklarının etkisinden kurtulması zaman almıĢtır. Hasan ruhunun bir parçasının 

ağacın içinde kadın ile birlikte kaldığını hissetmiĢtir. Bu ruh hâlinden onu yine Rıfat 

Efendi kurtarmıĢtır. 
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2.12.1.5.b.2. Açık ve GeniĢ Mekânlar 

Rıfat Ulusu‟nun kliniğinde bulunan bekleme salonu herkes tarafından farklı 

görülmektedir. Bunun nedeni bu salonda herkes kendi bilinçaltındaki manzaraları ve 

mekânları görmesidir. Hasan bu mekândayken hiç sıkılmamıĢtır. Hasan bekleme 

salonunu Ģu Ģekilde görmektedir: 

„„Tahmin ettiğim gibi, Rıfat Efendi‟nin bekleme salonunda vakit geçirmek hiç de sıkıcı bir 

deneyim olmuyordu. Yüksek sütunların arasında benzerlerine rastlamadığım enteresan 

kuĢlar ve kuĢ demeye bin Ģahit isteyen kanatlı yaratıklar sürü halinde uçuyordu. GösteriĢli 

havuzdaki ahtapot sık sık vantuzlu kollarını suyun dıĢına çıkarıyor, su balesi yapar gibi 

hareketlerle kendine yeni avlar arıyordu. Bu kollar havuza her düĢtüğünde, etrafa sıçrayan 

suların birkaç damlası yanağıma ulaĢıp beni serinletiyordu. Az önce zarif bir zebra, peĢine 

düĢen heybetli bir kaplanı sütunlar arasında saklambaç oynayarak atlatmıĢtı. Pes eden 

kaplan bizden yana aç gözlerle bakınca ufak bir tedirginlik hissettim. Hayvan etrafta biraz 

gezindikten sonra kendiliğinden açılan bir kapıya koĢtu, kapının ardındaki yemyeĢil 

vadilere dalıp gözden kayboldu‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 113). 

Hasan odada gördüğü bu manzarayı yanında onun ile gelen kadına göstermiĢtir. 

Kadın ise üĢüyormuĢ gibi kollarını sıvazlamıĢtır. Kadın ise Hasan‟ın gördüğü yerde 

karla kaplı tepeler devasa kutup ayıları görmektedir. Ġkisi de burada farklı Ģeyler 

görmektedir. Rıfat Efendi‟nin yardımcısı ise burada çiçekler ile bezeli bir bahçe ve top 

oynayan çocuklar gördüğünü söylemiĢ ve buranın sıradan bir mekân olduğunu fakat 

herkesin gördüğü mekânların zihinlerinin bir yansıması olduğunu söylemiĢtir. Hasan 

için bu mekânda kendi zihninden geçirdiği mekânı ve canlıları görmesi güzel bir 

duygudur. Hasan bu mekânda bulunmaktan keyif almıĢtır, bu yüzden Hasan için 

bekleme salonu açık ve geniĢ bir mekândır. 

DağkuĢu, Dede Korkut‟un otağına gelerek geçmiĢi hakkında Dede Korkut‟tan 

bilgi almak istemiĢtir. Dede Korkut ona yardım edemeyeceğini söylemiĢtir. DağkuĢu 

burada sorularına cevap bulamasa da içinde tuhaf bir huzur hissetmiĢtir. DağkuĢu, 

Dede Korkut‟un otağında geçide giden yola yakın olduğunu anlayarak 

cesaretlenmiĢtir. Otağın önündeki ağacı hayranlıkla seyreden DağkuĢu bohçasında 

bulunan kopuzun efsunlu sesiyle dolu deniz kabuğundan cesaret almıĢtır. Otağdan 

çıktıktan sonra yüreği coĢkuyla dolmuĢtur. 

Gulyabani‟nin çok güzel bir kalesi olmasına rağmen o, yer altında yaĢamayı 

tercih etmektedir. Gulyabani yerin altında, pis kokulu bir yerde yaĢamayı yeryüzünde 

yaĢamaya tercih etmiĢtir. Bunun nedeni Gulyabani olduğu için ondan nefret edilmesi, 

korkulması ve ruhyiyenlerin peĢinde olmasıdır. Tüm bunlardan yorulan ve kaçmak 

isteyen Gulyabani için yer altı huzur verici ve sakin bir mekândır. 
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Gözler Adası, DağkuĢu için kapalı bir mekân olsa da Hasan için tam tersi bir 

durum söz konusudur. Hasan Gözler Adası‟na geldiğinde geçmiĢinden insanların 

gözleri ile karĢılaĢtığını fark etmiĢtir. Hasan büyük bir merakla ortaklarının ve 

karısının gözlerini aramaya baĢlamıĢtır. Kısa sürede onları bulan Hasan, bu gözlerde 

okuduğu duyguların beklediğinden farklı çıktığını görmüĢtür. Ona hayal kırıklığıyla, 

hüzünle, çaresizlikle, bitkinlikle baktıklarını fark etmiĢtir. Hasan bu gözlere yaklaĢmıĢ 

ve kendi yansımasını görmüĢtür. Tüm kararları kendi vererek sevdiği insanları 

kendinden uzaklaĢtırdığını, sevdiklerinin onu bırakmamak için büyük çabalar sarf 

ettiklerinin farkına varmıĢtır. Bu gözler onu bulunduğu çukurdan çıkarmıĢtır. Bu 

yüzden Hasan‟ın iyileĢmesi bu mekân sayesinde olduğu için açık ve geniĢ mekândır. 

2.12.1.6. ġahıs Kadrosu 

Ahtapotun Rüyası romanında yer alan kiĢi, kavram ve sembollerin KORA 

(Korkmaz, 2002, s. 273) Ģeması Ģeklinde değerlendirilmesi aĢağıda verilmiĢtir: 

 

Tablo 12: Ahtapotun Rüyası adlı eserin KORA Ģeması 

 Ülkü Değer KarĢı Değer 

KiĢiler Hasan, 

DağkuĢu, 

Rıfat Efendi, 

ġaman Boğaç 

Korsanlar, 

Basat (Celbegen) 

Kavramlar Kendi ile yüzleĢme, 

Dostluk/güven, 

Yardımseverlik, 

ġamanizm 

Bağımlılık, 

Ölüm, 

Terk edilmiĢlik 

Simgeler Rıfat Efendi‟nin evi, 

Rıfat Efendi‟nin kliniği, 

ġaman davulu, 

Gözler Adası 

 

Hasan‟ın evi, 

Ağaç, 

Masa, 

Sandal, 

Ölüler Diyarları, 

Ahtapotun kolları (kadın elleri) 

 

Ahtapotun Rüyası romanında DağkuĢu ve Hasan kiĢiler düzleminde 

ülküdeğerleri temsil etmektedirler. Romanda dramatik aksiyonu sağlayan karĢı değer 

kavramlar düzeyindeki bağımlılıktır. Romanda yazarın hedef oble olarak idealleĢtirdiği 

değer kendi ile yüzleĢebilmedir. Ġnsan ancak karĢı değerde kavramlar düzeyinde yer 

alan bağımlılıktan ancak kendi ile yüzleĢtiğinde kurtulabilir. Bu bağlamda 

ülküdeğerleri simge düzleminde temsil eden Gözler Adası kiĢinin kendisini baĢkasının 

gözünden görmesini, gerçekler ile yüzleĢmesini temsil etmektedir. Romanda kiĢilerin 
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bağımlı olmasına sebep olan ise terk edilmiĢliktir. Doktor, Rıfat Ulusu ise Ahtapotun 

Rüyasın‟da Ģamanlığı temsil etmektedir. Hasan‟ı Ģaman davulu ile Öte Diyarlar‟a 

gönderen Rıfat Ulusu hem Hasan‟ın hem de DağkuĢu‟nun ruhunun huzura ermesini 

sağlar. Rıfat Ulusu ülküdeğeri kavramlar düzeyinde yardımseverlik, dostluk ve güveni 

temsil etmektedir. KarĢı değerleri simge düzleminde temsil eden Öte Diyarlar ahireti 

temsil etmektedir. DağkuĢu‟nun bu diyardan yaĢayanların diyarına gelip hatasını 

düzeltememesi ve burada ruhunun acı çekmesi günah iĢleyen insanın ahirette 

yaĢayacaklarını temsil etmektedir. DağkuĢu‟nun ölüler diyarından yaĢayanların 

diyarına geçemeyip ağacın içinde sıkıĢıp kalması arafta kalmayı simgelemektedir. 

DağkuĢu‟nun iyi bir ruha sahipken yaptığı hata, öldükten sonra acı çekmesine sebep 

olur fakat DağkuĢu tam anlamıyla kötü de olmadığı için ağaçta sıkıĢıp kalır. Yine bu 

ağaçtan yapılan sandal ve masa iyi ile kötü arasında kalan insanları temsil etmektedir. 

Ağacı kesmeye çalıĢan abisini öldürecek kadar gözü dönen Davut, sandalı kullanan 

balıkçının eve uğramayıp çocuğunu ihmel etmesi, yine ağaçtan yapılan masa yüzünden 

Halil Burak Ceyhanlı‟nın oğlunu ihmal etmesi, en son Hasan‟ı bağımlı hale getirmesi 

iyi olan kiĢilerin bağımlılıkları yüzünden kötü olmasını dolayısıyla arafta kalmalarını 

temsil etmektedir. Masanın altından çıkan kadın elleri, Hasan‟ın hastanede gördüğü ve 

eve geldiğinde Rıfat Efendi‟yi sımsıkı saran ahtapotun kolları, bağımlılığı simgeler. 

Yazar, Ahtapot‟un Rüyası‟nda kalabalık bir Ģahıs kadrosu kullanmakla beraber 

aynı zamanda çok zengin bir kadro kurmuĢtur. Türk mitolojisinden birçok karakteri 

romanına dâhil eden yazar Perg Efsaneleri serinde yer alan yol gösterici kartal olan 

Srenah‟ı bu romanında tekrar kullanmıĢtır. DağkuĢu‟nun etrafı mitolojik karakterler ile 

çevriliyken Hasan‟ın çevresinde çok fazla kiĢi bulunmamaktadır. Fakat Hasan, 

masanın sırrını öğrenmek için birçok insan ile görüĢmüĢ ve DağkuĢu‟nu sıkıĢtığı 

yerden kurtarmak için çıktığı zaman yolculuğunda DağkuĢu‟na kendisi gibi bağımlı 

olan kiĢileri görmüĢtür. Hasan daha sonra DağkuĢu‟nun hayatına dâhil olarak onun 

hayatındaki kiĢileri tanıma fırsatı bulmuĢtur. 

 

2.12.1.6.a. BaĢkiĢi 

Müstecaplıoğlu, bu romanında günümüz dünyasında yaĢayan Hasan ile Ölüler 

Diyarı‟nda sıkıĢmıĢ DağkuĢu‟nun bağımlılıklarını merkeze almıĢtır. Yazar; Hasan ve 

DağkuĢu‟nun hayatlarının nasıl değiĢtiğini ve bu uğurda çıktıkları yolculukta 
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kendilerini keĢfetmelerini fantastik ögelerin de yardımıyla aktarmıĢtır. Romanda 

baĢkiĢi bu iki kiĢidir. Romanda DağkuĢu, yaĢayanların diyarında yaptığı bir hata 

yüzünden acı çekmekte fakat bu hatanın ne olduğunu bilmemektedir. DağkuĢu bu 

hatayı düzeltmek için Ölüler Diyarı‟ndan yaĢayanların diyarına geçerek hatasını 

düzeltmek istemiĢtir. Roman boyunca DağkuĢu, Ölüler Diyarı‟nda neden bir kayıp 

ruha dönüĢtüğünü anlamaya ve hayattayken iĢlediği suçu hatırlamaya çalıĢmıĢtır. 

DağkuĢu‟nun ruhunun her köĢesi vicdan azabıyla dolmuĢtur. 

DağkuĢu, Ölüler Diyarı‟nda kim olduğunu, nerede yaĢadığını bile 

hatırlamıyordur. Zihni bomboĢtur. Çaresizlik içinde Ölüler Diyarı‟nda dolanan 

DağkuĢu‟na ġaman Boğaç yardım etmiĢtir. Ona yaĢarken avcılığı ile meĢhur olduğunu, 

yay germekte ve niĢancılıkta üzerine kimsenin olmadığını söylemiĢtir. DağkuĢu halkını 

korsanlardan, haydutlardan ve saldırgan yabancılardan korumak için verdiği savaĢları, 

hayatını defalarca tehlikeye attığını ġaman Boğaç‟tan dinlemiĢtir. ġaman Boğaç 

DağkuĢu‟na Öte Diyarlar‟dan çıkmak için efsanevi bir geçit olduğunu söyleyerek 

yerini bilen tek canlının görkemli Abra olduğunu anlatmıĢtır. DağkuĢu‟nun bu 

yolculuğunda ilk durağı Abra‟nın yanıdır. Abra geçidin yerini DağkuĢu‟na söylemesi 

karĢılığında onun kendisi için avlanmasını istemiĢtir. DağkuĢu, onun için bir sene 

boyunca avlandıktan sonra Abra, onun zihnine geçidin yerini nakletmiĢtir. DağkuĢu 

Abra‟nın yanından ayrılarak yola koyulmuĢtur. Bu yolculuk boyunca ona bir tepegöz 

eĢlik etmiĢtir. DağkuĢu‟nun sonraki durağı Dede Korkut‟un çadırıdır. Dede Korkut‟tan 

geçmiĢini öğrenmek isteyen DağkuĢu bu isteğine karĢılık bulamamıĢtır. Dede Korkut 

onu Selcen Hatun‟a benzetmiĢtir. Ona bu adı kendisinin koyduğunu, razı gelirse 

DağkuĢu‟nun adının da Selcen Hatun olmasını istemiĢtir. Dede Korkut‟un DağkuĢu‟na 

Selcen Hatun ismini koymasının sebebi o kadının tanıdığı en cesur, en merhametli 

cengâver olmasıdır. Dede Korkut‟un Kanlı Koca Oğlı Kan Turalı Boyını Beyan Ġder 

Hanum Hey adlı hikâyesinde geçen Selcen Hatun savaĢçılığı ile bilinen bir kadındır. 

Kanlı Koca babasından evlenmek için kendisinden daha güçlü bir kadın istemiĢtir 

(Ergin, 2016, ss. 184–185). Romanda Dede Korkut, DağkuĢu‟nun savaĢçı, cesur ve 

merhametli olduğunu görmüĢtür. DağkuĢu bu isme layık olmak için elinden ne 

geliyorsa yapmaya karar vermiĢtir.  

DağkuĢu‟nun bir diğer uğrak yeri Gulyabani‟nin Ģatosudur. Gulyabani 

DağkuĢu‟na onun geleceğini bildiğini söylemiĢtir. Gulyabani DağkuĢu‟nun birkaç defa 
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daha yanına geldiğini söylemiĢtir. DağkuĢu, buraya daha önceki geliĢlerinde yolun 

sonunu görememiĢ, fanilerin dünyasına açılan kapıyı bulamadan can vermiĢtir. Kadim 

Diyar‟da ölüm bir son değildir, yeni bir baĢlangıçtır. Her yeni döngüde aynı yollardan 

geçip Gulyabani‟yi bulan DağkuĢu, denemekten hiç vazgeçmemiĢtir. DağkuĢu yaptığı 

hatayı düzeltmek için Ölüler Diyarı‟nda yaptığı yolculuğa yeniden baĢlar. Romanda 

DağkuĢu, hedefine varabilmek için Gulyabani‟nin meskenine her varıĢında yepyeni bir 

öykü anlatmak zorundadır. Burada Binbir Gece Masalları‟na bir gönderme yapılmıĢtır. 

Binbir Gece Masalları‟nda ġehrazat da hayatta kalmak için her gece yeni bir hikâye 

anlatmak zorundadır. Yazar burada modern bir ġehrazat yaratmaya çalıĢmıĢtır. 

DağkuĢu‟nun öykülerinin birbirini tekrar etmemesi gerekmektedir. DağkuĢu‟nun 

Abra‟dan öğrendiği öyküler bitince o da Gulyabani‟ye kendi öyküsünü anlatmıĢtır. Bu 

öykü üzerine Gulyabani ona geçidin anahtarını vermiĢtir. DağkuĢu‟nun köylüleri 

kurtarmak için gerekirse binlerce parçaya bölünmeyi göze almasını ġahmeran‟a 

benzetmiĢtir. Gizemli ve olumlu yönüyle öne çıkan ġahmeran, sözünde durmayan 

insanoğluna karĢı affedici, sevecen ve iyiliksever nitelikleriyle dikkati çeker (Çıblak, 

2007, ss. 191–192). ġahmeran, hastaları iyileĢtiren, bilge bir sembol olarak kabul 

görür. Dünyanın değiĢik yörelerindeki kadını, doğurganlığı ve bereketi de simgeleyen 

yılan, evrensel bir simgedir (ġentürk, 1997, s. 40).  

DağkuĢu köyünün en gözü pek avcısıdır. Köyünde avcılığından ve 

savaĢçılığından dolayı DağkuĢu‟na saygı duyulmaktadır. Kimsesiz bir çocuk olarak 

büyürken çok itilip kakılmıĢtır. DağkuĢu buna dur demeye karar vermiĢtir ve daha on 

dört yaĢında onunla uğraĢan üç delikanlının burunlarını kırmıĢtır. Onların ĢaĢkın ve 

korku dolu bakıĢları gücünü fark etmesini sağlamıĢtır. On yedisine vardığında köyde 

yiğitliğiyle boy ölçüĢebilecek, gözü pekliğiyle yarıĢacak tek bir delikanlı bile yoktur. 

Ok atmada, at binmede, bıçak oyunlarında hep birinci gelmiĢtir.  “Eski Türk 

toplumunda hem erkek hem kadın eĢit haklara sahipti ve cinsiyet ayrımı asla 

yapılmıyordu. Kadınlar büyük bir serbestliğe sahipti. Ata binmek, avlanmak, 

dövüĢmek ve Ģaman ayinlerini düzenlemek gibi görevleri üstlenebilirlerdi. Boyları 

üzerinde çok etkili oldukları ve hatta devlet içinde yüksek görevlere geldikleri 

dönemlerde olmuĢtur” (Roux, 2013, s. 138). DağkuĢu da köyünde bulunan halkı 

korumak için savaĢmıĢtır. DağkuĢu daha altı yaĢındayken gözlerinin önünde annesini 

eziyet çektire çektire öldürmüĢlerdir. Babası kendi hâlinde bir çiftçidir. Bu acıyla 
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delirip annesinin cesedini kucaklamıĢ ve onunla birlikte kendini azgın nehre atmıĢtır. 

DağkuĢu ailesinin katledildiği günden beri, köylüleri ile ormanda göçebe yaĢamıĢtır. 

Sürekli yer değiĢtirerek hiçbir noktada uzun kalmamıĢlardır. DağkuĢu Ģamanların en 

maharetli, en ünlü avcısıdır. DağkuĢu‟nun suçu korsanların sevdiğini öldürmek ile 

tehdit etmesi üzerine köyünün yerini korsanlara söylemesidir. DağkuĢu, Basat‟a büyük 

bir aĢkla bağlıdır. Bu aĢk onun doğru kararlar vermesini engellemiĢtir. Basat onun 

kendisi ile gelmesini istemiĢtir. DağkuĢu, tamamen kendisini bu aĢka kaptırmıĢtır. 

Onun için hayatının merkezinde Basat vardır. Köyün hatta kendisinin bile gözünde 

değeri yoktur. Basat‟ı korsanlar öldürmesin diye köyündeki insanların yaĢadığı 

mağaranın yerini söylemiĢtir. Köyünün bugün olmasa yarın bulacaklarını 

düĢünmüĢtür. Fakat katliam bitmek üzereyken Ahmet Hamdi PaĢa‟nın askerleri 

gelmiĢtir. DağkuĢu korsanlara mağaranın yerini söylemese askerler yardımlarına 

yetiĢeceklerdir. DağkuĢu‟nun birine bağımlılığı mağarada yaĢayan masum çocukların, 

insanların ölmesine neden olmuĢtur. Basat, DağkuĢu‟na mağaradaki insanların 

ölümüne yol açtıkları için nefret ile bakmıĢtır. DağkuĢu bu olaydan sonra kılıcını eline 

alarak korsanlarla çatıĢmaya girmiĢ ve ağır yaralanmıĢtır. O sırada askerleri de gören 

DağkuĢu her Ģeyin sorumlusu olduğunu anlamıĢtır. Yaralı bir Ģekilde mağaradan 

çıkmıĢ ve bir ağaca sarılmıĢtır. Bedeninden uzaklaĢan ruhu çığlık çığlığadır. Tüm 

varlığıyla ağaca sarılmıĢ, onu sımsıkı tutmuĢtur. Onu içine çeken ıĢıktan kapıya karĢı 

koymuĢtur. Geri dönmek, yaptığı hatayı düzeltmek istemiĢtir. DağkuĢu‟nun ruhu bu 

ağacın içinde sıkıĢmıĢtır. Bu ağaç Ölüler Diyarı‟nda ilk önce Davut‟un bağımlılığı 

hâline gelmiĢ, daha sonra bir kayık olup balıkçının bağımlılığı olmuĢ, daha sonra 

kayığın tahtalarından yapılan bir masa olarak Halil Ceyhanlı‟nın daha sonra da 

Hasan‟ın bağımlılığı hâline gelmiĢtir. DağkuĢu bu ağaç ile Ölüler Diyarı ve 

yaĢayanların diyarı arasına sıkıĢıp kalmıĢtır. “Hayaletler puslu bir görünüĢ sergilerler, 

sonunda bir görüntüye indirgenirler. Ya da söylenceler mezarından kalkan ölüye çoğu 

kez kaygılandırıcı bir kararlılık atfederler. Bunlar, gerçekte, bir mezara kavuĢamamıĢ 

olduklarından insanlar arasında boy gösterebilirler; ara bir yaĢam sürdürürler (…)” 

(Steinmetz, 2006, s. 34). DağkuĢu da ara bir yaĢam sürdürmektedir. Bir tarafı Ölüler 

Diyarı‟nda, bir tarafı ise masanın içindedir. DağkuĢu‟nun bağımlılığı yüzünden çektiği 

sıkıntılar baĢka kiĢilerin bağımlılığı hâline gelmiĢtir. DağkuĢu‟nu bu sıkıĢtığı yerden 

en son onun ellerine bağımlı olan Hasan kurtarmıĢtır. DağkuĢu, yaĢayanların diyarına 

gelerek yaptığı hatayı düzeltmiĢ ve sıkıĢtığı yerden kurtulmuĢtur.  
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Romanın bir diğer baĢkiĢi masadan çıkan ellere bağımlı hâle gelen Hasan Mert 

Pekdemir‟dir. Medyaviz Sosyal Medya ġirketinin eski ortağıdır. Hasan annesi 

tarafından on dört yaĢında terk edilmiĢtir. Hasan annesinin onu terk ettiği gün sevdiği 

kızı bir baĢka erkekle görmüĢtür. Hayatının her alanında kaybeden biri olan Hasan 

kendini zayıf ve yetersiz hissetmiĢtir. Çocukluğu küçültücü bulduğu için bir an önce 

büyümek istemiĢtir. HoĢlandığı kızı çilli bir çocuğa kaptıran Hasan okuldan eve 

gelince annesinin onu terk etmesiyle sarsılmıĢtır. Hasan çocukluğunda birçok Ģeyi 

unutsa da bu kızı ve annesinin onu terk ediĢini unutamamıĢtır. Hasan annesinin onu 

terk ettiği ilk zamanlar neredeyse hiç uyuyamamıĢtır, annesinin eve dönmesini 

beklemiĢtir. Hasan‟ın annesinin dönmeyeceğini kabullenmesi aylar sürmüĢtür. 

Apartmandaki komĢuları ve okuldaki arkadaĢlarının ona acıyarak bakmalarına ise 

hiçbir zaman alıĢamamıĢtır. YetmiĢ iki yaĢına kadar gayet sağlıklı yaĢamıĢ olan 

babaannesi de bu olaydan sonra çok geçmeden rahatsızlanmıĢ ve hastanede geçen 

birkaç haftanın sonunda hayatını kaybetmiĢtir. Hasan bundan sonra amcası ve yengesi 

ile yaĢamaya baĢlamıĢtır. Hasan‟ın geçmiĢinde yaĢadığı tüm bu olumsuzluklar onun 

psikolojisinin bozulmasına sebep olmuĢtur. Hasan kendi ayaklarının üstünde durunca 

iki ortağıyla birlikte bir Ģirket kurmuĢtur. Bu Ģirket bir anda patlayan ekonomik bir 

krizde borç batağına düĢmüĢtür. Diğer ortaklar bunun suçunu Hasan‟a atarak onu 

Ģirketten uzaklaĢtırmıĢlardır. ĠĢinden ayrıldıktan beĢ ay sonra ise Hasan karısı 

tarafından terk edilmiĢtir. Hasan bu terk ediliĢlerden artık usanmıĢtır. 

Terk edilmenin acısıyla baĢ etmekte zorlanan Hasan, karısına evi bırakarak 

kendisine yeni bir ev kiralamıĢtır. EĢyaları da karısına bıraktığı için eskiciden bir masa 

almıĢtır. Hasan masayı evine getirdiğinde masanın tablasından bir çift kadın eli çıkarak 

ahtapotun kollarını andıracak bir Ģekilde dans etmeye baĢlamıĢtır. Hasan, masanın 

altından çıkan kadın ellerini görünce buna inanamamıĢtır. Hasan, nedenini bilmediği 

bir Ģekilde kahkaha atmaya baĢlamıĢtır. Kahkaha atmaya engel olamayan Hasan‟ın 

sanki içinde baĢka biri vardır, kontrolü kaybetmiĢtir. Hasan delirdiğini düĢünmüĢtür. 

Hasan kendisini delirmenin eĢiğine getiren olaylar zincirinin annesinin gidiĢiyle 

baĢladığını düĢünmüĢtür. Hasan‟ın “anne kompleksi” vardır. “Anne kompleksi 

psikolojik bir kavram olduğu için daima incinme ve hastalık kavramlarıyla ilintilidir” 

(Jung, 2016, s. 17). Hasan baĢına gelen bütün olumsuzlukları onu delirmenin eĢiğine 

getiren olayların baĢlangıcını annesinin onu terk etmesine bağlamıĢtır. Hasan, annesini 
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ne zaman hatırlasa on dört yaĢına geri dönmüĢ ve acı çekmiĢtir. Hasan‟ın romanda terk 

edilmiĢliği annesi ile baĢlamıĢ, eĢi, iĢi ve dostları olarak devam etmiĢtir. Hasan için 

ailesi, evliliği, iĢi hepsi birer hayal kırıklığına dönüĢmüĢtür. Bir daha hayatına herhangi 

bir sıfatla girecek hiçbir insana güvenemeyeceğini düĢünmüĢtür. Masanın içinde 

yaĢayan kadının kendisi gibi sevdiği ve güvendiği herkes tarafından birer birer terk 

edildiğini düĢünmüĢtür. Masadaki kadının düĢ kırıklığına uğramıĢ, bir daha tanıdığı hiç 

kimseye itimat edemeyeceğine inanmıĢ biri olduğuna inanmak istemiĢtir. Hasan bu 

ıstırap dolu terk edilmiĢliklerle zihninin böyle bir güzelliği uydurabilmesinin imkânsız 

olduğunu düĢünmüĢtür. Masanın karĢısına geçerek elleri tekrar görürse delirmediğine 

kanaat getirecektir. Hasan o kadar acı çekmektedir ki eğer gerçekten deliriyorsa dehĢet 

verici kâbuslar görmek yerine böylesine Ģahane bir düĢün içinde kaybolmak ona daha 

cazip görünmüĢtür. Günlerdir çektiği duygusal acı ve sık sık baĢına vuran korkunç baĢ 

ağrısı yok olmuĢtur. Zihnini yaĢadığı bu tuhaf deneyime odaklamak, eĢini, ortaklarını 

ve hatta annesini bile düĢünmesini engellemiĢtir. Hasan, uzun zaman sonra kendini ilk 

defa huzurlu hissetmiĢtir. Hasan uykusuz geçen gecelerinde masadaki kadına iyice 

bağlanmıĢtır. O narin ellerin ve efkârlı gözlerin sahibinden kendisine bir kötülük 

gelmeyeceğine tüm varlığıyla inanmıĢtır. Karısı, annesi, en iyi dostları, Hasan‟ı onlara 

en çok ihtiyacı olduğu zamanlarda terk etmiĢlerdir. Hasan masadaki kadına aynı Ģeyi 

yapmayacaktır. Zihninin onunla dolduğu andan beridir kendi acılarını, düĢ 

kırıklıklarını çok daha az düĢünmüĢtür. Zihninde kendi gerçekliğine ne kadar az yer 

kalırsa bunun ona o kadar iyi geleceğini hissetmiĢtir. Eğer deliriyorsa bundan bir 

Ģikâyeti yoktur. Hasan kendi acılarını unutmak için baĢka bir kadının acılarına 

bağlanmıĢtır. Böylece kendi acılarını unutmak istemiĢtir.  

Hasan masadaki kadını dıĢarı çıkarmak için yakıcı bir arzu duymuĢtur. Hasan 

masanın hikâyesini öğrenmeye çalıĢmıĢ ve sonunda kendini ruh doktoru Rıfat 

Ulusu‟nun yanında bulmuĢtur. Doktora giderken arabasına bir ölü kadın binmiĢtir. 

Hasan artık ölüleri görebiliyordur. Hasan kendisine bu özelliği masadaki kadının onu 

bulabilmesi için verdiği bir özellik olarak algılamıĢtır. Hasan, doktor Rıfat‟ı beklediği 

üçüncü gün rahatsızlanmıĢtır. Evine dönmek ve masasına kavuĢmak istemiĢtir. Bu 

hasrete dayanamamıĢtır. Elleri titremiĢ, yüzü fazlası ile soluklaĢmıĢ, tiki varmıĢ gibi 

tuhaf hareketler yapmaya baĢlamıĢtır. Dördüncü gün bir sara hastası gibi titreme nöbeti 

geçirmiĢtir. Ölü kadına annesinin kucağında huzur arayan bir çocuk gibi sokulmuĢtur. 
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Ağlamak istemiĢ ama bunu yapamamıĢtır, o kadar uzun süredir ağlamamıĢtır ki nasıl 

yapılacağını hatırlayamamıĢtır. Uyumak ve huzur bulmak isteyen Hasan rüyasında o 

kahrolası masayı ya da masadan çıkan elleri görmek istememiĢtir. Onu bu hâle 

düĢürdüğü için ondan nefret etmiĢtir. 

Masadaki kadın, Hasan için baĢlarda hayatındaki karanlığı dağıtan bir ıĢıktır. 

Daha sonra ise karĢı koyamadığı bir ihtiyaç hâline gelmiĢtir. Ona bu kadar düĢkün 

olmak Hasan‟ı korkutmuĢtur. Hasan da bedenen olmasa bile ruhen iki âlemde birden 

yaĢamaya baĢlamıĢtır. Bu sayede ölüleri görebiliyor hatta onlara dokunabiliyordur. Bu 

yüzden o diyardan uzak kalınca nefes almakta zorlanıyordur. Hasan bağımlıdır. 

Bekleme salonunda geçirdiği kriz bu tür hastaların yaĢadıklarıyla tıpatıp aynıdır. 

Masadaki kadın kadar, belki ondan daha fazla yardıma ihtiyacı vardır. Hasan, 

doktordan yardım istemiĢtir. Hasan, doktora bütün terk edilmiĢliklerini anlatmıĢtır. 

Hasan baĢlarda bağımlı olduğunu kabullenememiĢtir. Masadaki kadınla 

arasındaki çekimin aĢk ya da dostluk gibi güzel bir duygunun olabileceğini 

düĢünmüĢtür. Rıfat Efendi ile zihninde yarattığı odaya ve masaya yolculuk yapan 

Hasan, içindeki arzuyu kontrol edememiĢtir. Kadınına dokunduğu zaman her Ģeyin 

geride kalacağına, yüreğinin sadece huzur, coĢku ve keyifle dolacağına inanmıĢtır. 

Hasan, yaĢama nedenine dönüĢmüĢ o ellere sarılmak için yanıp tutuĢmuĢtur. Fakat 

Rıfat, buna izin vermemiĢtir.  Hasan, kadınıyla arasında duran engelden kurtulmak için 

gerekirse Rıfat Efendi‟yi çıplak elleriyle parçalayabilecek hâle gelmiĢtir. DönüĢtüğü 

kiĢi onu dehĢete düĢürmüĢ ve kontrolü tamamen kaybettiğinin farkına varmıĢtır. 

Hasan, kendini toplamıĢ ve birkaç metre ötesinde kıvrılıp duran o zarif ellere atılmak 

için yeniden büyük bir arzu duymuĢtur. Fakat bunu yapmamıĢtır. Kadının elleri usulca 

aĢağıya inmeye baĢlamıĢtır. Hasan, ona koĢmak istemiĢ, güç de olsa kendini tutmuĢtur. 

Sonunda tümüyle yitip gittiğinde ĢaĢırtıcı bir huzur hissetmiĢtir. Hasan‟ın ruhu yaralı 

ve bitkindir, yine de baĢardığı Ģeyle gurur duymuĢtur. Kendisiyle barıĢık olmak çok 

uzun zamandır hissetmediği bir duygudur. Ortakları ve karısı tarafından terk edildikten 

sonra Rıfat Efendi‟ye karĢı ilk defa kendini baĢarılı ve güçlü hissetmiĢtir. Hasan 

kendisini böyle hissetmeye ihtiyaç duyduğunun farkına varmıĢtır. 

Hasan, kendi ile barıĢmıĢtır. Kendini değer verdiği herkes tarafından terk 

edilen, istenmeyen biri olarak değil, ihtiyaç duyulan ve kaderi değiĢtirme kudreti olan 

biri olarak hissetmiĢtir. Bu his ile DağkuĢu‟na yardım edebileceğini düĢünmüĢtür. 
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Rıfat Efendi‟nin üstüne attığı toz ile bedeni bulunduğu yerde kalırken ruhu ağacın 

içine girmiĢtir. Ağacın içindedir. O kadının içindedir. Dünyaya onun gözlerinden 

bakmıĢtır. Aynı anda hem onun hissettiklerini hem de kendi hislerini deneyimleyebilir. 

Çok geçmeden kendi varlığının tümüyle silindiğini, bütünüyle o kadına dönüĢtüğünü 

hissetmiĢtir. Bir baĢkasının zihninde ve yüreğinde geçirdiği tecrübe, kendine dıĢarıdan 

bakabilme yeteneğini artırmıĢtır. DağkuĢu‟nun yaĢadığı yıkıcı duyguları daha önce 

kendisi de tecrübe etmiĢtir. Annesi bir daha dönmemek üzere gittiğinde, kardeĢ gibi 

gördüğü ortakları onu kendi kurduğu Ģirketten kovduğunda, her koĢulda onu 

seveceğine inandığı karısı evi terk ettiğinde benzer bir karanlığa gömülmüĢtür. 

DağkuĢu ile Hasan‟ın arasında olan bağ çaresizliktir. Ruhları aynı çaresizlikle 

kavrulduğu için birbirlerine kapılarını açıyor, teselliyi birbirlerinde arıyorlardır.  

Hasan, DağkuĢu‟nu kurtarmak için gittiği Gözler Adası‟nda kendi hayatı ile 

ilgili olan gerçekler ile yüzleĢmiĢtir. Hasan‟ın çocukluk arkadaĢlarından akrabalarına, 

okul arkadaĢlarından sevgililerine herkesin gözleri oradadır. Aralarında her ne 

geçtiyse, onlarda her ne iz bıraktıysa ona o duygularla bakmıĢlardır. Hasan, bunun 

ayırdına varınca bir süreliğine adaya neden geldiğini unutmuĢ, büyük bir merakla 

ortaklarının ve karısının gözlerini aramaya baĢlamıĢtır. O gözlerde okuduğu duygular 

beklediğinden çok farklıdır. Ona hayal kırıklığıyla, hüzünle, çaresizlikle, bitkinlikle 

bakıyorlardır. Hasan onlara yaklaĢmıĢ ve içlerinde yansımasını görmüĢtür. ĠĢte o 

zaman kendi çıplak gerçekliğiyle yüzleĢmiĢtir. Tüm kararları kendi vermeye, ipleri 

elinde tutmaya olan takıntısı yüzünden onu seven insanları nasıl yıprattığını, 

hayatlarını nasıl çekilmez hâle getirdiğini bütün açıklığıyla seyretmiĢtir. Birlikte 

kurduğu markayı yanlıĢ kararıyla batma noktasına getirmesine karĢın ortakları son ana 

kadar onu Ģirkette tutmak için çabalamıĢlardır. ĠĢini kaybettikten sonra çekilmez bir 

insana dönüĢtüğü, sürekli sudan sebeplerle kavga çıkardığı hâlde karısı, evliliklerini 

kurtarmak için gücünün sonuna kadar savaĢmıĢtır. YaĢananları onların gözünden 

seyrettikçe onu terk ettikleri için onları nasıl da haksız yere suçladığını fark etmiĢtir. 

Ancak çok geçmeden o gözlerde tüm acı veren duyguların arasında, bütün hatalarına 

rağmen hâlâ onu sevdiklerine ve iyi olmasını istediklerine dair bir ıĢık fark etmiĢtir. Bu 

ıĢık ruhunu aydınlatmıĢ, onu gittikçe daha derinlerine indiği karanlık çukurdan 

çıkarmıĢtır. Hasan, annesinin ona dönmeyi çok istediğini, elinden gelse bunu mutlaka 

yapacağını gözlerinde bütün içtenliğiyle okumuĢtur. Bunu öğrenmek Hasan‟ın 
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yüreğindeki tüm korkuları, korkularıyla inĢa ettiği tüm saplantıları silinmiĢtir.       

Hasan, sevdiği insanların onu terk etmelerinden, annesi gibi çekip gitmelerinden o 

kadar çok korkuyordur ki üzerlerinde dayanılmaz bir baskı kurmuĢtur. Bir ahtapot gibi 

vantuzlarıyla yapıĢmıĢ, hareket etmelerine, nefes almalarına izin vermemiĢtir. Böyle 

olunca sevdikleri sonunda gitmeye mecbur kalmıĢlardır. Hasan da böylece DağkuĢu 

gibi karanlık bir döngüye hapsolmuĢtur. Hasan hatalarını anlayarak hayatını yeniden 

düzene sokmaya karar vermiĢtir. 

 

2.12.1.6.b. Norm Karakter 

BaĢkiĢiden biri olan DağkuĢu‟na çıktığı yolculukta, geçmiĢini arayıĢında, 

yaptığı hatayı düzeltmeye çalıĢmasında, yaĢadığı serüvenlerde yardımcı olan, yol 

gösterici konumundaki kiĢiler; Abra, Ģaman Boğaç, Gulyabani ve Dede Korkut 

romandaki norm karakterlerdir. Yazar DağkuĢu‟nun çıktığı yolculuk ile Türk 

mitolojisine resmigeçit yaptırmak istemiĢtir. Diğer taraftan Hasan‟a yol gösteren onu 

düĢtüğü kuyudan çıkaran Rıfat Efendi de norm karakterdir. 

Yazar, Ahtapot‟un Rüyası romanında Türk mitolojisinden birçok karakter 

kullanmıĢtır. Bunlardan Abra, Anadolu mitolojisinden ilham aldığı ve çok bilinmeyen 

karakteridir. Abra‟nın fiziki özellikleri Ģu Ģekildedir: 

(…) Geleceği zamanı bildiği için denizin derinliklerinden çıkmıĢ, bir dağı andıran heybetli 

vücuduyla sahilin kenarına oturmuĢtu. Vücudunun alt yarısı bir fili andırıyordu. Tonlarca 

ağırlıkta, yeĢil bir deriyle kaplı göbeğinin üzerinde parlak, kızıl boynu bir deniz feneri gibi 

metrelerce yükseliyordu. Bu kalın ama olağanüstü esneklikte boynun ucunda sayısız güçlü 

diĢin parıldadığı yayvan, geniĢ bir ağız, timsahı andıran bir burun ve dört keskin göz vardı. 

O gözlerin hepsi Ģu an sakin adımlarla kendisine yaklaĢmakta olan DağkuĢu‟na 

kenetlenmiĢti (…) (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 42). 

DağkuĢu, Abra‟yı Ģaman Boğaç sayesinde bulmuĢtur. DağkuĢu‟nun 

yaĢayanların dünyasına geri dönmesini sağlayacak geçidin yerini yalnızca Abra 

bilmektedir. DağkuĢu‟da Öte Diyarlar‟ın altını üstüne getirip sonunda dev yaratığa 

ulaĢmayı baĢarmıĢtır. Abra bilge biridir ve çok da talepkârdır. Abra, DağkuĢu‟na 

aradığı geçidin yerini söylemeden önce bir sene boyunca her gün ona bir mentorin 

getirmesini Ģart koĢmuĢtur. Abra, DağkuĢu‟na her baĢa dönüĢünde hem yaĢayanların 

hem de Ölüler Diyarı‟ndan hikâyeler anlatmaktadır. DağkuĢu bu hikâyeleri 

Gulyabani‟ye anlatır ve ondan anahtarı alır. DağkuĢu, onun bilgeliğine hayran 

olmuĢtur. Abra‟nın onu sevdiğini bilmektedir. DağkuĢu, Abra‟yı geride bırakıp gitmek 
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istememiĢ, onu beslemeye devam etmek istemiĢtir. Fakat yola çıkması gerekmiĢtir. 

DağkuĢu, Abra‟dan her ayrılıĢında iyi bir dostunu geride bırakmak zorunda kalmıĢtır.  

DağkuĢu‟nu Ölüler Diyarı‟nda aç susuz bir Ģekilde bularak ona geldiği yerde 

çok iyi bir okçu olduğunu hatırlatan ġaman Boğaç‟da norm karakterdir. DağkuĢu, 

Ölüler Diyarı‟nda kafası çok karıĢık bir Ģekilde dolaĢırken bir gün takati kesilerek yere 

yığılmıĢtır. Boğaç bir Ģamandır. Ruhunu bedeninden ayırarak öte diyarlara geçip baĢka 

ruhların peĢine düĢebilmekte ve değiĢik hayvanlara dönüĢebilmektedir. Boğaç, 

DağkuĢu‟nun yanına bir kartal olarak gelmiĢ ve DağkuĢu‟nu güvenli bir alana 

getirmiĢtir. Daha sonra beyaz bir kaplana dönüĢerek bir geyik avlamıĢ ve DağkuĢu‟na 

vermiĢtir. ġaman Boğaç, DağkuĢu‟nu yaĢayanların dünyasında insanlara yardım eden 

biri olarak görmüĢtür. Bu nedenle ona yardım etmiĢtir. Boğaç, DağkuĢu‟na kim 

olduğunu, neler yaptığını, Öte Diyarlar‟ın nasıl bir yer olduğunu, buradan nasıl 

çıkabileceğini anlatmıĢtır. ġaman Boğaç, DağkuĢu‟nun yanında birkaç gün kalmak 

Ģartıyla DağkuĢu‟nu sık sık ziyaret etmiĢtir. Yolculuğuna çıkabilecek kuvveti kazanana 

kadar DağkuĢu‟na onun hakkında ve Öte Diyarlar‟a dair bildiği her Ģeyi anlatmıĢtır. 

Boğaç, DağkuĢu‟nu bıkmadan usanmadan eğitmiĢ, ona avlanmayı, vahĢi hayvanlardan 

saklanmayı, dövüĢmeyi öğretmiĢtir. Boğaç, DağkuĢu‟nun cesaretini geri getirmiĢ, 

yeteneklerini hatırlamasını sağlamıĢtır. Boğaç, DağkuĢu‟nu yaĢayanların dünyasına 

geri dönebilmesi için geçidin yerini bilen Abra‟ya göndermiĢtir. 

Yazarın romanda kullandığı bir diğer karakter ise Dede Korkut‟tur. Dede 

Korkut romanda ermiĢ olmaya uzaktır. Böyle bir hevesi de yoktur. Hikâyeler anlatan 

Dede Korkut yaĢayanlar diyarında sevilen, saygı duyulan ve anlattığı hikâyeleri 

dinlenen biridir. Öte diyarlarda uzun yıllar kalmıĢtır. DağkuĢu, Dede Korkut‟tan kopuz 

çalmasını istemiĢtir. DağkuĢu‟nun Dede Korkut‟un müziğine ihtiyacı vardır. Dede 

Korkut, DağkuĢu‟na yardım etmek için kopuz çalmaya baĢlamıĢtır. Müziği, DağkuĢu 

gibi kayıp ruhlara iyi gelmektedir. Dede Korkut, DağkuĢu‟na kopuz sesiyle 

doldurduğu bir deniz kabuğu vermiĢtir. DağkuĢu kendini güçsüz ve çaresiz 

hissettiğinde bu deniz kabuğunu kulağına koymuĢ ve bu müzikten güç almıĢtır. Dede 

Korkut romanda Ģaman özellikleri taĢımaktadır. Tanrılar veya ruhlar kamlara kehanet 

ve tedavi yeteneği dıĢında güzel konuĢma, türkü-Ģiir söyleme, müzik yeteneği de 

bahĢetmektedir. Orta Asya Türklerinde müzik aleti olarak kopuz veya dutara 

kullanılmaktadır (Kâhya Birgül & ġimĢek Canpolat, 1999, s. 294).  
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DağkuĢu‟na çıktığı yolculukta yardım eden bir diğer kahraman Gulyabani‟dir. 

“Fantastik sözcüğü bile bütün uygarlıklarda ortak bir motifin, „hayalat‟in egemenliğini 

anlatır. Hayaletin çeĢitli cinsleri bilinmektedir: Hortlak, gulyabani, hayal, karartı, 

görüntü” (Steinmetz, 2006, s. 33). “Gulyabani; adı “ıssız yerlerde gezen” anlamına 

gelen Arapça bir terkipten türetilmiĢ efsanevi bir yaratık, demondur. Eski bir Arap 

inanıĢı olan gulyabani, çölün yahut yabanın kötü ruhlarından biri olarak kabul edilir… 

ġekil değiĢtirme noktasında cadı ve sihir ile ilgili atıflar taĢırken, vahĢiliği ve helak 

ediciliği ile çıldırmıĢ -ki Ģeytan da öfkeden yanıp tutuĢmak manasını taĢır Ģeytana 

benzetilmektedir. Araplardaki çöl, vadi yahut ıssız yerlerin sahibi inancı özellikle çöl 

yaĢantısında bir sığınma aracı olarak dahi karĢımıza çıkmaktadır” (Yaltırık). “Türk 

mitolojisine baktığımızda gulyabani, karabasan, üç harfliler diye tabir edilen cin gibi 

demonolojik varlıkların olduğu geçmiĢe dayanan büyük bir kültür bulunuyor ve 

bunların dönüĢüme uğramadığı görülüyor” (Yaltırık). Ancak yazar, Gulyabani‟yi pek 

de aĢina olunmayan özellikleri ve hikâyesiyle anlatmıĢtır. Gulyabani‟nin fiziki 

özellikleri Ģu Ģekildedir: 

„„(…) Tüm dehĢet verici detaylarına rağmen, bu surat ona yabancı gelmiyordu, son birkaç 

dakikadır daha güçlü hissettiği o rahatlatıcı aĢinalığa sahipti. Boğaç‟ın ona defalarca 

anlattığı gibi, asırlar önce ölmüĢ olması gereken, çok yaĢlı ve yıpranmıĢ bir adama 

benziyordu. Ağzı o kadar geniĢti ki kendisini bir atın üzerindeyken bile tek lokmada 

yutabilirdi. Bu ıĢıkta rengi belli olmayan, geniĢ bir baĢlık takıyordu. Boğaç, Gulyabani‟nin 

bu baĢlığın altında acıktığı zaman yemek üzere kurbanlarından parçalar sakladığını 

söylemiĢti. Bu rahatsız edici görüntüyü zihninden uzaklaĢtırmaya çalıĢtı‟‟ (Müstecaplıoğlu, 

2021, s. 149). 

Gulyabani, Kadim Güçler‟in yarattığı bir kapı bekçisidir. Gulyabani için zaman 

ve mekân tek değildir. Bu yüzden yaĢanılan hiçbir Ģeyi unutmaz. Sayısız anıyı ve 

yaĢanmıĢlığı taĢımak zor gelse de Gulyabani‟nin var oluĢ gayesi budur. Eskiden 

insanların ve diğer fanilerin diyarlarını sık sık ziyaret eden Gulyabani için ölüler 

âlemiyle yaĢayanların dünyası arasında yolculuk etmek çocuk oyuncağıdır. Gulyabani, 

köylere giderek insanlara korku salan bir yaratıktır. Köydekilerden daha üstün 

olduğunu, onlara hükmettiğini hissetmiĢtir. Kendini adeta bir Tanrı gibi görmüĢtür. 

Köydekiler bir gün Gulyabani‟den sıkılmıĢ civardaki tüm köylüleri toplayarak onunla 

savaĢmaya yeltenmiĢlerdir. Gulyabani de savaĢmaktan sıkılıp baĢka bir diyara 

gitmiĢtir. Gulyabani ne zaman bir köye musallat olsa insanlar birbirlerine olan 

kırgınlıklarını, öfkelerini, küçük hesaplarını, çekiĢmelerini unutmuĢlar ve birlik 

olmuĢlardır. Gulyabani, Kadim Güçler‟in onu yaratmalarındaki hikmetin bu olduğuna 

inanmıĢtır. Gulyabani bunu fark ettiği zaman kendisiyle ve var oluĢuyla ilgili tüm 
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inançları tuzla buz olmuĢtur. Gulyabani yalnızca insanları daha iyi olmaya, birbirlerine 

tutunmaya, içlerindeki kahramanları ortaya çıkarmaya yarayan bir araçtan ibarettir. 

Gulyabani, Kadim Güçler‟den bu görevden azat edilmeyi dilemiĢtir. Asırlarca onlara 

sadakatle hizmet etmiĢtir. Kadim Güçler, Gulyabani‟ye görkemli bir kale verip diyar 

kapılarını emanet etmiĢlerdir. Fakat Gulyabani, toprağın üzerinde rahat edememiĢtir. 

Ölüler Diyarı‟nda da Gulyabani ile dalaĢıp nam salmak isteyen ruhyiyenler vardır. O 

da kendisini bu kalenin altında bir yere kapatmıĢtır. Gulyabani, DağkuĢu bu yer 

altındaki sığınağına düĢerken bir yerleri kırılmasın diye onun düĢeceği yere döĢekler 

koymuĢtur. DağkuĢu‟na sürekli kendisinin yanına geldiğini, geçidi bulamayarak baĢa 

döndüğünü söylemiĢtir. Gulyabani, ġahmeran‟a âĢıktır. Gulyabani, DağkuĢu‟nu 

ġahmeran‟a benzetir. Ona tekrar anahtarı vermesi için kendisine onu ĢaĢırtacak, 

duygulandıracak, sonsuz yalnızlığına renk katacak güzel bir hikâye anlatmasını 

istemiĢtir.  

DağkuĢu‟nu Gulyabani‟nin kalesinden alarak Gözler Adası‟na getiren 

Srenah‟tır. Srenah, yazarın Perg Efsaneleri serisi ve Şamanlar Diyarı serisinde de yer 

alan bir karakteridir. Srenah dev bir kartaldır. Sırtında bir köy taĢıyabilecek kadar 

büyüktür. Srenah farklı diyarlarda farklı isimlerle bilinir. Ona Zümrüdü Anka diyen de 

Bilge Kartal diyen de olmuĢtur. Faniler bugüne kadar ona Merküt, Sirenk, Kaknus, 

Simurg, Göklerin Kralı gibi pek çok isim takmıĢtır. Hakkında türlü öyküler, türlü 

efsaneler uydurmuĢlardır. Hiçbir canlının gitmediği kadar uzaklara kanat çırpmıĢtır. 

Asırlar boyunca Kadim Güçler‟in sırlarına bekçilik yapmıĢtır. Lakin DağkuĢu için 

sadece bir kapıdır.  

Romanda diğer baĢkiĢi olan Hasan‟ın psikolojik hastalığına tanı koyarak onu 

iyileĢtiren Prof. Dr. Rıfat Ulusu norm karakterdir. Rıfat Efendi, ruh doktorudur. 

Romanda Rıfat Efendi‟nin fiziki özellikleri Ģu Ģekildedir: 

„„(…) Tam karĢımda, bir bacağını diğerinin üzerine atmıĢ, samimi bir ilgiyle öne doğru 

eğilmiĢ, bana dikkatle bakan orta yaĢlı bir adam oturuyordu. KöĢeli bir çenesi, geniĢ bir alnı 

vardı, Ģakaklarına kadar inen gür saçları ve sakalı yer yer beyazlamıĢtı. Yuvarlak çerçeveli, 

ince bir gözlük takıyordu. Üzerine tam oturan takım elbisesi, ütülü gömlek yakası, boyalı 

ayakkabılarıyla kusursuz bir salon beyefendisiydi. Parmaklarındaki iri ve enteresan Ģekilli 

yüzükler bu görünümüyle biraz çeliĢiyordu. Özellikle yıldız yüzükler bu görünümüyle biraz 

çeliĢiyordu. Özellikle yıldız Ģeklinde, büyük kırmızı yüzüğü fazlasıyla gösteriĢliydi. Göz 

göze geldiğimizde, gözbebeklerinden birinin yeĢil diğerinin siyah olduğunu ĢaĢkınlıkla fark 

ettim (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, ss. 120-121). 
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Rıfat Efendi, önceleri yalnızca yaĢayanların ruhlarını tedavi ederken Ģimdi daha 

çok ölülerin ruhlarını tedavi eden sıra dıĢı bir doktordur. Manyetizma, ipnotizma ya 

hastaların sağaltılmasına ya da bilinci zorla ele geçirilmesine olanak sağlar. 

Büyücülerin yerini paranoyak ve bozguncu bir fantastiği elinde tutan (kurmacada) 

tuhaf doktorların aldığı görülür (Steinmez, 2006, s. 41). Rıfat Efendi canlı bir insana 

baktığı zaman ruhundaki yaraları görebilir. Onun yeteneği, etin ve kemiğin altındaki 

incinmiĢlikleri, zedelenmeleri, çürümeleri görebilmektir. Rıfat Efendi, Hasan‟ın 

masanın altından çıkan kadın elleri görmesi üzerine masadaki kadının iki diyar 

arasında sıkıĢmıĢ, zor durumda olduğunu söylemiĢtir. Hasan‟ın masadaki kadından 

daha zor bir durumda olduğunu görmüĢtür. Hasan‟ı kurtarmak, onun ruhunu tedavi 

etmek gerektiğine inanmıĢtır. Hasan, Rıfat Efendi‟ye güvenmiĢ ve masadan çıkan 

kadın elleri görmenin normal olmadığını düĢünerek kendini ona teslim etmeye karar 

vermiĢtir. Hasan, masadan çıkan kadın ellerine bağımlı hâle gelmiĢtir. Hasan, Rıfat 

Efendi‟den masadaki kadını kaderine terk etmeden ona olan bağımlılığından 

kurtulmak için Rıfat Efendi‟den bir öneri istemiĢtir. 

Rıfat Efendi, Hasan‟ın ruhundaki hastalığı tedavi etmek için Hasan‟ın derinlere 

inip o acılarla yüzleĢmesi, kendi ruhunu ve yaralarını tüm çıplaklığıyla görmesi 

gerektiğine inanmıĢtır. Hasan‟ın geçmiĢiyle barıĢmasını istemiĢtir. Ancak o zaman 

kendini kurtarabileceğine ve masadaki kadına yardım edebileceğini söylemiĢtir. Hasan, 

Rıfat Efendi‟nin güçlerine ve bilgeliğine saygı duyduğu için ona güvenmiĢtir.  

Rıfat Efendi, Hasan‟ı zihninde bir yolculuğa çıkarmıĢtır. Bu yolculukta Rıfat 

Efendi de Hasan‟ın yanındadır. Rıfat Efendi ve Hasan, Hasan‟ın zihninde yolculuk 

yaparak Hasan‟ın evine gelmiĢlerdir. Hasan burada masanın altından çıkan kadın 

ellerine dokunmak istemiĢtir. Hasan, kadının eline dokunmak için yanıp tutuĢmuĢ, 

kendini kaybetmiĢ ve eli ayağı titremiĢtir. Rıfat Efendi, Hasan‟ın bu davranıĢlarından 

kadına olan bağımlılığını fark etmiĢtir. Hasan‟ın o ellere dokunmamasını istemiĢtir. 

Hasan, Rıfat Efendi‟nin yardımı ile bunu yapmayı baĢarmıĢtır. Rıfat Efendi, Hasan‟ı 

bu bağımlılığından kurtarmıĢtır. Hasan uzun zaman sonra ilk defa kendi ile gurur 

duymuĢtur. Hasan, Rıfat Efendi‟nin karĢısına kendine güvenen bir insan olarak 

çıkmıĢtır. Rıfat Efendi bu olaydan sonra onun Ģimdi baĢkaları için yardım 

edebileceğini söylemiĢtir. Rıfat Efendi, bu yolculuğa Hasan‟ın tek baĢına çıkmasını 

istemiĢtir. Hasan‟ın kadının zihnine girerek onu sıkıĢtığı yerden çıkarması gerekmiĢtir. 
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Hasan, Gözler Adası‟na gitmek zorunda kalmıĢtır. Rıfat Efendi Gözler Adası‟na 

gidememiĢtir. Hasan‟ın üstüne ve ağaca torbadan çıkardığı efsunlu tozları serpmiĢtir. 

Aynı zamanda Ģaman davulunu çalmaya baĢlamıĢtır. Doktor Rıfat, bu özelliği ile 

Ģaman olarak okur karĢısına çıkmaktadır. Hasan onun bir Ģaman öğrencisi gibi 

dediklerini yapmıĢtır. Rıfat Efendi, Hasan‟ın Ölüler Diyarı‟nda kaybolmaması için 

elinden geleni yapmıĢtır. Hasan, Gözler Adası‟nda kendi sevdiği insanların gözleri ile 

karĢılaĢmıĢ ve aslında sevdiklerinin onu terk etmesine neden olan Ģeyin kendisinin 

insanları kontrol etme çabası olduğunu anlamıĢtır. Hasan, Gözler Adası‟ndan 

döndüğünde Rıfat Efendi, Hasan‟ın Gözler Adası‟nda neler yaĢadığını sormuĢ ve onu 

tüm içtenliğiyle dinlemiĢtir. Rıfat Efendi‟nin Hasan‟ı böyle dinlemesi Hasan‟ın ruhuna 

çok iyi gelmiĢtir. Rıfat Efendi‟nin Hasan‟a bakarken gözlerinde babacan bir Ģefkat 

vardır. Hasan‟ın da böyle bir Ģefkate ihtiyacı vardır. Rıfat Efendi‟nin gözleri Hasan‟a 

huzur vermiĢtir. Rıfat Efendi, Hasan‟a masadaki kadına olan bağımlılığından 

kurtulduğu ve o ahtapotları dizginleyebildiği için hayatına da yeniden 

baĢlayabileceğini söylemiĢtir. Hasan‟ı bu konuda cesaretlendiren Rıfat Efendi, bunu 

baĢarabilmesi için dizginleri baĢkalarına vermesi gerektiğini öğütlemiĢtir. Hasan, Rıfat 

Efendi‟nin yanında olmasından cesaret almıĢtır. Yine bir boĢluğa düĢerse ona 

gidebileceğini bilerek kendini huzurlu hissetmiĢtir. 

 

2.12.1.6.c. Kart Karakter 

Kart karakterler, romanda baĢkiĢinin yaĢamsal alanının oluĢumuna izin 

vermeyen, benimsediği değerlerin yıkılmasına neden olan kiĢilerdir. Romanda kart 

karakterler; Mustak, korsanlar ve Celbegen yani Basat‟tır.  

BaĢkiĢinin Öte Diyarlar‟dan yaĢayanların dünyasına geçmek için aradığı geçidi 

bulmasına yardım eden, onu bu yolculukta hiç yalnız bırakmayan Mustak, cüce bir 

tepegözdür. Tepegöz keskin gözleri ile DağkuĢu‟nun avlanmasına yardım etmiĢtir. 

Mustak, DağkuĢu için her Ģeyi göze alabilecek bir dosttur. DağkuĢu, çıkacağı zorlu 

yolculukta yanında sadık bir yoldaĢın olacağını bilmektedir. DağkuĢu‟nun Boğaç‟tan 

sonraki yeni yoldaĢıdır. Küçücük bedenine rağmen yüreğinde bir ejderhanın kudretine 

sahiptir. DağkuĢu bu zorlu yolu Mustak ile birlikte yürüyebildiği için kendisini Ģanslı 

hissetmiĢtir. Mustak, DağkuĢu‟nun geçidi bulabilmesi için ona yardım etmiĢtir. 

DağkuĢu‟nu tehlikelere karĢı uyarmıĢtır. DağkuĢu, Mustak‟a onu bu yolculukta yalnız 
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bırakmadığı için minnettardır. DağkuĢu‟nun yoluna ansızın bir ruhyiyen çıkmıĢtır. 

Mustak, onu korumak için elinden geleni yapmıĢtır. DağkuĢu bu ruhyiyenden çok 

korkmuĢtur. Onu yine Mustak sakinleĢtirmiĢtir. Ruhyiyenin DağkuĢu‟nun ruhunu 

ememeden geçidin yerini bulacaklarına dair DağkuĢu‟na söz vermiĢtir. DağkuĢu‟nu 

cesaretlendirmiĢtir. DağkuĢu, Mustak sayesinde bu yolculuğa dayanabilmiĢtir. 

DağkuĢu daha önceki döngülerde kaleden ayrıldıktan sonra hep ölmüĢtür. DağkuĢu 

kendisi ölünce Mustak‟a ne olduğunu düĢünmüĢtür. Mustak‟ın onu korumak için hiç 

düĢünmeden canını vereceğini bilmektedir. Mustak‟ın acı çekmesinden, ölmeden önce 

korkmasından, son nefesini verirken kendisine yoldaĢ olduğu için piĢmanlık 

duymasından korkan DağkuĢu, bildiklerini ona anlatmadan yola devam etmeyi minik 

dostuna haksızlık olacağını düĢünmüĢtür. Mustak ise DağkuĢu ile bir amaç bulmuĢtur. 

Mustak, bu yolculuğun baĢında DağkuĢu‟nun yanında olmasa da sonunda mutlaka 

yanında yürümek istemiĢtir. BaĢına her ne gelecekse DağkuĢu ile beraber göğüslemek 

istemiĢtir. Mustak ile DağkuĢu, birbirlerinden baĢka kimseleri olmayan iki yalnız 

ruhturlar. DağkuĢu Mustak‟ın sadık bir dost olduğunu düĢünerek onu nasıl geride 

bırakacağını düĢünmüĢtür. DağkuĢu ile Mustak, DağkuĢu fanilerin dünyasına geçene 

kadar birlikte yürüyecek, o son kutlu anı beraber yaĢayacaklardır. Mustak, dostunun 

peĢinden sadakatle yürümüĢtür. Gözler Adası‟na geldiklerinde geçidin yerini yani 

DağkuĢu‟nun gözlerini Mustak bulmuĢtur. DağkuĢu‟nu o gözlerin yanına kadar 

getirmiĢtir. Burada kendi gözlerini gören Mustak, DağkuĢu‟nu tanımadan önce ne 

kadar periĢan olduğunu görmüĢtür. Mustak, DağkuĢu‟nu öldürmek istese de Hasan‟ın 

DağkuĢu‟na yardım etmesi ile bunu baĢaramamıĢtır. Mustak, Türk halk anlatılarına 

göre masum veya tanrısal aptal tiptir. Bu tipler Türk halk anlatılarında olumsuz 

tiplerdir. Masum veya tanrısal aptal tip; destan ve halk hikâyelerinde ortak olarak yer 

alan tiplerden biridir. Masum veya tanrısal aptal tipin temel özelliği, bir aldatıcıya 

inanarak veya kendi içgüdüsünün tesirinde kalarak kahramana istemeden zarar 

vermektir (Duman, 2020, s.312). Mustak Gözler Adası‟nda kendi geçmiĢini görerek 

kendi içgüdüsünden etkilenmiĢ ve DağkuĢu‟na zarar vermek istemiĢtir. DağkuĢu, 

Mustak‟a öfkelenmekten çok onun için üzülmüĢtür. DağkuĢu bağımlılığa dönüĢen bir 

sevginin insana neler yaptırabildiğini yaĢarken bizzat deneyimlemiĢtir. Tepegöz‟ün 

yaptığı, kendi iĢlediği suçun yanında masum bir zayıflıktır ona göre. DağkuĢu minik 

yaratığı her zaman sadık bir dost olarak hatırlayacaktır. 
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DağkuĢu‟nun Basat‟a olan bağımlı aĢkı köylülerinin ölümüne yol açmıĢtır. 

Korsanlar, DağkuĢu‟nun yanına Basat ile birlikte gelmiĢlerdir. Korsanlar, DağkuĢu‟nu 

Basat‟ı öldürmek ile tehdit etmiĢlerdir. DağkuĢu Basat‟a olan bağımlılığı yüzünden 

doğru karar verememiĢtir ve korsanlar köyündeki insanları katletmiĢtir. DağkuĢu‟nun 

köyündeki insanları kurtarmak ve yaptığı hatayı düzeltmek için kılıcını çıkararak 

çarpıĢmaya girmiĢtir. Fakat aldığı kılıç darbeleriyle mağaradan çıktıktan sonra bir 

ağaca sarılmıĢtır. DağkuĢu, Ölüler Diyarı ile yaĢayanların diyarında sıkıĢıp kalmıĢtır. 

Bu hatanın acısını Ölüler Diyarı‟nda çekmiĢtir. Geri dönüp yaptığı hatayı düzeltmek 

istemiĢtir.  

Ölüler Diyarı‟nda bir yolculuğa çıkan ve yaĢayanların dünyasına gelerek 

hatasını düzeltmek isteyen DağkuĢu‟nu bu yolculukta engelleyen ruhyiyenler vardır. 

Ruhyiyenler karĢı güçtür. Ruhyiyenler DağkuĢu‟nun yaĢarken vicdanını derinden 

yaralayan, kendisini affedemeyeceği için zihninin derinliklerine gömdüğü büyük bir 

suç iĢlemiĢ olduğunu anlamıĢlar ve böyle bir ruhu içlerine çekmek istemiĢlerdir. 

DağkuĢu‟nun ruhunu emerlerse DağkuĢu tekrar yolun baĢına dönecek ve yaptığı hatayı 

düzeltemeyecektir. DağkuĢu‟nun ruhundaki çaresizliği gören ruhyiyenler DağkuĢu‟nun 

peĢine düĢmüĢtür. DağkuĢu‟nu diğer ruhyiyenden kurtaran Celbegen‟dir. DağkuĢu, 

Celbegen‟in ürkütücü gözlerinin karĢısında kendisini çaresiz hissetmiĢtir. Celbegen 

Ölüler Diyarı‟nda yalnızca DağkuĢu‟nun ruhunu arzulamaktadır. DağkuĢu‟nu ilk 

gördüğü andan beri tek istediği onun ruhudur. Zamanı gelince DağkuĢu‟nun son 

zerresine kadar içine çekecektir. Kendisini DağkuĢu ve içindeki karanlıkla 

dolduracaktır. Ancak DağkuĢu‟nun içinde hâlâ yaĢayanların dünyasından bir parça 

olduğunu bilmektedir. DağkuĢu‟nun ruhu ona layık olana kadar beklemiĢtir. Celbegen, 

DağkuĢu nereye giderse gitsin, onu izlemiĢtir. DağkuĢu Celbegen‟i karĢısında görünce 

sarsılmıĢtır. Onu bu kadar sarsan ne bu yaratığın ruhunu yemek için duyduğu yakıcı 

arzudur ne de ona karĢı kendisini savunamayacağını bilmektir. Böylesine sarsılmasının 

sebebi ruhyiyenin yüzünü yüzüne yaklaĢtırıp gözlerinin içine baktığında tuhaf bir 

Ģekilde onun içine çekilmeyi karĢı konulmaz Ģekilde arzulamasıdır. DağkuĢu‟na bu 

iblisin bir parçası olmak, onun tarafından emilip var olmanın ve sürekli seçim 

yapmanın yorgunluğundan kurtulmak çok cezbedici görünür. 

Celbegen bir zamanlar mutlu olduğunu anımsamaktadır. DağkuĢu ona bu 

duyguyu yeniden hissettirmiĢtir. Celbegen kendisine bu duyguyu hatırlatan kadının 
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peĢinden Gözler Adası‟na kadar gelmiĢtir. Gözler Adası‟nı görebilen ilk ruhyiyen 

olmuĢtur. Celbegen, DağkuĢu‟nun ruhunun onu yiyebileceği kıvama gelecek olmasını 

sabırsızlıkla beklemiĢtir. Celbegen, DağkuĢu‟nun bunca çileyi çektiği yolun sonunda 

varoluĢ amacına ulaĢtığını sandığı anda önüne dikilmek ve buradan gitmesine engel 

olmak istemiĢtir. Böyle bir hayal kırıklığı DağkuĢu‟nda kalan son ıĢıltıyı da 

söndürecektir. Ruhu tamamen çürüyecek, sindirilmeye hazır hâle gelecektir. Celbegen, 

DağkuĢu‟nun ruhuna sahip olduğu zaman o çok özlediği duyguyu son bir defa olsun 

hissedebileceğini düĢünmüĢtür. Celbegen, Gözler Adası‟nda kendi gözleri ile 

karĢılaĢmıĢ ve onların içine baktığı an tüm geçmiĢini görmüĢtür. Kim olduğunu 

hatırlayan Basat, karĢısındaki kadının âĢık olduğu DağkuĢu olduğunu anımsamıĢtır. 

Basat‟ın içindeki karanlık, zihninde fırtınalar koparmıĢ ancak buna karĢı 

koyamamıĢtır. DağkuĢu‟nun gitmesine ve hatasını düzeltmesine izin vermiĢtir. 

DağkuĢu gitmeli ve hatasını düzeltmelidir. Ġkisinin de ruhlarının kurtulması için baĢka 

bir yol olmadığını bilmektedir. DağkuĢu‟nun ruhunun acı çekmesinin sebebi Basat ile 

birlikte yanına gelen korsanlara köylülerinin saklandığı yeri söylemesidir. Basat‟ın 

ruhunun acı çekme sebebi ise korsanları DağkuĢu‟nun yanına getirmesidir. Korsanlar 

DağkuĢu‟nu köylülerinin yerini söylemezse sevdiği adamı öldürmek ile tehdit 

etmiĢlerdir. DağkuĢu‟nun Basat‟a olan aĢkı gözünü kör etmiĢ ve ona bağımlı hâle 

gelmiĢtir. Basat‟a bir Ģey olmasın diye bütün köyün katledilmesine izin vermiĢtir. 

Basat da DağkuĢu kadar suçludur. Korsanlar Basat‟ın arkadaĢlarıdır. Onları 

DağkuĢu‟nun yanına Basat getirmiĢtir. DağkuĢu ve Basat yaptıkları hatanın bedelini 

Ölüler Diyarı‟nda ödemiĢlerdir. Basat, bir ruhyiyene dönüĢürken DağkuĢu iki diyar 

arasına sıkıĢıp kalmıĢtır. Basat her ne kadar iyi bir karakter olsa da korsanları 

DağkuĢu‟nun yanına getirmiĢ ve onun büyük bir hata yapmasına sebep olmuĢtur. 

DağkuĢu‟nun yaĢayanların dünyasına giderek hatasını düzeltmesini engelleyen kiĢi 

Tepegöz‟dür. Yazar, burada Dede Korkut‟un “Basat‟ın Tepegöz‟ü Öldürmesi 

Hikâyesi” ile farklılık sergilemiĢtir. Fakat Dede Korkut‟un hikâyesindeki gibi 

Tepegöz‟ü öldürmek biraz zordur. Basat, Ahtapotun Rüyası‟nda bir ruhyiyendir ve 

Tepegöz‟den daha güçlüdür. Dede Korkut‟un hikâyesine nazaran Basat‟ın Tepegöz‟ü 

yenmesi için Hasan‟ın Tepegöz‟ü ruhyiyen olan Basat‟a fırlatması yeterli olmuĢtur. 

Korkmaz‟a göre Dede Korkut hikâyesindeki Basat, Türk edebiyatında pek sözü 

edilmeyen bir alp-bilge tipi örneği oluĢturur. Bu tip, eski ulu kiĢilerin, Ģamanların veya 

kamların bilgeliğini alp tipinin gücüyle birleĢtiren ve daha sonra Ġslami etkisiyle 
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bilgeliği “eren”liğe dönüĢtüren derin ve asli karakterli bir geçiĢ tipidir (Korkmaz, 

1999, s. 267). Müstecaplıoğlu‟nun romanında ise hem Tepegöz hem de Basat gerçek 

hikâyelerinden çok baĢka anlatılmıĢtır. Bu nedenlerle Basat, Dede Korkut‟ta olduğu 

gibi yiğit bir karakter değildir. DağkuĢu defalarca yaĢayanlar diyarına geldiğinde onu 

öldürüp baĢa dönmesini sağlayan kiĢi Tepegöz‟dür. Bu döngüyü kırarak DağkuĢu‟nun 

yaĢayanların dünyasına gelmesini sağlayan kiĢi, yaĢayanların dünyasından gelen 

Hasan‟dır. Hasan, Basat‟ın Tepegöz‟ü yenmesini sağlamıĢtır. 

Romanda bir diğer karĢı güç ise bağımlılıktır. DağkuĢu ve Hasan‟ın bir baĢka 

kiĢiye olan bağımlılığı onların yanlıĢ karar vermelerine yol açmıĢtır. Roman boyunca 

Hasan, DağkuĢu‟na olan bağımlılığından kurtulmak istemiĢ, DağkuĢu da Basat‟a olan 

bağımlılığı yüzünden yaptığı hatayı düzeltmeye çalıĢmıĢtır. 

 

2.12.1.6.d. Fon Karakter 

Romanda yer alan fon karakterler; Hasan‟ın annesi, Hasan‟ın karısı, Hasan‟ın iĢ 

ortakları, Papatya Hanım, gizemli yabancı, eskici dükkânının sahibi Muhittin Efendi, 

Ģoför, Osmanlı kıyafeti giymiĢ adam, Halil Burak Ceyhanlı, Kerim Ceyhanlı, Hasan‟ın 

arabasına binen ölü kadın, Bayındır Han, Banu Çiçek, Salur Kazan, burfen, Alkarılar, 

iki dehĢet verici yaratık, balıkçı, orman iĢçileri, Ali, Mahmut dayı, Davut ve 

ġahmeran‟dır.
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3. BARIġ MÜSTECAPLIOĞLU’NUN ROMANLARINDA ĠġLENEN 

ĠZLEKLER 

Ġzlek, romancının romanında söz konusu ettiği gerçek ya da kurgusal ama özel, 

tekil bir olaydan genel için geçerli olduğunu iddia ettiği bir hükümdür. Ġzlek, romanın 

üzerine temellendiği konunun yazarın duygu ve düĢüncesinde öznel bir yargı hâlinde 

ortaya konan sentezi olup romanın nihaî hedefi ve romancının asıl amacıdır (Çetin, 

2013, s. 121). Yazarın kaleme aldığı on iki romandan sekizi fantastik türde yazılmıĢtır. 

Öncelikle fantastik izleklerle ilgili her çalıĢma genelde edebî izleklerle ilgili çalıĢmayla 

bir arada var olur; sonra aĢırılık, fazla olma durumu, fantastiğin normunu oluĢturur. 

Fantastik izleklerin tipolojisi böylece genel edebî izleklerin tipolojisiyle benzerlik 

taĢıyacaktır (Todorov, 2017, s. 95). Steinmez‟e göre birçok yazar fantastik güdülerin 

evrensel olduğunu kabul etmiĢ ve buna uygun olarak da kendi takıntılarına tanıklık 

eden bir dünya kurmuĢtur. Fantastik izlek kültürel veya tam anlamıyla kiĢisel olabilir 

(Steinmetz, 2006, ss. 31–39). Müstecaplıoğlu, çoğu romanında kendi iç dünyasında 

rahatsızlık duyduğu sorunları evrensel boyutta ele almıĢtır. 

 

3.1. AĢk ve Sevgi 

Ġnsanoğlu hayatı boyunca birçok duyguyu deneyimlemektedir. Bu duygulardan 

en güçlüsü de aĢk ve sevgidir. TDK‟nin elektronik sözlüğüne göre “AĢırı sevgi ve 

bağlılık duygusu, sevi, sevda, amor” (TDK, Sözlük) anlamlarına gelmektedir. AĢk, 

“bağlanma” hâliyle kesin bir tutsaklık, sınırsız açılım alanlarıyla mutlak bir 

özgürlüktür (Korkmaz, 2004, s. 129). Sevginin bağımlılık derecesindeki hâli olan aĢk, 

kiĢiyi değiĢtiren ve dönüĢtüren bir güce sahiptir. AĢk, bir tutunma noktasıdır; insanı, 

varlığın kaotik boĢluğunda yitip gitmekten kurtarır (Korkmaz, 2004, s. 129). 

Müstecaplıoğlu‟nun romanlarının birkaçı hariç genel anlamda aĢk, kiĢiyi olumlu yönde 

etkileyen, yitip gitmekten koruyan ve kiĢinin hayata karĢı mücadele etmesini sağlayan 

bir güçtür. Yazar‟ın Perg Efsaneleri serisi ve Şamanlar Diyarı serisinde kiĢilerin 

sevgisi ve aĢkı karĢılıklıdır. Fakat kiĢilerin çoğu aĢkı daha önce deneyimlememiĢ 

kiĢilerdir. Bu nedenle aĢk karĢısında nasıl bir tutum sergileyeceklerini bilememiĢlerdir. 

Bu duyguya yabancı olan kiĢiler içlerindeki duygunun zaman geçtikçe aĢk olduğunu 

düĢünmüĢlerdir. Bu karakterler; Nela, Derian, Olein, Kaye ve Merderan‟dır. AĢkı daha 
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önce deneyimlese de yine de karĢı taraftan çekinen bir tutum sergileyen kiĢiler ise 

Leofold ve Guorin‟dir. 

Merderan‟ın Sırrı‟nda aĢk baskın bir izlek olmasa da Leofold, niĢanlısı 

Ermira‟yı aramak için hiç hoĢlanmadığı yer altı tünellerinde Nela‟ya yardım etmek 

zorunda kalmıĢtır. Çünkü Nela ona kendisine yardım etmesi karĢılığında Ermira‟yı 

bulabilecek büyüler yapabileceğini söylemiĢtir. Merderan‟ın Sırrı romanında yaĢanan 

olayların temelinde Leofold‟un Ermira‟ya duyduğu aĢk vardır. Roman, Leofold‟un 

Ermira‟yı aramak için Kadi‟deki Sertuk köyüne gelmesi ile baĢlamıĢtır. Burada 

niĢanlısını bulamayan Leofold, kâhyası Fernal‟den Ermira‟nın da kendisini aradığını 

öğrenmiĢtir: 

“Hiçbiri,” diye yanıtladı Fernal. “Kaybolduğunuz günün akĢamı savaĢ alanına giderek 

neredeyse tüm cesetlere tek tek baktı. Ölünüzü bulamayınca sizi hayatı boyunca 

arayacağına yemin etti. Kadi‟deki aramaları sonuç vermeyince bir tekneyle Hunsa‟ya açıldı. 

Ayrılırken nereye gideceğini bilmiyordu, ama hayatta olduğunuzu bir Ģekilde hissediyordu. 

Dranos bile bunu baĢardıktan sonra onun hissetmemesi zaten beklenemezdi.” Bir an durup 

soluklandıktan sonra “Ah efendim…” diye devam etti. “O sizi gerçekten çok seviyordu‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 28). 

Ermira da Leofold da büyük sevgi duymaktadır. Leofold ile Ermira arasında 

yaĢanan aĢk karĢılıklıdır. Bu iki kiĢi bu aĢkın neticesinde niĢanlanmıĢlardır. Fakat 

Leofold, Asherta‟nın eline düĢüp bir canavara dönüĢünce Ermira‟nın kendisini 

sevmeyeceğini düĢünmüĢtür. Leofold, roman boyunca Ermira‟ya kavuĢmanın hayalini 

kurmuĢtur. GörünüĢünden dolayı Ermira‟nın onu bir daha sevmeyeceğini düĢünse de 

onun narin bedeni ile kendisini koruyamayacağından endiĢelenmiĢtir. BaĢına bir Ģeyler 

gelmesinden korkmuĢtur. Roman boyunca karĢılaĢtığı zorluklarda Ermira‟yı bir daha 

göremeyeceğini düĢünerek üzüntüye kapılmıĢtır. Kimi zaman da onu bulabilmek için 

korkusuzca savaĢmıĢtır. 

Merderan‟ın Sırrı‟nda Guorin de Nela‟ya karĢı sevgi beslemeye baĢlamıĢtır. 

Onun güzelliği karĢısında büyülenmiĢ ve kendisini ona layık olmayan bir köylü olarak 

görmüĢtür. Ais‟in Nela‟ya olan ilgili bakıĢlarını kıskanmıĢ ve kendisini Ais‟le 

kıyaslamıĢtır. Her tehlikede kendinden önce Nela‟yı düĢünen Guorin, Rumin‟i 

koruyamamasındaki piĢmanlığı Nela‟da yaĢamamak için elinden geleni yapmıĢtır. 

Guorin‟in Nela‟ya duyduğu aĢk, Guorin‟in karakterinin olumlu bir Ģekilde 

olgunlaĢmasına yardımcı olmuĢtur. Guorin, Nela‟yı korumak için cesaretli bir erkek 

olmaya karar vermiĢtir. 
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Bataklık Ülke romanında aĢk önemli bir unsur olarak okurun karĢısına 

çıkmaktadır. Korkak ve Canavar romanında Leofold‟un Ermira‟ya olan sevgisi ve aĢkı 

görülse de bu durum, romanın olay örgüsü içinde çok az bir bölümü kaplamıĢtır. 

Merderan‟ın Sırrı romanında Leofold‟un Ermira‟ya olan aĢkı sonucunda onu bulmak 

için çıktığı yolculuk ile görülen çıkan aĢk, Ermira‟nın Leofold‟un yanında olmaması 

ve diğer olayların daha baskın olması ile pasif kalmıĢtır. Yine Merderan‟ın Sırrı‟nda 

Guorin‟in Nela‟ya olan sevgisi Ģekillenmeye baĢlamıĢ fakat bu sevgi yoğun bir Ģekilde 

ancak Bataklık Ülke romanında kendini hissettirmiĢtir. Leofold, Guorin‟in Nela‟ya 

olan ilgisini anlayınca iki dost sevdikleri kadınlardan konuĢarak dertleĢmeye 

baĢlamıĢlardır. Guorin, Leofold‟a Rumin‟e duyduğu aĢkın büyüklüğünü dile getirerek 

bir daha böylesine bir aĢk yaĢayamayacağını söylemiĢtir: 

„„O tanıdığım ve tanıyabileceğim en Ģefkatli insandı,” diye iç geçirdi. Sesi zorlukla 

duyuluyordu. “Tanrılar katından Perg‟e düĢmüĢ bir meleğe benzerdi. Masum yüzlü, 

çocuksu, herkesin yardımına koĢan, gülmeyi ve güldürmeyi çok seven… En huysuz 

ihtiyarlara kadar, tüm köyün kalbini kazanmıĢtı. Benim gibi o da ailesini küçük yaĢta 

kaybetmiĢti. Ama köydeki herkes ona kendi kızıymıĢ gibi davranırdı. Birbirimizi deli gibi 

severdik. Daha çocuklukta baĢlayan bir aĢktı bu. Oyunlarımızda defalarca evlenirdik. 

Büyüyünce bunu gerçekleĢtirmeye söz vermiĢtik, sözümüzü de tuttuk. Bana bir kadının bir 

erkeğe sunabileceği tüm sevgiyi verdi. Yanındayken kendimi cennette gibi hissederdim. 

Hayatım boyunca bir baĢkasına karĢı aynı duyguları besleyebileceğimi sanmam‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2004, s. 61). 

Guorin, Nela‟ya olan ilgisini Leofold‟dan saklamamıĢ ve Nela‟nın kendisini 

sevemeyeceğini söylemiĢtir: 

“Nela baĢka…” dedi sakin bir sesle. “Hayatımda Nela kadar güzel bir kadın görmedim. 

Beni etkilediği doğru. Aramızda kalsın ona baktığım zaman söyleyeceğim kelimeleri 

ĢaĢırıyorum. Her yanımı ateĢ basıyor sanki. Ama benim için tanrısal bir manzaradan daha 

fazlası değil. Ona Rumin‟e olduğum gibi âĢık olabileceğimi zannetmiyorum. Hem zaten…” 

Kısa bir duraklamadan sonra, sesini alçaltarak devam etti. “O da benim gibi biriyle asla 

ilgilenmez‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 62). 

Guorin, kendi aĢkından bahsettikten sonra Leofold‟dan Ermira‟yı anlatmasını 

istemiĢtir. Leofold, Guorin‟e Ermira‟yı Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„Eğer Nela‟yı güzel buluyorsan, Ermira seni büyülerdi herhalde. Tanrıların onu kendi 

güzelliklerini göstermek için yarattıklarına inanırdım. Ünü tüm Kadi‟ye, hatta yakın 

ülkelere kadar yayılmıĢtı. Ġnsanlar çevre köylerden gelir, ona hayranlıklarını sunarlardı. 

Güldüğü zaman gökyüzü ıĢıldardı sanki. Ya da ben öyle görürdüm. KonuĢtuğu zaman tüm 

kuĢlar susar ve onu dinlerdi. En azından ben öyle sanırdım… Beline kadar uzanan sarı 

saçları, deniz mavisi gözleri vardı. Narin bir çiçek gibiydi (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 

62). 

Leofold, Ermira‟yı anlattıktan sonra büyük bir acı duymuĢtur. Sevgilisini bir 

daha göremeyeceğini düĢünmüĢ ve acı çekmiĢtir. Leofold‟un Ermira‟ya kavuĢması 

Bataklık Ülke romanında da gerçekleĢmemiĢtir. Guorin, ölen karısı Rumin‟i unutamasa 
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da Nela‟ya olan sevgisi gün geçtikçe artmıĢtır. Guorin, Nela‟ya olan sevgisini zaman 

ile Nela‟dan da saklayamaz duruma gelmiĢtir. Bataklığın ortasında Nela, dostlarını 

Derokonlardan korumak için büyü ile ıĢıktan zırh yapmıĢtır. Nela bu ıĢıktan zırhı 

Derokonlar onlara saldırmasın diye uzun süre yok olmaması için çaba sarf etmiĢ ve 

canı acımaya baĢlamıĢtır. Guorin, bu sırada Nela‟ya onun acı çektiğini görmek 

istemediği söylemiĢtir: 

„„(…) Guorin‟in ıĢıktan zırhın içinde ona fısıldadığı cümlelerdi. Ġçinden bunları 

tekrarladığında tüm bedenini ateĢ basıyordu. “Senin canının bir kez daha yandığını 

görmeden ölebilmek istiyorum,” demiĢti genç adam. Bu, hasta bir insana söylenebilecek 

Ģefkat sözlerinden değildi. Hem artık hasta olmadığını herkes biliyordu. Bunu söylerken 

genç adamın gözlerine yerleĢen bakıĢ da sıradan bir dost bakıĢına hiç benzemiyordu. O 

kırılgan çaresiz, sevgi dolu gözleri daha önce de görmüĢtü (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 

93). 

Nela da Guorin‟i sevmektedir. Nela, hastalığından dolayı babasının 

kulübesinden dıĢarı çıkıp insanların arasına karıĢmamıĢ, hâl böyle olunca da sevmemiĢ 

ve sevilmemiĢtir. Nela, bu duyguya alıĢık değildir fakat bu duygu Nela‟nın hoĢuna 

gitmiĢtir: 

„„Guorin, tırmanıĢ sırasında Nela‟nın yanından hiç ayrılmıyordu. Onun için fazlasıyla iri bir 

baston gibiydi. Genç kadın yaptığı büyünün etkilerinden henüz tam manasıyla 

sıyrılamamıĢtı. BakıĢları dalgın, vücudu yorgundu. Bu yüzden sık sık tökezliyor, genç 

adamda her seferinde koluna girerek dengesini bulmasına yardım ediyordu. Nela, Guorin‟in 

ona her dokunuĢunda içinde ılık bir Ģeylerin aktığını hissediyordu. Bu, alıĢık olmadığı 

duygulardan biriydi. Son zamanlarda alıĢık olmadığı pek çok Ģeyle karĢılaĢmıĢtı, ama 

içlerinde yalnızca bu duygu hoĢuna gitmiĢti‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 179). 

Guorin ve Nela, birbirlerine duydukları aĢkı henüz itiraf edemeseler de Tabu 

Dağları‟nda birbirlerini hiç yalnız bırakmamıĢlardır. Guorin, Nela‟nın yürümesine 

yardımcı olmuĢtur. Yorulduğunda omzunda dinlenmesine izin vermiĢtir. Dağlarda 

yapılan bu birlikte yürüyüĢ onları birbirlerine yakınlaĢtırmıĢtır: 

„„(…) Nela‟nın baĢı omuzlarındayken, yumuĢacık saçları boynuna dağılmıĢken, kendini 

daha önce yalnız Rumi‟nleyken olduğu kadar mutlu hissetmiĢti. Kadın ne de güzel 

kokuyordu! Belki bunu sadece hayal ediyordu, ama sanki bir çiçek bahçesinin orta 

yerindeydi. Her ne olursa olsun, bu duyguyu bu kadar çabuk kaybetmek istemiyordu‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2004, s. 181). 

Guorin, Tabu Dağları‟nda uçuruma düĢüp orada da bir yaratık tarafından 

kaçırılınca Nela sevdiği adamı kurtarmak için elinden geleni yapmıĢtır. ErmiĢ Redrem 

ile Olmen ile buluĢmaya gittiklerinde Yueken ile karĢılaĢmıĢlar ve yeni bir yolculuğa 

çıkmak zorunda kalmıĢlardır. Guorin bu yolculuğa çıkmadan önce Nela‟nın kolundan 

tutarak onu nazikçe kimsenin duyamayacağı bir yere çekerek duygularını Nela‟ya 

açıklamıĢtır. Nela da Guorin‟e olan duygularını anlatmaktadır: 
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„„Nela, nefesini tuttu. Uzun zamandır kendi kendine sorduğu bir soruydu bu. Ama yüksek 

sesle cevaplandırmayı hiç denememiĢti. Gözlerini genç adamdan kaçırdı, yere baktı. Birkaç 

saniye düĢündü. Sonra zor duyulan bir sesle, “Daha önce hiç kimseye karĢı hissetmediğim 

bir Ģey…” diye açıklamaya çalıĢtı. “Buna henüz bir ad koyamadım, Guorin. GeçmiĢimi 

biliyorsun. Sizinle karĢılaĢmadan önce tüm hayatım boyunca ancak bir avuç insan tanıdım. 

Duygular konusunda çok cahilim.  

Guorin derin bir iç çekti. AnlayıĢlı bir gülümsemeyle, “Anlatmayı dene,” diye karĢılık 

verdi. 

Nela da gülümsedi. Yine birkaç saniye düĢündü. Sonra bakıĢlarını Guorin ‟den utangaçça 

kaçırarak, “Sanırım Ģuna benziyor,” diye fısıldadı. 

 Genç kadın, derin bir nefes aldı. Birkaç saniyeliğine Perg‟den uzaklaĢtı. Guorin‟e hiçbir 

anlam ifade etmeyen bir dilde, birkaç cümle söyledi. Hemen ardından, iki gencin arasında 

kızıl bir ıĢık yumağı dönmeye baĢladı. Kan renginden daha açıktı. Arkasını göstermiyordu. 

Yumak döndü, döndü ve sonunda ıĢıl ıĢıl bir güle dönüĢtü. Nela, ıĢıktan güle hafifçe üfledi. 

Guorin, kendisine yaklaĢan Perg güzeli çiçeği büyük bir hayranlık ve sevgiyle seyretti. Gül, 

tam genç adamın yüzüne değdiğinde, ıĢıltılar saçarak ortadan kayboldu. 

Guorin içini çekti. “Ben de senin için böyle güzel Ģeyler yapabilmeyi isterdim,” dedi hafif 

bir hüzünle.  

Nela, genç adamın yanağına elini koydu. “ġu an gözlerinde olan bakıĢtan daha güzel bir Ģey 

bilmiyorum,” diye karĢılık verdi yumuĢak bir sesle.  

Guorin içini çekti. Yanağındaki elin sıcaklığını tüm bedeninde hissetti. Harika bir duyguydu 

bu. Uzun zamandır yaĢadığı en güzel Ģeydi. Sonra gücünü toplayarak, “Sıradan bir köylüyü 

sevebilir misin Nela?” diye sordu genç kadına. Sesindeki tedirginlik elle tutulacak kadar 

yoğundu‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2004, ss. 278-279). 

Tanrılar‟ın Alfabesi romanının baĢkarakterleri Guorin ve Leofold sevdikleri 

kadınlara kavuĢmuĢlardır. Romanın baĢından beri birbirinden hiç ayrılmayan Guorin 

ve Nela birbirlerine tutkulu bir Ģekilde âĢıktırlar. Guorin ve Nela romanda aĢklarını 

yaĢama fırsatı bulabilmiĢlerdir: 

„„Nela‟nın kürklü baĢlığının üstüne düĢmüĢ saçlarını usulca okĢadı. “Umarım bu 

koĢturmaca burada son bulur,” dedi içtenlikle. “Çünkü artık hayatımı sadece seninle 

doldurmak, baĢka bir Ģey düĢünmemek istiyorum… Tüm bu çılgınlık beni çok yordu. Sana 

hak ettiğin ilgiyi gösteremiyorum. Dilerim seni mutlu etmekten baĢka bir kavgam kalmaz 

yakında.” 

Nela, genç adam yanağına küçük bir öpücük kondururken hareketsizdi. Tüm yüzüne ateĢ 

basmıĢtı, ama aldırmıyordu. “Seni seviyorum Guorin,” dedi tatlı bir gülümsemeyle. 

“Ġnandığı doğrular için savaĢan, yerinde duramayan bu genç adamı seviyorum. Seninle 

rahat ve huzurlu bir yaĢam düĢünüyorum ben de. Ama buna fırsatımız olmasa da dert değil. 

Ben her zaman yanında olacağım‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 96). 

Guorin, ölen karısı Rumin‟i de büyük bir aĢk ile sevmiĢtir. Rumin ölse de 

Guorin‟in ona karĢı olan duyguları hiçbir zaman ölmemiĢtir. Guorin hayalinde Rumin 

ile konuĢur. Guorin aklından çıkaramadığı Rumin‟e Nela‟dan bahsetmiĢtir:      

„„O çok muhteĢem bir kız. Tanısaydın iyi dost olacağınızdan kuĢkum yok. Benim için fazla 

güzel biliyorum. Fakat aynı zamanda alçak gönüllü. Bazı huyları sana öyle benziyor ki… 

Senin gibi kendi ayaklarının üstünde durabiliyor.” Sesi iyice alçaldı, bir fısıltıya dönüĢtü. 
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“Sanırım o da beni seviyor. BakıĢları seven birinin bakıĢları. Benim gibi bir adam onu 

mutlu edebilir mi sence? Emin değilim, ama bunun için elimden geleni yapacağım. Hayatı 

boyunca çok acı çekmiĢ, artık hep mutlu olsun istiyorum. Yine de seni asla unutmayacağım, 

bunu biliyorsun. Sana olan aĢkım asla ölmeyecek‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 135). 

Müstecaplıoğlu, Perg Efsaneleri serisinde karĢılıklı aĢkı iĢlemiĢtir. Tanrılar‟ın 

Alfabesi romanında kiĢiler birlik olmayı baĢarmıĢlardır. Romanda yaĢanan bütün 

mücadelede Nela ve Guorin birbirlerine yardımcı olmuĢlar, zorlukların üstesinden 

birlikte gelmiĢlerdir. Guorin Tanrılar‟ın Alfabesi‟nde Geryan ile yüzleĢtikten sonra bir 

olay daha yaĢamazlarsa Nela ile evlenmeyi düĢünmüĢtür. Guorin bu düĢüncesini 

Nela‟ya Ģu sözler ile açıklamaktadır: 

„„Guorin, yanı baĢında duran Nela‟nın elini çıplak avucuna aldı. Genç kadının sıcaklığı 

içindeki bütün gerginliği bir anda silmiĢti. Gözlerini onun iri, siyah gözlerine dikerek, 

“Yukarıda neyle karĢılaĢacağız, bilmiyorum canım,” dedi içtenlikle. Ama Ģunu bil ki, sen 

hayatımdaki en değerli Ģeysin. Bunu bir daha söyleme Ģansım olmayabilir. Bu yüzden Ģimdi 

söylemek istedim. Eğer buradan sağ salim kurtulursak, köĢemize çekilip sakin bir hayat 

kurma imkânı bulursak, ileride bir gün eĢim olmanı isteyebilirim senden. ġimdi bir cevap 

vermeni beklemiyorum. Daha uygun bir zamanda, daha uygun koĢullarda belki (…)‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2005, s. 192). 

Romanın sonunda iki çift de birbirlerine kavuĢmuĢlardır. Leofold, uzun 

zamandır görmediği sevgilisine kavuĢunca gözyaĢlarını tutamamıĢtır. Leofold ve 

Ermira birbirlerine güzelken âĢık olmuĢlardır. Bu güzelliği kaybedince ikisi de bir 

daha sevilmeyeceklerine kendilerini inandırmıĢlardır. Yazar, ikisinin de güzelliğini 

alarak sevginin fiziksel güzellikte aranmayacağını vurgulamıĢtır. 

Şakird romanında aĢk ve sevgi hem yakınlaĢtırıcı hem de uzaklaĢtırıcı bir olgu 

olarak ele alınmıĢtır. BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun romanlarında aĢk ve sevgi 

kahramanların ruhsal bir geliĢim yaĢamasına yardımcı olmuĢtur. Murat‟ın romanın 

baĢında Hande‟ye duyduğu aĢk bir Ģeylere tutunma isteğinden kaynaklanmaktadır. 

Murat bu aĢkın gerçek olmadığının farkına varmıĢtır fakat Hande‟yi hâlâ sevmektedir. 

Murat, Hande‟ye olan duygularını bir mektup ile Ģu sözlerle dile getirmektedir: 

„„BaĢlarda umutsuzluğa kapılmamıĢtım. Hayatımdaki eksiklik bir kadın sanmıĢtım, çok 

seveceğim ve beni çok sevecek bir kadın. Ġçimdeki boĢluğu onunla doldurabileceğimi 

umuyordum. Çok geçmeden o, sen oldun. Sen benim için bir sığınak olacaktın, tutunacak 

bir dal. Bu yaĢama devam edebilmem için bir oksijen kaynağı. Hayatımı sana adarsam, her 

gün neden tekrarladığımı bilmediğim bu rutin bir anlam kazanacaktı sanki‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2005, s. 28). 

AĢk ve sevgi “ben”in kendisini bulup tanımasında taĢıyıcı bir güçtür (Ülken, 

1999, s. 66). Murat da Hande‟yi sevince kendini bulacağına inanmıĢtır. Fakat Murat‟ın 

Hande‟yi sevmesi kendini bulmasından çok kaybetmesine yardımcı olmuĢtur. “Sevgi, 
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insanlar arasında beraberliği sağlayan, onları toplumsallaĢtırarak birbirlerine 

kenetleyen bir duygudur” (Abiç, 2010, s. 92). Fakat Murat‟ın Hande‟ye olan aĢkı ve 

sevgisi onu daha çok yalnızlaĢtırmıĢtır. Murat, Hande‟ye duyduğu aĢkla hayatın 

anlamını bulduğunu düĢünmüĢ fakat sonra bu düĢüncesinde yanıldığını görmüĢtür. 

Murat, Hande‟ye kapılarını kapattıktan sonra onu unutabilmek için baĢka biri ile 

sevgili olmuĢtur. Bu kadının her yönüne hayran olan Murat ona âĢık olamamıĢtır. 

Murat‟ın Hande ile ilgilenmesinin sebebi ulaĢılamaz oluĢudur. Hande, Murat‟a en 

baĢından baĢkasını sevdiğini söylemiĢtir. Murat, o zaman hayatındaki eksikliğin bir 

kadın olmadığını anlamıĢtır. Murat eğer Hande‟den sevgisine karĢılık gelseydi hayata 

bağlanacağını, her Ģeyi kolaylık ile silip atamayacağını, sorumluluklarının olacağını 

düĢünmüĢtür. Bu sorumlulukları üstlenmek istemeyen Murat, kalbi onu birini sevmek 

için zorladığında Hande‟yi seçmiĢtir. Murat‟ın Hande‟ye duyduğu aĢk tek taraflıdır ve 

çok güçlü değildir. Fakat Murat bu sevgisinin birçok çiftin bulamayacağı kadar derin 

olduğunu Hande‟ye mektubunda Ģöyle dile getirmektedir:  

„„Tüm bu laflardan sonra komik gelecek, ama söylemezsem içimde kalır. Seni hâlâ 

seviyorum Hande. Sanırım her zaman yüreğimin bir köĢesinde sevmeye devam edeceğim. 

Bu bir aĢk değil, beni her Ģeyden, özellikle de bu arayıĢtan vazgeçirebilecek kadar güçlü bir 

sevgi değil, yine de birçok çiftin daha iyisini bulamamaya dayalı sevgilerden derin, inan 

bana (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 31). 

Murat‟ın karĢılıklı aĢkı bulduğu kiĢi Elif‟tir. Murat yeni bir hayata baĢlamak 

için yola çıktığında Elif ile yolda karĢılaĢmıĢtır. Otostop çeken Elif‟i arabasına alan 

Murat ondan hoĢlanmaya baĢlamıĢtır. Elif, Murat‟ın dikkatini çekmeyi baĢaran ilginç 

bir kadındır. Elif bu yolculuk sonunda Murat‟a kalması için bir otel önermiĢtir. Elif bu 

otelde kalmaya baĢlayan Murat‟ı odasında ziyaret etmiĢtir. Elif ile Murat o gece 

birlikte olmuĢlardır. Murat, Elif‟e yeni bir yolculuğa çıktığını ve yanında bir yol 

arkadaĢı veya bir sevgili olmasını istemediğini dile getirmiĢtir. Elif de ciddi bir iliĢkiye 

hazır olmadığını söyleyerek sadece onunla görüĢmeye devam etmek istediğini 

söylemiĢtir. Elif ile Murat isteklerini birbirlerine söyledikten sonra Murat, Ahmet‟in 

mektubunu almıĢ ve okumaya baĢlamıĢtır. Ahmet‟i de hayata döndüren bir kız 

olmuĢtur. Kendini ölüm gibi yok edici ağır bir tehdidin baskısı altında hisseden insan, 

yaĢamı bütünlük hâlinde kavramak ve soyunu devam ettirmek zorundadır. AĢkın doğal 

görünümlü antiestetik biçimi, aslında varlığın geleceğe akan, ağan yaĢamsal atılımıdır 

(Korkmaz, 2004, s. 130). Ahmet, Murat‟tan mektupta artık kendisini üzen Ģeylerden 

uzak durmasını ve olayları fazla düĢünmeden hayatını yaĢamasını istemiĢtir. Murat bu 
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olaydan sonra Elif‟in iĢ teklifini kabul etmeyi düĢünmüĢtür. Görüldüğü gibi Şakird 

romanında aĢk; iyileĢtirici, değiĢtirici ve yakınlaĢtırıcıdır fakat Yusuf‟un Arzu‟ya 

duyduğu aĢk uzaklaĢtırıcıdır. 

Romanda Yusuf‟un ayrıldığı bir kız vardır. Yusuf roman boyunca Arzu‟yu 

unutamamıĢtır. Yusuf‟un Arzu‟ya duyduğu aĢk tek taraflı olarak devam etmiĢtir. 

Yusuf, roman boyunca Arzu ile ayrıldığını bir türlü kabullenememiĢtir. Yusuf için 

hayat da aĢk da tesadüfler ile doludur. Hayatın anlamını arayan ve bulmaya çalıĢan 

Yusuf, aĢkın da hayatın da insanın karĢısına çıkardıklarından ibaret olduğunu 

düĢünmüĢtür. Arzu ile hiç tanıĢmamıĢ olabileceğini, belki de aradığı aĢkın baĢka 

ülkedeki kadınlar arasında olabileceğini düĢünerek Arzu‟yu unutmaya çalıĢmıĢ fakat 

baĢarılı olamamıĢtır. Şakird romanında Yusuf‟un Arzu‟yu unutamaması Ģu Ģekilde 

anlatılmaktadır: 

„„Off be Yusufçuk… Yeter artık! Nereden nereye geldin. Aklın oradan oraya atlamaya ne 

meraklı! Ben senin asıl derdini biliyorum. Demek istiyorsun ki, farklı koĢullarda Arzu‟yla 

zaten hiç tanıĢmamıĢ olacaktın. O senin için sadece bir tesadüf. Bu kadar âĢık olman saçma. 

GidiĢine bu kadar üzülmen de! Ama be kardeĢim, hani sen unutmuĢtun onu, dün gece karar 

vermiĢtin bir daha dert etmemeye? Kafana takmamaya? Bu ne Ģimdi?‟‟ (Müstecaplıoğlu, 

2005, s. 87). 

Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında aĢk, iki yazarı karĢı karĢıya 

getirmiĢtir. Bireysel olanı ifade eden aĢk, iki yazar arasında çatıĢmalara neden 

olmuĢtur. Ġki yazarın çatıĢmasına sebep olan Ģey Zeynep‟e duydukları aĢktır. KöĢkte 

yaĢayan ve ailesini bir trafik kazasında kaybeden Zeynep‟in köĢkte her günü aynı 

geçmektedir. KöĢke gelen bu iki yazara olan duyguları Zeynep‟i heyecanlandırmıĢtır. 

KöĢke gelip Zeynep‟i ilk gördüğü anda ona âĢık olan Metin bir bahane bularak 

Zeynep‟ten kendisine adayı gezdirmesini istemiĢtir. Zeynep‟in Metin‟in bu teklifinde 

hissettikleri Ģu Ģekildedir: 

„„Dün akĢam Metin Bey‟le yaptığı konuĢma geldi aklına, hay Allah, nasıl da liseli bir kız 

gibi hoĢlanmıĢtı gördüğü ilgiden. BaĢka biri görse adama pas verdiğini bile düĢünebilirdi, 

baygın baygın gülmeler, göz göze bakıĢmalar, yine de son anda durumu iyi idare etmiĢti 

(…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 87). 

Metin, Zeynep‟i kendisine adayı gezdirmesi konusunda ikna etmiĢtir. Metin 

gününü ne olursa olsun Zeynep ile beraber geçirmek istemiĢtir. Ġçindeki bu güçlü 

arzuya karĢı koyamamıĢtır. Bu sırada odasından Zeynep‟in adayı gezmek için faytona 

binerkenki güzelliğini gören Teoman yazılarına odaklanamamıĢtır: 

Öyküye odaklanması gerekiyordu, düĢüncelerini bir noktada toplaması, günlerdir derlediği 

bilgilerden esaslı bir kurgu yaratması, ama aksi gibi tam bu esnada kafasının bir köĢesinde 
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dönüp duran bir görüntü onu fazlasıyla meĢgul etmeye baĢladı. Gözlerimin önünde 

Zeynep‟in bahçeyi boydan boya geçerken ki güzelliği belirdi, eteğinin dalgalanması, 

pürüzsüz beyaz teni, faytona sıçrarken diri göğüslerinin titremesi (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 

95). 

Teoman bu düĢünceler ile köĢkte kalırken Metin, Zeynep‟le yakınlaĢmak 

istemiĢtir. Metin‟in bu yakınlaĢması tenseldir. Zeynep, Metin‟in bu tür yakınlaĢmasını 

istememiĢtir. Zeynep, Metin‟in dokunuĢundan sonra kendisini geri çekmiĢtir: 

„„Metin ona içini okumuĢ gibi bakarken kendisini gözlerini kaçıramayacak kadar güçsüz 

hisseden kız, bu dokunuĢla birden silkildi, suratına bir panik ifadesi yayıldı, bir rüyadan 

uyanmıĢçasına ĢaĢkın, onun uzanamayacağı bir yere kaçtı. Neredeyse ayağa kalkacaktı, ama 

bunu yapmadı, yalnızca yüzünü baĢka yere çevirdi‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 106). 

Metin ile Zeynep arasında olan iliĢki bu tensel yakınlaĢmadan sonra bitmiĢtir. 

Metin köĢke döndükten sonra Zeynep‟i yalnız yakaladığı bir gün ondan özür 

dilemiĢtir. Bulduğu ilk fırsatta ona dokunmaya çalıĢtığı için kendini suçlamıĢtır.  

Sevgi, sevilen Ģeye doğru bir çekilmedir (Gasset, 2017, s. 9). Metin sevdiği kiĢiye 

doğru çekilmiĢ, kendine hâkim olamamıĢtır. Metin, bu konuda Zeynep‟e Ģu sözleri 

söylemiĢtir:  

„„Uzun zamandır içimde bir sıkıntı vardı. Beni yoran, yaĢama sevincimi azaltan bir sıkıntı. 

Bir daha hiç mutlu olmayacakmıĢım gibi… Bunu üzerimden nasıl atacağımı bilemiyordum. 

O gün seninle tepeye çıkarken, hayatın ne kadar keyifli olduğunu, olabileceğini yeniden 

hissettim, yanında gerçekten mutluydum Zeynep. Bir an için yaĢadığım sahnenin 

gerçekliğinden kuĢkuya düĢtüm, bilinçli bir Ģey değildi, sen çok güzeldin, tepe çok güzeldi, 

deniz ve kıyılar, her Ģey çok güzeldi, bu mucizeye dokunmak istedim, varlığını, gerçekliğini 

hissetmek, sen o an mucizenin bir parçasıydın, güneĢe, denize ya da karĢı kıyılara 

dokunmaktan farksızdı sana dokunmak. Aklımda baĢka bir Ģey yoktu. Sana saygısızlık 

etmeyi asla düĢünmemiĢtim‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 112). 

Metin‟in bu sözlerinden sonra Zeynep ona Ģu Ģekilde cevap vermiĢtir: 

“Bu Ģekilde hissettirmek istemezdim, dedi Zeynep. Siz iyi bir adamsınız Metin 

Bey. Tek ricam, bundan böyle size bir misafir gibi davranmama izin vermeniz. Bence 

bunun ötesinde arkadaĢlık etmeniz uygun olmayacak” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 112). 

Zeynep ile Metin‟in arasında geçen bu yakınlaĢmada Metin mağlup olmuĢ bir 

Ģekilde Zeynep‟ten vazgeçmiĢtir. Teoman ise bu durumu kullanarak Zeynep‟le 

yakınlaĢma çabası içine girmiĢtir. KöĢkte Zeynep‟i takip ederek onu yalnız yakalamak 

istemiĢtir. Zeynep‟i nihayet bir gün yalnız yakalamıĢ ve yaptıkları sohbetten sonra ona 

köĢkün salonunda gece saat ikide dans etmeyi teklif etmiĢtir. Zeynep bu teklifi kabul 

etmiĢtir. Bu dansta Teoman‟ın Zeynep hakkındaki düĢünceleri değiĢmiĢtir: 

„„Genç adam, kızın beklediğinden daha iyi dans etmesine ĢaĢırmıĢtı ve bundan keyif almıĢtı. 

Müzik hızlandığında onu özgür bırakıyor, dilediği gibi hareket etmesine izin veriyordu, 
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birbirlerine yaklaĢtıklarında figürlerine ayak uydurması için nazikçe yönlendiriyordu. Kız 

söylediklerinin aksine hiçbir Ģey sormadı, ilk birkaç dakikadan sonra, daha önce defalarca 

bu kadar yakın olmuĢlarcasına rahattı. Kollarındaki kızın duru güzelliğini ve çocuksu 

tavırlarını çekici bulmuĢtu, her haliyle son zamanlarda hayatına giren kadınlardan çok 

farklıydı, baĢtan çıkarıcı değildi, baĢtan çıkarılması gerekiyordu, kendisini yeni bir keĢfin 

sınırında hissediyor, bu düĢünce onu heyecanlandırıyordu. Genelde yatağa atılan taraf o 

olurdu, sonunda bırakıp gittiğinde vicdan azabı çekmemek için öylelerine yanaĢırdı, uzun 

zamandır ilk defa bir kadının peĢine düĢme hevesi duyuyordu ve bu duyguyu özlediğini fark 

etmiĢti‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 123). 

Dans ettikleri geceden sonra Teoman, Zeynep‟le daha da yakınlaĢmak için 

elinden geleni yapmıĢtır. Zeynep bu ilgiye doğrudan karĢılık vermese de rahatsız da 

olmamıĢtır. Zeynep köĢkte yaĢadığı süre boyunca hayatına heyecan katacak bir 

Ģeylerin olmamasından yakınmıĢtır. Teoman‟ın ilgisi Zeynep‟in hoĢuna gitmiĢtir. 

Zeynep her biri bir diğerine benzeyen günlerinin geride kaldığını düĢünerek 

Teoman‟ın ilgisinden hoĢlanmıĢ fakat tam anlamıyla Teoman‟a yaklaĢmamıĢtır. 

Zeynep‟in bu iliĢki içinde koyduğu kurallar vardır. Teoman‟ın Zeynep‟e olan tensel 

ilgisi kısa bir süre sonra duygusallığa döner. BaĢlarda Zeynep‟in fiziğinden hoĢlanan 

Teoman, onun kendisine mutluluk vadedebileceğinin farkına varmıĢtır. Zeynep‟in 

Teoman‟a hissettirdiği duygular Ģu Ģekildedir: 

„„Tüm bu arzularına rağmen, Teoman zaman geçtikçe bir baĢka Ģeyin daha farkına 

varıyordu. Zeynep o güzel vücudun ötesinde bir mutluluk da vaat ediyordu kendisine. Ayak 

üstü yaptıkları sohbetlerde ya da onu diğerleriyle konuĢurken dinlediğinde, kızın bazen 

uzaklara dalıp giden bakıĢlarının ardında yatan gizemli karakterini seziyor ve bu onu 

heyecanlandırıyordu. Böyle bir hazineyi Metin gibi ciddiye alınmayacak bir adam dıĢında 

hiç rakibin olmadığı bir ortamda keĢfettiği için kendisini Ģanslı hissediyordu‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2009, s. 145). 

Günlerden bir gün Metin, Teoman‟ı Zeynep‟in saçlarını okĢarken görmüĢtür. 

Bunu fark eden Teoman, Zeynep‟i belinden tutarak öpmüĢtür. Zeynep‟in Teoman‟a 

karĢı koymaması Metin‟in kendisini sorgulamasına ve eski sevgilisine dönmek 

istemesine neden olmuĢtur. Fakat Metin‟in eski sevgilisi de baĢka biriyle sevgili 

olmuĢtur. Metin sorunun kendisinde olduğunu anlamıĢ ve Teoman kadar yakıĢıklı 

olmadığını düĢünerek Teoman‟ı kıskanmıĢtır. Teoman, Zeynep‟i kazanmıĢtır 

kazanmasına fakat yazılarına odaklanamamıĢtır. Bu durumu Zeynep‟e söylemiĢtir ve 

Zeynep iliĢkilerine ara verebileceklerini söylemiĢtir. Zeynep iliĢkilerine Teoman‟ın 

verdiği önemi vermemiĢtir ve Teoman‟a bu duygularını Ģöyle dile getirmektedir: 

„„YarıĢmanın bitmesine sadece bir ay kaldı Teoman. Yalnızca dört hafta. Bu süre zarfında 

birbirimizi görmeyelim, yani gerekmediği sürece, inan bana en iyisi bu olacak. YarıĢmayı 

benim yüzümden kaybedecek olduğunu düĢünerek yanında duramam. Acı çektiğini bilirken 

istesem de yüzüne gülemem, bu olacak iĢ değil. Hayalinin peĢinden git lütfen, bir ay sonra, 

hâlâ bunu istiyor olursan, seninle olacağım. Ama Ģunu bilmen lazım, bu iliĢki benim 

gözümde senin için olduğu kadar önemli değil. Çok güzel, evet, beni mutlu ediyor, ama 
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yerinde olsaydım böyle bir hayal uğruna senden vazgeçebilirdim (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 

2009, s. 191). 

Romanın sonunda Zeynep‟in zaten gerçekten Teoman‟ı sevmediği, asıl sevdiği 

kiĢinin Metin olduğu ortaya çıkmıĢtır. Teoman ve Zeynep iliĢkisi yalnızca Zeynep‟in 

kendisini iyi hissetmesini sağlayan onu heyecanlandıran bir iliĢkidir. Fakat Zeynep 

aslında Metin‟i sevdiğini Fransa‟ya gitmeden önce Teoman‟a söylemiĢtir. Ġki yazar 

arasında olan kıskançlık ve düĢmanlığın bitmesi Zeynep‟in Fransa‟ya gitmesi ile son 

bulmuĢtur. Ġki yazar arasında yaĢanan kıskançlık yalnızca Zeynep olmasa da 

Zeynep‟in Teoman‟a Fransa‟ya giderken söyledikleri onun Metin‟e olan düĢmanlığını 

bitirmiĢtir. Teoman‟ın da bu sözleri Metin‟e söylemesi, Metin‟in içindeki düĢmanlığı 

bitirmiĢtir. Romanda aĢk, üç karakterin de olumlu yönde değiĢmesine yardımcı 

olmuĢtur.  

Ġnsanları birbirine bağlayan aĢk, yazarın romanlarında önemli bir yer tutar. 

Roman kahramanlarının karakterlerinin Ģekillenmesinde, olayların geliĢmesinde ve 

aksiyonu sağlayan temel fikrin ortaya çıkarılmasında aĢk unsuru ön plana çıkmaktadır. 

Şamanlar Diyarı romanında Olein-Derian ve Eymar-Darok iliĢkisi romanda 

olay örgüsünün Ģekillenmesine yardımcı olmuĢtur fakat ana temanın yanında iĢlevsiz 

kalmıĢtır. Romanın ana temaları barıĢ, ötekileĢtirme ve bu ikisi için verilen mücadele 

olduğu için kiĢiler aĢklarını yaĢayamamıĢlardır. Fakat aĢk romanda önemli bir izlek 

olmasa da kiĢiler iç savaĢın içinde bile aĢk yaĢamıĢlardır. KiĢiler bu olumsuz 

koĢullarda kendilerini ancak bir diğerinin sevgisi ile avutmuĢlardır. Olein ve Derian‟ın 

iliĢkisi Olein‟in kendini Delkarna‟ya adaması, sert ve savaĢçı bir kadın olmasından 

dolayı yüzeysel kalmıĢtır. Derian da Olein‟e karĢı yaĢadığı duygularını 

anlamlandıramamıĢtır. Derian‟ın Olein‟e karĢı hissettiklerini anlamlandıramaması 

romanda Ģu Ģekilde anlatılmaktadır: 

„„Ona karĢı duygularını bir türlü isimlendirememek Derian‟ı yoruyordu. ÂĢık olduğunu 

söyleyemiyordu, hem aĢk onun için çok iyi tanımlanmıĢ bir duygu olmadığından hem de 

galiba bu ihtimal onu biraz korkuttuğundan. Hayatının büyük bölümü çalıĢma ve mücadele 

ile geçmiĢti, bu genç yaĢta böylesine becerikli bir büyücü olmasını tüm vaktini eğitimine 

adamasına borçluydu. Arada bir kırıĢtırdığı saray çalıĢanları ya da kocalarından sıkılmıĢ 

soylu kadınlar dıĢında ne duysal ne de cinsel açıdan fazla deneyimi olmamıĢtı. Bu nedenle 

Olein‟in onda uyandırdığı hislere karĢı yabancıydı. Aynı nedenle de bunun aĢk olabileceğini 

tahmin ediyordu, zira daha önce yakınlaĢtığı âĢık olmadığından emindi. Bu kez hissettikleri 

farklıydı, daha derindi, Olein‟i düĢünmek bazen onu durduk yerde çocuk gibi 

gülümsetiyordu. Böyle bir ihtimal genç kadının ne kadar tehlikeli bir hayatı olduğunu 

bildiği için onu kaygılandırıyordu‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 33). 
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Olein, kendisini Delkarna‟ya adasa da her insan gibi sevmek ve sevilmek 

istemiĢtir. Derian‟ın ona olan ilgisine karĢı koyamamıĢtır. Olein sevilmemekten 

yorulan bir kadındır. SavaĢçı, sert ve acımasız olan Olein‟e hiçbir erkek 

yaklaĢamamıĢtır. Olein bu yüzden sevgiye aç bir kadındır. Derian ise Olein‟e olan 

sevgisini dizginleyememiĢtir. Olein, Derian‟ın diğer erkekler gibi ondan 

korkmamasından ve ona olan ilgisinden etkilenmiĢtir. Olein sevilme ihtiyacı ile 

kendisini Derian‟a teslim etmek isterken Derian‟a Ģunları söylemiĢtir: 

„„(…) BoĢ ver Ģimdi bunları,” dedi genç kadın, uzandı ve büyücünün omuzlarından tuttu. 

Dudaklarını teklifsizce dudaklarına yapıĢtırdı. Onu uzun uzun, soluksuz öptükten sonra, 

Derian‟ın ondan ilk kez duyduğu kadınsı bir ses tonuyla, “Benden korkmadan bana 

dokunabilir misin? diye kulağına fısıldadı (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 240). 

Derian‟ın Olein‟e duyduğu aĢk ona duyduğu korkudan daha büyüktür. Olein ve 

Derian sevgili olmuĢlar fakat bu kısa sürmüĢtür. Olein‟in gemisi Harnanik‟in su altıları 

tarafından saldırıya uğramıĢtır. Yelken direğinin altında kalan Olein ağır bir Ģekilde 

yaralanmıĢtır. Olein‟e yardım etmeye gelen Derian onu tahtaların arasından 

çıkaramayacağını anlayınca Olein‟in elindeki yüzük ile Sultan Arterus‟a Harnanik 

Ģehrini haber vermek istemiĢtir. Olein buna engel olmak için Derian‟ı öldürmüĢtür. 

Olein Delkarna‟da barıĢı sağlamak için sevdiği adamdan vazgeçmiĢtir: 

„„(…) Olein, gözlerini Derian‟ın açık kalmıĢ gözlerinden ayıramıyordu. Bu adamı ne kadar 

sevmiĢti, bundan emin değildi, böyle duygulara çok yabancıydı, ama onu kaybetmenin 

acısını Ģimdi çok derinden hissediyordu, genç adam uzun zamandır ilk defa kendisine 

sevilebileceğini hissettirmiĢti. Kısa bir süreliğine de olsa, onun gözlerinde kendisini 

korkulan bir canavar gibi değil, arzu duyulacak bir kadın gibi görmüĢtü. Sulara 

gömülmeden önce, onu son kez öpebilmek için elinden gelen her Ģeyi yapardı. Tahtanın 

altında kıvrılarak Derian‟ın suratına ulaĢmaya çalıĢtı. Üzerindeki ağırlığın altında bir yılan 

gibi sürünerek ilerlemeyi denedi, kıymıklar sırtını yüzlerce yerinden çiziyordu. Hayatında 

yapmak isteyip de yapamadığı sayısız Ģey gibi bu da mümkün olmayacaktı‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2012, ss. 272-273). 

Romanda aĢk yaĢayan bir diğer ikili ise Eymar ve Darok‟tur. Eymar ile Darok 

aĢkı Şamanlar Diyarı romanında yeni yeni filizlenmektedir. Eymar; Darok ve 

Kaye‟nin kardeĢ olduğundan habersizdir. Eymar; Kaye ile Darok arasında bir Ģeyler 

olabileceğini düĢünerek kendisi ile Kaye‟yi kıyaslamıĢtır. Eymar gemiye geldiğinden 

beri sürekli Darok‟u düĢünmüĢtür. Kaye ile aralarında bir Ģey olmadığını, Kaye‟nin 

Darok‟un kardeĢi olduğunu öğrendikten sonra ileride Darok‟un da kendisini 

sevebileceğini düĢünmüĢtür. Eymar‟ın Kaye ile Darok‟un kardeĢ olduğunu 

öğrendikten sonraki duyguları Ģu Ģekildedir: 

„„(…) Sürekli Darok‟u düĢünmeye baĢlaması bazen onu korkutuyordu ama kendisine engel 

olamıyordu. Kaye ile aralarında kan bağından farklı bir yakınlık olmadığını öğrendiği 
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zaman nasıl da mutlu olmuĢtu. Genç adamın kendisine karĢı davranıĢlarında Ģefkat, dostluk 

ya da esirgeme dıĢında bir yakınlık hissetmiĢ değildi, buna rağmen hoĢlandığı adamın 

hayatında birinin olmaması, ileride daha yakın olabilecekleri ihtimalini artırıyordu‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2012, s. 151). 

Eymar ve Darok Harnanik‟e geldiklerinde ayrılmak zorunda kalmıĢlardır. 

Darok, Eymar‟ın güvenli olduğunu düĢündüğü Harnanik Ģehrinde kalmasını istemiĢtir. 

Kendisi kardeĢi Kaye ve Kaptan Gura ile Perg‟i aramaya gitmiĢtir. Darok da Eymar‟ı 

seviyordur fakat sorumlulukları yüzünden bu tür duyguları yaĢayamamaktadır. Darok 

Eymar‟a sevdiğini söyleyemese de ona olan duygularını Ģu Ģekilde ifade etmiĢtir: 

„„Darok, kızın yumuĢak teninden içine yayılan sıcaklık ile kendisini mutlu hissetti. Onun 

güzel gözlerine bakarken, söyleyemediği Ģeyler yüzünden bu mutluluk solgunlaĢtı, bir an 

için dudaklarına gelen sözleri yuttu, “Umarım hep böyle düĢünürsün,” dedi, engel 

olamadığı kaygılarla‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 159). 

Eymar, Darok ile vedalaĢırken Darok‟u özleyeceğini söyleyerek Darok‟tan ona 

geri dönmesini ister. Darok ile Eymar vedalaĢırken içlerinde olan duyguları daha fazla 

saklayamamıĢlardır:  

„„(…) Uzanıp kızı alnından öptü. Dudaklarının altındaki tenin ateĢ gibi yandığını hissetti. 

Ġçinde bir heyecan büyüdü, bu heyecana kapılmamak için hızla ayağa kalktı. Tam o an 

Eymar da ayağa fırladı ve Ģamanın yanaklarını ellerinin arasına alıp dudaklarını dudaklarına 

yapıĢtırdı. Onu uzun uzun öptükten sonra baĢını geri çekip gözlerinin içine baktı. 

Bana geri dön…‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 288). 

Şamanlar Diyarı romanının sonunda birbirlerini sevdiklerini dile getiren Eymar 

ve Darok birbirlerinden Keşifler Zamanı romanında ayrılmak zorunda kalmıĢlardır. 

Darok, Perg‟i bulmak için çıktığı yolculukta sürekli Harnanik‟te bıraktığı sevgilisini 

düĢünmüĢtür: 

„„Tünelde kardeĢinin yanında yürürken, Darok Ģu an harnan Ģehrinde Eymar‟ın ve 

Natensi‟nin neler yaptığını düĢündü. Acaba iyi miydiler, sağlıkları, keyifleri yerinde miydi? 

Kim bilir onları bir daha ne zaman görebilecekti? ġehirden ayrılırken Eymar‟ın tüm 

güzelliğiyle ona sarıldığı, dudaklarını dudaklarına yapıĢtırdığı anın mutluluğu ile 

gülümsedi. Uzun sarı saçlarının yüzüne ve boynuna sürtüĢünü, ellerinin arasında tuttuğu 

belinin yumuĢaklığı… Göz göze geldiklerinde, kendisini ne kadar çok sevdiğini ve 

istediğini bakıĢlarından okumuĢtu. Hayatı boyunca ilk kez bir kadına bu kadar bağlandığını 

hissediyordu‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 20). 

AĢk, Keşifler Zamanı‟nda roman boyunca iĢlenen bir izlektir. AĢk insanın 

kendini bulup tanımasında Ģekillendirici bir güçtür. Darok önemli bir görevde 

olduğunun farkındadır fakat buna rağmen bir kadını düĢünmüĢtür. Darok, Eymar‟dan 

önceki hayatına göre bambaĢka bir insana dönüĢtüğü için suçluluk duymuĢtur. Darok 

bu duygularını Coro‟ya anlatmaktadır: 
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„„(…) Hayatımı baĢkalarına yardım etmemeye adamıĢtım, böyle yapmayanları 

küçümserdim, kendi öz kardeĢimi bile. Kaye‟yi gönlünce yaĢamak istediği için hor gördüm 

bir zaman, aramıza mesafe koydum. ġimdi böylesine önemli bir görevin ortasında, bir 

kadını aklımdan çıkaramıyor olmak kendimi garip hissettiriyor. Biraz suçluluk hissi gibi, 

kendime, bugüne kadar yaptıklarıma yakıĢtıramıyorum sanki‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 

23). 

Darok, Kaye‟yi kendi hayatını yaĢadığı için suçlarken Kaye, abisinin Eymar‟a 

olan ilgisini fark etmiĢ ve ağabeyinin bu duyguyu yaĢamasını istemektedir: 

„„Kaye genç adamın Eymar‟a olan ilgisinin farkında olduğu için dudağının ucuyla 

gülümsedi. Ağabeyinin hayatını baĢkalarına adamak dıĢında bir Ģeyi önemsediğini görmeye 

alıĢık değildi, bu durumun hoĢuna gitmediğini söyleyemezdi. Onun da insanca duygulara 

kapılabildiğini görmek güzeldi (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 16). 

Eymar, Darok‟tan ayrı kaldıktan sonra Ģaman eğitimi almak istemiĢtir. Bu 

eğitimi Darok‟un yanında olabilmek ve onun ile birlikte insanlara yardım edebilmek 

için istemiĢtir. Fakat Eymar, Kadim Diyarlar‟da Merderan ile tanıĢmıĢtır. Kısa bir süre 

içinde birbirlerine bağlanan Merderan ve Eymar kalede bütün zamanlarını birlikte 

geçirmiĢlerdir. Merderan, Eymar‟ın saçlarını okĢadığı an Eymar bu duyguyu daha önce 

yaĢadığını anımsamıĢtır. Tüm geçmiĢini unutan Eymar‟ın Kadim Diyarlar‟da tek 

düĢündüğü Ģey Merderan ile birlikte yaĢayacakları mutlu bir hayattır: 

“Burası benim evim olacak, diye düĢündü. Burada beraber güvende olacağız. 

Merderan‟la birlikte sonsuza kadar mutlu olacağız. Ben onu seviyorum… Ben onu 

seviyorum” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 148). 

Merderan, Eymar‟ın geldiği yerde sevdiği bir adam olduğunu ve onu bekleyen 

küçük bir kardeĢi olduğunu bilmektedir. Eymar‟ı kaybetmek istemediği için bu 

gerçekleri Eymar‟a söylememiĢtir. Eymar‟a bildiklerini söylemediği için her gün kendi 

kabuğuna çekilerek vicdan azabı yaĢamıĢtır. Eymar, Merderan‟ın bu düĢünceli hâlini 

fark etmiĢ ve genç adama bunun nedenini sormuĢtur. Merderan, Eymar‟a bu düĢünceli 

hâlinin geçeceğini söylemiĢtir. Eymar birbirlerini sevdiklerini düĢünerek bu sıkıntılı 

günlerin geçeceğine inanmıĢtır. Fakat bu durum hiçbir zaman düzelmemiĢ hatta daha 

da kötüye gitmiĢtir. Merderan‟ın Eymar‟a geçmiĢini söylemediği her gün kalesinde 

yarattığı güzel Ģeyler bir bir yıkılmaya baĢlamıĢtır. Merderan, Perg Efsaneleri‟nde 

güçlü iradesi ve dürüstlüğü ile tanınan bir kiĢidir. Fakat aĢk Merderan gibi güçlü 

iradeye sahip kiĢileri bile yanlıĢ karara sürükleyebilecek güçtedir. AĢk onu yalan 

söyleyecek kadar değiĢtirmiĢtir. Merderan buna daha fazla dayanamamıĢ ve gerçekleri 
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Eymar‟a söylemiĢtir. Merderan, Eymar‟a Darok‟un ona olan aĢkını anlatmıĢtır. Ġkisinin 

de Eymar‟ı tanımadan önce kendilerini baĢkalarına adadıklarından bahsetmiĢtir: 

„„(…) Adamın ismi Darok. O da senin gibi bir Ģaman. Çok cesur biri, bir kahraman, 

asırlardır tanıdığım, sınadığım onca insana kıyasla en temiz yürekli olanlardan. Emanetini 

teslim ettiğim dostlarımı hatırlattı bana. Hayatı benim gibi mücadeleyle, yolculuklarla 

geçmiĢ, tüm yaĢamını baĢkalarına adamıĢ. Ta ki o da benim gibi sana bağlanana kadar‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2013, s. 167). 

Darok ve Merderan‟ın yani Eymar‟a âĢık olan iki adamın aĢk karĢısında ve 

hayattaki tutumları aynıdır. Ġkisi de hayatlarını baĢka kiĢilere adamaktan aĢk 

duygusunu yaĢayamamıĢ kiĢilerdir. Ġkisi de Eymar‟a âĢık olarak bu duyguyu ilk defa 

tatmıĢlardır. AĢk, Merderan ve Darok‟u nasıl değiĢtirdiyse Eymar‟ı da değiĢtirmiĢtir. 

Eymar Darok‟a olan aĢkından Ģaman eğitimi almaya karar vermiĢtir. Ona daha yakın 

olmak istemiĢtir: 

„„Daha da ötesi… Sen de ona âĢık olmuĢsun. Birlikte çok mutlu olabilirmiĢsiniz. Darok bir 

soykırımı önlemek adına yeni bir yolculuğa çıkmak zorunda kalmasa, hiç 

ayrılmayacakmıĢsınız. Senin Ģaman olmayı istemen, bu konuda eğitim alman, aslında ona 

yolculuklarında eĢlik edebilmek için. Her ne yaptıysan onun için yapmıĢsın, bir de elbette, 

kardeĢin için…‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 167). 

Eymar geldiği yerde kendisini seven baĢka bir adamın varlığı ile sarsılmıĢ olsa 

da Merderan‟dan ayrılmak istememiĢtir. Eymar‟ın tüm yalvarmalarına karĢı Merderan 

onu kendi yanında tutarsa kendi olamayacağını fakat onu hep seveceğini söyleyerek 

onu geldiği yere göndermiĢtir. YaĢam aĢk ve sevgi üzerine kurulur. ÂĢık insan 

karĢındakine duyduğu tutku ile mantık dengesini kuramaz. Merderan mantığını 

kullanabilse de Darok savaĢta bile sevdiği kadını düĢünmüĢtür. 

Özgürlük Uğruna romanında verilen bir özgürlük mücadelesi vardır. Bu 

özgürlük mücadelesi için kahramanlar canlarını ortaya koyarak iki ayrı mekânda olan 

bir savaĢa katılmıĢlardır. Bu savaĢın içinde bile kahramanlar aĢkı yaĢamıĢlar, âĢık 

oldukları kiĢilerin iyiliğini düĢünmüĢler, onlardan ayrı kaldıkları için onlara özlem 

duymuĢlar ve onlar için savaĢmıĢlardır. Darok, Eymar‟ı Şamanlar Diyarı romanında 

Harnanik Ģehrinde bırakarak kendisi Perg diyarına gelmiĢtir. Darok, Eymar‟dan ayrı 

kaldığı her gün onu düĢünmüĢ ve özlemiĢtir. Darok, Perg ülkesinde esir düĢen Kaptan 

Gura için Perg‟de yapılan savaĢa katılmıĢtır. Fakat buradan Delkarna‟ya da savaĢ 

gemileri gidecektir ve orada da bir savaĢ yaĢanacaktır. Kaye, Delkarna‟yı bu savaĢ için 

uyarmaya ve orada savaĢmaya gidecektir. Darok, kardeĢi Kaye‟den Eymar‟ı bu savaĢta 
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korumasını istemiĢtir. Darok, kardeĢine Eymar‟a âĢık olduğunu Ģu sözler ile itiraf 

etmiĢtir: 

„„(…) Hem Eymar‟ın güvende olacağına inanmam lazım, baĢka türlü bu savaĢa 

odaklanamam. Sen onu herkesten daha iyi korursun, bunu biliyorum. Sen haklıydın Kaye, 

ben ona âĢık oldum. Ondan uzak kaldığım günler arttıkça bunu daha iyi anlıyorum. ġayet 

buradan sağ dönersem, onunla birlikte yaĢamak, onunla yaĢlanmak istiyorum (…)‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2014, ss. 35-36). 

Darok hayatını baĢka insanlara adamıĢ bir kahramandır. Darok daha önce hiç 

âĢık olmamıĢtır. Kaye, abisinin âĢık olduğunu öğrenince onun adına mutlu olmuĢtur. 

Kaye ise ağabeyinin aksine birçok erkek ile beraber olmayı tercih etmiĢtir. Fakat bu 

birliktelikler hep kısa sürelidir ve gerçek aĢk değildir. Kaye, Şamanlar Diyarı 

romanından beri kalbinde birinin olmamasından dolayı üzülmüĢtür. Etrafında 

birbirlerini seven insanları görünce yüreğindeki boĢluğu fark etmiĢtir. Kaye ancak 

Özgürlük Uğrunda romanında kalbinin sahibini bulabilmiĢtir. Kaye, Delkarna‟ya Perg 

ordusundan önce giderek halkı savaĢa karĢı uyarmak zorundadır. Leofold ve Guorin 

onu Korman ile tanıĢtırır. Korman, Perg‟in en hızlı gemisi olan Durkgador‟un 

kaptanıdır. Korman ile Kaye birbirlerini gördükleri ilk anda birbirlerinden hoĢlanmaya 

baĢlamıĢlardır. Kaye, genç kaptanın kendisini süzen bakıĢlarında beğeni diyebileceği 

bir ifade fark etmiĢtir. Kaye de kaptanı yakıĢıklı bulmuĢ fakat ortada bir savaĢ söz 

konusu olduğu için bunun üzerinde fazla durmamıĢtır. Kaye ile Korman‟ın 

yüzlerindeki yara izleri onları birbirlerine daha da yakınlaĢtırmıĢtır. Korman ve 

Kaye‟nın birbirlerine olan sevgileri, gönülleri birbirine yaklaĢtırarak uyum yaratmıĢtır 

(Gasset, 2017, s. 14). Korman ile Kaye de yüzlerindeki yara ile birbirleri ile uyum 

içinde olduklarını düĢünmüĢler ve birbirleriyle yakınlaĢmıĢlardır. 

Romanda birçok kiĢi aĢk yaĢamaktadır. Bu aĢklardan biri de Nela ve Guorin‟in 

aĢkıdır. Perg Efsaneleri serisinde baĢlayan aĢkları Özgürlük Uğruna romanında da 

devam etmiĢtir. Nela ve Guorin, Perg‟de baĢlayan isyan ve bunun sonucunda çıkan 

savaĢ yüzünden ayrı düĢmüĢlerdir. Nela tek baĢına birlikleri yönetmiĢ ve köylerin 

isyana katılmasını sağlamıĢtır. Nela, Turayfor‟da görevlidir. Guorin, Turayfor‟da çok 

fazla isyancının öldürüldüğünü duyunca sevdiği kadının baĢına kötü bir Ģey 

gelebilecek olmasından endiĢelenmiĢtir. Ondan uzun zaman haber alamayınca 

dostlarını bırakıp sevdiği kadının yanına gitmeyi düĢünmüĢ fakat Nela geri dönmüĢtür. 

Nela ve Guorin‟in birbirlerine olan sevgilerini gören Darok, Eymar‟ı düĢünmüĢtür. 

Darok‟un Eymar‟a olan özlemi birbirini seven insanları gördükçe daha da artmıĢtır. 
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Perg Efsaneleri romanında uzun bir süre niĢanlısından ayrı kalan Leofold ise serinin 

son kitabı Tanrılar‟ın Alfabesi‟nde Ermira‟ya kavuĢmuĢtur. Özgürlük Uğruna 

romanında Ermira altı aylık hamile olduğu için savaĢa katılmamıĢtır. Leofold ile bu 

konuda konuĢup anlaĢmıĢlardır. Leofold bunun verdiği bir rahatlıkla savaĢta yalnızca 

kendi canı ve dostları için endiĢelenmiĢtir.  

Kaye ve Korman, Delkarna‟ya doğru yola çıkmıĢlardır. Kaye ve Korman 

yolculuk sırasında ne zaman bir fırsat bulsalar soluğu birbirlerinin yanında almıĢlardır. 

Bir gün sohbet ederlerken Korman, Nela‟ya bu yolculuğa keĢif arzusu ile çıktığını 

fakat zamanla Kaye‟yi de keĢfetmek istediğini itiraf etmiĢtir. Kaye ise bu itiraf üzerine 

utanmıĢtır. Erkekler ile arası daima iyi olan Nela, Korman‟ın sözleri ile kendisini 

küçük, mahcup bir kız çocuğu gibi hissetmiĢtir. Korman‟ın kendinden emin tavırları ve 

özgür ruhu onu heyecanlandırmıĢtır. Birçok adam tanıyan Kaye için Korman özeldir. 

Kaye için Korman hem ihtiyaç duyduğunda onu güldürüp eğlendirebilecek yaramaz 

bir adam hem de gerektiğinde baĢını omzuna yaslayıp güvenebileceği olgun ve sağlam 

karakterli bir adamdır. Korman ve Kaye yaptıkları yolculukta birbirlerine iyice 

yakınlaĢmıĢlardır. Kaye, Ģaman olduğu için kendini çok fazla tehlikeye atmıĢtır. 

Delkarna‟ya gelince bir Perg askeri tarafından esir alınmıĢtır. Kaye‟yi Eymar 

kurtarmıĢtır. Korman bu savaĢta ölümden değil, sevdiği kadını koruyamamaktan 

korkmuĢtur. Kaye, bir hayvana dönüĢtükten sonra tekrar bir insana dönüĢür ve vücudu 

çıplak kalır. Korman baĢka ölü insanlardan bulduğu kıyafetleri Kaye‟ye getirir. 

Kaye‟ye çıplak kaldığında ağabeyi onun için kıyafet bulmaktadır. Fakat o olmadığı 

için bunu Korman‟ın yapması Kaye‟yi etkilemiĢtir. Korman ile Kaye savaĢtan sonra 

birlikte yaĢamaya karar vermiĢlerdir. Ġki âĢık bu karardan sonra savaĢa geri 

dönmüĢlerdir. AĢkın dönüĢtürücü gücü Kaye‟yi olumlu yönde etkilemiĢtir. Kaye 

Korman ile birlikte yaĢama kararı alarak kiralık kılıç olmaktan vazgeçmiĢtir.  

SavaĢı kazanan kahramanlar sonunda sevdikleri ile mutlu, huzurlu ve özgür bir 

Ģekilde yaĢayabilecekleri bir diyara sahip olmuĢlardır. Guorin savaĢta bir bacağını 

kaybetmiĢtir. Nela bu yüzden Guorin‟e daha çok yardım etmiĢtir. Nela bu sırada 

hamile kalmıĢtır. Leofold, dostlarından gelen bu haber ile mutlu olmuĢ ve bu haberi 

karısı Ermira‟ya söylemeleri ve kutlamaları gerektiğini söylemiĢtir. Korman ve Kaye 

yanlarında Ermira ile Darok‟u almaya Perg‟e gelmiĢlerdir. Darok ve Eymar da 

birbirlerine kavuĢmuĢlardır. Darok ve Eymar, Delkarna‟ya dönerek Ģaman 
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öğrencilerini eğitmeye baĢlamıĢlardır. Korman ve Kaye yeni diyarları keĢfe 

çıkmıĢlardır. Nela ile Guorin ve Leofold ile Ermira ise huzurlu ülkelerinde çocuklarını 

büyütmüĢlerdir. 

Romanda kendini Delkarna‟nın özgürlüğü için feda eden Olein ise aĢkı Kadim 

Diyarlar‟da bulmuĢtur. Eymar‟dan ayrılmak zorunda kalan Merderan ise Eymar ile 

tattığı aĢkı Olein ile sonsuza kadar yaĢamıĢtır. Ġkisi de hayatlarını büyük bir davaya 

adamıĢlar, baĢka insanların dayanamayacağı acılarla dolu zorlu bir mücadele 

vermiĢlerdir. Ġkisi de sevdikleri kiĢileri ve onları sevenleri incitmek zorunda 

kalmıĢlardır. Ġkisi de çok yalnızdır. Ġkisinin de bir diğerine çok ihtiyacı vardır. 

Merderan, Olein‟in elini tutmuĢ, onu kalesine çekmiĢ ve bundan sonra o eli hiç 

bırakmamıĢtır. 

Osmanlı Cadısı romanında aĢk ölümsüz olan AyĢe ve Haymanalı Süleyman 

PaĢa arasında yaĢanmıĢtır. AyĢe‟nin asırlar sonra kullandığı ismi ile NeĢe ve Kemal 

arasında da aĢk yaĢanmıĢtır. Haymanalı Süleyman PaĢa, gemisine aldığı güzel ve genç 

bir kız ile hem gerçek aĢkı hem cinsel aĢkı hem de onun sayesinde ilahi aĢkı 

yaĢamıĢtır. Haymanalı Süleyman PaĢa ilk önce AyĢe‟ye cinsel düĢünceler ile 

yaklaĢmıĢtır. Haymanalı Süleyman PaĢa‟nın AyĢe‟yi ilk gördüğündeki duyguları Ģu 

Ģekildedir: 

„„Süleyman PaĢa, kızın gül Ģerbetini andıran kokusunu içine çekerken yüreğinde bir 

arzunun büyüdüğünü hissetti. Bacaklarının arasındaki kıpırtıyı fark edince ölesiye korktu, 

Allah‟ım bana dayanma gücü ver diye geçirdi içinden. Kızı denizde sürüklenirken bulup 

gemiye aldıkları gün Ģeytanın zihnine soktuğu görüntüler ve sesler nefsini azdırmıĢ, kızın 

odasına bir hıĢımla dalmıĢtı. Kız ona hiç karĢı koymamıĢtı, bir ah bile etmemiĢti, boynunu 

büküp ateĢini üstünde söndürmesine uysalca izin vermiĢti. Öyle teslimkârdı, kendisini 

savunmaktan öylesine âcizdiki Süleyman PaĢa iĢini bitirip kızın üstünden kalktıktan sonra 

kendisinden utanmıĢtı, zaman geçtikçe bu utanç bir kurt gibi içini kemirmeye, huzurunu 

bozmaya baĢlamıĢtı (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, ss. 43-44).  

Haymanalı Süleyman PaĢa, AyĢe‟yi gördüğü zaman ona duyduğu arzuyu 

bastırmakta zorlanmıĢtır. Ağır basmıĢ olan Ģeref düĢüncesi, cinsel aĢk yani türün 

menfaati ortaya çıkınca karĢısında kesin bir kazanç, tek tek bireylerin en önemli 

menfaatlerinden bile daha önemli olmaktadır. ġeref, ödev duygusu ve sadakat, her 

çeĢit yoldan çıkarma ve hatta ölüm tehlikesine karĢı koyabildikten sonra cinsel aĢk 

karĢısında yenilgiye uğramaktır (Schopenhauer, 2022, s. 55). Haymanalı, AyĢe‟yi ilk 

gördüğünde cinsel aĢka yenik düĢmüĢtür. Haymanalı onu denizden kurtarıp gemiye 

almıĢtır. Gemide AyĢe‟yi bir odaya kapatarak ona sahip olmuĢtur. Haymanalı 
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Süleyman PaĢa, AyĢe‟ye duyduğu Ģiddetli arzuyu dizginlemekte zorlanmıĢtır. 

Haymanalı Süleyman PaĢa, AyĢe‟den uzak olmak için onu Mevlevi Tekkesi‟ne 

getirmiĢtir. Haymanalı, Hüsameddin Çelebi‟den AyĢe ile aynı odada kalmak 

istediklerini söyleyerek yalnız aralarına bir perde çekmelerini istemiĢtir. Gece olup da 

odalarına çekildiklerinde rüyasında AyĢe‟yi kollarında görmüĢtür. Haymanalı bu 

odada AyĢe‟ye dokunmamak için kendi nefsi ile savaĢmıĢtır. 

Haymanalı Süleyman PaĢa‟nın AyĢe‟ye duyduğu sevgi baĢlarda cinsel sevgi 

olsa da zamanla gerçek bir aĢka dönüĢmüĢtür. Haymanalı bir kadın ile birlikte 

olmaktan ilk defa utanmıĢtır. AyĢe, Haymanalı‟nın içindeki Allah sevgisini de 

uyandırmıĢtır. Haymanalı Süleyman PaĢa AyĢe‟yi ona Allah‟ın gönderdiğini 

düĢünmüĢtür. Kendisinin kötü kullardan olduğuna inanan Haymanalı AyĢe‟nin ırzına 

geçtiği için gemisinin battığını düĢünmüĢtür. Haymanalı bundan sonra canı pahasına 

bu kızı koruyacağına, ona el sürmeyeceğine yemin etmiĢtir. Haymanalı Süleyman PaĢa 

AyĢe‟yi Mevlevi Tekkesi‟nde bırakmıĢ ve Ġstanbul‟a dönmüĢtür. AyĢe‟yi son nefesine 

kadar korumak boynunun borcu da olsa bunu AyĢe‟den uzakta yapmaya karar 

vermiĢtir. Haymanalı Süleyman PaĢa, AyĢe‟nin yanında kalırsa onu her gün kızın 

kollarına çağıran nefsiyle baĢ edemeyeceğini düĢünmüĢtür. 

Haymanalı‟nın AyĢe‟ye duyduğu sevgi cinsel sevgiden Allah sevgisine, Allah 

sevgisinden gerçek bir aĢka dönüĢmüĢtür. AyĢe, Haymanalı‟dan hamile kalmıĢtır. 

Haymanalı Ruslar ile savaĢtayken bu haberi almıĢtır. Haymanalı, AyĢe‟yi 

unutamamıĢtır: 

„„Gene de Ģu an denizin ortasında, kalbinin sahibinden bu kadar uzakta olmak ruhunu 

demirden bir pençe gibi sıkıyor, içinde karanlıklar büyüyordu. Haberi almadan çok daha 

önce sırılsıklam âĢık olduğunu, onun Allah‟ın bir mucizesi olduğunu bilse de bu sevdayı 

gönlünden söküp atamadığını, hiçbir zaman atamayacağını kabullenmiĢti… Lakin 

Hüsameddin Çelebi‟nin cümlelerini okuyup AyĢe‟nin kendisine bir evlat vereceğini 

öğrendiği andan beri, bu kaygıların yerinde yeller esiyordu (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, ss. 

96-97). 

Haymanalı Süleyman PaĢa, AyĢe‟nin hamile olduğunu öğrendiği gün Ruslar 

tarafından ÇeĢme yakınlarında öldürülmüĢtür. Haymanalı Süleyman PaĢa, AyĢe‟ye 

kavuĢamamıĢtır. BaĢkarakter olan AyĢe ölümsüzdür ve asırlar sonra NeĢe ismi ile 

Kemal‟in karĢısına çıkmıĢtır. Kemal, ĠSEH‟in kurucu lideri olan NeĢe‟ye âĢık 

olmuĢtur. BaĢlarda Kemal ile NeĢe arasında tek taraflı bir aĢk vardır. NeĢe ölümsüz 

olduğu ortaya çıkmasın diye Kemal‟i kendinden uzaklaĢtırdığı için Kemal böyle 

düĢünmektedir. Kemal‟in NeĢe‟ye duyduğu aĢk kontrol edilemez boyutlara ulaĢmıĢtır. 
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Kemal, NeĢe‟yi görmeden yapamamıĢ, onu olur olmaz herkesten kıskanmıĢ, ona yakın 

olabilmek için olmadık iĢlere kalkıĢmıĢtır. AĢırılıkları kendisinin ve ĠSEH‟teki 

dostlarının güvenliğini tehdit etmeye baĢlayınca NeĢe‟nin isteğiyle onlardan ayrılmak 

zorunda kalmıĢtır. NeĢe “Ya sen gideceksin ya ben.” deyince sevdiği kadını hayatının 

anlamı olarak gördüğü davasından ayırmanın vicdan azabını çekmemek için ĠSEH‟ten 

ayrılmıĢtır.  

Kemal için bu büyük bir sevdadır. Kemal bu sevdasının NeĢe‟nin yüreğinde 

hiçbir zaman dostluğun ötesine geçemediğini düĢünmüĢtür. Ondan ayrı kaldığı yıllarda 

çok acı çekmiĢ, onu çok özlemiĢtir. Sonra zaman içinde yokluğuna alıĢmıĢtır. Onu 

unutabilmek için Kristal Kule‟deki eski hayatına dönen Kemal, militanlarla ve ĠSEH 

ile olan tüm izleri silmiĢtir. Kemal kendini çaresizlik içinde tekno barlara atmıĢ, 

evinden hiç çıkmamıĢ, gün geçtikçe yalnızlaĢmıĢ ve kendi kabuğuna çekilmiĢtir. 

Kemal artık baĢka birine böyle duygular hissedemeyeceğini düĢünmüĢtür: 

„„(…) nicedir kimseyi kucaklamadığını, yıllardır hiçbir erkek ya da kadın için böyle bir 

istek duymadığını düĢündü. Eskiden bu tür Ģeyleri hatırladığında hüzünlenirdi, normal bir 

insan gibi hissedebildiği zamanları özlerdi, ama epeydir bunu kendine dert etmiyordu. 

Ölene kadar yalnız kalacağını kabullenmek, galiba insanın sevme ve sevilme ihtiyacını 

köreltiyordu (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 26). 

Sevdiği kadınla birleĢmesinden doğacak sınırsız mutluluğu önceden hisseden 

kiĢi için sevgilinin elde edilememesi durumunda hayat bütün cazibesini kaybeder ve 

öylesine üzüntü dolu, bomboĢ, tat vermez bir görünüme bürünür ki, yaĢamaya duyulan 

tiksinti, ölümün korkularına bile baskın gelebilir, bu yüzden de hayat, kimileyin 

insanın isteğiyle kısaltılabilir (Schopenhauer, 2022, s. 57). Kemal, NeĢe‟ye olan 

sevdası yüzünden kimseyi sevememiĢtir. Artık sevmekten ve sevilmekten yana bir 

umudu da kalmamıĢtır. Her ne kadar onu unuttuğunu düĢünse de fotoğrafına 

baktığında ona olan aĢkı hâlâ kalbinde ilk günkü gibidir. Kemal, NeĢe ile iĢ dolayısı ile 

buluĢtuğunda onu unutamadığını fark etmiĢtir. Kemal, NeĢe‟yi karĢısında görünce 

sarsılmıĢ ve onu ne kadar özlediğini anlamıĢtır. Kemal, NeĢe‟yi unutamadığını ona 

itiraf etmiĢtir. NeĢe de Kemal‟in ĠSEH‟i terk ettiği günü unutamamıĢtır. Bunca zaman 

sonra hâlâ böyle sevilmek ve önemsenmek onu duygulandırmıĢtır. NeĢe, Kemal‟e olan 

aĢkını söylemek istemiĢ ama sırlarının ortaya çıkmasından korktuğu için susmuĢtur. 

Kemal daha sonra NeĢe‟nin ölümsüz olduğunu öğrenmiĢtir. NeĢe bunun üzerine 

Kemal‟e olan aĢkını itiraf etmiĢtir. NeĢe, Kemal‟e onu uzaklaĢtırmak istemediğini, 

onun yanında olduğu için mutlu olduğunu söylemiĢtir. NeĢe ĠSEH‟teyken Kemal‟e 
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sırlarını açıklamaya cesareti olmadığını, hakkındaki gerçeği öğrenirse ondan 

korkacağını, yanında kalmayacağını düĢündüğünü anlatmıĢtır. Artık bu sırdan 

korkmadığını söyleyerek Kemal‟i dudaklarından öpmüĢtür. Kemal ve NeĢe 

aralarındaki sorunları çözmüĢlerdir. Ortada birlikte olmalarını engelleyen bir Ģey 

kalmamıĢtır. Kemal âĢık olduğu kadına kavuĢmuĢtur. 

Ahtapotun Rüyası romanında aĢkın yıkıcı gücü iĢlenmiĢtir. Ortak yaĢam 

birliğinin tersine olgun sevgi, kiĢinin kendi bütünlüğünü, bireyselliğini koruyarak 

gerçekleĢtirdiği birliktir. KiĢiyi diğer insanlardan ayıran duvarları yıkan, onu 

diğerleriyle birleĢtiren, insanın içindeki etkin bir güçtür sevgi. Sevgi kiĢinin 

soyutlanma ve ayrı olma duygularını yenmesini sağlar, kendisi olmasına, bütünlüğü 

yitirmemesine yol açar (Fromm, 1995, s. 29). DağkuĢu ve Hasan‟ın diğer kiĢiye 

hissettiği duygu ise kiĢinin kendi bütünlüğünü, bireyselliğini korumaktan ziyade karĢı 

tarafa kendi benini teslim etmektir.  AĢkın dolayımlayıcı gücünün yanında bireyi kaosa 

sürükleyen yıkıcı ve kötücül yanı da vardır. Ahtapot‟un Rüyası‟nda Basat ve DağkuĢu 

arasında gerçekleĢen aĢk bu tür bir aĢktır. Hasan‟ın masada sıkıĢan DağkuĢu‟na 

duyduğu bir aĢk da söz konusudur.  

DağkuĢu herkese karĢı kendini korumak zorundadır. Fakat tek bir adama her 

Ģeyiyle teslim olmaya hazırdır. DağkuĢu, Basat‟ı görünce kendinden geçmiĢ, her Ģeyi 

unutmuĢ, gözü ondan baĢka hiçbir Ģey görmemiĢtir. DağkuĢu‟nun gönlüne düĢen aĢk 

ateĢi onu yakıp kavurmuĢtur. DağkuĢu için Basat‟dan ayrı kalmayı düĢünmek, ruhuma 

vurulan bin kırbaçtan farksızdır. Seneler boyunca baĢına dert olan güzelliği onu 

erkeklerin arzularından diğer kadınların kıskançlığından korunmak zorunda 

bırakmıĢtır. Ancak DağkuĢu güzelliğini yârine sunacağı bir hazine gibi sahiplenmeye 

baĢlamıĢtır. Basat, DağkuĢu‟nun gözünde tanrıyı andırmıĢtır. DağkuĢu‟nun Basat‟ın 

fiziksel niteliklerine yönelik beğenisi onun dikkati ile ilgilidir:     

„„(…) Tam o anda, kuytuluktan açıklığa gözümün nuru çıkıyor. Bir yarı tanrıyı andıran 

kusursuz yüzüyle, görkemli geniĢ omuzlarıyla, boz ayılarla güreĢmeye alıĢkın güçlü 

kollarıyla, her adımda sanki zelzele yaratarak bana doğru yürüyor. O benim Basat‟ım. 

Aslanların büyüttüğü bu benzersiz cengâver bana ait (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 175-

176).  

Basat da DağkuĢu gibi annesiz ve babasız büyümüĢtür. DağkuĢu‟ndan farkı, 

çocukluğunu vahĢi bir hayvan gibi ormanda geçirmiĢ olmasıdır. Köylüler onun 

küçükken bir aslan sürüsü ile büyüdüğüne inanmaktadırlar. Fiziksel niteliklerin 

olumlanması karĢı cinsle bir yakınlaĢma itkisi uyandırmaktadır. DağkuĢu ve Basat‟ın 
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arasında fiziksel dokunuĢlar, yakınlaĢmalar gerçekleĢmektedir. DağkuĢu bu 

dokunuĢlardan ve fiziksel yakınlaĢmadan mutludur. Ne töresi umurundadır ne de 

adının lekelenmesinden korkmaktadır. DağkuĢu bu aĢk karĢısında Basat‟a ruhu ve 

bedeniyle teslim olmuĢtur. DağkuĢu‟nun Basat‟a her Ģeyiyle teslim olması romanda Ģu 

Ģekilde anlatılmaktadır: 

„„(…) Ama yüreğime bu aĢk ateĢi düĢtükten beridir onu daha iyi anlayabiliyorum. Ben de Ģu 

an Basat‟ım için dünyayı ateĢe verebilirim. Onsuz kalmayı düĢünmek, ruhuma vurulan bir 

kırbaçtan farksız. Suyun üzerinde yansıyan yüzüme bakıyorum, gözlerimi, burnumu, geniĢ 

alnımı güzel buluyorum. Bu güzellik seneler boyunca baĢıma dert oldu, beni erkeklerin 

arzularından, kadınların kıskançlığından korunmak zorunda bıraktı. Ancak Ģu an onu 

yârime sunacağım bir hazine gibi sahipleniyorum‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 175). 

Bu aĢk DağkuĢu‟nun iradesini de yok etmiĢtir. Doğru kararlar veremeyen, onu 

düĢünmeden ve görmeden duramayan DağkuĢu, bir daha Basat‟dan ayrı kalmak 

istememiĢtir. Basat‟ın onu gemisine alarak köyünden ayırmasına karĢı gelmemiĢtir. 

Basat nereye giderse o da peĢinden gidecektir. Basat, denizlerde bir gemide 

yaĢamaktadır. Basat, DağkuĢu‟nu da bu gemiye alıp denizlere açılmak istemiĢtir. Fakat 

gemisindeki korsanlar DağkuĢu‟nun köyünü aramaktadır. DağkuĢu‟nu Basat ile tehdit 

eden korsanların reisi Basat‟ın kolunu kılıç ile yaralamıĢtır. DağkuĢu, Basat‟ın öpmeye 

kıyamadığı teninden göğe yükselen kanı görünce onun için her yer kızıla boyanmıĢtır. 

DağkuĢu onsuz kalamayacağını ve onsuz yapamayacağını düĢünmüĢtür. DağkuĢu 

Basat‟ın bu hâlini görünce kendini kontrol edememiĢtir. DağkuĢu bu aĢk yüzünden 

köyündeki insanlara büyük bir ihanette bulunmuĢtur. DağkuĢu korsanlara köyün bütün 

gizli sığınaklarını bir bir anlatmıĢtır. Gizli sığınaklara nasıl girildiğini, yabancı biri 

onları görünce nasıl hemen sığınaklara kaçtıklarını tüm detaylarına kadar anlatmıĢtır. 

DağkuĢu‟nun bu ihaneti yüzünden köyünde yaĢayan çocuklar, yaĢlılar, herkes 

ölmüĢtür. DağkuĢu‟nun bu yaptığı sevdalısı tarafından da hoĢ karĢılanmamıĢtır. Basat 

bu olaydan sonra ona öfke ile bakmıĢtır. Köylülerin katledilmesine ortak oldukları için 

DağkuĢu‟na çok kızmıĢtır. DağkuĢu ve Basat‟ın birbirlerine duydukları aĢk yıkıcı bir 

boyuttadır. Bağımlılık derecesinde birbirlerini seven bu kiĢiler, baĢkalarının ölümüne 

neden olmuĢlardır. Basat da köyün katledilmesinde DağkuĢu kadar suçludur. 

DağkuĢu‟nun yanına korsanları getiren Basat‟tır. DağkuĢu da aĢkından gözü kör olmuĢ 

bir Ģekilde hiçbir Ģeyi umursamamıĢtır. Köyü, namusu, töresi onun için bir hiç hâline 

gelmiĢtir. DağkuĢu bu aĢkın bedelini iki diyar arasına sıkıĢıp kalarak ödemiĢtir. 
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DağkuĢu korsanlarla savaĢırken ağır yaralanmıĢ ve bir ağaca sarılarak can 

vermiĢtir. DağkuĢu‟nun ruhu bu ağacın içine sıkıĢmıĢtır. Bu ağaçtan yapılan masa 

Hasan‟ın evine gelmiĢtir. Hasan masada sıkıĢan bu kadına âĢık olmuĢtur. Masadan 

çıkan kadın ellerini gören Hasan, onlara dokunabilmek istemiĢtir. Bu benzersiz 

güzelliğe ve tene tutkuyla âĢık olmuĢtur. Hayattaki tüm diğer uğraĢılar ve sevgiler 

onun için anlamını yitirmiĢtir. Masanın altından çıkan kadın ellerini gören Hasan ilk 

önce delirdiğini düĢünmüĢtür. Fakat bu Ģekilde bir delirme geçmiĢinin acılarını 

unutturduğu için onu memnun etmiĢtir. Daha sonra masadaki elleri görmeye devam 

eden hatta onlara dokunabilen Hasan için artık yaĢama nedeni yalnızca o ellere 

dokunabilmektir. Masanın içindeki kadın Hasan için bir tutku hâline gelmiĢtir. Hasan 

artık o eller olmadan yaĢayamaz durumdadır. DağkuĢu‟nun Basat olmadan 

yaĢayamayacağı düĢüncesi Hasan‟a da sirayet etmiĢtir.  Hasan‟ın ellere dokunmak 

istemesinde cinsel bir yakınlık yoktur. O daha çok bu ellerde Ģefkat aramaktadır. 

Hasan‟ın bu ellerde Ģefkat aramasının nedeni annesinin onu küçükken terk etmesidir. 

Hasan tekrar terk edilmemek için bu kadına âĢık olmuĢtur. Çünkü masadaki kadın onu 

istese de terk edemeyecektir, masanın içine sıkıĢıp kalmıĢtır. Hasan onun ellerine 

dokunduğunda hissettiği haz için bir adamı bile öldürebilecek kıvama gelmiĢtir. AĢk 

tutkusunun, tımarhanelere düĢürdüğü kimselerin sayısı kabarıktır (Schopenhauer, 

2022, s. 30). Hayatında her Ģeyi unutturup ikinci plana attıran aĢk değil, Hasan‟ın 

kadına olan bağımlılığıdır. Yalnızca ellerine dokunabilmek ona dayanılmaz bir haz 

verirken onu çekip dıĢarı çıkarabilmek, beline sarılıp saçlarını okĢayabilmek, sonsuza 

kadar yanında tutabilmek için yanıp tutuĢan Hasan, bir doktordan yardım almak 

istemiĢtir. Doktor ona masadaki kadına bağımlı olduğunu ve bu bağımlılıktan 

kurtulabilir ise ancak kadına yardım edebileceğini söylemiĢtir. Hasan bu sözler üzerine 

sarsılsa da masadaki kadına bağımlı olduğunu yavaĢ yavaĢ fark etmiĢtir. 

Ruh doktoru Rıfat Efendi, Hasan‟ı tedavi etmek için kliniğinde dört gün 

bekletmiĢtir. Hasan burada sevdiği kadından uzak kalmanın acısına dayanamamıĢtır. 

Elleri terlemeye, koltukta öne arkaya sallanmaya, kendini hasta gibi hissetmeye 

baĢlamıĢtır. Bitkin bir hâldedir. Tek istediği kadınının elleridir. O ellere dokunduğunda 

ruhunu sarmalayan duygulara çok ihtiyacı vardır. Bu, Hasan için bir arzudan ibaret 

değildir. Nefes almaya, kalbinin çarpmasına ne kadar ihtiyacı varsa ona da o kadar 

ihtiyacı vardır. Ondan ayrı kalmak Hasan‟a çok zor gelmiĢtir. Canı yanmaktadır. Rıfat 
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Efendi, Hasan‟ı bu bağımlılığından kurtarmak için onun zihnine bir yolculuk 

yapmıĢtır. Hasan ve Rıfat Efendi zihnen Hasan‟ın evine gelmiĢlerdir. Hasan burada 

masadaki kadının ellerine dokunmaya çalıĢsa da Rıfat Efendi buna izin vermemiĢtir. 

Hasan o an Rıfat Efendi‟yi boğmak istemiĢtir. Hasan kadını ile arasına giren bu 

doktorun kadınını kendisine sakladığını düĢünmüĢtür. Çoğu âĢık gibi o da kıskançlık 

krizlerine girmiĢtir. Fakat bunun bir bağımlılık olduğunu anlayarak kadının ellerine 

dokunmaktan vazgeçmiĢtir. Hasan‟ın böylece DağkuĢu‟na olan aĢkı da sona ermiĢtir. 

DağkuĢu‟nu ve Hasan‟ı birbirine bağlayan; ikisinin de geçmiĢlerinde çektikleri 

acılardır. Bu yüzden DağkuĢu‟nu Hasan sıkıĢtığı yerden kurtarmıĢtır. Bu romanda 

aĢkın bağımlılığa dönüĢmesi eleĢtirilmiĢtir. 

 

3.2. Irkçılık, ÖtekileĢtirme ve Diğerine Duyulan Ön Yargı 

TDK‟nin elektronik sözlüğüne göre ırk “kalıtımsal olarak ortak fiziksel ve 

fizyolojik özelliklere sahip insanlar topluluğu” (TDK, Sözlük) anlamına gelmektedir. 

Irkçılık, gerçek bir “bütüncül toplumsal görüngü” farklılık iĢaretlerinin (isim, derinin 

rengi, dinsel ibadet) etrafında eklemlenen ve korunma ya da ayrım hayalinin 

(toplumsal bünyeyi arılaĢtırma, “kendi”, “biz” kimliğini her türlü melezleĢme, karıĢma 

ve istiladan koruma zorunluluğu) zihinsel ürünleri olan söylemlerde, temsillerde ve 

pratiklerde (Ģiddet, hor görme, hoĢgörüsüzlük, aĢağılama, sömürü biçimlerinde) 

kayıtlıdır. Böylece (psikolojisi, saplantılı karakter yapısının ama aynı zamanda 

“akıldıĢı” çeliĢikliğinin anlatımına bağlı olan) kimi duygulanımlar düzenler; bunu, 

onlara “nesne”leri açısından olduğu kadar “özne”leri açısından da kliĢeleĢmiĢ bir biçim 

vererek yapar (Balibar, 2000, s. 25- 26). Müstecaplıoğlu, gerçek dünya tarihinde 

hemen her coğrafyada yaĢanan ırkçılık olaylarına karĢı duyduğu öfkesini, gerçek 

dünyadaki bu kötülükleri ve bu kötülüklerin masumlara verdiği acıları hayal 

dünyasında kurguladığı düĢsel ırklar aracılığı ile fantazyanın evrenselliği içinde 

anlatmak istemiĢtir. Yazar böylece okuyucusunun bu kavramlara tarafsız olarak 

bakmasını istemiĢtir. Yazar kiĢilerin ırkçı tutumunun fantastik diyar ile yaĢanılan 

dünya arasında bir farkın olmadığını göstermek istemiĢtir. Yazar romanlarında 

kullandığı emir, sultan, lord gibi despot yöneticilerin halkı ırkçılığa ve ayrımcılığa 

sürüklemesini eleĢtirir. Despot yöneticilerin bu tavrı ile birbirlerini ötekileĢtiren kiĢiler 

baskıcı yönetimden ancak bir araya gelerek kurtulurlar. Birbirlerinden farklı ırklar 
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baĢlarına kötü iĢler geldiğinde de bir diğer ırka muhtaç kalırlar. Yazar, kurguladığı 

olaylarla bir ırkın diğerine olan gereksinimine değinerek ırkçılığın eleĢtirisini yapar. 

Irkçılık insanlar arasındaki eĢitliği yok sayarak, üstün gördüğü ırka yönelik 

haklar tanıyarak onları ayrıcalıklı kılar. Irkçılığı oluĢturan temel süreç “öteki”nin 

yaratılmasıdır. Irkçılığı önceleyen süreçlerin “öteki” hakkında oluĢturulan olumsuz 

imgeler olduğu söylenebilir. “Irkçılık” söz konusu imgeleri, ırksallaĢtırılan gruba 

yönelterek, onun değiĢmez nitelikleri olarak kategorileĢtirmektedir. Dolayısıyla 

ırkçılığın geçmiĢten gelen farklı gruplara dair imgelerin üzerinde yükseldiği 

söylenebilir (AĢar, 2009, s. 34). Müstecaplıoğlu, ötekileĢtirme ve ırkçılık izleğini Perg 

Efsaneleri serisinde ve Şamanlar Diyarı serisinde iĢlemiĢtir. Yazar, Perg‟de ve 

Delkarna‟da birçok ırk yaratmıĢtır. Perg‟de yarattığı ırklar promlar, hurglular, 

dezdomentler ve burfenlerdir. Yazar, ayrıca insanları da bir ırk olarak kullanmıĢtır.  

Promlar gorile benzemektedir ve biraz kıt akıllıdırlar (KC, s. 17). Kocaman, 

yassı burunları ve balta ağzına benzeyen kulakları vardır (MS, s. 72). Promlar oldukça 

kıllıdır ve yaĢlandıkça kılları gri bir görünüm alır (MS, s. 72). Promlar çok iyi 

savaĢçılardır. Geleneksel savaĢ aletleri ise testere diĢli savaĢ baltaları, uzun ok 

borularıdır. Bu borulara okbor demektedirler. Bu borular zehirli okları fırlatmak için 

kullanılmaktadır (TA, s. 59). 

Bir diğer ırk hurglulardır. Yamyam olarak bilinirler (KC, s. 149). Genellikle 

bütün ırkları yiyebilen bu ırkın en sevdiği yemek insan etidir (TA, s. 50) Bedenen bir 

promun çizgilerini taĢıyan hurgluların tek bir kıl taĢımayan pürüzsüz ciltleri ve aĢağı 

sarkık minik kulakları vardır (KC, s. 143). GeniĢ dudaklı koca ağızları ve sivri diĢleri 

vardır (TA, s. 44). Bedenen bir promu andıran hurglular bir prom kadar iridir. 

Bedenlerinde tek bir kıl olmamakla birlikte göğüslerinin altında bellerini bir kemer 

gibi saran gür kılları vardır (TA, s. 44). Ünlü çalgıları Arahel borusudur (TA, s. 109). 

Hurgluların ordusunda en az bulunan ve en değerli Ģey attır (TA, s. 110). Hurglular 

savaĢ için gönüllü olarak torgana dönüĢürler. Torganların ise tenleri soluk 

kahverengidir. Boyları yedi adam boyundadır. Kafaları ve göğüsleri vücutlarına oranla 

aĢırı büyük olduğu için kambur yürürler. Çenelerinde yay Ģeklinde, mızrak boyunda iki 

boynuz vardır. Yumrukları yetiĢkin bir at boyundadır. Ağızlarında sekiz on iri diĢin 

arasında yüzlerce küçük ve keskin diĢ sıralanmıĢtır. Boyutlarına göre fazlasıyla ufak, 

hiçbiri aynı hizada olmayan üç gözü vardır (TA, s. 137). 
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Bir diğer ırk ise burfenlerdir. Burfenler, bataklık bir ülke olan Fuoli‟de 

yaĢamaktadırlar. Vücutlarına göre biraz büyük duran kel kafaları ve kaĢ dâhil tek kıl 

taĢımayan çocuksu yüzleri vardır. Tenleri süt beyazıdır (BÜ, s. 88). Burfenlerin 

görünümleri belli bir yaĢta donup kalmaktadır (BÜ, s. 98). Burfenlerin hemen hepsi 

aynı genç yüzlere sahiptir. Çocukları gençlerden ayıran sadece biraz daha ufak 

oluĢlarıdır (BÜ, s. 97). Kimsenin suratında ve baĢında kaĢ dâhil tek bir kıl olmaması 

kadınlar ile erkeklerin birbirlerine çok benzemelerine neden olur (BÜ, s. 97). Çok 

ayrıntılı bakıldığında kadınların biraz daha yuvarlak yüzleri ve küçük gözleri vardır 

(BÜ, s. 97). Burfen kadınların hatları insan kadından pek farklı değildir (BÜ, s. 98). 

Yüzleri yetmiĢinden sonra pek değiĢmeyen burfenler özel bir nedenden yaĢını belli 

etmek için omuzlarına mavi Ģeritler takarlar, her Ģerit yirmi yılı temsil eder (BÜ, s. 

151). Diğer ırklara göre daha farklı âdetleri vardır. Perg‟de bütün ülkeler federasyona 

bağlı iken Fuoli, burfenlerin bu âdetlerinden dolayı federasyona katılmamıĢlardır (BÜ, 

s. 57). Ġnanç ve geleneklerine çok bağlı bir ırktırlar (BÜ, s. 108). Cam sanatında 

müthiĢ yeteneklidirler (BÜ, s. 57).  

Fuoli‟de yaĢayan diğer ırk ise dezdomentlerdir. Dezdomentler Tabu 

Dağları‟ndaki mağaralarda yaĢamaktadır. Fuoli‟nin en eski yerli ırkıdırlar (TA, s. 202). 

Dağların içinden tüneller açıp mağaraları birbirine bağlamıĢlardır (TA, s. 202). 

Burfenlerle anlaĢamayarak kendilerine mesken olarak dağları seçmiĢlerdir (TA, s. 

202). Çok az konuĢan bu ırk Tanrılar SavaĢı‟ndan önce kullanılan bir dil 

kullanmıĢlardır. Eklem yerleri kalın, koruyucu bir kabukla kaplıdır. Burnu olmadığı 

için yüzünde kalan boĢluğu, hayret edilecek kadar geniĢ, dudaksız bir ağız doldurur. 

Gözleri bir kızıl çizgiden ibarettir (TA, s. 15). 

Delkarna‟da yer alan ırklar ise Nasralılar, Delkarnalılar, Harnanlılardır.  

Müstecaplıoğlu‟nun Mehmed Siyah Kalem‟in çizimlerinden etkilenerek 

yaratmıĢ olduğu Harnanlar koyu kahverengi devasa yaratıklardır (ġD, s. 154). 

Ağızlarından taĢan dört büyük sivri diĢi ve ucunda bir yılanbaĢı bulunan bir kuyruğu 

vardır (ġD, s. 154). Harnanların yılanbaĢlı kuyruklarının kendilerine ait bir iradesi ve 

duyguları vardır. Harnan ölürse yılanbaĢı da ölür. YılanbaĢı kanını Harnan‟ın 

kalbinden alır. Harnan ise kuyruksuz yaĢayabilir (ġD, s. 161). Ġki adam boyundadırlar 

(ġD, s. 154). Harnanlar kendilerine ait Ģehirleri olan Harnanik‟te yaĢarlar. Buradaki 

evler Harnanların cüssesine göre yüksek yapılmıĢtır (ġD, s. 258).  



  

 

  327 

  

ġamanlar Diyarı serisinde yer alan ırklar Delkarlar ve Nasralardır. Nasralar ile 

Delkarları ayıran tek Ģey Nasraların beyaz göz bebeklerine sahip olmalarıdır (ġD, s. 

39). Delkarna‟da yaĢayan bir de Ģamanlar bulunmaktadır. 

Perg Efsaneleri serisinde öne çıkan ırkçılık ve ötekileĢtirme gibi izleklerin 

Ģekillenmesine neden olan Perg‟in iĢgali sırasında promların Lord Asuber‟in tarafında 

yer almalarıdır. Korkak ve Canavar romanında yaĢananlardan dolayı halk Merderan‟ın 

Sırrı romanında Prom ırkına büyük düĢmanlık beslemiĢlerdir. Bu olaydan sonra 

Perg‟de yaĢayan diğer kiĢiler, Promlara düĢman olmuĢ ve onları ellerinden birbirlerine 

bağlayarak köle olarak kullanmaya ve satmaya baĢlamıĢlardır. Promların silah taĢıması 

ve meydanlarda serbest dolaĢmaları yasaklanmıĢtır. Asuber‟in yaratıklarının yeniden 

ortaya çıkmasından korktukları için Avcı Kalesi‟nde asker yetiĢtirilmekle birlikte 

çıkıntılık yapabilecek promları itaat altına almak için de asker yetiĢtirilmiĢtir. Perg‟de 

yaĢayan diğer halk, promları ötekileĢtirmiĢ ve bu ırka büyük nefret beslemiĢlerdir. 

Halkın promlara karĢı büyük ön yargıları oluĢmuĢtur. Romanda Leofold, Guorin ve 

Nela‟nın yanından ayrılmayan onlara her konuda yardımcı olan Nume, Kadi‟ye 

gelirken tuttukları sandalcıdan Perg‟de halkın promlar hakkında iyi Ģeyler 

düĢünmediklerini öğrenmiĢtir. Roman boyunca Nume, diğer kiĢilerden saklanmak 

zorunda kalmıĢtır. Lufas‟a geldiklerinde ellerinden birbirlerine bağlanmıĢ kendi 

ırkından kiĢileri görünce büyük üzüntü duymuĢtur. Altıf‟a geldiğinde de durum 

değiĢmemiĢtir. Nela, Altıf‟ta Yıldız Hanında bir oda tutmak isteyince han sahibi 

Nume‟yi köle olarak görmüĢ ve ona bir hücre vermeyi teklif etmiĢtir: “(…) Hem 

promunuzu dert etmeniz de gerekmeyecek, Mahzende onlar için bir yerim var. Küçük 

ama temiz bir hücre (…)” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 105). Bu sözleri duyan Nume‟nin 

tepkisi Ģu Ģekildedir: 

„„Bu saçmalığa daha fazla devam edemeyeceğim!” diye yumruklarını sıkarak kükredi Okçu. 

“Size bir söz verdiğimi biliyorum, ama bu aĢağılık insanların beni küçük görmelerine 

katlanmam imkânsız! Biliyorum, prom köylerine gidemem. Silah taĢıyamadıktan sonra 

ırkdaĢlarımla birlikte olmamın da anlamı yok. Ama bir ormanda yalnız baĢıma 

yaĢayabilirim. Dağlara çıkabilirim. Hatta baĢka bir yer bulamazsam o kahrolası Öte 

Diyarlar‟a bile geri dönebilirim. Ama insanların yanında bir köle gibi dolaĢmayı kabul 

edemem (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 106). 

Diğer halk tarafından “öteki” olarak kabul edilen promlar köle olarak 

kullanılmaya baĢlanmıĢtır. Promlar diğer halk tarafından itaat etmeye zorlanmıĢlardır. 

Bu halklar tarafından promlar tehlikeli, aĢağılık, kanunsuz ve vahĢi bir hayvan olarak 

görülmüĢlerdir. Öteki; bilinemeyen, yabancı, muğlak ve belirsizdir. Bu hâliyle düzen 
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için tehdit oluĢturmakta ve çoğunluk toplum içinde tedirginliğe ve korkuya sebep 

olmaktadırlar (AĢar, 2009, s.37). Sanep‟in Nume‟yi tarif ederken Nume‟nin ırkına 

söylediği sözler Ģu Ģekildedir: 

„„(…) Ama ben en çok prom hakkında yazdıklarına ĢaĢırdım. Bir kolunun diğerinden iki kat 

kalın olduğunu ve yay kullandığını yazmıĢ. Hem de melun Ģey, oklarını üç adam süratiyle 

fırlatıyormuĢ! O iğrenç yaratıkların aptal borulardan baĢka bir Ģey kullanabileceğine 

inanmazdım (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 141). 

Ais, Nume ile ilk karĢılaĢtığında Nume‟nin kendisine küstahça bakabilmesine 

ĢaĢırır. Ais için tüy yumağı olan bu ırk kendisinin yüzüne bakabilecek cesarette 

olamaz. Ais, Nume‟yi silah taĢıma yasağını çiğneyen, aĢağılık ırkın temsilcisi ve Perg 

topraklarını varlığıyla kirleten çocuk katili bir canavar olarak görmüĢ ve onu öldürmek 

istemiĢtir. Daha sonra Ais ve Nume yer altında birlikte kalmak zorunda kalmıĢlardır. 

Yer altında Ais, promlara duyduğu nefret ve ön yargı yüzünden Nume ile baĢlarda pek 

anlaĢamaz. Nume‟ye ismi ile bile hitap etmek onun için çok güçtür: 

“Proma katılıyorum,” diye baĢını salladı Ais. Birbirinin ismini öğrenmiĢlerdi, 

ama bir proma insanlara yaptığı gibi ismiyle hitap etmek onun için çok güçtü (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 160). 

Guorin ve Leofold, promlara yapılan bu haksızlıktan oldukça hoĢnutsuzdurlar. 

Ais ile Nume‟nin arasındaki bu ön yargıyı kırmak için uğraĢmıĢlardır. Guorin, Ais‟e 

kullandığı help olmasa Nume‟nin Çift Balta‟yı küçük parçalara ayırabileceğini 

söylemiĢtir. Bunu duyan Ais ile Guorin arasında Ģu konuĢma geçmiĢtir: 

„„Ais... incitici kelimelerin üzerine basa basa, “O aĢağılık prom, Çift Balta‟yı asla 

yenemezdi,” diye homurdandı. “VahĢi bir hayvan gibi dövüĢtüğü doğru, ama iĢte o kadar. 

Sadece vahĢi bir hayvan, tüm kanunsuz promlar gibi!” 

Guorin ona ters ters baktı. Bu tepkiden hiç hoĢlanmamıĢtı. Komutanın ifadesi pazaryerinde 

birbirlerine boyunlarından zincirlenmiĢ zavallıları getirmiĢti. Askerlerin onlara karĢı ne 

kadar acımasızca davrandığını düĢündükçe öfkesi kabardı. “Kanuna uyan promlar da evcil 

hayvanlarınız oluyor o zaman” diye sert bir sesle diklendi‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 167). 

Leofold da bu olaya sessiz kalamamıĢ ve Ais‟e yer altından sağlam çıkmak için 

birbirleri ile iyi geçinmek zorunda olduklarını hatırlatmıĢtır. Romanın ana 

izleklerinden olan ırkçılığın, diğer ırka ön yargılı davranılmasının ve 

ötekileĢtirilmesinin gereksiz olduğu vurgulanmak istenmiĢtir. Hangi ırktan olursa 

olsun kiĢiler Perg Efsaneleri serisinde birbirlerine ihtiyaç duymuĢlardır. Romanda Ais 

her ne kadar Nume‟yi prom olarak sevmese de onun yardımına ihtiyaç duymuĢtur. 

Romanda anlatılmak istenen mesele düĢman ırkların karĢısında baĢka bir düĢman 
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olunca birbirlerini anlamaya baĢlamalarıdır. Nume ve Ais yer altından kurtulmak için 

birbirlerinden yardım almıĢlardır. Ais‟in Nume‟den ayrılırken promlar hakkındaki ön 

yargıları bir nebze olsun değiĢmeye baĢlamıĢtır. Ais‟in Nume‟ye söylediği sözler Ģu 

Ģekildedir: 

“Bilmelisin Nume” dedi… Promlar hakkındaki yargılarımın kökleri çok derinlere 

dayanıyor. Bir anda değiĢmeleri mümkün değil. Bunu sen bile baĢaramazsın. En azından 

birkaç günde yapamazsın. Ama artık bazı soru iĢaretlerim var. Birtakım yeni düĢünceler… 

Ve sana tek bir söz verebilirim. Bu soru iĢaretlerinin üzerine gideceğim‟‟ (Müstecaplıoğlu, 

2002, s. 274). 

Ais, Avcı Kalesi‟ne dönerken promlar hakkındaki düĢüncelerin değiĢmesi 

gerektiğine inanmıĢtır. 

Irkçılık ve ötekileĢtirme Merderan‟ın Sırrı romanında promlar üzerinden 

anlatılmıĢtır. Bataklık Ülke‟de gemideki kiĢilerin Nume‟ye karĢı ötekileĢtirme ve ırkçı 

tutumları devam etmekle birlikle insanlar yavaĢ yavaĢ Nume‟yi sevmeye 

baĢlamıĢlardır. Nume, Durkgador ile Fuoli‟ye seyahat ettiği sürece gemideki avcı 

askerler tarafından hoĢ karĢılanmamıĢtır. Bu ön yargı zamanla geçmiĢtir: 

„„Gemideki ilk günlerinde hiç kimse aralarında bir prom olmasından duyduğu sıkıntıyı 

saklamamıĢtı doğrusu. Ais, Öte Diyarlar‟da yaĢadıklarını ve Perg için yaptıklarını anlatana 

dek kimse yanına yaklaĢmamıĢtı. Onu ve Leofold‟u uzaktan, düĢmanca bakıĢlarla 

süzmüĢlerdi. En sadık asker için bile, avcı liderinin sözlerini kabullenmek kolay değildi. 

Yine de zamanla çoğunun kalbini, hatta bazılarının hayranlığını kazanmayı baĢarmıĢtı. Her 

Ģeye rağmen, hâlâ onu görünce yolunu değiĢtirenler vardı gemide. Ona sıcak davrananlara 

deminki iki adam gibi diĢ biliyordu. Ama bunun için kimseyi suçlamıyordu. Ais, kaleye 

katılanların birçoğunun, o lanet savaĢta ailelerini kaybettiğini söylemiĢti. Büyük ihtimalle, 

bu askerlerin arasında da aynı acıyı yaĢamıĢ olanlar vardı. Avcı liderinin de itiraf ettiği gibi, 

promlar hakkındaki tüm yargıların bir anda değiĢmesi mümkün değildi. Zamana ihtiyaçları 

olacaktı‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 19). 

Bataklık Ülke romanında burfenler kendi içlerinde inançlarından dolayı 

birbirlerini ötekileĢtirmiĢtir. Fuoli halkı Tanrılar SavaĢı‟nda ikiye bölünmüĢtür. 

Anegeh halkı Dermense‟nin yanında yer alırken Telinos ise denizlere hükmeden 

Junderan‟ın yanında yer almıĢtır. Fakat gün geçtikçe inançlarını sorgulamaya baĢlayan 

kiĢiler ortaya çıkmıĢtır: 

„„Her toplumda, zaman zaman yerleĢik inançları sorgulayanlar çıkar. Anegeh ve Telinos 

için de durum farklı olmadı. Bazıları inancını doğduğu yere bağlamanın doğruluğundan 

Ģüpheye düĢtü. Bazıları ise, sadece ailelerine ve topluma aykırı olma arzusuyla hareket 

ettiler. Tanrıları toptan reddedenler, hiçbir inancın içinde yer almak istemeyenler de oldu. 

Bazıları içtenlikle yaptı bunu, bazıları yalnızca sürüden ayrılma dürtüsüyle. Anegeh içinde 

gizli gizli Junderan‟a tapanlar, Telinos içinde aynı gizlilikle Deemense‟nin öğretilerini 

izleyenler görülmeye baĢladı. Bunların sayısı çoğaldıkça, Ģehirlerde huzursuzluk günbegün 

arttı. Kendi tanrılarına büyük bir sadakatle bağlı olan emirler de elbette en çok rahatsız 

olanlardı‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2004, ss. 109-110). 
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Anegeh ve Telinos halkı da kendi Ģehirlerindeki inançları 

benimsemediklerinden dolayı dıĢlanmıĢlardır. Ġki Ģehre de kabul edilmeyen bu kiĢiler 

için ErmiĢ Redrem bir kamp kurmuĢ ve adını Özgür Bölge koymuĢtur. Fakat bu bölge 

emirleri rahatsız etmiĢtir. Emirler bu bölgede yaĢayan insanları kendi yönetimleri için 

tehdit olarak görmüĢlerdir. Proturn bu bölgede yaĢayan burfenlerden çok korkmuĢ ve 

oğlunun Özgür Bölge‟de yaĢayan insanlara hak vermesini kabul edememiĢtir. Proturn 

oğlu Erogmet‟in Özgür Bölge‟yi Anegeh Ģehrinde kurmak istemesi üzerine onu 

öldürmek istemiĢtir. Proturn kendi oğlunu kaçırmıĢtır. Leofold, Guorin ve Nela 

Erogmet‟i kurtarmıĢlardır. Erogmet, Anegeh Ģehrine inanç özgürlüğü getirmiĢtir. 

“Öteki”, üzerinde çok tartıĢılan ve muğlak bir kavramdır. Zira “öteki”, sürekli değiĢen 

koĢullara göre üretilir ya da yeniden Ģekillendirilendir. Ayrıca bir grup için tek bir 

ötekiden ziyade çok az noktada ortaklıkları olan farklı “ötekiler”in varlığından söz 

edilebilir (AĢar, 2009, s. 32). Fuoli‟de yaĢanan ötekileĢtirme din üzerine kuruludur. 

Anegeh Ģehrinde yaĢayanlar Junderan‟a inananları ötekileĢtirirken Telinos Ģehrinde 

yaĢayanlar Dermense‟ye inanları ötekileĢtirmiĢlerdir. Ġki inanca sahip olmayan Özgür 

Bölge‟dekiler ise hem Dermense‟ye inanlar hem de Junderan‟a inanlar için “öteki”dir.  

Fuoli‟de din üzerinden yapılan ötekileĢtirmenin yanı sıra ırkçılık da söz 

konusudur. Fuoli‟nin en eski yerli ırklarından olan dezdomentler ile burfenler 

anlaĢamamıĢlardır. Dezdomentler ile burfenler bir anlaĢma yapmıĢtır. Dezdomentler 

bataklığa inmeyecek, burfenler ise dağlara çıkmayacaktır. Fakat bu anlaĢmayı 

burfenler bozarak dağlara çıkmıĢlardır. Dezdomentler anlaĢmanın bozulmasından 

dolayı dağlara gelen yüzü aĢkın burfeni öldürmüĢlerdir. SavaĢı kazanmanın gururu ile 

Burfen yiğitlerinin cepkenlerini giymiĢlerdir. Burfenler bu cepkenlerden dolayı 

dezdomentlerden nefret etmiĢlerdir. Fakat Erogmet kendisini Tabu Dağları‟nda 

koruyan dezdomentlerin haklı olduğunu düĢünmüĢtür. Dezdomentler, burfenlerin 

hepsini düĢman olarak görmezken burfenler, onları düĢman olarak görmektedirler. 

Burfenler ile dezdomentler arasında yapılan savaĢlarda dezdomentler bir avuç 

kalmıĢlar ve burfenler tarafından artık varlıkları unutulmuĢtur. Nume, dezdomentler 

hakkındaki bilgileri Erogmet‟ten dinledikten sonra onların konuĢup konuĢamadığını 

küçümseyici bir tutumla Erogmet‟e sormuĢtur. Erogmet, dezdoment ırkının 

küçümsenemeyecek kadar onurlu bir ırk olduğunu Nume‟nin ırkçı tutumuna karĢı Ģu 

Ģekilde anlatmaktadır:  
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„„Erogmet, promun vurgusunu fark etmemiĢ gibi sakin sakin, “Onlar genelde düĢünür,” diye 

yanıt verdi. “DüĢünme tarzları bizden epey farklı. Sadece siyah ve beyazı biliyorlar. Grileri 

anlamakta zorlanıyorlar. Kafaları aldatmaya, komploya çalıĢmıyor… “HoĢ, belki de böylesi 

daha iyi olmuĢ. Bu sayede kendilerine karĢı yapılan kalabalıkları iĢitseler bile 

anlamıyorlar‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2004, s. 203). 

Yazarın ırkçılık konusunda vermek istediği mesajlardan biri de kendi ırkına 

yapılan aĢağılamayı kaldıramayan bir kiĢinin aynı tutumu bir baĢka ırka kendisinin 

uygulamasıdır. Fakat yazar, her ırkın bir diğerine ihtiyacı olduğunu vurgulamak 

istemiĢtir. Erogmet, dezdomentler sayesinde hayatta kalmıĢtır ve Anegeh Ģehrine 

özgürlüğü getirmiĢtir. 

Tanrılar‟ın Alfabesi romanında Öte Diyarlar‟da hurg ırkı yaĢamaktadır. Hurg 

ırkı Tanrıların SavaĢı‟nda güç sahiplerini kıĢkırtmasından dolayı Perg‟den Öte 

Diyarlar‟a sürülmüĢ bir ırktır. Perg‟de diğer halkların huzurunu kaçıran bu ırk Öte 

Diyarlar‟da da Geryan‟ın yanında olmuĢ ve tılsım efendilerinin karargâhına 

saldırmıĢlardır. Tılsım efendileri onlardan korunmak için karargâhlarını koruma 

kalkanı ile korumak zorunda kalmıĢlardır. Koruma kalkanı zayıfladığı için hurglular 

tılsım efendilerine ve promlara zarar vermektedir. Tanrılar‟ın Alfabesi romanında 

hurglular ve promlar arasında bir savaĢ yaĢanmıĢtır. Bu savaĢta insanların oluĢturduğu 

bir süvari birliği de promlar ile birlikte hareket etmiĢtir. Süvari birliğinin baĢında 

Ferian, prom ordusunun baĢında Nume, hurg ordusunun baĢında Erkolen vardır. Nume 

bu savaĢta hurgluları yaptığı savaĢ stratejileri ile yeneceğinden emindir. Bu nedenle 

Yunek‟e Ģu sözleri söylemektedir: 

„„(…) SavaĢ baĢladığında benden korkacaksın. VahĢi olacağım, yırtıcı bir hayvan gibi, 

yavrularını koruyan diĢi bir aslan gibi. Gerirse karĢıma çıkan hurgların kulaklarını 

diĢlerimle koparacağım. Çünkü bu savaĢ ancak böyle kazanılır. Ama Ģayet iĢler yolunda 

giderse, zafer bizim olursa dostum, kaçanların peĢine düĢmeyeceğiz. Gerekenden fazla tek 

bir hurg bile öldürmeyeceğiz. BaĢka koĢullarda tanıĢsam dost olabileceğini birinin kanına 

girmek istemiyorum. Benim tek amacım bu savaĢı kazanmak, Hurglların kökünü kazımak 

değil (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 183). 

Nume, Tanrıların SavaĢı‟nda ırkçılığın gereksiz olduğunu anlamıĢtır. 

Hurgluların lideri Erkolen ile saygılı bir Ģekilde savaĢan Nume, daha sonra da hiçbir 

hurgluya zarar vermemiĢtir. 

Irkçılık ve ötekileĢtirme izlekleri yazarın bir diğer fantastik serisi olan 

Şamanlar Diyarı‟nda da iĢlenmeye devam etmiĢtir. Delkarlar, Nasralara ve Ģamanlara 

karĢı kin ve nefret duymaktadırlar. Nasralar da Delkarlara karĢı kin ve nefret 

duymaktadırlar. ÖtekileĢtirme Müstecaplıoğlu‟nun fantastik romanlarında kullandığı 
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olmazsa olmaz izleğidir. Perg Efsaneleri serisinde promlara uygulanan ötekileĢtirme 

Delkarna‟da Nasralara ve Ģamanlara uygulanmaktadır. Delkarna Sultanı Arterus, Nasra 

soyuna ve Ģamanlara düĢmandır. Nasralılarla Delkarnalılar arasındaki bu düĢmanlık 

çok eskiye dayanmaktadır. Nasralıları Delkarnalılardan ayıran özellik Nasralıların göz 

bebeklerinin beyaz oluĢudur. Sultan Arterus atalarından gelen kin ile Nasralardan ve 

Ģamanlardan kurtulmak istemiĢtir. Zincir lideri Olein‟den tüm Ģamanları öldürmesini 

isterken Delkar halkını da Nasralılara düĢman edecek planlar yapmıĢtır. Delkarlara 

kendi adamlarının saldırmasını istemiĢ ve suçu Nasralıların üstüne atmıĢtır. Sultan 

Arterus, Nasralıları ve Ģamanları Delkarna‟dan temizlemeyi aklına koymuĢtur. Sultan 

Arterus ve saraydakiler kendi soylarının Nasralılardan ve Ģamanlardan üstün olduğunu 

düĢünmüĢlerdir: 

„„Orasını bilemem, ama onları o deliklerden çıkarmamız lazım. ġamanlar bu topraklarda 

nefes aldığı, kulaklara Kadim Diyar‟la ilgili masallar fısıldadığı sürece hiçbir zaman halkın 

tümünü kazanamayız. Orada herkes eĢit, hatta aynıymıĢ, Nasra ya da Delkar olmak arasında 

bir fark yokmuĢ! Kadim Güçler‟in gözünde herkes birmiĢ! Bu halkıma da Kadim Güçler‟e 

de ne büyük küfür! Kadim Güçler soylu Delkar kanıyla Nasra kanını bir tutacak, öyle mi! 

Gene de sıradan köylünün aklı çabuk karıĢır Gadek. Tek gerçek yolun bizim yolumuz 

olduğunu görmeleri için bu masallardan arınmaları Ģart!‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 51). 

Sultan Arterus, Nasralıları Delkarlardan aĢağıda bir ırk olarak görmekte ve 

onları ötekileĢtirmektedir. Arterus, kötü planlarıyla Nasralıları bir türlü rahat 

bırakmamıĢtır. Sultan Arterus, askerlerinin gözbebeklerini büyü ile beyaza 

döndürmelerini istemiĢtir. Askerler tıpkı bir Nasra gibi görünerek Delkar köylerini 

yakıp yıkmıĢ, köylere ve Delkarlara zarar vermiĢlerdir. Delkarlar da Nasralardan 

öldürülen Delkarların intikamını almak istemiĢlerdir. Nasralılar Sultan Arterus‟un ve 

Delkarların zulümlerinden kurtulmak için göz bebeklerini büyü ile siyaha 

çevirmiĢlerdir. Sultan Arterus, bu haberi alınca saray büyücülerinin bu büyüyü 

bozmasını istemiĢtir. Bu büyüyü yaparak göz bebeklerini siyaha çeviren Nasralılar 

cezalandırılacaktır ve bundan sonra Nasralıları ayırt edebilmek için saray büyücüleri 

tarafından alınlarına damga vurulacaktır.  

Eymar, kendisini bir Delkar sansa da aslında bir Nasra‟dır. Amcası, Delkar 

köyünde yaĢamaktadır ve Delkarların Eymar‟a ve kardeĢi Natensi‟ye zarar vermemesi 

için gözbebeklerini büyücüler tarafından siyaha çevirttirmiĢtir. Sultanın bu büyüden 

haberi olup saray büyücülerinin herkesin göz bebeklerini kontrol edeceğini duyduğu an 

Eymar‟ın amcası Darok‟tan yardım istemiĢtir. Natensi ile Eymar kaçırılma süsü 

verilerek Darok tarafından gemiye getirilmiĢtir. Eymar gemide kendisinin Nasralı 
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olduğunu öğrenince çok üzülmüĢtür. Küçüklüğünden beri Nasra düĢmanlığı ile 

büyümüĢtür ve hayatında hiç Nasralı görmemiĢtir. Eymar, Nasra olduğunu öğrendikten 

sonra duygularını Ģu Ģekilde ifade etmektedir:  

“Gemidekiler… Hepsi oldukları kiĢiden memnun, doğduklarından beri kim olduklarını 

biliyorlar. Ben bir Delkar olarak büyüdüm. Bir Nasra olduğumu bu gemiye ayak bastıktan 

sonra öğrendim. Çocukluğum onların ne kadar kötü ve benim gibilerden farklı olduğunu 

dinleyerek geçti. Nasraların atalarının atalarıma yaptıkları zulümleri okullarda ders olarak 

okudum. ġimdi onlardan biri olmayı kabullenmem gerekiyor, kendimi bir Nasra gibi 

hissetmem, ama bunu yapamıyorum. Yani bazen, onlarla birlikte eğlenirken ya da 

yaralılarını, hastalarını tedavi etmeye çalıĢırken, acı ile ellerimi tuttuklarında, kendimi 

onlardan farksız hissediyorum. Hepimiz aynı Ģekilde kırılganız, canımız yandığında, 

korktuğumuzda, aynı tepkileri veriyoruz. Ama kendimle baĢ baĢa kaldığımda köyümü 

özlüyorum, arkadaĢlarımı, komĢularımı, Delkar âdetlerini… Öyle zamanlarda kendimi o 

kadar yalnız hissediyorum ki anlatamam. Sen bile bana onlardan yakın geliyorsun” 

(Müstecaplıoğlu, 2012, s. 217-218). 

Natensi‟ye de okulda Nasralıların kuyrukları olduğunu söylemiĢlerdir. Yazar, 

yanlıĢ eğitimin kiĢinin üzerindeki ırkçı tutumu beslediğini dile getirmiĢtir. Natensi 

Nasralılardan önceleri korkarken gemiye gelip de onların kendileri gibi olduğunu 

görünce onlardan korkmaktan vazgeçmiĢtir. Eymar, bir Nasralı olduğunu 

kabullenememiĢtir. Darok ona bir Delkar da olsa bir Nasralı da olsa fark eden bir Ģeyin 

olmadığını söylemiĢtir: 

„„O mektubu okumadan önce nasıl görünüyorsan, bana yine öyle görünüyorsun, ‟dedi 

Darok içtenlikle. “Dün nasıl bir insansan bugün de öyle bir insansın. Sen aynı kiĢisin Eymar 

ne içinde ne de dıĢında hiçbir Ģey değiĢmedi. Aynı güzel ve Kaptan Gura‟ya meydan 

okuyacak kadar cesur kızsın… Gözlerin Ģu an beyaza dönüĢse, bu seni farklı biri yapar 

mıydı, hiç sanmıyorum. Ġster bir Delkar olsun ister bir Nasra, ben Eymar‟ın Ģu an burada 

olmasından mutluyum. Umarım sen de burada mutlu olursun‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, ss. 

90-91). 

Kaptan Gura‟nın gemisinde hem Delkar hem Nasralı vardır. Darok onları 

güvenli bir yere ulaĢtırmayı amaçlamaktadır. Gemideki insanlar barıĢ içinde yaĢamakta 

ve birbirlerine saygı duymaktadır. Eymar, gemideki bu olaya anlam verememiĢ ve 

Nasralılarla konuĢmaktan utanmıĢtır. Darok yine Eymar‟a bu konuda utanacak bir Ģey 

olmadığını, kimsenin hangi ırkta doğması gerektiğini kendisi seçemediğini Ģu sözlerle 

ifade etmektedir: 

„„Bu çatıĢmalarda iki taraf da birbirine kötü Ģeyler yaptı, ‟diye baĢını salladı Darok. “Ġnan 

bana, onların da sana anlatabileceği bir sürü acı öyküsü var. Ama Nasralar ve Delkarlar 

isimli iki kiĢi yok bu olayda. Ġki halk da birbirinden farklı on binlerce insandan oluĢuyor. 

Bazıları zayıf, bazıları güçlü karakterde, kimi bencil ve zalim, kimi yardımsever ve sevgi 

dolu. Nasralar Delkarları katlediyor ya da Delkarlar Nasralara zulmediyor demek doğru 

değil. Bazı Delkarlar bazı Nasraları, bazı Nasralar ise bazı Delkarları öldürdü, tek 

diyebileceğimiz bu. Bir kiĢiye sevmediğimiz insanlarla aynı milletten diye kötü gözle 

bakamayız, bunu kendileri seçmiyor, değiĢtiremezler de. Etrafındakiler Delkarna‟daki bu 

çılgınlıktan uzak durmaya çalıĢan, iyi insanlar. Yeni bir baĢlangıç için yeni bir toprak 
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arıyorlar, bu yüzden bu gemiye bindiler. Onlarla dost olabilirsin, bunda utanacak bir Ģey 

yok‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, ss. 94-95).   

Darok, Eymar‟a baktığında nasıl bir Nasralı veya Delkar görmüyor ve onu 

Eymar olduğu için seviyorsa Kaye de Ayron‟u Nasralılardan kurtardığında Ayron‟un 

ĢaĢırması üzerine Ģunları söylemiĢtir: 

„„Ben seni kurtardım. Bir Nasra kızını değil. Sana baktığımda bir Nasra görmüyorum, 

sadece Ayron‟u görüyorum. Korumaya ihtiyacı olan küçük ve tatlı bir kız. Sen de bana 

baktığında bir Delkar görme. Sadece Kaye‟yi görmeye çalıĢ. Böylesi daha iyi‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2012, s. 105). 

Ayron, Delkarlar tarafından kaçırılmıĢ ve defalarca tecavüze uğramıĢ bir 

Nasralıdır. Kaye, onu Delkarların elinden kurtarmıĢ ve güvenli bir yere getirmek 

istemiĢtir. Kaye‟nin yoluna Ayron‟un köylüsü Durka çıkmıĢtır. Durka, Nasra 

çetelerine katılmıĢtır ve Ayron‟u bir Delkarlı kadının yanında görünce sinirlenmiĢ ve 

Ayron‟u kaçırdığını düĢünmüĢtür. Ayron, Kaye‟yi koruyarak onun kendisine zarar 

vermediğini söylemiĢ ve köy meclisindekilerin düĢüncelerini Durka‟ya anlatmıĢtır. 

Durka, Nasralıları değiĢtirmeye çalıĢan Delkarlar ile iĢ birliği yaptığı gerekçesiyle köy 

meclisini suçlamıĢtır. Ayron‟a bağımsız bir Nasra ülkesi kuracaklarını söylemiĢtir. 

Ayron onlar ile gitmek istemeyince Kaye yine Ayron‟u korumak istemiĢtir. Durka ve 

adamları Kaye, Delkar olduğu için Ayron‟u kandırdığını söylemiĢ ve ırkına hakaretler 

etmiĢtir. 

Sultan Arterus‟un saraydaki büyücüleri gönderildikleri köyde gözleri 

beyazlatılmıĢ üç Nasra‟yı tespit eder ve hem onları hem onlara yataklık eden 

Delkarları zincire vururlar. Bu kargaĢa ve ötekileĢtirme roman boyunca devam 

etmiĢtir. 

Romanda ötekileĢtirilen bir diğer grup da harnanlardır. Harnanlar, insanların üç 

katı büyüklükte yılan kuyrukları olan canlılardır. Harnanlar, insanlar tarafından 

katliama uğramıĢ, bu katliamdan Melkara sayesinde kurtulanlar kendilerine 

Delkarna‟dan uzakta bir Ģehir inĢa etmiĢlerdir. Zorgo, insanlara karĢı duyduğu öfkenin 

aslında ne kadar da yanlıĢ olduğunu Şamanlar Diyarı romanının son bölümlerinde Ģu 

Ģekilde dile getirmektedir: 

„„Ġnsanlara karĢı duyduğum öfke içime öyle iĢlemiĢ ki, bunu silmek zaman alacak. Biz 

harnanlar çocuklarımıza sürekli bu acılı öyküleri anlatarak belki de iyi bir iĢ yapmıyoruz, 

bilemiyorum. Ġnsanlara karĢı kendilerini kollamaları için yapıyoruz bunu, ama nefreti de 

canlı tutmuĢ oluyoruz (...)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 218). 
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Harnanlar da Delkarlar da çocuklarına diğer ırkın kötü özelliklerini anlatarak 

onları daha küçük yaĢtan baĢka ırka düĢman olarak yetiĢtirmiĢlerdir. Çocuklar 

büyüyünce kendisi gibi olmayan diğer ırka ön yargı ile bakmıĢtır. Bu ön yargıdan 

kurtulmaları ve diğer ırka sevgi ile bakabilmeleri çok güç hâle gelmiĢtir. Yazar, bunun 

eleĢtirisini Zorgo‟nun düĢünceleri ile dile getirmiĢtir. Delkarna‟da yaĢanan bu 

ötekileĢtirmede güçsüz olana yardım eden Melkara bu düzenin değiĢmeyeceğine 

kendini inandırmıĢtır. Ġnsanların birbirlerini ötekileĢtirmesinin hiçbir zaman 

bitmediğini Ģu sözler ile ifade etmektedir: 

„„(…) Harnanlara karĢı birlik olan insanlar, Delkarlar, Nasralar, Naretiler, Ulakalar, birkaç 

asır sonra bu kez de birbirlerine düĢtüler. Harnanlara karĢı ne kadar haĢin davrandılarsa, 

birbirlerine de aynı zulümleri yaptılar. Naretiler ve Ulakalar çok kayıp verdikten sonra, 

Delkarların bu topraklardaki hâkimiyetini kabul ettiler. Delkar dilini konuĢmaya, 

çocuklarını birer Delkar gibi yetiĢtirmeye baĢladılar. YavaĢ yavaĢ kendi dillerini, 

kültürlerini geride bıraktılar. Nasralar uzun süre bu değiĢime direndi, ama sonunda onlar da 

bu konuda diğerlerini izledi. Köklerinden, milletlerinden vazgeçseler de Delkarların 

yönetiminde yaĢamaya, onların dilini öğrenip kurallarına uymaya boyun eğdiler. Delkarlar 

Nasraları ülkenin farklı yerlerine dağıttılar, sarayda ve orduda görev almalarını yasakladılar, 

buna karĢılık bazı verimli ve değerli arazileri onlara bıraktılar (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, 

s. 177). 

Melkara, artık ırklar arasında yaĢanan savaĢa katılmak istememiĢ ve bu savaĢın 

hiçbir Ģekilde biteceğine inanmamıĢtır. Melkara‟ya göre zulme uğrayan ırk, zulümden 

kurtulunca baĢka ırka zulmetmeye baĢlamıĢtır. Tarih boyunca bu ırkların birbiri ile 

savaĢmasından yorulan Melkara kendisine güvenli bir sığınak bularak bu sığınakta 

yaĢamaya baĢlamıĢtır. Melkara, Darok ve Kaye‟nin ısrarlarıyla gemide yaĢayan Delkar 

ve Nasraları güvenli bölge olan Harnanik‟e getirmeyi kabul etmiĢtir. Her ne kadar bu 

savaĢlardan bıksa da Melkara, masum insanların baĢına kötü bir Ģey gelmesini 

istememiĢtir.  

Keşifler Zamanı‟nda Darok ve Kaye Perg‟e doğru yola çıkmıĢlar, Olein ise 

Delkarna‟da kalarak Torin‟i korumuĢtur. Torin tıpkı Bataklık Ülke‟deki veliaht 

Erogmet gibi karĢı tarafı haklı bulan adaletli bir veliahttır. Torin, bu tutumuyla 

Nasralıları ötekileĢtiren saray çalıĢanlarının düĢmanlığını kazanmıĢtır. Bu nedenlerden 

dolayı Olein onu korumak zorundadır. Eymar ise Kadim Diyarlar‟da bir keĢfe 

çıkmıĢtır. Şamanlar Diyarı romanında Perg‟e gitmek için yola çıkacak olan Darok ve 

Kaye arasında Ģu konuĢmalar geçmektedir:  

“Perg‟i herkesin mutlu olduğu, kimsenin acı çekmediği bir yer olarak hayal ediyorum… 

Belki de tanrıların bahçesinden bir köĢedir. Orada kimse kimseyi incitmez, farklı olduğu 

için dıĢlamaz. Ġnsanlar birlikte kardeĢçe, dostluk içinde yaĢarlar. Kan dökmeden, kavga 

etmeden… Bizi de bağırlarına basarlar.” KonuĢurken doğru çıkmasına pek de ihtimal 
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vermediği bu hayale inanmayı ne çok istediğini fark etti. Gerçek olabilseydi, ah, keĢke 

gerçek olabilseydi…‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 293- 294).  

Müstecaplıoğlu bu sözler ile ırkçılığın her diyarda var olduğunu göstermek 

istemiĢtir. YaĢanılan dünyanın her yerinde olan ırkçılık Delkarna ve Perg‟de de vardır. 

Darok ve Kaye‟nin Perg için kurdukları hayaller gerçek olmamıĢtır. Çünkü Perg 

topraklarında hâlâ promlara karĢı bir nefret vardır. Keşifler Zamanı romanında uzun bir 

yolculuktan sonra Perg‟e ulaĢan Darok, Kaye ve harnan savaĢçılar kendilerini gemi 

mezarlığında bulmuĢlardır. Ülkelerinde kaçtıkları iç savaĢın daha büyüğüne denk 

gelmiĢlerdir. Federasyon, Tshermon‟un canavarlarının geri gelmesi durumunda 

canavarlarla savaĢmak için bir ordu kurmuĢtur. Perg Efsaneleri serisinde promlar; 

Asuber ile SavaĢ Tanrısı Tshermon‟un yanında savaĢa katılmıĢtır. Federasyonun 

promlara karĢı sert tavrı Perg Efsaneleri serisinde olduğu gibi Özgürlük Uğruna 

romanında da devam etmiĢtir. Federasyona her ülkeden bir temsilci seçilmiĢtir. 

Federasyona katılmayan tek ülke Fuoli‟dir. Federasyon promlarla birlikte kendi 

düĢüncesini benimsemeyen ve katılım göstermeyen her topluluğu karĢısına almıĢtır. 

Bu topluluklar federasyona karĢı birleĢerek isyan baĢlatmıĢlardır. Darok ve Kaye, bu iç 

savaĢ zamanı Perg‟e gelmiĢlerdir.  

Özgürlük Uğruna romanında Odire ve Gime adında iki prom köydeki insanlar 

için dağdan iki geyik avlayarak köylerine dönmüĢlerdir. Köye dönen Odire ve Gime, 

köye geldiklerinde dört federasyon süvarisi ile karĢılaĢırlar. En yetkili subay olan 

Olmaren, geyik etine ihtiyaçları olmamasına rağmen Odire ve Gime‟den geyikleri 

kendilerine vermelerini istemiĢtir. Odire geyikleri vermeyince Olmaren promu fena 

hâlde dövmüĢtür. Olmaren, promlara ders vermekten oldukça keyif almıĢtır. 

Federasyon askerleri için bunları yapmak bir eğlencedir. Olmaren, Odire‟nin kendisine 

geyikleri vermemesini kendilerine karĢı asice bir tutum olarak algılar ve Odire‟nin 

ırkına hakaretler savurur. Olmen‟in Odire‟yi yere yıktıktan sonra ona söyledikleri Ģu 

Ģekildedir: 

„„Bir maymun suratlının kendisine böylesine mağrur bakması onu öfkeden deliye 

döndürmüĢtü. “Seni köpek… Haddini bilmez hayvan… Bir yumruk daha mı istiyorsun? 

Dayak yemek hoĢuna mı gidiyor? Gözlerindeki bakıĢa bak, nefrete bak hele! Elinden gelse 

bizi bir kaĢık suda boğarsın, öyle değil mi? Soyu kirli ne olacak… Ġnsan düĢmanı seni…‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2012, s. 19). 

Olmeren, Odire‟ye ve ırkına olan nefretini dile getirerek yalnızca geyik 

etlerinin değil, köyünün, çocuklarının, kendisinin her Ģeyin kendisine ait olduğunu dile 
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getirmiĢtir. Özgürlük Uğruna romanında promlar görünüĢleri yüzünden büyük 

hakaretlere uğramıĢlardır. Odire artık zulümlerden, baskılardan ve uğradıkları 

haksızlıklardan bıkmıĢtır ve etleri Olmaren‟e vermemiĢtir. Bunun üzerine Olmaren, 

Odire‟yi öldürmek istemiĢtir. Olmeren, Odire‟ye doğru kılıcını savuracakken köydeki 

bütün promlar ellerindeki sopaları tava, tencere, metal olan ne varsa vurarak 

federasyona karĢı ilk isyanlarını baĢlatmıĢlardır. 

Özgürlük Uğruna romanında federasyon büyücüleri isyancılar ile savaĢmak 

için Tshermon‟un yaratıklarını Perg‟e çağırmıĢlardır. Darok‟un planları ile bu 

yaratıklar isyancılara değil, federasyon askerlerine saldırmıĢlardır. Federasyon 

askerleri yıllardır Tshermon‟un yaratıkları günün birinde Perg‟e gelirse bu yaratıklarla 

savaĢmak için eğitiliyorlardır. Federasyon askerlerinin federasyona güveni büyücülerin 

bu yaratıkları Perg‟e getirmesi ile sarsılmıĢtır. Promlara ve isyancılara karĢı yaptıkları 

hatayı anlamıĢlardır. Perg‟de savaĢı isyancılar kazanmıĢtır. Ġsyancılar federasyon 

askerlerine savaĢ sonrasında zarar vermemiĢlerdir. Ais‟in savaĢta ölmesi ile 

isyancıların lideri Leofold olmuĢtur. Leofold, ülkede yaĢanan ayrımcılığa son 

vermiĢtir. Delkarna‟ya ulaĢan Perg donanması ise Delkarna‟yı yakıp yıkmaya 

baĢlamıĢtır. Olein, Perg komutanın yeteneklerini fark etmiĢ ve bu savaĢı tek baĢlarına 

kazanamayacaklarını düĢünmüĢtür. Bu savaĢı ancak Nasralılar ile Delkarların birlik 

olursa kazanacağını düĢünmüĢtür. Olein, Nasra çetesinin lideri Orsalin‟den yardım 

istemiĢtir. Orsalin ve Olein‟in geçmiĢte birbirlerine karĢı tutumlarından dolayı 

anlaĢmaları zor olmuĢtur fakat ortada büyük bir tehlike vardır. Eğer Nasralar ve 

Delkarlar birleĢip Perg ordusuna karĢı savaĢmazsa iki ırk da Perg‟in tutsağı olacaktır. 

Orsalin, Olein‟in teklifini kabul etmiĢtir. Fakat Orsalin‟in Delkarlar ve Nasralardan 

oluĢan orduyu yönetmesi Delkarlar tarafından hoĢ karĢılanmamıĢtır. Orsalin‟in savaĢ 

taktikleri ve ne yaptığını bilen kararlı tavırları Delkarların ona olan güvenini 

artırmıĢtır. Olein, Orsalin‟i ordunun baĢına geçirerek iki ırk arasında olan düĢmanlığı 

sona erdirmek istemiĢtir. Orsalin, savaĢı kazanmayı baĢarmıĢtır. Romanın sonunda 

Nasra ve Delkarlar arasındaki buzlar erimiĢtir. Romanın sonunda yazar bu olayı Ģu 

Ģekilde ifade etmektedir: 

„„(…) Fakat Nasraların o gün Delkarna için yaptıkları mücadele, kaybettikleri canlar ve 

döktükleri kanlar hiç unutulmadı. Orsalin, Sultan Torin‟in de desteğiyle sarayda en güçlü 

Ģahsiyetlerden biri oldu, ölene kadar da öyle kaldı. Delkarlar ve Nasralar, birlikte ne kadar 

güçlü olduklarını ve birbirlerine ne kadar ihtiyaç duyduklarını anlamıĢlardı. Torin‟in adil ve 

barıĢçı karakteri ülkede geçmiĢteki husumetleri unutturacak kadar uzun ve huzurlu bir 
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dönem yaĢanmasını sağladı. Ġki halk arasında ufak tefek çekiĢmeler elbette vuku buldu, ama 

bir daha asla eski günlerdeki gibi nefrete dönüĢmedi (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 275). 

Perg‟de ve Delkarna‟da yaĢanan savaĢ, ırkları birbirine yaklaĢtırmıĢ, aynı 

fikirde olmayan kiĢiler birbirlerine kin ve nefret ile değil, hoĢgörü ile bakmayı 

öğrenmiĢlerdir. Harnanlar ile insanlar arasında olan düĢmanlık Şamanlar Diyarı 

romanında zaten yerini dostluğa bırakmıĢtır. Harnanlar, Keşifler Zamanı ve Özgürlük 

Uğruna romanlarında her zaman insanlara yardım eden, onlar için savaĢan bir ırk 

olmuĢtur. Torin bu ırkın göstermiĢ olduğu yardımseverlikten dolayı Harnanik‟i 

Delkarna‟nın bir parçası olarak görmek istemiĢtir. Harnanlar bu teklifi Ģu nedenlerden 

dolayı reddetmiĢlerdir: 

„„(…) Harnan meclisi, yılan kuyruklarının hiçbir zaman insanlarca tümden kabul 

görmeyeceğini düĢünerek, kendilerini uzakta yaĢayan dostları olarak kabul etmesini rica 

etti. Harnanlar, hür iradeleriyle Harnanik‟te yaĢamaya devam ettiler. Ġnsanlar ile ticaret 

yaptılar, zor zamanlarda yardımlaĢtılar, ama kendi kültürlerine ve yaĢam tarzlarına daima 

bağlı kaldılar‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 276). 

Müstecaplıoğlu, ırkçılığın ve ötekileĢtirmenin son bulmayacağını ifade etmiĢtir 

fakat ırkların ya da baĢka fikirde ve inançta olan insanların birbirlerine ihtiyaçları 

olduğu gerçeğini de gözler önüne sermiĢtir. Müstecaplıoğlu, toplumun birarada 

yaĢamaya ihtiyacı olduğunu düĢünerek insanların sırf inançları veya ırkları yüzünden 

ayrıĢtırılmasına tepki göstermiĢtir. 

 

3.3. SavaĢın Yıkıcı ve BirleĢtirici Gücü 

SavaĢ hakkında bu zamana kadar birçok tanım yapılmıĢtır.  TDK‟nin elektronik 

sözlüğüne göre savaĢ, devletlerin diplomatik iliĢkilerini keserek giriĢtikleri silahlı 

mücadele, harp, cenk, cidal anlamlarına gelmektedir (TDK sözlük). SavaĢ Ģiddet içeren 

bir durumdur. SavaĢta kuvvet kullanılması esastır. Bu yaklaĢımdan hareketle uzun 

süren ve belirli bir yoğunlukla devam eden çatıĢmaların savaĢ sayılabileceğine dair 

görüĢler bulunmaktadır (Varlık, 2013, s. 117). 

SavaĢ, Perg Efsaneleri serisinin son kitabı Tanrılar‟ın Alfabesi romanında 

ayrıntılı olarak iĢlenmiĢtir. SavaĢ, karargâhta yaĢayanlar ile Geryan‟la birlikte olan 

hurglular arasında yaĢanmaktadır. Karargâh, Roek‟in koruma tılsımı ile yaptığı duvarla 

korunmaktadır. Roek, duvarı hayatta tutabilmek için oldukça güç sarf etmiĢ ve gücü 

tükenmiĢtir. Duvarda yarıklar açılmaya baĢlamıĢ ve hurglular bu yarıklardan girerek 

tılsım sahibi Olmen‟i yaralamıĢlardır. Karargâhta yaĢayanlar kısa sürede savaĢın soğuk 
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yüzü ile karĢılaĢarak içinde bulundukları ciddi durumun farkına varmıĢlardır. Promlar 

savaĢı kazanabilme umutlarını yitirmiĢlerdir. Karargâhta savaĢa katılacak olan ordu; 

Nume‟nin komutanlığını yaptığı promlar ve Ferian‟ın komuta ettiği atlı süvarilerdir. 

Promların komutanı Demien, okçu Nume‟nin baĢarısını Rezkor Meydan SavaĢı‟ndan 

bilmektedir. Demien, bu yüzden omuzlarındaki komutanlık armalarını çıkarmıĢ ve hiç 

tereddüt etmeden Nume‟ye takmıĢtır. Nume, bu armağanı kabul ederek promların 

komutanı olmuĢtur. Nume, savaĢı kazanmak için büyük stratejiler yapmıĢtır. Nume, 

savaĢ meydanında en ön safta durmak isteyen bir gence arka safta durması gerektiğini 

söylemiĢtir. Nume bu delikanlıya savaĢın kolay bir Ģey olmadığını ve savaĢın içyüzünü 

anlatmaktadır: 

„„Birazdan seni kollayacak kimse olmayacak. Gözlerini oymaya çalıĢacaklar, boynuna 

baltalar savuracaklar. Üzerin baĢtan aĢağı kana bulanacak. Dostlarının elleri, kolları, 

bacakları kopacak, önüne düĢecek. Her yandan cehennemi çığlıklar yükselecek. 

Öldürdüğün adamlar yere yığılırken gözlerinin içine bakacaklar. Buna gerçekten hazır 

mısın? Bana samimi bir cevap ver çünkü savaĢın ortasında kaçarsan diğerleri seni taklit 

eder. Korku bulaĢıcıdır‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 149). 

Yazar, burada savaĢın ne kadar kanlı ve vahĢi olduğunu dile getirmek 

istemiĢtir. SavaĢı Nume‟nin stratejileri, koruma tılsımının sahibi Roek‟in ıĢıktan 

fanusu sayesinde tılsım efendileri ve onların yanında bulunan promlar ve insanlar 

kazanmıĢtır. Nume savaĢtan sonra kaçan hiçbir hurglunun peĢine düĢülmesine izin 

vermemiĢtir. SavaĢ bitmeden önce Nume, Ģu sözleri söylemiĢtir: 

„„(…) Ben değiĢtim Yunek. Artık tanımadığım birine karĢı nefret duyamıyorum. Ve biliyor 

musun, bundan hiç Ģikâyetim yok. SavaĢ baĢladığında benden korkacaksın. VahĢi olacağım, 

yırtıcı bir hayvan gibi, yavrularını koruyan bir diĢi aslan gibi. Gerekirse karĢıma çıkan 

hurgların kulaklarını diĢlerimle koparacağım. Çünkü bu savaĢ ancak böyle kazanılır. Ama 

Ģayet iĢler yolunda giderse, zafer bizim olursa dostum, kaçanların peĢine düĢmeyeceğiz. 

Gerekenden fazla tek bir hurg bile öldürmeyeceğiz (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 183). 

Nume, savaĢması gerektiği için savaĢmıĢtır. Nume savaĢ bittikten sonra hiçbir 

hurgluya saldırmamıĢtır. Tanrılar‟ın Alfabesi romanında Müstecaplıoğlu, can almanın 

ve savaĢın gereksiz olduğunu vurgulanmıĢtır. 

SavaĢın yıkıcı ve yok edici gücü Şamanlar Diyarı serisinin üç romanında da 

iĢlenmiĢtir. Şamanlar Diyarı romanında ötekileĢtirmenin getirdiği bir iç savaĢ vardır. 

Delkarnalılar ve Nasralılar arasında iç çatıĢma yaĢanmaktadır. Ayrıca parĢömeni çalan 

Darok ve Kaptan Gura ile Sultan Arterus‟un askerlerinin arasında Setiran Limanı‟nda 

bir çatıĢma yaĢanmıĢtır. Darok, Setiran Limanı‟na yiyecek almak için gelmiĢtir. Darok 

da bu limanda yardıma muhtaç olan insanları gemiye taĢıyacaktır. Ġçinde Ayron‟un da 
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olduğu kayık Karuo tarafından patlatılmıĢtır. Derian yaĢlıların ve çocukların 

öldürülmesine çok üzülür ve Olein‟e bu yolun Sultan Arterus‟un yolu olmadığını 

söylemiĢtir. Suçu Karuo‟ya yüklese de Olein bu yolun Sultan Arterus‟un yolu 

olduğunu bilmektedir. Olein, Karuo‟nun masum insanları öldürmesi üzerine Derian‟a 

insanların gerçek yüzünün savaĢ zamanında çıktığını dile getirmektedir: 

„„SavaĢ zamanı insanların en kötü ve en iyi yanları ortaya çıkar. Sakin ve güvenli günlerde, 

iyilik ya da kötülük yapmak için fırsatı olmamıĢ bir adamın gerçekte nasıl biri olduğunu 

bilemezsin. Ne zaman iĢler sertleĢir, bir seçim yapman gerekir, ruhunun derinliklerinde bir 

canavar mı uyuyor yoksa bir kahraman mı, o zaman belli olur (...)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, 

s. 145). 

Derian savaĢın bıraktığı derin yaraları, enkazları, gencecik insanların boĢ yere 

öldürmesine dayanamaz fakat Sultan Arterus‟a bağlılığı yüzünden bu çatıĢmaların 

içinde yer alır. Derian savaĢta ölen kiĢiler için Ģunları düĢünmüĢtür: 

„„(…) Korsanların geride bıraktığı enkazların arasından geçerken, denizden topladıkları ölü 

askerlerin genç yüzleri içinde derin yaralar açmıĢtı. Bazıları henüz yirmili yaĢların 

baĢındaydı, hiçbir Ģey yaĢayamadan bu dünyadan göçüp gitmiĢlerdi. Onların baĢlatmadığı 

bir savaĢtı bu, çocuklar sadece görevlerini yapıyorlardı. Hepsinin Delkarna‟da onları 

bekleyen aileleri, sevdikleri, dostları olmalıydı. Katıldığı bir cenaze ayinini hatırladı, 

askerin ağlamaktan kendinden geçen annesini, üzerindeki kıyafetleri parçalayıp tırnaklarıyla 

kollarında yaralar açan karısını ve bitmek bilmeyen feryatları… Köydekilerin öfkeli ve 

çaresiz suratlarını… Nedense hemen sonra aklına Karuo‟nun limanda alevler içinde 

bıraktığı silahsız Nasralar geldi. Onların da anneleri, sevdikleri, dostları vardı mutlaka. 

Arkalarından ağlayacak insanlar… Bir an için kafası karıĢtı, kendisini karanlıkta kaybolmuĢ 

gibi hissetti. Neyin doğru neyin yanlıĢ olduğu birbirine girdi (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, 

ss. 215-216). 

SavaĢ insana yeni duygular kazandırır veya kaybettirir. Karuo romanda 

kiĢiliğini kaybederken Derian merhametini korumuĢtur. SavaĢın her toplum için yıkıcı 

gücü ortaya konulmak istenmiĢtir. SavaĢa katılan iki tarafta büyük kayıplar 

vermektedir ve her iki tarafında bir hayatı, ailesi ve sevdikleri vardır. SavaĢa katılan iki 

tarafta birçok Ģey kaybetmiĢtir.  

Şamanlar Diyarı romanında iç savaĢtan, bitmek bilmeyen baskılardan kaçan 

Delkarlar ve Nasralılar Kaptan Gura‟nın gemisine sığınmıĢtır. Darok onları Sultan 

Arterus‟un askerlerinden korumak için elinden geleni yapmıĢtır. ġamanlığı bırakan 

Kaye de abisine minnet ile bakan, ona güvenen insanları görünce abisiyle gurur 

duymuĢtur. Kaye daha sonra bu insanları iç savaĢtan korumuĢtur. Ülkede çıkacak yeni 

bir iç savaĢ vardır. Darok bu iç savaĢı Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„Saraydaki casuslarımızdan bir haber aldık. Yakında köylerde ve Ģehirlerde tüm Delkarlar 

üzerinde bir test yapılacak. Büyü ile gözbebeklerinin gerçekliği kontrol edilecek. Gözleri 

siyahlaĢtırılmıĢ Nasralar tutuklanacak ve sorgulanacaklar. Belki baĢlarına bundan daha 

kötüsü gelecek. Serbest kalsalar bile birlikte yaĢadıkları Delkarlar bir daha onlara hiç 
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güvenmeyecek, aralarına almayacaklardır. Bu yüzden Delkarna‟yı dolaĢıp yeni bir 

baĢlangıç için uzak diyarlara gitmek isteyen bu tür Nasraları topluyoruz. Çetelerden 

ayrılmıĢ ne çetelerin yanında ne de ordu tarafından arandıkları için köylerinde güvende olan 

nasraları da. Muhtemelen yakında patlak verecek yeni bir iç savaĢtan korkanları, Sarayın 

baskısından bunalanları, bazı kaçak köleleri, bu savaĢın bir tarafı olmak istemeyip askerden 

kaçmıĢ Delkarları, her iki halkın da özgürlüğünü savunan âlimleri, kısaca bugün 

Delkarna‟da güvende olmayan herkesi…‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 84). 

Romanda Sultan Arterus‟un görevlendirdiği ekibin baĢında bulunan Olein ve 

Derian ile Kaptan Gura ve Darok arasında geçen çatıĢmalardan baĢka Delkarna 

ülkesinde yıkımlar, iç savaĢlar devam etmektedir. Bu küçük savaĢlar ileride yaĢanacak 

büyük bir iç savaĢın kıvılcımlarıdır. Nasra çeteleri ile saray askerleri arasında bitmek 

bilmeyen çatıĢmalar yaĢanmaktadır. 

BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun fantastik romanlarında en çok kullandığı izleklerden 

biri savaĢtır. Şamanlar Diyarı‟nda küçük çatıĢmaların bile kiĢilerin üzerindeki olumsuz 

etkisi görülmüĢtür. Keşifler Zamanı romanında bu iç savaĢ daha da büyümüĢ, köyler 

yakılıp yıkılmıĢ, Nasra çetelerine katılan kiĢilerin sayısı artmıĢ ve sultanlık donanması 

Nasraları kılıçtan geçirmeye baĢlamıĢtır. Olein, ülkedeki bu karıĢıklıkları durdurmak 

ve bu iç savaĢa son vermek için planlarını gerçekleĢtirmeye çalıĢmıĢtır. Bu iç savaĢtan 

kaçırdıkları insanları güvenli bir yere bıraktıktan sonra Kaye ve Darok, Kaptan Gura 

ile birlikte Delkarna için yardım istemek için Perg‟i aramaya baĢlamıĢlardır. Darok ve 

Kaye Perg‟e geldiklerinde kendilerini Delkarna‟da yaĢanan savaĢtan daha büyük bir 

savaĢın içinde bulmuĢlardır. Perg‟de de savaĢ vardır. Perg‟e gelen Kılıçbalığı denizin 

üzerindeki savaĢ kalıntıları ile karĢılaĢmıĢtır. YaklaĢık kırk geminin katıldığı bir 

savaĢın Delkarna‟da yaĢanmadığını düĢünen Gura, kendilerini Delkarna‟dan daha 

büyük bir ülkede ve daha büyük bir savaĢın içinde bulduklarını fark etmiĢtir. 

Perg‟de Perg Efsaneleri serisin son kitabı Tanrılar‟ın Alfabesi romanında 

federasyon askerlerinin halka ve promlara yaptığı baskı ve bu duruma üzülen avcıların 

lideri Ais‟Ģn bu baskılara son vermek istediği mesajı verilmiĢtir. Keşifler Zamanı 

romanında Ais ile beraber Perg Efsaneleri kahramanları Leofold, Guorin, Nela ve 

Korman halkında desteği ile bu baskılara karĢı mücadele etmeye baĢlamıĢlar ve 

örgütlenmiĢlerdir. Bu da ülkede bir iç savaĢ yaĢanmasına neden olmuĢtur.  

Yazar, savaĢın zararlarını anlatmak için yine Perg Efsaneleri serisinde var olan 

Merderan karakterinin geçmiĢini anlatırken onun bir savaĢ mağduru olduğunu, savaĢın 

yıkıcı boyutunu ele almaktadır: 
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„„(…) Ülkede bir iç savaĢ çıktığını duymuĢtu, ara ara böyle kötü olaylar yaĢanır, gençlerin 

bir kısmı orduya katılır, bazıları geriye sakat döner ya da hiç dönmez, gene de köydeki 

hayat olanlardan fazla etkilenmeden rutin akıĢına devam ederdi. Fakat bu kez savaĢın çok 

Ģiddetli olduğu ve yakın çevreye kadar yayıldığı konuĢuluyordu. Köydeki birçok delikanlı 

kılıçlarını kuĢanıp, mızraklarını alıp aileleriyle vedalaĢtılar ve asker toplayan birliklere 

kapılıp Perpalen‟den ayrıldılar (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 134). 

Merderan, köyü yakıp yıkılırken ormandadır. Ormandan döndüğünde köyden 

yükselen çığlıkları ve alevleri fark eder. Perepelan‟ın her köĢesinde var olan katliamı 

görünce tepeden tırnağa acıya boyanmıĢtır. Merderan yaĢanan zulmü durdurmak için 

askerlerin üzerine atlamıĢtır. Fakat bir dirsek darbesi ile yere yıkılan Merderan, 

köydeki değerli eĢyalar ve genç kızlar ile birlikte korsanlara satılmak üzere at 

arabalarına konulmuĢtur: 

„„Askerlerle yaptıkları savaĢtan sonra, önlerine gelen her yeri yağmalayarak kaçan kalabalık 

bir eĢkıya sürüsü, köyün içine yalın kılıç daldı. Perpalen‟de eli silah tutanların çoğu orduya 

katılmıĢtı, öyle olmasaydı bile köylülerin bu deneyimli savaĢçılara karĢı koyabilmesi 

mümkün değildi. Katliam bütün gün sürdü, erkekler kılıçtan geçirildi, kadınlara tecavüz 

edildi, genç kızlar köyde bulunan tüm değerli eĢyalarla birlikte at arabalarına dolduruldu‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2013, s. 134). 

SavaĢ birçok insanın can kaybına sebep olurken birçoğunu da yersiz yurtsuz 

bırakır. Müstecaplıoğlu‟nun romanlarında kadınlar da savaĢa katılmıĢlardır. Fakat 

Perepelan‟da savaĢabilecek gençler zaten savaĢa gitmiĢtir. Köyde yalnızca savunmasız 

kiĢiler kalmıĢtır. SavaĢ, yalnızca savaĢ meydanında yapılan çarpıĢma değildir. SavaĢa 

katılan iki tarafın bütün halkını etkilemektedir. Bazen savaĢ karĢılıklı olmayabilir. 

Tıpkı Perepelan‟daki gibi sivil halk da katliama uğrayabilmektedir. Bu savaĢın en 

korkunç hâlidir. Perepelan‟da genç kadınlara tecavüz edilirken iĢe yarar genç kızlar ve 

erkekler ise köle pazarlarında satılmak için savaĢ ganimeti olmuĢlardır. Bu kiĢiler bir 

mal gibi değerli eĢyaların yanına konulmuĢtur. SavaĢın kiĢilerin üzerindeki bir diğer 

yıkıcı etkisi de esir veya köle oluĢlarıdır. Merderan, köle olarak satılmıĢ ve ağır iĢlerde 

çalıĢtırılmıĢtır. Bu zulme daha fazla dayanamayan Merderan, yanındaki köleleri de 

kurtarabilmek için Kadim Güçler‟den yardım istemiĢtir. Srenah, Merderan‟ın bu 

isteğini yerine getirmiĢtir. Merderan, Srenah‟ın yardımı ile hayatını insanların zulme 

uğramaması için çalıĢmaya adamıĢtır. 

Özgürlük Uğruna romanında özgürlük için verilen bir mücadele vardır. Perg‟de 

yaĢayan kahramanlar federasyona karĢı bir isyan baĢlatmıĢlardır. Bu isyana federasyon 

karĢılık vermiĢ ve iki taraf arasında bir savaĢ çıkmıĢtır. Yine Perg‟de bulunan 

federasyon, Delkarna ülkesinden haberdar olarak buraya savaĢ gemilerini 

göndermiĢtir. Ġki diyarda yaĢanan savaĢ çok kanlı geçmiĢtir. Federasyon, savaĢta 
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Tshermon‟un yaratıklarını kullanmıĢtır. Bu yaratıklar ile Darok mücadele etmiĢtir. 

Yaratıkları yenen isyancılar, federasyon askerleri ile çarpıĢmıĢlardır. 

 Delkarna‟da yaĢanan savaĢta ise Olein büyük mücadele vermiĢtir. Olein 

Kaye‟den düĢman bir donanmanın Delkarna‟ya doğru geldiğini haber almıĢtır. Bu 

haberden sonra Olein, Torin‟i bir savaĢ yönetmesi gerektiği konusunda uyarmıĢtır. 

Komutan Arasket‟in donanması Perg‟e ulaĢmıĢtır. Arasket, önüne çıkan köyleri yakıp 

yıkmak ile iĢe baĢlamıĢtır.  Olein, Arasket‟in deneyimli bir komutan olduğunu ve bu 

savaĢı tek baĢlarına kazanamayacaklarını anlamıĢtır. Bu yüzden Nasraların lideri 

Orsalin‟den yardım istemiĢtir. Orsalin, Olein‟in büyük çabalarının sonucunda Torin ile 

birlikte savaĢı yönetmeye karar vermiĢtir. Orsalin‟in savaĢ taktikleri Arasket‟i biraz 

olsun yavaĢlatmıĢtır. Orsalin çete taktiği uygulamıĢtır. Olein‟in de bir savaĢ stratejisi 

vardır. Olein, bir adamını Arasket‟in aldığı Aksonit‟in sarayına sokmayı baĢarmıĢtır. 

Bu adam Olein‟e Arasket ve diğer komutanlar hakkında bilgi verir. Olein, Aksonit‟in 

yanına gizli sığınaklardan girebilmektedir. Olein, Arasket‟in Gül Sarayı‟nı değil de 

Aksonit‟in sarayını ele geçirmesini bu yüzden sağlamıĢtır. Ġçerideki adamı Olein‟e 

Arasket ve komutanların savaĢın gidiĢatı için yemekte toplandıklarını söylemiĢtir. 

Olein, sığınaklardan gizlice saraya girmiĢ ve yemek odasına tavandan bir ip ile 

sarkmıĢtır. Arasket ve diğer komutanları öldürmüĢtür. Bu masada yalnızca Soritek‟i 

canlı bırakmıĢtır. Olein de Perg askerleri tarafından öldürmüĢtür. Soritek, Perg 

askerinin yeni komutanı olmuĢtur. Soritek komutan olur olmaz Sultanlık Sarayı‟nı 

kuĢatmaya gitmiĢtir. Orsalin, Soritek‟ten iki yüz askerin meydanda çarpıĢmasını 

istemiĢtir. Orsalin, bu taktiği ile Soritek‟in iki yüz askerini öldürmüĢtür. Soritek, 

askerlerine ikinci emri vererek ikinci saldırısını yapmıĢtır. Soritek‟in askerleri surların 

sağ tarafında bir delik açmayı baĢarmıĢtır. Delkarlar, Perg askerlerini birkaç defa geri 

püskürtmeyi baĢarsa da fazla kayıp vermiĢlerdir. SavaĢın kanlı görüntüsü Ģu Ģekildedir: 

„„Sultanlık Sarayı‟nın önünde yüzlerce ceset yatıyordu. Vücutları baĢka yerde, kolları, 

bacakları baĢka yerdeydi. Kılıçlarla doğranmıĢ, oklarla vurulmuĢ, gürzlerle ezilmiĢlerdi. 

Bunların çoğu Perg askerleriydi, ama sarayın kapısı parçalandıktan sonra orada 

vücutlarından bir set ören Delkarlar ile Nasralar da az kayıp vermemiĢti. Delik deĢik atlar 

ve ikiye, üçe ayrılmıĢ savaĢ arabaları, bu insan yığınının çeĢitli yerlerine sanki renk olsun 

diye serpiĢtirilmiĢti. Çimenlerin büyük kısmı artık yeĢilin tonlarında değil, kan kırmızısıydı. 

Bacakları kırıldığı için ayağa kalkamayan aygır ve kısrakların can çekiĢmeleri yürekleri 

burkuyordu‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, ss. 239-240). 

Perg askerleri tüm surları çepeçevre sarmıĢlardır, bu yüzden içerideki 

Delkarnalılar kanlarının son damlasına kadar savaĢmıĢlardır. Bu sıralarda Kaye, kaptan 
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Korman ve harnan savaĢçılar ile birlikte Delkarlara yardıma gelmiĢlerdir. Onların 

yardımı ve Orsalin‟in taktikleri sayesinde Perg askerleri yavaĢ yavaĢ geri çekilmeye 

baĢlamıĢlardır. Perg askerlerinin yanında yalnızca savaĢ kaybedilmek üzereyken 

savaĢa dâhil olan Baltacılar Birliği vardır. SavaĢın kaybedilebileceğini düĢünen 

Baltacılar Birliğinin baĢı Kandersin savaĢa katılmıĢtır. Kaye ile amansız bir 

mücadeleye giren Kandersin bir ayı ile daha fazla savaĢamayarak ölmüĢtür. Fakat 

diğer üyeler Delkar askerlerini fena hâlde korkutmuĢtur. Korkan ve yaralanan askerler 

ormana kaçmıĢlardır. Yaralı askerleri gören Eymar, Kadim Diyarlar‟a giderek onların 

ruhlarını geri getirmek istemiĢtir. Kadim Diyarlar‟da Eymar‟ı gören ruhyiyenler 

Merderan‟a verdikleri söz üzerine Eymar‟ı korumuĢlardır. Hatta yaĢayanların diyarına 

gelerek baltacılar ile savaĢmıĢlardır. Baltacıları öldüren ruhyiyenler Kadim Diyarlar‟a 

geri dönmüĢlerdir. Baltacılar ölünce Perg askerleri teslim olmuĢtur. SavaĢı Delkarlar 

kazanmıĢtır. Bu savaĢta Delkarlar büyük kayıplar verse de Delkarlar ile Nasralılar bu 

savaĢ sayesinde bir araya gelmiĢlerdir. Bu savaĢ sayesinde Delkarna‟ya barıĢ gelmiĢtir.  

Müstecaplıoğlu savaĢın toplum üstündeki yıkımını iĢlemek ile birlikte halkların 

daha büyük bir güç tarafından tehdit edildiğinde nasıl birleĢtiklerini göstermek 

istemiĢtir. SavaĢ zamanında kendi içlerinde birbirini ötekileĢtiren ırklar ve topluluklar 

aslında birlikte yaĢamaya mecburdur. Aynı topraklarda yaĢayan farklı ırklar aslında 

birbirlerine çok yakındır. Bu farklı ırktan farklı inançtan olan topluluklar aslında 

birlikte yaĢayarak isteseler de istemeseler de birbirlerine bağlanmıĢtır. Bu nedenle 

kendi içlerinde çatıĢmalar yaĢasalar da daha büyük ve dıĢarıdan gelen bir tehdide karĢı 

hemen birleĢirler. Bu birleĢmeyi sağlayacak Ģeyler genelde savaĢ ve doğal afet gibi 

kötü olaylardır. Müstecaplıoğlu romanlarında savaĢın yıkıcı gücünü ve insanlara 

yaĢattığı acıları iĢlemek ile beraber ötekileĢtirmenin son bulması için gerekli olan 

savaĢı kullanmıĢtır. 

 

3.4. ġamanizm 

Yazar, romanlarında Ģaman karakterler üzerinden Ģamanların yaĢam Ģekillerini, 

ritüellerini ve eğitimlerini iĢlemiĢtir. Yazar, ilk olarak Ģamanları resmeden Mehmed 

Siyah Kalem‟i Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında iĢlemiĢtir. 

Mehmed Siyah Kalem‟in çizimlerinden ilham alarak bir öykü yazmaya karar 

veren Metin, Ģamanları anlatan bir hikâye kurgulamıĢtır. Metin, bu hikâye için 
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çalıĢmalar yapmakta ve Ģamanlar hakkında kitaplardan bilgi toplamaktadır. Yazar‟ın 

romanda ġamanist Türkler hakkında verdiği bilgiler Ģu Ģekildedir: 

“ġamanist Türklerde yer altı dünyasının hâkimi olan tanrıya Erlik denirdi. Erlik dünyanın 

en güzel tanrısı olan kardeĢi Ulgen‟le tam bir tezatlık içerir, böylece onun zıttı ve 

tamamlayıcısı olurdu. Aynı durum Ģamanlar için de geçerliydi; Ulgen ak-Ģamanların (ak-

kam) tanrısı iken Erlik, kara-Ģamanların (kara-kam) tanrısıydı. Erlik‟in kendisi de bizzat ilk 

kara-kamdı, Ulgen‟le birlikte Gök-Tanrı‟nın öz oğluydu” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 164).   

Altaylılarda Ģamanlar ak kam ve kara kam olmak üzere ikiye ayrılır. Birinciler 

yalnız göğe ve baĢta aydınlık âleminin hâkimi Ülgen olmak üzere oradaki iyi ruhlar 

Ģamanlık ederler. Ġkinciler ise yalnız yer altının korkunç ruhunu temsil eden Erlik ile 

ona bağlı kötü ruhlar (kara töz) için tören yaparlar (Radloff, 2009, s. 118). 

Müstecaplıoğlu; Erlik ile Ülgen hakkında Bir Hayaldi Gerçekten Güzel 

romanında Ģu bilgileri vermektedir: 

“Ülgen gökyüzündeki ilahi katları yönetirken, Erlik oğulları ve kızlarıyla yeraltında hüküm 

sürerdi. Kara büyü ile uğraĢan kara-kamlar derin meditasyonlar sonucu bu yeraltı dünyasına 

ruhsal gezintiler düzenleyebilir, oradaki kötü ruhlarla iletiĢime geçer ya da orada tutsak 

kalmıĢ iyi ruhlara bir çıkıĢ yolu ararlardı. Erlik‟in kızları bazen Ģamanlara cilve eder, onları 

yoldan çıkarmak için ellerinden gelen her Ģeyi yaparlardı. ġayet bir karakam bu kızlara 

gönlünü kaptırıp onlara yaklaĢır ya da dokunursa, ruhu sonsuza kadar yeraltında hapsolur, 

yeryüzüne asla geri dönemezdi” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 164). 

Altay Ģamanların naklettiğine göre Erlik‟in 8 veya 9 kızı vardır. Bunların 

muayyen bir vazifesi yoktur. Oyun oynar, raks eder ve yer altına inen Ģamanı kandırıp 

babalarına getirilen kurbanı kapmaya çalıĢırlar. Dualarda kara yüzlü, kara saçlı ve 

Ģehvetli varlıklar olarak tasvir edilirler (Radloff, 2009, s. 165). 

Müstecaplıoğlu, romanında yine Erlik hakkında Ģu bilgileri vermektedir: 

„„Erlik, hastalıklarla ve felaketlerle özdeĢleĢtirilmiĢti, kara kamlar bu belaları savuĢturmak 

için ona dua ederlerdi. Eğer bir insan ölümcül hastalanırsa, Erlik‟in onu kurban seçtiğine 

inanılırdı. Erlik ölümlülerin canını alma hakkına sahip değildi. Ancak ölmüĢ bedenlerin 

ruhlarını kendi dünyasına kabul edebilir ya da iblisler aracılığıyla kaçırabilirdi” 

(Müstecaplıoğlu, 2009, s. 164). 

Raloff‟a göre Altaylılar en büyük felâketleri, kızamık, kızıl, tifo gibi 

hastalıkları, hayvan kırgınını ondan bilirler. Altaylılarca Erlik kendisine kurban 

sunulmasını temin için bu gibi iĢler yapar. Erlik Ģaman dualarında Kaya Kan “kesici 

han” diye anılır. Zira denildiğine göre Altaylılarda iplik gibi tasavvur edilen ruhu onun 

kestiğine inanılır. Erlik insanın canını alıp yer altına götürür; orada sorguya çektikten 

sonra kendi emrinde kullanır (Radloff, 2009, s. 164-165). 
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Müstecaplıoğlu, Mehmed Siyah Kalem‟in çizimlerinden etkilenerek ġamanlar 

Diyarı‟nda harnan ırkını yaratmıĢtır. Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında Metin 

ĠpĢiroğlu‟nun Bozkır Rüzgârı Siyah Kalem kitabında yazarın Şamanlar Diyarı 

serisinde yaratmıĢ olduğu harnan ırkının resminin üstünden kalem ile geçer ve bu 

resme kendi duygularını Ģu Ģekilde katar: 

“Karnındaki boğumları iblislere has dalgalar Ģeklinde çiziyorum. Hepsi birbirine paralel, 

gerçek olamayacak kadar düzgün olmalı. Aynı teknikle kıyafetini giydiriyorum, bu kez 

yukarıdan aĢağı dalgalardan yaratıyorum eteği, dıĢı mavi içi kırmızı olsun. Yukarı kıvırdığı 

ayağının tam hizasına, kuyruğunun yılan baĢını konduruyorum. 

Bu kuyruğun sahibinden bağımsız bir ruhu ve aklı olduğunu hissettirmek istiyorum. Ama 

nasıl… Nasıl… Evet, buldum, ona sahibinin ayağını ısırtacağım. Ġblis tüm bilgeliğiyle 

dimdik durup caka satarken, kuyruktaki yılan onunla dalga geçer gibi diĢlerini baldırına 

geçirsin” (Müstecaplıoğlu, 2009, s. 198). 

Müstecaplıoğlu, Mehmed Siyah Kalem‟i Şamanlar Diyarı romanında küçük de 

olsa tekrar kullanmıĢtır. Ayrıca Metin‟in Mehmed Siyah Kalem‟in resminin üzerinden 

geçtiği resimden ilham alarak Şamanlar Diyarı romanında harnan ırkını yaratmıĢtır. 

Harnan ırkı, Metin‟in üzerinden geçtiği resimdeki gibi boynuzlu ve yılan kuyrukludur. 

Üzerlerine yalnızca etek giymektedirler. Bu etek de tıpkı Metin‟in resimde bahsettiği 

gibi dıĢı mavi, içi kırmızı bir etektir. 

Yazar, Şamanlar Diyarı‟nda Ģamanlar hakkında geniĢ bilgiler vermiĢtir. Yazar, 

daha önce Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında Mehmed Siyah Kalem‟in çizimleri 

üzerinden değindiği Ģamanlara Şamanlar Diyarı romanında geniĢ bir yer ayırmıĢtır. 

ġamanlık veya ġamanizm adı verilen ve Altay halklarından (Türk, Moğol, Mançu, 

Tunguz) bazıları arasında hâlâ yaĢamakta devam eden bu inanç, onların eski cetlerinin 

inanıĢları ile birlikte teĢkil ettiğinde Ģüphe olmayan bir tabiat dinidir (Radloff, 2009, s. 

10). Kam (Ģaman), eski inançlarına göre tanrılarla insanlar arasında aracılık yapma 

kudretine malik olan ve tanrıların seçtiği kiĢidir (Ġnan, 1976,54-55). Tunguzca Ģaman, 

Türkçe kam ve Moğolca böğe sözleri de bu dinle ilgili âyini icra eden, büyü yapan 

Ģahıs yani bu dinin papazı, mollası demektir (Radloff, 2009, s. 11). 

 Müstecaplıoğlu, romanına da adını verdiği Ģamanların ritüellerinden çaldıkları 

davula, yaptıkları dansa, nasıl eğitim gördüklerinden hayvanlara nasıl 

dönüĢebildiklerine kadar birçok konuda bilgi vermektedir.  

ġamanlar mensup oldukları toplumların içinde bazı özellikleriyle sivrilen sıra 

dıĢı kiĢilerdir; bu özellikler, çağdaĢ Avrupa toplumlarına özgü kavramlarla ifade 
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edilebilecek olursa bir “içsel çağrılıĢın” veya hiç değilse bir “dinsel bunalımın” 

belirtileriyle özdeĢtirilebilir (Eliade, 2014, s. 28-29).  Altay halklarına göre Ģamanlık, 

ailede ırsen intikal eden ve bilhassa çocukluk çağlarında sar‟a nöbetleri ile gelen bir 

hastalık sayılır (Radloff, 2009, s. 113). Melkara‟nın Ģaman olmasındaki etken ise ailevi 

değil, içsel bir çağrıĢımdır. Melkara‟nın Ģaman oluĢu romanda Ģu Ģekilde 

anlatılmaktadır: 

„„(…) Ailemde, atalarımda hiç Ģaman yoktu, benimkisi bir miras değil, Kadim Güçler‟den 

bir davetti sanki. Bu yola gördüğüm rüyalarla girmiĢtim, hep aynı rüyaydı, gerçek dünyaya 

ait olmayan, bilmediğim görmediğim yerlerde uçarak dolaĢıyordum. Uyandığımda 

anlattığım olağanüstü mekânların Kadim Diyar‟a ait yerler olduğunu anlayınca, Ģamanlar 

beni ailemden teslim aldılar. Eğitimimi üstlenen ustalar bende çok büyük bir güç 

gördüklerini söylemiĢlerdi. Bu gücü açığa çıkarmak için tüm gençliğimi çalıĢmaya adadım, 

toprağı dinledim, hayvanları, rüzgârı, denizi, hepsinin seslerini duyabilene, Kadim 

Güçler‟in Lisanını çözene kadar durmadım dinlenmedim. Doğayı gözledim, insanı ve tüm 

hayvanları, nerede ve nasıl davrandıklarını, hangi durumda ne tepki verdiklerini, onları 

sadece et ve kemikleri ile değil, ruhlarıyla da görmeye çalıĢtım (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 

2012, s. 175-176). 

Müstecaplıoğlu‟nun Şamanlar Diyarı romanında yer alan Ģaman eğitimi 

Ģamanlar için çok önemlidir. Müstecaplıoğlu, romanda Melkara‟nın aldığı Ģaman 

eğitimini ayrıntılı bir Ģekilde anlatmıĢtır. Melkara da daha sonra Darok ve Kaye‟nin 

eğitmeni olmuĢtur. Melkara‟nın eğitmen olduğunu ve annesinin de Ģaman olduğunu 

öğrenen Eymar da Melkara‟dan kendisini Ģaman olarak eğitmesini istemiĢtir. ġaman 

eğitimi, kozmik bilgilere hangi Ģekilde ulaĢabileceğinin öğrenilmesinden baĢlamakla, 

yolculuk yapmakla koruyucu ruhundan ve ruhlarından bilgiler kazanmaktan ve 

edinmiĢ olduğu bilgileri toplumun yararına kullanmaktan geçer (Bayat, 2013, 97). 

Romanda Melkara‟nın ölmek üzere olan kiĢilerin ruhlarını geri getirmek için 

yaptığı Ģaman ayini Ģu Ģekildedir: 

„„Melkara, ağır ağır kollarını kaldırdı ve minik adımlarla olduğu yerde dans etmeye baĢladı. 

Ġlk baĢta hareketleri belli bir düzen içeriyordu, vücuduna hâkimdi, ama davulun sesi 

yükseldikçe, bedeninin tüm parçaları kendi iradeleri varmıĢ, kopup gitmek istiyorlarmıĢ gibi 

farklı yönlere savrulmaya baĢladı. ġaman kendinden geçmiĢ bir halde dans ederken, 

kıyafetine asılı onlarca demir halka birbirlerine vuruyor, kıyamet kopuyormuĢ gibi bir 

gürültü çıkarıyordu. Ġhtiyarın arada attığı kesik çığlıklar da bu gürültüye katkı yapıyordu. 

Gene de davulun sesi her Ģeyi bastıracak kadar yüksekti. Melkara kendini nasıl dansına 

kaptırdıysa, Darok da kendini davula o denli kaptırmıĢtı. Davul oldukça geniĢ, bir o kadar 

da inceydi, üzerine çeĢitli Ģekiller oyulmuĢ kısa bir sapı vardı. Üzerine gerilmiĢ deriye ilginç 

resimler ve harfler nakĢedilmiĢti. Darok, sanki birine bir mesaj göndermek istiyormuĢ gibi, 

çubuğu deriye hep aynı düzende indiriyor, aynı ritmi tekrarlayıp duruyordu‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2012, ss. 167-168). 

ġamanlar için ayin yapmak için özel kıyafetten baĢka en önemli olan Ģey davul 

ya da deftir. ġaman davulunda birçok resim bulunur. Bunlar Ģamanın çoğu büyük 
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kurban ayininde okunan ilahilerle adları geçen nesnelerin sembolüdür (Ġnan, 1976, 

s.58). Ayinde Darok‟un çaldığı davul normal bir davul değildir. Darok‟un bu davulu 

Melkara‟nın ruhu geri gelene kadar çalması gerekir. Melkara‟nın ruhu bu ayinle 

bedeninden çıkıp Kadim Diyarlar‟da Ölüler Vadisi‟ne gitmiĢtir. Melkara‟nın Ölüler 

Vadisi‟nden yolunu kaybetmeden geri gelmesi için davulun sesine ihtiyacı vardır. 

Kaye, Eymar‟a Melkara‟nın Ģaman güçlerini Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„Kadim Güçler‟e uzanan sonsuzluk yolunda, aĢılması gereken katlardan biri. Benim gibi 

sıradan Ģamanların güçleri sadece üzerinde yaĢadığımız diyarda geçerli. Melkara gibi usta 

Ģamanlar ise Kadim Diyarlar‟da ruhlarıyla yolculuk edebilir, hayvanlara dönüĢerek 

iblislerle savaĢabilir, hatta zamanında yetiĢebilirlerse, Ölüler Vadisi‟ndeki insanların 

ruhlarını tutup geri getirebilirler. Ölülerin ve ölmek üzere olanların ruhları o vadide 

yürürken geride kalan hayatlarını kendi kendilerine sorgularlar. Sonunda bir uçurum vardır, 

uçurumdan düĢtükten sonra baĢlarına gelenleri sadece Kadim Güçler bilir. Darok çaldığı 

davulla diyarın kapısını açtı ve açık kalmasını sağlıyor. Sıradan bir davulla bunu kimse 

yapamaz, özel bir ağaçtan, sadece Ģamanların bildiği bir teknikle oyulmuĢ olması lazım. 

ġaman davuluyla doğru ritim çalındığında Kadim Diyar‟ın katlarını bir bir aĢmaya 

baĢlamıĢtır. Orada zaman gerçek dünyadan farklı akar, bizim izlediğimiz Ģu birkaç 

dakikalık dans, orada haftalarca, belki aylarca süren bir ruhsal yolculuk demek‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2012, s. 169). 

Kamlık (Ģamanlık) mesleği öğrenmekle elde edilmez. Kam olmak için belli 

baĢlı bir kamın soyundan olmak gerekir. Hiçbir kimse kam olmak istemez. Fakat 

geçmiĢ atalarından olan bir kamın ruhunu zorlamasıyla kam olmaya mecbur olur (Ġnan, 

1976, s.55). Keşifler Zamanı romanında Eymar, annesinin bir Ģaman olduğunu 

öğrendikten sonra Melkara‟dan kendisini bir Ģaman olarak eğitmesini istemiĢtir. Kam 

namzedi olan genç, ihtiyar ve tecrübeli bir kamın terbiyesine verilir (Ġnan, 1976, s.55) 

Keşifler Zamanı romanında Harnanik‟te kalan Melkara, Eymar‟ı eğitimi için burada 

bulunan bir ormana getirmiĢtir. Yakutlarda kam (oyun) namzedi mesleğe girmeye 

hazırlanırken mensup olduğu oymak toplanıp bir dağa veya tepeye çıkar (Ġnan, 1976, 

s.55). ġamanlık eğitiminin temelinde doğa ile bütünleĢme vardır: 

“ġamanlık eğitimi, doğayla bütünleĢmeyi ve hayvanlarla özdeĢleĢmeyi 

gerektiriyor. Delkarna‟ya onların gözünden bakmak, ne kadar masum olduklarını 

anlamamızı sağlıyor (…)” (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 52). 

ġamanlık eğitimi zorlu bir süreçtir ve mücadele gerektirir. Melkara, Eymar‟a 

bu yolculuğa ve mücadeleye hazır olup olmadığını sormuĢtur. Eymar‟ı 

kaldıramayacağı bir yükün altına sokmak istememiĢtir: 

„„(…) ġamanlık eğitimi zorlu bir süreçtir. Bazıları için ufak bir ilerleme, yıllar süren 

yıpratıcı bir eğitim gerektirir. Ġnsanlardan, rahat yatağından uzun süre ayrı kalman; bir 
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hayvana dönüĢmeyi denemeden önce onu her yönüyle tanıman, onunla birlikte yaĢaman 

gerekecek. Buna hazır mısın?‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 69). 

Eymar, içinde var olan Ģamanlık ateĢininin sönmesini istemez ve Melkara‟ya 

çok çalıĢacağını söyleyerek bu yolda yürüyebileceğine dair söz vermiĢtir. Melkara 

Eymar‟ı ormandaki çadırında tek baĢına bırakarak Ģehre dönmüĢtür. Hemen hemen 

bütün toplumlarda yeni yetmeler grubuna alınma ritinde üç aĢama sürdürülmektedir: 

Adayın toplumdan uzaklaĢtırılması, bekletilmeyle sınırlanan eğitim ve yeni duruma 

geçiĢ (Bayat, 2013, s.32). Birkaç günde bir Eymar‟ı ziyaret eden Melkara, Eymar‟ın 

yanına geldiğinde bir kaplan ile karĢılaĢmıĢtır. Eymar, Melkara‟ya bu kaplanın her gün 

yanına gelerek kendisini izlediğini söylemiĢtir. Melkara, kaplanın kendisini seçtiğini 

fakat Eymar‟ın hayvanı izlemesi gerektiğini belirtmiĢtir: 

„„(…) Bazen hayvanlar Ģamanlarını kendileri seçer, bir bildikleri olduğuna inanırım ben. 

Ama o kaplana dönüĢmek istiyorsan, senin onu gözlemlemen gerek… Hareketlerini, 

beslenmesini, yaĢayıĢını, her Ģeyi izlemeli, en ince detayına kadar ezberlemelisin. Sonra da 

uzunca bir süre taklit etmelisin. Ruhun bu hayvanın varlığını sindirene, içindeki Ģaman gücü 

onun ruhuyla bütünleĢene kadar (...)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 74). 

Eymar‟ın kaplana dönüĢmesi kendi isteğiyle olmamıĢtır. Ġzlediği kaplanın 

yavrularına harnanlar zarar verecekken Eymar elinde olmadan birden bir kaplana 

dönüĢür ve harnanları öldürür. Melkara, Eymar‟a bir hayvanken insan gibi düĢünmesi 

gerektiğini, kendisinin bir hayvanken hayvan gibi düĢünerek harnanları öldürdüğünü 

söyler ve Eymar‟ın bir hayvana dönüĢmesi konusunda biraz daha beklemesi 

konusunda onu uyarır. Eymar‟ın Ģaman olma yolundaki diğer eğitimi Ģaman dansı 

yaparak Kadim Diyarlar‟a gidebilmektir. Bu dans ile Ģamanların ruhu bedenlerinden 

ayrılıp Kadim Diyarlar‟a ulaĢmaktadır. 

Eymar, dans ederken bir Ģarkı duyar. Eymar, Melkara‟ya duyduğu Ģarkının çok 

güzel olduğunu söylemiĢtir. Melkara ilk defa duyulduğunda bu Ģarkının insana 

tanrıların sesi gibi geldiğini söylemiĢtir. Fakat bu Ģarkıya kendisini kaptırmaması 

gerektiğini, yoksa iki diyar arasında sıkıĢıp kalabileceğini söylemiĢtir. Melkara, 

Eymar‟a Kadim Diyarlar‟a geçmenin tehlikelerini anlatmıĢ ve Kadim Diyarlar‟a 

kendisi yanında değilken asla geçmemesi gerektiğini söylemiĢtir. Eymar, ormanda 

yaralı birini görmüĢ ve ona yardım etmek, ruhunu Ölüm Vadisi‟nden geri getirmek 

için Ģaman dansına baĢlamıĢtır. Eymar‟ın ruhu bedeninden ayrılmıĢ ve Eymar, Kadim 

Diyarlar‟a geçmiĢtir. Buradaki zaman ile Harnanik‟teki zaman birbirinden farklıdır ve 

Eymar, Kadim Diyarlar‟da uzun bir süre kalmıĢtır. Melkara, onu baygın bir Ģekilde 
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bulmuĢtur. Melkara, Eymar‟a kendisi yokken Kadim Diyarlar‟a bir daha giderse 

eğitiminin bir daha baĢlamamak üzere biteceğini söylemiĢtir. 

Şamanlar Diyarı romanında Melkara, Eymar ve Kaye aynı rüyayı 

görmüĢlerdir. ġamanlığa çağrılmanın bir diğer yolu ise rüyadır. Eliade‟ye göre 

hastalık, esrime ve rüya kimi zaman yukarıdan gelen bir “seçilmenin” iĢareti olmaktan 

baĢka anlam taĢımazlar ve adayı yeni “vahiylere” hazırlamaktan baĢka bir iĢlev 

görmezler (Eliade, 2014, s.61). Eymar, Kadim Diyar‟larda olan Merderan‟ın kalesini 

daha Melkara ve Darok ile tanıĢmadan önce görmüĢtür. Daha sonra Darok‟tan 

annesinin Ģaman olduğunu öğrenen Eymar, bu rüyaları görmeye devam etmiĢtir. Aynı 

rüyayı Melkara ve Kaye de görmüĢtür. ġamanlıkta görevden kurtulma veya Ģamanlık 

yeteneğinin geri alınması söz konusudur. Pasif Ģamanlık, zorunlu olduğu için geri adım 

atması hemen hemen imkânsızdır. Çağrı bir kader yazgısı olduğu içindir ki mutlaka 

gerçekleĢmelidir, aksi takdirde adayın ölümü söz konusudur. Ancak Ģaman 

memoratlarında ve söylentilerinde görevden kaçmanın veya çağrıyı çevirmenin bir 

yolu olduğu da bildirilmektedir (Bayat, 2013, s.81). Melkara ve Kaye aslında 

Ģamanlığı bırakmıĢ kiĢilerdir. Melkara, Delkarna‟da Ģamanlara düĢman olarak 

bakıldığı için bir sığınakta yaĢamaktadır. Melkara, artık insanların arasında yaĢanan 

savaĢlardan sıkılmıĢ ve bu sığınakta yaĢamaya karar vermiĢtir. Kaye ise gittiği bir 

köyde bir çocuğun ruhunu geri getirmemiĢ ve çocuğun annesi bu olaydan sonra 

Kaye‟ye tırmık ile saldırmıĢtır. Kaye‟nin bu saldırıdan sonra yüzünde derin bir yara izi 

kalmıĢtır. Kaye de hem bu nedenle hem de ağabeyi Darok Ģaman olduğu için kendisi 

ile ilgilenmeyip yardıma ihtiyacı olan kiĢiler ile ilgilendiği için Ģaman olmak 

istememiĢ ve Ģaman güçlerini kullanmamıĢtır. Roman boyunca Ģaman güçlerini uzun 

süre kullanmayan Kaye hayvana dönüĢmekte zorlanmıĢtır. Kaye ve Melkara yardıma 

muhtaç olan kiĢiler için tekrar Ģaman olmuĢlardır. 

Şamanlar Diyarı serisinde Ģaman kahramanlar birçok hayvana dönüĢmüĢlerdir. 

Kahramanlar bu hayvanlardan en çok Nazkor ayısına ve ak kartala dönüĢmüĢlerdir. 

Eymar, ise sadece kaplana dönüĢmüĢtür. Don değiĢtirme olarak bilinen hayvanlara 

dönüĢme Bayat‟a göre keramet türüdür. ġaman efsane ve metotlarında geniĢ bir 

yaygınlık gösteren don değiĢtirme, aslında Ģamanın hayvan ana tasarımı ile 

bağlantılıdır. ġaman, koruyucu ruhu olan hayvan ana tasarımı ile bağlantılıdır. ġaman, 

koruyucu ruhu olan hayvan ana donuna girmekle, genellikle ayı, kurt, kuĢ vs. olabilir, 
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kurtulmayı hedeflemiĢ olur (Bayat, 2013, s. 163). J. P. Roux, Orta Asya‟nın iktisadi 

hayatında hayvanların önemli rolünün, hâkim din olan ġamanizm‟e yansıdığını söyler. 

ġamanların yaptığı her ayinde mutlaka hayvanın yer alması ve Ģamanın âdeta insan-

hayvan olması üzerinde durur. ġaman, düĢman ruhlarla hayvanlar aracılığıyla savaĢır, 

gökyüzüne yaptığı seyahati hayvanlar aracılığı ile yapar (Türkan, 2008, s. 138). Eymar 

Kadim Diyarlar‟da ilk katı bir kuğunun sırtında geçmiĢ, daha sonra Merderan‟ın 

kalesinin olduğu kata ise Sadık isminde bir at ile geçmiĢtir. 

Müstecaplıoğlu‟nun Ģamanları iĢlemeye devam ettiği bir diğer romanı ise 

Ahtapotun Rüyası‟dır. Ahtapotun Rüyası‟nda DağkuĢu, yaĢayanların diyarında büyük 

bir suç iĢlediği için ölüler diyarında ruhu rahatsızdır. DağkuĢu, Ölüler Diyarı‟nda 

yaĢayanların diyarında hiçbir Ģeyi hatırlamaz. Yalnızca mağarada yaĢananları 

hatırlamaktadır. Mağarada yaĢananlar yüzünden vicdan azabı çeken DağkuĢu, 

yaĢayanların diyarına geçerek yaptığı hatayı düzeltmek istemiĢtir. Bunun için Ölüler 

Diyarı‟nda uzun bir yolculuk yapması ve yaĢayanların diyarına geçecek kapının yerini 

bulması gerekmektedir. DağkuĢu, Ölüler Diyarı‟na geldiğinde çaresizce etrafta 

dolaĢmıĢ ve en sonunda bitkin düĢmüĢtür. Bir kartal DağkuĢu‟nu pençelerine alarak 

kızgın çölden gölge bir yere taĢımıĢtır. DağkuĢu, kendine geldiğinde yanında bir 

kaplanın ağzında bir geyikle geldiğini görmüĢtür. Kaplan, açlıktan bitap düĢen 

DağkuĢu‟na bir parça geyik eti fırlatmıĢtır. Bu kartal ve kaplan Ģaman Boğaçtır. 

DağkuĢu‟nu tekrar hayata döndüren kiĢi Ģaman Boğaç‟tır. DağkuĢu; kartal ve kaplanın 

Ģaman Boğaç olduğunu Ģu sözlerle anlatmaktadır: 

„„Kaplan karnını doyurduktan sonra usulca kalktı, ağaçların arkasına yürüdü. Birkaç saniye 

sanra, sanki o noktaya bir yıldırım düĢtü. Dört bir yana kıvılcımlar saçıldı, yapraklar ve 

dallar etrafa savruldu. Çok geçmeden bulunduğum açıklığa genç bir adam çıktı. Üzerinde 

beyaz, sade bir cüppe vardı. Mavi gözleri gözlerimle buluĢtuğu anda, o adamın az önceki 

kaplan olduğundan Ģüphem kalmadı. Aynı anda, beni buraya getiren dev kartalı düĢündüm. 

Muhtemelen o kuĢun gözlerine bakabilseydim, yine aynı deniz mavisini ve ruhumun 

mahremine inebilen bakıĢları görecektim‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s.51). 

Görüldüğü gibi Müstecaplıoğlu‟nun Ģaman karakterleri en çok kartal ve 

kaplana dönüĢmüĢlerdir. Şamanlar Diyarı romanında Ģamanlar daha çok topluma 

yardım ederken Ahtapotun Rüyası romanındaki Ģamanlar bir kiĢiye yardım eden ve yol 

gösteren kiĢi olarak romanda yerini almıĢtır. ġaman Boğaç, DağkuĢu‟na yaĢayanlar 

diyarında çok önemli bir savaĢçı olduğunu hatırlatmıĢ ve onun bu yeteneğini geri 

kazanmasına yardım etmiĢtir. ġaman Boğaç daha sonra DağkuĢu‟nu yaĢayanların 

diyarına geçecek kapının yerini bilen Abra‟ya göndermiĢtir. DağkuĢu‟nun annesi de 
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Ģamandır ve Ahtapotun Rüyası‟nda da Ģamanlara düĢman kiĢiler vardır. DağkuĢu da 

Ģamanların ünlü avcısıdır. Mağaradaki insanları Ģamanlara düĢman olanlardan 

korumuĢtur. Fakat DağkuĢu, Basat‟a olan aĢkından dolayı mağaradaki kiĢilerin yerini 

korsanlara söylemiĢtir. Mağaradaki insanlar Ģaman oldukları için öldürülmüĢlerdir. 

DağkuĢu‟na yardım eden bir diğer Ģaman ise Dede Korkut‟tur. Dede Korkut‟un 

taĢıdığı Ģaman/kam özellikleri oldukça ilginçtir (Pirverdioğlu, 1999, s. 293). Dede 

Korkut, romanda Ģamanlara özgü müzik yeteneği ile DağkuĢu‟na yapacağı yolculukta 

cesaret vermiĢtir. Müzik ve müzik alatleri, kam törenlerinin de ayrılmaz birer 

parçasıdır (Pirverdioğlu, 1999, s. 293). Dede Korkut‟un kopuz sesi ile doldurduğu 

müziği DağkuĢu‟na tam gözleri kararacakken güç vermiĢtir. Romanda Dede Korkut‟un 

müziği ile DağkuĢu‟na güç vermesi Ģu Ģekilde anlatılmaktadır: 

„„(…) Gözleri kararmak üzereyken, eli belindeki kemere asılı bohçaya çarptı. Birden Dede 

Korkut‟un müziğiyle doldurduğu deniz kabuğunu anımsadı. Onu tam da böyle anlar için 

yanına almıĢtı. Son gücüyle kabuğu eline aldı, kulağına götürdü. Uzaklarda kıyıları döven 

dalgaların sesiyle birlikte, efsunlu kopuzun huzur veren nağmeleri ruhuna doldu. Kadim 

müzik, zihnini tırmalayan kanlı pençelerin sesini bastırdı, nefes alıp vermesi düzeldi. 

Üzerinde yürüdüğü sıcak kumlara uzun zaman sonra ilk defa sağlam bastı‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2021, s. 110). 

Ahtapotun Rüyası‟nda Dede Korkut ve müziği geniĢ bir Ģekilde anlatılmaktadır. 

Dede Korkut bu müziği ile yaĢam ağacını da ayakta tutmaktadır. Eski Türklere göre 

ağacın yalnız gövdesi ve yaprakları değil, kökleri de önemli idi. Çünkü Dede Korkut 

kitabında da dendiği gibi onun kökleri dipsizdir yani yer altı âleminin en derin 

noktalarına kadar gidiyor ve oralardan da haber getiriyordur (Ögel, 1971, s.95). 

ġamanlığın belirgin bir sembolü olan ağaç, yükseldikçe Ģamanın göklerdeki yüksek 

katlara çıkıĢını ifade etmektedir. Alttaki kökleriyle yer altının karanlık dünyasını, 

gövdesiyle insanların yaĢadığı orta dünyayı, dallarıyla doğaüstü varlıkların dünyasını 

birbirine bağlayan bir arabulucudur (Çetin Büyüktunca, 2019, s. 223) 

Dede Korkut‟un romandaki ağacı Ģu Ģekildedir: 

„„(…) Tam ortada, toprak zeminden otağın çatısına kadar uzanan ve çadırı ayakta tutan, 

devasa bir ağaç vardı. DağkuĢu‟nun ormanda gördüğü ağaçların hiçbirine benzemiyordu. 

Dört bir yöne uzanan dallarının her biri farklı meyveler vermiĢti, yaprakları insan gözünün 

seçebileceği tüm renklere boyanmıĢtı (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s.95). 

Dede Korkut, “yaĢam ağacı” dediği bu ağacın bereketli olması için ona kopuz 

çalmaktadır. Dede Korkut “baĢın ala bakar olsam, baĢsız ağaç; dibin ala bakar olsam, 

dipsiz ağaç” derken yerin derinliklerinden gelip gökleri aĢan bir ağaç düĢünüyor ve 

hayal ediyordu (Ögel, 2014, s.623). 
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Ahtapotun Rüyası romanında Rıfat Efendi, her ne kadar ruh doktoru gibi 

görünse de onda Ģaman özellikleri vardır. Ölüler ile konuĢabilen, onları tedavi edebilen 

Rıfat Efendi iki diyar arasında sıkıĢıp kalmıĢ olan DağkuĢu‟nun ellerine bağımlı olan 

Hasan‟ı Ģaman güçleri ile iyileĢtirmiĢtir. Ġlk önce Hasan‟ın zihninde yolculuğa 

çıkmıĢtır. Hasan‟ın masa karĢısında verdiği tepkileri gözlemleyen Rıfat Efendi daha 

sonra Hasan ile birlikte masanın yapıldığı balıkçı kayığından ağaca kadar olan 

zamanda yolculuk yapmıĢtır. Rıfat Efendi ile Hasan‟ın bu yolculukları diğer 

Ģamanların Kadim Diyarlar‟ın katlarında yaptıkları yolculuğa az da olsa 

benzemektedir. Rıfat Efendi masadaki kadının ruhunun yaĢayanların diyarında nerede 

ayrıldığını tüm bilgeliği ile bilmektedir: 

„„Ruhu bedeninden burada ayrılmıĢ” dedi Rıfat Efendi. “Tam bu noktada can vermiĢ. 

Ruhunun bir kısmı öte diyara geçmiĢ, kalanı ağacın içine sıkıĢıp kalmıĢ. Bu yüzden varlığı 

kayıkta veya masada olduğundan çok daha yoğun. Neredeyse dünyamızın kıyısında 

duruyor‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 169). 

Romanda Ģaman Boğaç, DağkuĢu‟nu düĢtüğü çaresizlikten kurtarmaya 

çalıĢırken Rıfat Efendi de özel güçleri ile Hasan‟a yardımcı olmuĢtur. Onun bu 

yolculukta yanında olan Rıfat Efendi, Hasan‟ın bağımlılıklarından kurtulması için 

elinden geleni yapmıĢtır. Rıfat Efendi‟nin de gücünün sınırları vardır. Bu yüzden 

Hasan‟a kendisi olmadan bir yolculuğa çıkması gerektiğini söylemiĢtir. Hasan, 

DağkuĢu‟nun ruhuna bir yolculuk yapacaktır. ġamanlar sihirbaz, büyücü ve doktor 

olarak da tanımlanmıĢlardır (Radloff, 2009, s. 11). Rıfat Efendi‟de bu özellikler 

bulunmaktadır. Rıfat Efendi bir tür büyü ile Hasan‟ı DağkuĢu‟nun gözlerinden 

bakmasına, onun ruhunun içine girmesine yardım etmiĢtir. Rıfat Efendi‟nin yaptığı 

büyü Ģu Ģekildedir: 

„„Rıfat Efendi, keseden avucuna bir tutam toz döktü, yeĢil renkli, sıradan bir baharatı 

andırıyordu. Elini yüzümün hizasına kaldırdı, tozu usulca yüzüme üfledi. Tenime 

değdiğinde ufak bir karıncalanma hissettim, fakat beklediğim gibi, daha tuhaf bir Ģey 

olmadı. Sonra dönüp kalanını ağacın yüzeyinden bize doğru bakan, ama muhtemelen bizi 

göremeyen kadına savurdu. Toz zerreleri ona doğru uçarken, ıĢıldadıklarını fark ettim. 

Birkaç saniye ne olacağını merak ederek bekledim. Ardından hafif bir baĢ dönmesi baĢladı. 

Birdenbire sırtımdan biri itmiĢ gibi öne doğru bir adım attım, dengemi kaybedip dizlerimin 

üzerine düĢtüm‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 170). 

Hasan, Rıfat Efendi‟nin bu büyüsünden sonra kendisini ağacın ve DağkuĢu‟nun 

içinde bulmuĢtur. Büyük bir korkuya kapılan Hasan, Rıfat Efendi‟nin kendisini geri 

getireceğine inanmıĢtır. Rıfat Efendi, Hasan‟ın masada sıkıĢıp kalan kadının ruhunda 

ve zihninde yaptığı yolculuğun uzun sürmesindeki tehlikeyi anlayarak Hasan‟ı 

yaĢayanların dünyasına geri çağırmıĢtır. Hasan, DağkuĢu‟nun ruhundaki yolculukta 
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iken Gözler Adası‟na gitmeye çalıĢtığını görmüĢtür ve bu olayı Rıfat Efendi‟ye 

anlatmıĢtır. Rıfat Efendi, yine bütün güçlerine rağmen Gözler Adası‟na gidememiĢtir. 

Gözler Adası‟na gidemeyen Rıfat Efendi bu yolculuk için Hasan‟a Ģamanları 

anlatmıĢtır. Hasan, Gözler Adasına gidecektir. Hasan ile Rıfat Efendi arasında 

Ģamanların eğitmen-öğrenci iliĢkisi vardır. Romanda bu durum Ģöyle anlatılmıĢtır: 

„„Merak etme, ölmen gerekmeyecek!” dedi, kocaman gülerek. Ardından okula yeni 

baĢlamıĢ bir öğrenciye ders veren anlayıĢlı bir öğretmen edasıyla, bana tane tane Ģamanları 

anlattı. Özel bir ağaçtan yapılan, üzerlerine Kadim Güçler‟in dilinde sözler iĢlenen 

davullarıyla iki âlem arasında nasıl kapılar açtıklarını, ruhlarını bedenlerinden ayırıp 

ölülerin dünyasında nasıl yolculuk yaptıklarını ve çok daha fazlasını. Sıradan Ģamanlar 

yalnızca kendi ruhlarını ve bedenlerinden soyabilirdi, ama kendisi bu ilimde çok daha 

derinleĢmiĢti. Beni DağkuĢu‟nun yanına kısa süreliğine gönderebilirdi (…)‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2021, s. 191). 

Rıfat Efendi, Ģaman güçleri sayesinde Hasan‟ı Gözler Adası‟na göndermeye 

karar vermiĢtir. Rıfat Efendi davulunu alarak ayinine baĢlamıĢtır: 

„„Efsun ustası, davulu tuhaf bir tempoda çalmaya baĢladı. Hemen önünde ayakta duruyordu, 

bense yere bağdaĢ kurmuĢ oturuyordum. Çok geçmeden, beni saran havanın hafiflemeye 

baĢladığını hissettim. Fırat Efendi kendinden geçmiĢ gibi titriyor ve kesik kesik çığlıklar 

atıyordu, davulu çalan eli vücudunun bir parçası değilmiĢçesine kendiliğinden hareket 

ediyordu. Bir kartal gibi kanat çırpıyor, bir kaplan edasıyla kükrüyor, bir atın görkemiyle 

Ģaha kalkıyordu. Sanki doğa tüm kudretiyle içine dolmuĢ, ona yaptığı ayinde yardım 

ediyordu. BaĢka koĢullarda seyretmeye doyamayacağım, muhteĢem bir dans gösterisi 

izliyordum‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 192). 

ġaman, ayin sonucunda esrime durumuna geçmektedir. ġaman, kendini hipnoz 

durumuna benzer bir bilinç hâline sokar. Esrime olarak nitelendirilen bu durum 

boyunca Ģaman, kendini tamamen kontrol altına alır. Aslında Ģamanın esrime anında 

kontrolsüz görülen hareketleri, konuĢmaları, kontrolsüzlüğün kontrolüdür. O, fiziksel 

dünyayı etkileyerek ince ve ustaca değiĢiklikler yapar, ruhları ele geçirir, kontrol eder, 

onlarla iletiĢim kurar, öteki dünyadaki varlıkları denetler vs. Bütün bunları 

gerçekleĢtirmek için Ģaman, seyircilerin ve dinleyicilerin üzerinde hipnotik bir etki 

yaratır. Seyirciler, Ģamanın katkısı ile gerçek dünyadan soyutlanıp düĢsel bir âleme 

yolculuk yapar (Bayat, 2013, s.76). Rıfat Efendi‟nin ayini sonucunda girmiĢ olduğu 

esrime ile Hasan gerçek dünyadan soyutlanarak Ölüler Diyarı‟nda bulunan Gözler 

Adası‟na yolculuk yapabilmiĢtir. Hasan, Gözler Adası‟nda DağkuĢu‟nun yaĢayanların 

dünyasına gelerek yaptığı hatayı düzeltmesine engel olan Tepegöz‟ü tutup Basat‟a 

fırlatarak DağkuĢu‟nun yaĢayanların dünyasına geçmesine yardımcı olmuĢtur. Hasan, 

Gözler Adası‟nda kendisini terk ederek masadaki kadına bağımlı yapan annesini, eski 

eĢini ve dostlarını görmüĢtür. Gerçekte onların kendisini terk etmediğini anlayan 
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Hasan, bütün olumsuzlukları geride bırakarak yeni bir hayata baĢlamak istemiĢtir. 

Hasan‟a yardım ederek onu bu konuma getiren kiĢi Rıfat Ulusu‟dur. Rıfat Hasan‟a 

yardım ederek DağkuĢu‟na da yardım etmiĢtir. 

Müstecaplıoğlu‟nun birçok romanında Ģaman karakterler bireyin ve toplumun 

iyiliği için mücadele eden savaĢçı ve kahraman kiĢilerdir. Sosyokültürel hayata yön 

veren Ģamanlar savaĢçıdır. Müstecaplıoğlu‟nun Şamanlar Diyarı serisinde savaĢ 

yaĢanmaktadır. Bu savaĢın en büyüğü Özgürlük Uğruna romanında yaĢanmıĢtır. Bu 

savaĢta Darok, Kaye ve Eymar savaĢçı kimlikleri ile orduya büyük katkı 

sağlamıĢlardır. ġaman, kozmik bilgileri sayesinde topluma zarar veren varlıklarla baĢa 

çıkabilmeyi öğrenmiĢtir. Kostümü, davulu bir savaĢçı özelliğine atıfta bulunduğu gibi 

aynı aksesuarlar da Ģamanı, öteki âlemde savaĢ konusunda bilgilendirmeye yöneliktir 

(Bayat, 2013, s. 164-165). SavaĢta büyük baĢarılar gösteren Ģamanlar hem Delkarna‟ya 

hem de Perg‟e barıĢı getirmiĢlerdir. ġamanlar ayrıca bireyleri hem yaĢayanların 

diyarında hem de ölüler diyarında koruyup onlara yol göstermiĢlerdir. Müstecaplıoğlu, 

Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında iĢlediği Mehmed Siyah Kalem ve çizimleri 

sayesinde Ģamanları diğer romanlarında da iĢlemeye devam etmiĢtir. Yazar, 

romanlarında Ģamanlara geniĢ bir yer ayırmıĢ ve Ģamanlar hakkında birçok bilgi 

vermiĢtir. 

 

3.5. Gizemli Sanatçı Mehmed Siyah Kalem 

BarıĢ Müstecaplıoğlu, bir eser verirken daha önce iĢlenmemiĢ konular bulmayı 

tercih etmiĢtir. Müstecaplıoğlu bunun için sürekli araĢtırma yaparak, farklı farklı 

kaynaklardan yararlanarak yeni bir Ģeyler ortaya koymaya çalıĢan bir yazardır. 

Müstecaplıoğlu, özgün bir eser ortaya koymak için araĢtırma yaparken Türklerin Bin 

Yılı adlı kitapta Mehmed Siyah Kalem ile tanıĢmıĢtır. Yazar, bu kitapta Osmanlı‟ya bir 

bölüm ayrılırken Türk kültürüne ve Mehmed Siyah Kalem‟e özel bir bölüm 

ayrılmasına ĢaĢırmıĢ ve Mehmed Siyah Kalem hakkında araĢtırma yapmaya 

baĢlamıĢtır. AraĢtırmaları sonucunda Mehmed Siyah Kalem ile ilgili bir eser 

verilmediğini gören yazar bu konuyu Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında 

iĢlemiĢtir (a.g.s). Yazar, Mehmed Siyah Kalem‟i romanında iĢleme nedenini Ģu Ģekilde 

anlatmaktadır: 
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„„Mehmed Siyah Kalem‟in öyküsünü bilirsiniz diye tahmin ediyorum adam neredeyse 

bizim tarihimizde ilk sözel çizgi romanı yapmıĢ. Böyle büyük parĢömenlerde çizimler 

yapmıĢ oba oba dolaĢıp o göçebe Türklere o çizimler üzerinden hikâyeler anlatırmıĢ. Çizgi 

roman tarzında hikâyeler anlatıyor ama yazı kültürü olmadığı için yüzyıllar içinde o öyküler 

yok olmuĢ günümüze sadece resimler gelmiĢ. Bir de resimler kesilerek saklandığı, bazen de 

kaybolduğu için bu resimleri farklı farklı dizdiğinizde bir yapboz gibi dizebiliyorsunuz ve 

hepsinden farklı farklı öykü çıkartabilirsiniz. Bakarsanız bir yazar için ilham verici bir 

öykü. ġimdi bunu kimse niye yazmamıĢ diye merak ettim baktım bu adam hakkında 

yazılmıĢ sadece Mashar ġevket ĠpĢiroğlu‟nun Bozkır Rüzgârı adlı bir kitabı var o da roman 

veya bir eser değildi. Edebiyata baktım adam ile ilgili ciddi bir çalıĢma yok bu beni daha da 

heyecanlandırdı. Gerçekten hem adamın hikâyesi beni heyecanlandırdı hem de romanımda 

kullanırsam gerçekten daha önce iĢlenmemiĢ bir konuyu iĢleyip gerçekten bir fark 

yaratabilirim diye düĢündüm. Okumaya değer bir Ģeyler çıkabilir diye heyecanlandım. Bir 

de adamı da sevdim, hikâyesini sevdim, varlığını sevdim o tarihlerde sanatı ile kimsenin 

yapmadığı Ģeyi yapmaya çalıĢmıĢ. Bende bunu tekrar gündeme getirmek istedim. Böyle bir 

adam var insanlar bilsinler. Bin yıllık sanatçıyla aramda bir bağ kurmak istedim, onu da 

insanoğluna bugün tanıtmak istedim‟‟ (a.g.s). 

Yazar bu gerekçeler ile Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında Mehmed 

Siyah Kalem‟i iĢlemek ile birlikte Şamanlar Diyarı serisi ve Ahtapotun Rüyası 

romanında az da olsa Mehmed Siyah Kalem‟in çizimlerine değinmiĢtir. 

Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında Yiğit UlaĢlı adında bir resim 

koleksiyoncusu Metin ve Teoman adında iki yazarı köĢküne davet ederek Mehmed 

Siyah Kalem‟in çizimlerinden öykü yazmalarını istemiĢtir. Yiğit UlaĢlı‟nın amacı bu 

öyküler sayesinde Almanya‟da yapılan bir etkinlikte Mehmed Siyah Kalem‟i tüm 

dünyaya duyurmaktır. 

Sanat tarihçisi Mazhar ġevket ĠpĢiroğlu, Mehmed Siyah Kalem ile ilgili Ģu 

bilgileri vermektedir: Üstad Mehmed Siyah Kalem‟in yaĢamı ve kimliği bilinmiyor. 

Tarih kaynaklarından hiçbiri ondan söz etmiyor. Gerçek adı bile belli değil. Kimi 

resimlerin üstüne “Kârı Üstad Mehmed Siyah Kalem” yazılmıĢ. Doğu‟da sanatçının 

kendisini “üstat” diye tanımlaması olağan değildir. Ayrıca bu adın, sanatçının kendi 

eliyle, resimlerin belli bir köĢesine attığı bir imzadan çok, geliĢigüzel Ģuraya buraya, 

hatta kimi zaman resimlerine ters düĢecek biçimde çiziktirilmiĢ olması, bu yazının, 

resimlerin kaydı yapılırken sonradan eklenmiĢ olduğunu düĢündürüyor. Nitekim ismin 

baĢındaki “kâr” sözcüğü de bunu kanıtlıyor. Bilindiği gibi siyah kalem ya da kara 

kalem deyimi, renk kullanılmayan belli bir resim tekniğini tanımlar. Renkli oldukları 

halde bu resimlere bu adın verilmiĢ olması, çizginin alıĢılmadık bir anlatım gücü 

göstermesinden ileri gelmiĢ olabilir. Demek ki genellikle Orta Çağ‟da görüldüğü gibi, 

burada da adı sanı belli olmayan bir sanatçının yapıtları ile karĢılaĢıyoruz (ĠpĢiroğlu, 
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2004, s. 11). ĠpĢiroğlu‟nun bu bilgilerin aynısını Bir Hayaldi Gerçekten Güzel 

romanında Yiğit UlaĢlı; Beyza ve Metin‟e Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„Evet Beyza Hanım, ikinizin de onu tanımasına sevindim. Bu ressamın kimliği bir sır 

perdesinin ardında saklı. Hakkında hiçbir kayıt yok. Günümüze kadar gelebilen bazı 

resimlerin üzerine yazılmıĢ bir ibareden ibaret. Ġbareyi onun koyduğu bile Ģüpheli, 

muhtemelen baĢkasının düĢtüğü bir not, Kârı Üstad Mehmed Siyah Kalem diye yazılmıĢ 

resimlere, Üstad Mehmed Siyah Kalem‟in İşi anlamında. 1400‟lü yıllarda, muhtemelen 

Türkmen Yörükler arasında yaĢamıĢ. O zamanın yörüklerini, yani göçebe Türklerini, 

karĢılaĢtıkları diğer milletleri resmetmiĢ. O dönemki ġamanist inanıĢlara uygun düĢen 

fantastik yaratıklar çizmiĢ, baĢka hiçbir Ģeye benzemeyen, tamamen özgün yaratıklar. Ama 

her kimse, bir dahi olduğu kuĢkusuz. Zamanının çok ilerisinde, hatta bazı açılardan 

bugünün bile ilerisinde bir dahi‟‟ (Müstecaplıoğlu,2009. s.49). 

Yiğit UlaĢlı, Mehmed Siyah Kalem‟in çizimlerinden ve bu çizimler ile yaptığı 

sanattan çok etkilenmiĢtir. Yiğit UlaĢlı‟nın elinde Mehmed Siyah Kalem ile ilgili 

birçok belge vardır ve bunları Metin ile paylaĢır. Yiğit, Metin‟e Mehmed Siyah 

Kalem‟in kimliğinde sırlar olsa da yaptığı resimlerin büyüleyiciliğinden etkilenmiĢ ve 

bu resimlerin sadece süs için yapılmadığını Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„Siyah Kalem hakkında son yıllarda bazı araĢtırmalar yapıldı, ‟diye anlatmaya devam etti 

Yiğit. Türkiye‟de bu iĢin üstüne en çok düĢen Mazhar ġevket ĠpĢiroğlu isminde bir sanat 

tarihçisi oldu. Onun yazdığı birkaç kitap dıĢında, yapılan çalıĢmaların elle tutulurlar hep 

yurtdıĢı kaynaklı. Gene de tümünü bir araya koysanız bile gizemi çözmeye yetmiyor, hatta 

buna yaklaĢamıyorlar. Elimizde çok az bilgi var, ama en azından artık Ģunu tereddütsüz 

söyleyebiliyoruz. Bu resimler yalnızca görsel bir süs değiller, belli bir amaç için 

yapılmıĢlar‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2009, s.51). 

ĠpĢiroğlu‟nun araĢtırmalarına göre bu sanatçının yaĢamıĢ olduğunu kanıtlayan 

tek belge yapıtlarıdır. Bu resimler rulo olarak yapılmıĢ ve sonradan parçalanarak 

albümlere yapıĢtırılmıĢtır. Bunlar bir araya getirildiklerinde büyük boĢluklar ortaya 

çıkmaktadır. Parçaların çoğu kaybolmuĢ, pek azı elimizde kalmıĢ. Bu yüzden rulolar 

eldeki parçalarla yeniden düzenlenerek eski getirilemiyor (ĠpĢiroğlu, 2004, s. 11). 

ĠpĢiroğlu‟na göre Mehmed Siyah Kalem‟in resimleri göçmen boylarda epik, dramatik 

ve dinsel metinlerin anlatılması için rulo Ģeklinde yapılmıĢtır. Orta Asya tapınak 

ressamlığı, 7. yüzyılda Tun-Huang‟da (Orta Asya kültürüyle Çin kültürünün kaynaĢtığı 

bir bölge) yeni bir sanat türü olarak kâğıt ya da ipek üzerine yapılan rulo resminin 

ortaya çıkmasına yol açıyor. Bu tarihten sonra, Çin‟den Ġran‟a kadar Kuzey‟deki 

göçmen boylarda epik, dramatik ve dinsel metinlerin anlatıldığı toplantılarda rulo 

resimler gösterilmeye baĢlıyor. Resimler dinleyicilerin anlatılanları göz önünde 

canlandırmasına, öykünün çeĢitli aĢamalarını kolayca izleyebilmesine yardımcı oluyor. 

Siyah Kalem ruloları da bu amaçla yapılmıĢ olmalı (ĠpĢiroğlu, 2004, s. 12). 

Müstecaplıoğlu, Mehmed Siyah Kalem‟in çizimlerinden bu nedenlerden dolayı 
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etkilenmiĢtir (a.g.s). Müstecaplıoğlu, Mehmed Siyah Kalem‟in çizimlerindeki bu 

gizemi Yiğit UlaĢlı‟nın düĢünceleri ile Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„Basitçe açıklarsak, bir tür öykü resimlemesi diyebiliriz. Resimler aslında geniĢ rulolara 

çizilmiĢler. Daha sonra onlara el koyanlar tarafından kesilip albümlere yerleĢtirilmiĢ, tozlu 

raflarda unutulmaya terk edilmiĢler. Büyük ihtimalle Ġslam‟da resim yasak olduğu için, bir 

günah sayılarak, gözden uzak kalsınlar diye. Bu arada pek çok resim kaybolmuĢ ya da hasar 

görmüĢ. Yavuz Sultan Selim‟in Ġran seferi sırasında, ganimetler arasında Ġstanbul‟a 

gelmiĢler, Ģu an büyük bölümü Fatih Albümü adıyla bilinen bir albümün içinde, Topkapı 

Sarayı‟nda bulunuyor. Siyah Kalem‟in eserleri yıllarca gün ıĢığı görmemiĢ, ta ki ĠpĢiroğlu 

bir çalıĢma için saray arĢivlerini inceleyene kadar. O sırada sanat tarihçilerimizden 

Sabahattin Eyüboğlu da yanındaymıĢ. Bu resimleri keĢfetmek onlar için büyük bir sürpriz 

olmuĢ. Siyah Kalem‟in dünya tarafından tanınmasını, değerinin anlaĢılmasını büyük ölçüde 

bu iki sanat adamına borçluyuz. 57‟de bu konuda kısa bir belgesel film bile hazırlamıĢlar‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2009, s. 52). 

Mehmed Siyah Kalem‟in resimleri Yavuz Sultan Selim‟in Ġran seferinden 

(1514) savaĢ ganimeti olarak Ġstanbul‟a gelen resimler Saray‟da barınak bulmuĢlar. 

Osmanlı Sarayı‟nda bu resimlerin nasıl karĢılandıklarını bilmiyoruz, ama tahmin 

edebiliriz. Ġslam dini tasvire açık bir din değildir. Resim, sanat dünyasına ancak kitap 

resmi (minyatür) olarak girebilmiĢtir. Bu yüzden yadırganan resim ruloları 

parçalanıyor ve bunlardan albümler yapılıyor (ĠpĢiroğlu, 2004, s. 13). Müstecaplıoğlu, 

Yavuz Sultan Selim döneminde resimlerin Ġslam dinine uygun bulunmayarak 

parçalanmasını da kendi kurgusu ile anlatmıĢtır. Yavuz Sultan Selim, Ġran‟a 

düzenlediği seferde yeniçeri ağasının eline bazı parĢömenler geçmiĢtir. Merzifonlu 

Hasan PaĢa kahramanlıkları ile Yavuz Sultan Selim‟in gözdesi olan bu yeniçerinin 

günah dolu parĢömenleri saraya sokmasından rahatsız olmuĢtur. Seferden mutlu dönen 

Yavuz Sultan Selim‟in keyfini kaçırmamak için bu günah dolu parĢömenleri yok 

etmeye karar vermiĢtir. ParĢömenlerin bulunduğu odaya gelen Merzifonlu Hasan PaĢa, 

günah dolu parĢömenlerden gözünü alamamıĢ ve bu resimleri bir büyücünün yaptığına 

inanmıĢtır. Bu büyücünün Allah‟a Ģirk koĢtuğunu düĢünen Merzifonlu Hasan PaĢa, 

büyücünün resimlerin içine ruh üflediğini düĢünmüĢtür. ParĢomenleri yok edemese de 

en azından insanların bu resimlerin öyküsünü dinleyip günaha sürüklenmesini 

engellemek için parĢömenleri parçaları ayırdıktan sonra bu parçaları da karıĢık bir 

Ģekilde üst üste yığmıĢtır. Parçaların bir kısmı kaybolmuĢtur. Yiğit UlaĢlı, bu 

resimlerin öykülerini tekrar canlandırmak için Metin ve Teoman‟dan Mehmed Siyah 

Kalem‟in çizimlerinden ilham alarak öyküler yazmasını istemiĢtir. Yiğit UlaĢlı; 

Teoman ve Metin‟in hayal güçlerini kullanarak bu çizimlere uyum sağlayabilecek bir 

öykü tasarlayabileceklerine inanmıĢtır. Böylece yüzyıllardır sessizliğe mahkûm olmuĢ 
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öyküleri yeniden gün yüzüne çıkarmayı amaçlamıĢtır. Siyah Kalem‟in resimleri, kukla 

ve gölge oyununda olduğu gibi, bizi çok çeĢitli tiplerle karĢılaĢtırır. Bunlar arasında 

değiĢik ırklardan ve halklardan tipler görürüz: Türk, Moğol, Hintli, Zenci; değiĢik 

inançtan olanlar: ġaman, gezici, derviĢ, Budist ve Nesturi rahipleri; zengin, fakir, üst 

sınıftan görkemli efendiler, ağır yaĢamın izleri yüzlerinden okunan göçebeler… Fakat 

Siyah Kalem bunlarla da yetinmez, resim dağarcığına hayal gücü yaratıkları da girer: 

Korkusaçan cinler ve devler; güreĢen çalgı çalan, dans eden, bilinmeyen bir Tanrı‟ya at 

kurban eden demonlar (ĠpĢiroğlu,2004, s. 13). Metin ve Teoman, Mehmed Siyah 

Kalem‟in zengin çizimlerinden etkilenerek o günkü öykülere benzeyen bir öykü 

yazmak için birbirleri ile kıyasıya bir yarıĢ içine girmiĢlerdir. Romanda Metin, 

Ģamanlara ait çizimlerden etkilenerek yazdığı öyküde Erlik‟e tapan Ģamanları 

anlatmaya çalıĢmıĢtır. Yazar Metin‟in eline aldığı resimde gördükleri ve bu resim ile 

ilgili düĢünceleri Ģu Ģekildedir: 

„„Yanında üst üste duran resimlerden birini alıp baktı. Sivri diĢli, iri kıyım bir iblis yere diz 

çökmüĢ, önüne yüzüstü yatırdığı bir baĢka canavarın ellerini siyah iplerle bağlıyordu, 

suratında nefret dolu bir ifade vardı. Yılan baĢlı kuyruğu dizlerinin arasından baĢını 

uzatmıĢ, savunmasız esirin ayak tabanını iĢtahla ısırmıĢtı. Hemen yanında kırmızı bir 

kuĢakla elleri bağlanmıĢ bir baĢka iblis daha yatıyordu. Esir edilmiĢ iblislerle onları 

bağlayanın arasında tek belirgin fark eteklerinin rengiydi, yerde yatanlar kırmızı giymiĢken 

diğerinin eteği vücudu kadar karaydı. Bu resimden yola çıkarak o denli farklı öyküler 

yazabilirdi ki diğerine zerre benzemezdi, kimin iyi kimin kötü olduğu da belli değildi, bir 

zalimin iki masuma eziyet ettiği bir sahneyi mi görüyordu, yoksa olan biten bir kahramanın 

iki haramiyi alt etmesi miydi? Etek renkleri belki farklı kabilelerden olduklarına iĢaret 

ediyordu belki de hiçbir anlamı yoktu bu ayrıntının. Nasıl bakarsa öyle görecek, ne 

hissederse o Ģekilde anlatacaktı öykülerini, belki gerçekte yaĢanmıĢ olanlar hayallerinden 

bile güzeldi, belki de hayali gerçekten güzel olacaktı, bunu kimse bilemeyecekti‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2009, s. 165). 

 Müstecaplıoğlu, döneminde kimsenin yapmadığı bir sanat ile uğraĢan ve ilgi 

çekici bir hikâyesi olan Mehmed Siyah Kalem‟i romanında bambaĢka Ģekilde 

kurgulayarak onu bilmeyen kiĢilere tekrar tanıtmak istemiĢtir. Mehmed Siyah 

Kalem‟in sıra dıĢı çizimlerinden birçok öykü çıkarılabileceğini anlatmaya çalıĢmıĢtır. 

Müstecaplıoğlu, bu romanında Mehmed Siyah Kalem ile birlikte onun resmettiği 

Ģamanlardan hareketle Ģamanların kültürüne ait bilgiler de vermiĢtir. 

 

3.6. BarıĢ ve Birlikte YaĢam 

Şamanlar Diyarı romanında birlikte barıĢ içinde yaĢamak için bir mücadele 

verilmektedir. Darok ve Kaptan Gura, gemisine binen Nasralı ve Delkarnalı birçok 

insanı birlikte yaĢayabilecekleri güvenli bir yere ulaĢtırmaya çalıĢmıĢlardır. Kaptan 
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Gura‟nın gemisi herkesin birlikte yaĢayabileceği güvenli bir yerdir. Ülkede yaĢanan iç 

savaĢlardan kaçan insanlar barıĢ içinde yaĢayabilecekleri topraklar aramıĢlardır. BarıĢ 

için romanda en çok mücadeleyi veren kiĢi Olein‟dir. Sultan Arterus‟un yanında gibi 

görünen Olein, aslında karĢısındadır. Küçük bir çocukken ailesinin bulunduğu konvoy 

Nasralılar tarafından basılmıĢ, ailesi bu baskında öldürülmüĢtür. Nasralılardan bunun 

intikamını almak isteyen Olein, Zincir Örgütüne katılmıĢtır. Zincir Örgütünün en 

üstüne çıkan ve lideri olan Olein, örgütün gizli bilgilerine ulaĢmıĢtır. Bu bilgiler içinde 

ailesinin konvoyunun geçiĢini Nasralılara haber verenin saray askerleri olduğunu 

öğrenmiĢtir. Olein bunu öğrenince Delkarna‟da köklü bir barıĢın gelmesi için veliaht 

olan Torin‟in baĢa gelmesi gerektiğine inanmıĢtır. Sultan Arterus zaten ölmek üzeredir 

fakat diğer veliahtlar da Arterus gibi Nasralılara düĢmandır. Sultan Torin‟i baĢa 

geçirmek için Arterus‟un güvenini kazanması gerekmektedir. Olein, Arterus tarafından 

Ģamanları Delkarna‟dan temizlemek ile görevlendirilmiĢtir. Fakat saraydan bir Ģaman 

tarafından parĢömen çalınmıĢtır. Arterus‟un Olein‟e olan güveni bu olaydan sonra 

azalmıĢtır fakat Delkarna‟nın en iyi savaĢçısı Olein‟dir. Olein, planlarını 

gerçekleĢtirebilmek için parĢömeni Arterus‟a getirecektir. 

Olein, Delkarna‟daki barıĢı sağlamak için Arterus‟un yanında görünmektedir. 

Bunu yaparken de Sultan Arterus‟un emri ile birçok Nasralı ve Ģaman öldürmüĢtür. 

Bunu isteyerek yapmasa da öldürdüğü kiĢilerin acısını ruhunda hissetmiĢtir. Saray 

askerleri yanında olmadığı zamanlar koruyabildiği kadar Ģaman korumuĢtur. 

Bunlardan bir tanesi Melkara‟dır. Olein, Melkara‟yı korumuĢtur çünkü onun yeni 

Ģamanlar yetiĢtireceğini bilmektedir. 

ParĢömenin peĢinden Harnanik‟e giden Olein, bu Ģehrin Sultan Arterus‟a haber 

verilmesini engellemiĢtir. Olein, Harnanik Ģehrindeki harnanları da buraya sığınan 

Delkar ve Nasralıları da korumuĢtur. Harnanlar tarafından ağır yaralanan Olein barıĢ 

için mücadele ettiğini anlatsa da Kaye buna inanmamıĢtır. Melkara herkesin barıĢ 

içinde bir Delkarna istediğini, bu uğurda Olein‟in verdiği mücadeleyi Ģu cümleler ile 

anlatmaktadır: 

„„(…) Olein‟in canını yakmak zorunda kaldığı kiĢiler bunu her yerde anlatıyor, öfkelerini 

kusuyorlar. Onun için iblis olduğunu söylüyorlar. Yardım ettikleri, hayatını kurtardıkları ise 

asıl amacı ortaya çıkmasın diye bunu gizliyorlar. Bu yüzden adı sadece yapmaya mecbur 

kaldığı kötülüklerle anılıyor. Yoksa hepimiz aynı taraftayız‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 

278). 
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Melkara, yollarının farklı olsa da hepsinin aynı menzile gitmeye çalıĢtıklarını 

Kaye ve Kaptan Gura‟ya anlatmaya çalıĢmıĢtır. Olein, Melkara‟nın sözlerinden sonra 

bu menzilin “Barış içinde bir Delkarna” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 278) olduğunu dile 

getirmiĢtir. Olein, barıĢı getirmek için birçok masum kiĢiyi öldürmek zorunda 

kalmıĢtır. Olein, bunu yapmak zorundadır. Aynı tarafta olduklarına inanmak isteyen 

Kaye ve Darok, Olein‟in parĢömeni açıp içindeki Perg haritasını gösterdikten sonra 

parĢömeni alıp saraya dönmesine izin vermiĢlerdir. Olein de onlara Perg‟den dönünce 

daha huzurlu bir Delkarna göreceklerine dair söz vermiĢtir. Olein, Kaye‟ye yüzüğünü 

vererek kendisi ile iletiĢim kurabileceğini söylemiĢtir. Olein eğer Delkarna‟ya barıĢı 

getiremezse Kaye‟nin döndüğünde kendisini öldürmesini istemiĢtir.  

Olein, Keşifler Zamanı romanında Delkarna‟ya barıĢı getirmek için çalıĢmalara 

baĢlamıĢtır. Delkarna‟nın içine düĢtüğü iç savaĢtan kurtulması ve herkesin bir arada 

huzur içinde yaĢaması için Olein elinden geleni yapmıĢtır. “Olein‟in Yolculuğu” adlı 

bölüm, Olein‟in barıĢı sağlamak için verdiği mücadeleyi anlatmaktadır. 

Olein, bu uğurda ilk önce Sultan‟ın emri ile öldürmediği Ģamanlardan biri olan 

Arelam‟ı öldürür. Daha sonra Meria ile Aksonit‟in arasını açar. Meria‟yı kendi 

adamına öldürtür fakat Gül Sarayı‟ndakiler bunu Aksonit‟in yaptığına inanırlar. Sultan 

Arterus bunu öğrenince Olein‟den Aksonit‟in kellesini almasını ister. Olein, bu görevi 

duyunca verdiği mücadelenin baĢarıya ulaĢtığını düĢünür. Olein bu düĢünceleri Ģu 

Ģekildedir: 

“(…) BaĢarmıĢtı, sonunda baĢarmıĢtı! Çekilen onca acı, kaybedilen sayısız 

dost, vazgeçilen nice mutluluk boĢa gitmemiĢti. Aksonit‟in kellesini kendi elleriyle 

alacak olmak planının en güzel yanıydı” (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 229). 

Olein, Kaye‟ye Delkarna‟da barıĢı sağlamasına çok az kaldığını Ģu sözler ile 

haber vermektedir: 

„„Her Ģey yolunda gidiyor,” diye geçirdi içinden. Dudakları hiç kıpırdamamıĢtı, kelimeleri 

yalnızca zihninde canlandırıyordu. “Görevim tamamlanmak üzere. Döndüğünüzde 

bambaĢka bir Delkarna bulacaksınız! Sultanlığın Nasraları katletme planı ertelendi. Orada 

bize yardım edecek dostlar varsa, Ģimdi tam sırası!‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 230). 

Müstecaplıoğlu, ġamanlar Diyarı serisinde savaĢ, ırkçılık ve katliam gibi 

izlekleri iĢlemiĢtir. Yazar kiĢilerin savaĢ, ırkçılık ve katliamı engellemek ve barıĢ 

içinde bir diyarda yaĢamak için verdikleri mücadeleyi de izlek olarak kullanmıĢtır. 

KiĢilerin bu uğurda verdikleri mücadele, kendi mutluluklarını yok saymaları, birçok 
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kiĢiyi öldürmek zorunda kalmaları gibi birçok durum diyarlara barıĢın getirilmesinin o 

kadar da kolay olmadığını göstermiĢtir. 

 

3.7. Özgürlük Sorunu ve BaĢkaldırı 

Özgürlük Uğruna romanının ana teması romanında adından anlaĢılacağı gibi 

özgürlüktür. Özgürlük, insanın özgürlüğü, kiĢilerin (etik) özgürlüğü ve toplumsal 

özgürlük olarak üçe ayrılır (Kuçuradi, 1997, s. 1). Özgürlük Uğruna romanında 

özgürlük anlayıĢı toplumsal özgürlük olarak ĢekillenmiĢtir. Roman, ünlü ozan Sera Om 

Talse‟nin Ģiiri ile baĢlar. Bu Ģiir Ģu Ģekildedir: 

Hürriyet, engin denizlere yelken açmak değil, 

Ģayet gittiğim menzili ben seçmediysem. 

Eğer uçabilmeyi kendim istemediysem, 

göklerde kanat çırmak özgürlük değil. 

Özgürlük, sizden farklı olabilmek eğer istersem. 

Dilersem farklı bir yöne yürüyebilmek. 

Özgürlük kendi doğrularımı seçebilmek gönlümce. 

Hayatı kendi yanlıĢlarımdan öğrenebilmek. 

Bir daha gün ıĢığı görmemek korkutmaz beni, 

Ya da tutulmak istemediğim bir yerde. 

Ne ayağımdaki zincir engel özgürlüğüme.  

Ne de sırtıma indirdiğiniz kanlı kırbaçlar. 

DüĢüncelerim ve ruhum hür oldukça, 

teslim olmadıkça zulümlere ve baskılara, 

boyun eğmedikçe dayattığınız doğrularınıza, 

özgürlüğün tadını çıkaracağım bu taĢlar arasında. 

Hiçbir Ģeyle kıyaslanamayacak o leziz tadı… 

Ve gece kâbuslarımızda göreceksiniz beni. 

Ben özgürüm diye haykırıĢımı duyacaksınız karanlıkta. 

Özgürlüğüm, her Ģeyim! (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 7) 

Bu Ģiir ünlü ozanın Kermak SavaĢı‟ndan sonra bir altın madeninde esirken 

yazdığı Özgürlük isimli Ģiirdir. Serbest bırakılması için zamanın gaddar sultanını öven 



  

 

  363 

  

Ģiirler yazması istenmiĢtir. Sera Om Talse, o madenden hiç çıkamamıĢtır 

(Müstecaplıoğlu, 2014, s. 7). 

Özgürlük Uğruna romanında Perg ve Delkarna topraklarında halk ikiye 

bölünmüĢtür. Perg‟de Tshermon‟un canavarlarından halkı korumak için kurulan bir 

federasyon vardır. Bu federasyon geçmiĢte Tshermon‟un canavarlarının yanında 

savaĢa katılan promlara düĢmandır. SavaĢ bittikten sonra promlara silah taĢımak 

yasaklanmıĢ, hepsi zincire vurularak köle pazarlarında diğer ırklara para karĢılığında 

satılmıĢtır. Promlara yapılan bu haksızlığa Ais, Leofold, Guorin ve Nela sessiz 

kalamamıĢlardır. Perg Efsaneleri serisinde yaĢanan bu haksızlıklar Şamanlar Diyarı 

serisinin son romanı Özgürlük Uğruna romanında yeniden gündeme gelmiĢtir. 

Gime ve Odire, köylerindeki promlar için avlanan iki gençtir. Gime ve Odire, 

avladıkları geyikler ile köye dönünce karĢılarında dört federasyon süvarisi çıkmıĢtır. 

Günlerdir uğraĢıp avladıkları geyikleri isteyen federasyon askerlerine geyiği 

vermemiĢlerdir. Perg Efsaneleri serisinde olduğu gibi federasyon askerleri prom ırkını 

küçük görmüĢlerdir. Federasyon askerleri Gime ve Odire‟yi vücutları tüy yumağı 

olduğu için maymuna benzetmiĢlerdir. Olmaren, etleri kendisine vermeyen Gime ve 

Odire‟yi fena hâlde hırpalamıĢtır. Odire‟nin gözlerinde gördüğü nefret onu daha da 

öfkelendirir. Etleri bir an önce kendisine vermesini söyler. Odire, subayın bu sözlerini 

ve bakıĢlarındaki aĢağılamayı kendine yediremez. Zulümlerden, baskılardan, 

uğradıkları haksızlıklardan bıkmıĢtır artık. Ne olursa olsun etleri vermeye niyeti 

yoktur. Olmaren, Odire‟yi öldürmek için hamle yaptığında karĢısında köylüleri bulur. 

Perg‟de ilk isyan Odire ve Gime‟yi korumak isteyen köylüler tarafından baĢlatılır. 

Köylülerin isyanı Ģu Ģekildedir: 

„„(…) Olmaren ve askerler, ĢaĢkın ifadelerle etrafa bakındılar, onlarca promun çevrelerini 

sardığını gördüler. Ne zaman nasıl gelmiĢlerdi, yerden mi bitmiĢlerdi, anlayamadılar. 

YaĢlılar, gençler, çocuklar, hepsi silahsız köylülerdi. Kiminin elinde tencereler ve kepçeler 

vardı, kiminin elinde tırmıklar ve eğri büğrü metal kaplar, bütün güçleriyle kepçeleri ve 

tırmıkları tencerelere ve kaplara vuruyorlardı. Dimdik duruyorlardı, mağrur ve her Ģeyi göze 

almıĢ bir hallari vardı (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 21). 

Olmaren, köylüler ile savaĢamayacağını düĢünerek köyü terk etmiĢtir. 

Olmeren, promlara hadlerini bildirmek için yanına fazla asker alarak geri dönmüĢtür. 

Promlar pusu kurarak federasyon askerlerini öldürmüĢlerdir. Perg‟de federasyonun 

baskılarından sıkılan büyük bir kitle oluĢmuĢtur. Bu kitle bir isyana hazırlanmaktadır. 

Bu kitlenin baĢında Ais bulunmaktadır. Bölge bölge isyancıların baĢı vardır. GeniĢ bir 
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örgüt kuran bu isyancılar federasyona karĢı ayaklanarak özgürlüklerini geri kazanmak 

istemektedirler. Ġsyancılar bu hazırlık içindeyken beklenmedik bir durum ile 

karĢılaĢmıĢlardır. Delkarna denilen bir diyardan gelen Kaye ve Darok ile karĢılaĢan 

Leofold ve Guorin onları Ais‟in yanına getirmiĢtir. Ais, Perg denen toprakları 

öğrenmiĢtir. Bu bilgiyi federasyon baĢkanı Birseran da öğrenmiĢtir. Kaye ve Darok 

federasyon askerlerinden Leofold ve Guorin sayesinde kurtulsa da Kaptan Gura 

federasyon askerlerine esir düĢmüĢtür. Kaptan Gura‟dan Delkarna haritasına ulaĢan 

federasyon baĢkanı Birseran, Delkarna‟ya donanma göndererek burayı kendi 

topraklarına katmak istemiĢtir. Donanmanın bir bölümünün Delkarna‟ya gidecek 

olması Ais‟i özgürlüğe kavuĢmak için umutlandırmıĢtır. Delkarna‟da ne olursa olsun, 

isyancılar Perg‟in özgürlüğü uğruna hayatlarını ortaya koyacaklardır. Federasyona 

yaptığı tüm zulümlerin hesabını soracaklardır. 

Delkarna‟da da Perg‟de olduğu gibi ırkçılık ve ayrımcılık vardır. Delkarna‟da 

yaĢayan Nasralılar sırf göz bebekleri beyaz olduğu için dıĢlanmaktadırlar. Ayrıca 

Delkarna‟da yaĢayan Ģamanlara daha katı davranılmıĢtır. ġamanların kökünü kurutmak 

için saray tarafından Olein görevlendirilmiĢtir. Olein, Ģamanların bir kısmını 

öldürürken bir kısmını sığınaklarda korumuĢtur. Delkarna özgürlük için büyük 

mücadele vermiĢtir. En büyük mücadeleyi ise Olein vermiĢtir. Delkarna‟nın özgürlüğe 

kavuĢması için tahta ilk önce Torin‟i getirmiĢ daha sonra Torin‟in düĢmanlarını 

ortadan kaldırmıĢtır. Torin‟in Delkarna‟yı barıĢ ve huzur içinde yöneteceğine 

inanmıĢtır. Olein, Delkarna‟ya gelen Perg donanması ile savaĢabilmek için Nasralıların 

çete lideri olan Orsalin‟den yardım istemiĢtir. Olein, Orsalin ile Torin‟e birlikte savaĢ 

yönetmelerini sağlayarak ülkedeki ayrıĢmayı sona erdirmek istemiĢtir. Orsalin‟in 

savaĢta yaptığı stratejiler ve Nasralıların da Delkarlar gibi kanlarının son damlasına 

kadar ülkeleri için savaĢmaları savaĢın kazanılmasını sağlamıĢtır. Bu savaĢtan sonra 

Delkarların Nasralılara olan ön yargısı kırılmıĢtır. 

Delkarna‟daki halk da Perg‟deki halk da baskı altında yaĢamaktan sıkılmıĢtır. 

DüĢündüklerini gönüllerince söyleyememekten, günlerinin sürekli bir korku içinde 

geçmesinden bıkmıĢlardır. Bu korku yasakların ve kuralların yarattığı bir korkudur. 

Hayatlarını yaĢayamayan bu halk onlara dayatılan hayatı yaĢamak zorunda 

bırakılmıĢtır. Sahip oldukları hiçbir Ģey yoktur. Ġki halk da kendi hayatlarını 

yaĢayabilmek özgür olabilmek için ölümü göze almıĢtır. Perg‟de federasyon binasını 
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kuĢatmayı baĢaran isyancılar ideallerine ulaĢmak için var güçleri ile savaĢmıĢlardır. 

Hayalleri, tutkuları, özgürlüğe olan açlıkları korkularını yenmelerini sağlamıĢtır. 

Ais‟in savaĢta ölmesi üzerine ülkeyi yönetmek zorunda kalan Leofold, barıĢın kalıcı 

olması için herkesi mutlu edecek bir düzen kurmuĢtur. Yeni düzen olarak ilk iĢ 

federasyon binasına Özgürlük Kulesi adını vermektir. Özgürlüğün bireyi aydınlatan 

niteliği, mekânında açık/geniĢ bir mekân olarak algılanmasını (Eliuz, 2004, s. 109) 

sağlamıĢtır. Leofold ve dostları Perg‟i özgürlüğüne kavuĢturmayı baĢarmıĢlardır. 

Delkarna‟da ise baĢa geçen Torin, Olein‟i haksız çıkarmamıĢ ve ülkeye adaleti 

getirmiĢtir. 

Perg ülkelerini, federasyon döneminde olduğu gibi yine halkın seçtiği 

temsilciler yönetmiĢtir. Bir ülkede temel kiĢi hakların korunaklı olması ile çeĢitli kamu 

özgürlüklerinin devlet aygıtlarınca yurttaĢların temel haklarını güvenceye alacak 

Ģekilde düzenlenmesi gibi koĢullarla toplumsal özgürlüğün varlığından söz edilebilir. 

Federasyondan farklı olarak tüm ülke temsilcilerini bağlayan ortak bir yasa vardır. Bu 

yasanın temeli, herkesin istediği gibi yaĢama, dilediği gibi düĢünme, gönlünce inanma 

ve tüm bunları korkmadan dile getirebilme özgürlüğüne dayanmaktadır. Çoğunluk asla 

azınlığa tahakküm kuramayacak, herhangi bir yerde böyle bir durum yaĢanırsa 

Delkarna dâhil tüm diğer ülkelerin ezilenlerin yardımına koĢacaktır. Birkaç nesil sonra 

bu sistem Delkarna‟da da kabul görmüĢtür. Delkarna‟da “sultanlık” kelimesi 

kalkmıĢtır. Delkarna‟da da Perg‟de de ara sıra karıĢıklıklar çıksa da bu kısa sürmüĢ iki 

ülkede de insanlar özgür bir Ģekilde yaĢamaya devam etmiĢlerdir (Müstecaplıoğlu, 

2014, ss. 276-278). 

Özgürlük duygusu romanın entrik kurgusu içinde bireysel ve toplumsal olarak 

en vazgeçilmez duygusudur. Bu duygu romanda kiĢinin hem bireysel olarak hem de 

toplum olarak varlığını kabul ettirmek Ģeklinde yansımıĢtır. Özgürlüğe kavuĢmak için 

mücadele verilmesini vurgulayan yazar, özgürlüğün hiçbir zaman tam anlamıyla 

kazanılamayacağını kiĢinin ve toplumun her zaman özgürlüğünün kısıtlanabileceğini 

bunun için her zaman mücadele verilmesi gerektiğini vurgulamaktadır: 

„„Perg‟de ve Delkarna‟da barıĢ elbette sonsuza kadar sürmedi. Tarih boyunca iyi günler de 

yaĢandı, kötü günler de. Kendilerinden farklı olana tahammül edemeyenler, zaman zaman 

her iki diyarda da güçlerini artırdı, masumların canını yakıp zulümler yaptı. Fakat her ne 

zaman böyle bir kötülük baĢ gösterse, buna karĢı ayağa kalkan kahramanlar da oldu. 

Merderan‟ın, Ais‟in, Olein‟in ve diğerlerinin nesilden nesile aktarılan hikâyeleri, onlara 

daima ilham verdi‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 277). 



  

 

  366 

  

Özgürlük izleği Müstecaplıoğlu‟nun Osmanlı Cadısı romanında da iĢlemiĢtir. 

Ana izleklerin arkasında kalsa da özgürlük meselesi Müstecaplıoğlu‟nun romanında da 

dile getirmek istediği bir meseledir. Şamanlar Diyarı serisinde baĢkaldıran kiĢilerin 

var olduğunu ve bu kiĢilerin baĢka kiĢilere ilham olduğu anlatılırken zamansız olan 

insanların yaĢadığı Mafron‟da baĢkaldırının olmamasından yakınılmıĢtır. Fakat 

Osmanlı Cadısı romanında özgürlüğü sağlamaya çalıĢan bir kuruluĢ da vardır. Bu 

kuruluĢun adı ĠSEH (Ġstanbul EĢitlik Hareketi)‟tir. Romanın baĢkiĢilerinden Kemal, 

ĠSEH‟e üyedir. ĠSEH, Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti yönetimine karĢı bir örgüttür. Gül 

Hanım, Kemal‟in bu idealist tavrını Ģu sözler ile belirtmektedir: 

„„Çılgın bir dünyada yaşıyoruz, bu dünyaya tepki gösterenler olması normal. 

Tarihin her döneminde sistem karşıtı romantikler olmuş, daima da olacak. Sizin de bir 

zamanlar bu düşüncelere kapılmanızı anlayabiliyorum, hatta saygı duyuyorum‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2016, s. 37). 

Kemal yaĢadığı cumhuriyette haksızlıkları fark etmiĢ fakat bu düĢüncesi ancak 

ĠSEH‟e girdikten sonra mümkün olmuĢtur. Bu haksızlıklar Ģu Ģekildedir: 

„„Büyük Ģirketlerin sahiplerinin ve devleti yönetenlerin megakulelerin en üst katında, kapalı 

havuzlu ferah dairelerde, o Ģirketlerde çalıĢan yöneticilerin ve bürokratların önem 

derecelerine göre daha alt katlarda, rütbesiz polislerin ve askerlerin zemin katlarda, sıradan 

halkı oluĢturan milyonların ise dip dibe dikilmiĢ eski ve bakımsız binalarda, kalabalık 

yüzünden yolda yürümekten zorlanarak ve sefalet çekerek yaĢamalarını her sabah güneĢin 

doğması gibi bir doğa kanunu sayar, sorgulamak aklının ucundan geçmezdi. Seçimlerde 

herkesin ödediği vergiyle orantılı sayıda oy hakkı olmasını, üst katlarda yaĢayan tek bir 

kiĢinin seçim sonuçlarını yeryüzündeki on binlerce kiĢiden fazla etkileyebilmesini o 

günlerde gayet mantıklı bulundu (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, ss. 59-60). 

Romanda yeryüzü ile megakulelerde yaĢayan insanlar arasında bir eĢitsizlik 

vardır. Kemal ve ĠSEH bu eĢitsizliği önlemek istemiĢlerdir. Kemal çocukluğunda bu 

eĢitsizliğin normal olduğunu düĢünmüĢtür. Okullarda tarih derslerinde eski düzenin 

nasıl olduğuna dair bir bilgi verilmemiĢtir. Müstecaplıoğlu‟nun doğruları öğretmeyen 

yanlı eğitime bir eleĢtirisi vardır. Bu eleĢtiri Şamanlar Diyarı serisinde de vardır. 

Eymar ve Natensi‟ye yanlıĢ eğitim ile Nasralılar‟ın kötü olduğu anlatılmıĢtır. Osmanlı 

Cadısı romanında ise hiçbir Ģey anlatılmamıĢ, öğretilmemiĢtir. Farklı yaĢam 

biçimleriyle ilgili kitap, gazete yazısı yazılmıyordur. Televizyonda, internette de buna 

dair hiçbir Ģey yoktur (s. 60). Kemal iĢ için ĠSEH‟e girince eskiden dünyanın nasıl bir 

yer olduğunu öğrenmiĢtir. Yeryüzündeki yasa dıĢı kütüphanelerde eline geçen her 

tarihî belgeyi ve romanı tutkuyla okumuĢ, farklı çağlara götüren asırlık filmleri 
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izlemiĢtir (s. 61). ĠSEH örgütünün faaliyetlerini kısıtlayan polisler ise ĠÇCEK polisidir. 

ĠSEH‟e katılan kiĢilere devlet, militan demektedir (s. 61). Devletin her kötü olayı 

ĠSEH‟e mal ettiğini düĢünen Kemal, gerçeklerin böyle olmadığını görmüĢtür. Kemal 

ĠSEH‟in özgürlük mücadelesini Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„(…) Hareketi desteklerin büyük çoğunluğu barıĢçıl insanlar olmasına karĢın, hükümetin 

adamları aĢırıya kaçan birkaç serserinin yaptıklarını tüm ĠSEH‟e mal eder, eĢitlik ve 

özgürlük talebini halkın gözünde huzuru bozmakla eĢdeğer hale getirmeye çalıĢırdı. EĢitlik 

Hareketi, geçmiĢteki devrimci örgütlerin hatalarından ders almıĢtı, Ģiddet eylemlerinin 

zorba hükümetlerin ekmeğine yağ sürdüğünü, onlara halkın üzerindeki baskıları artırmak 

için bahane yarattığını biliyorlardı. Bu yüzden kendilerini korumaları gerekmedikçe kaba 

güce baĢvurmazlardı. Yalnızca bir fikir mücadelesi veriyor, daha fazla insanın mutlu ve 

özgürce yaĢayabileceği bir Ģehir idealini yaymaya, bunun mümkün olduğuna halkı 

inandırmaya çalıĢıyorlardı. Tarih boyunca sorunları büyütmekten baĢka bir iĢe yaramamıĢ 

Ģiddet perver örgütlerden bir farkları da siyasi ya da dini görüĢü ne olursa olsun, ezilenlerin 

yanında yer alan herkese kapılarını açmalarıydı. EĢitlik Hareketi‟nde beĢ vakit namaz kılan, 

baĢörtüsü takan dindarlar da dinlerin bir kandırmacadan ibaret olduğunu düĢünenler de 

Ģehrin yönetim Ģekli konusunda birbirinden çok farklı önerileri olanlar da aynı dava için 

birlikte mücadele ediyordu. Ġnsanlar arasında eĢitlik ve adalet sağlanması, halka Ģehirde 

yaĢananlar hakkında doğru söylenmesi, herkesin düĢüncelerini özgürce paylaĢabilmesi ortak 

idealleriydi (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 124-125). 

Müstecaplıoğlu‟nun Şamanlar Diyarı serisinde olduğu gibi birlikte barıĢ içinde 

ve adaletli bir Ģekilde yaĢam bu romanda da iĢlenmiĢtir. Megakulelerde yaĢayan halk 

ve yöneticiler, yeryüzünde yaĢayan insanları ötekileĢtirmiĢtir. Yazarın bir diğer 

eleĢtirisi ise zenginlerle fakirler arasındaki gelir farkının büyümesidir. ĠSEH bu 

haksızlıkları gidermek için kurulmuĢtur. Yeryüzünde yaĢayan ve oraya sıkıĢıp kalan 

halk bu durumdan usanmıĢtır. Fakat isyan etmeleri ĠSÇEK tarafından 

engellenmektedir. Romanda yeryüzünde yaĢayan insanların kalabalığa alıĢıp isyan 

etmemeleri Ģu Ģekilde anlatılmaktadır: 

„„(…) Kaldırımların arasında uzanan zemini bozuk cadde, neredeyse birbirine bitiĢik 

ilerleyen sayısız arabayla, kamyonla ve otobüsle hıncahınç doluydu. Bu korkunç kalabalığa 

karĢın kimse korna çalmıyor ya da birbirini itip kakmıyordu. Hepsi içinde bulundukları 

durumu doğanın bir kanunu gibi sorgulamadan kabulleniyordu. Solgun yüzlere hâkim olan 

duygu bezginlikti. Hiçbir Ģeyin hiçbir koĢulda değiĢmeyeceğine dair güçlü inançları, halkın 

isyan duygularını asırlar önce köreltmiĢti‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 126). 

Müstecaplıoğlu‟nun romanlarında hakları elinden alınan, kötü koĢullarda 

yaĢamak zorunda bırakılan bir kitle vardır. Yazar, bu haksızlıklara baĢkaldıran, isyan 

eden mutlaka bir kitle daha yaratmıĢtır. Fakat isyan etmek o kadar kolay değildir. 

Yazar, romanlarında bu baĢkaldırı ve isyanın mutlaka yapılması gerektiğine inanmıĢtır. 

Romanda yeryüzü halkının baskılar yüzünden isyan etmesi neredeyse imkânsızdır. 

Yazar, bunu gösterebilmek için orta yaĢlı bir adamın sinir krizi geçirerek isyan 

etmesini ve sonrasında ĠÇCEK‟in tavrını Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 
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„„(…) Orta yaĢlı, uzun boylu bir adam, elindeki bastonu havaya kaldırmıĢ, uzaktaki 

megakulelere doğru olanca gücüyle sallıyor, bir yandan göğsünü yumrukluyor, diğer 

yandan avazı çıktığınca bağırıyordu. Kemal durduğu yerden adamın yüzünü göremiyordu, 

ama esaslı bir sinir krizi geçirdiği belliydi‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 128). 

Osmanlı Cadısı‟nda halkın isyanı ancak sinir krizi geçiren birinin yapabilmesi 

baskıların büyüklüğünü göstermektedir. Adamın etrafı sinir krizinin etkisi ile söylediği 

sözlerden hemen sonra ĠÇCEK‟in hava aracı ĠHA çevrelenmiĢtir. ĠHA, adama 

yeterince yaklaĢtıktan sonra yumruk büyüklüğünde bir enerji topu fırlatmıĢtır. Mavi 

top adamın yüzükoyun yere kapaklanmasına neden olmuĢtur (s. 129). 

Ġsyan eden adama ĠÇCEK polisinin söyledikleri Ģu Ģekildedir: 

“Bozguncu seni! Vatan haini! Boyunun ölçüsünü aldın mı ha! Kime isyan 

ediyorsun! Sen kimsin lan! Bu herif ĠSEH kahpelerinden biri, belli!” (Müstecaplıoğlu, 

2016, s. 128). Ġsyan eden kiĢiler ya vatan hainliği ile ya da ĠSEH‟e üye olmakla 

suçlanmaktadır. ĠSEH kelimesini duyan halkın ise tepkisi Ģu Ģekildedir: 

„„Bir anda kalabalığın içinden üç kiĢi daha fırladı, çok geçmeden dokuz oldular. Bazıları 

medyanın zihinlerine nakĢettiği ĠSEH paronasıyla, ama çoğu onlara acı veren sefil 

hayatlarının öfkesini birinden çıkarmak için, yerde hareketsiz ve savunmasız yatan adamı 

hınçla tekmelediler. Kimi de korkudan söyleyemediklerini bir baĢkasının söyleyebilmiĢ 

olmasına, kendi zayıflıklarını hatırlatmasına öfkelenmiĢlerdi‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 

126). 

Baskılara boyun eğmek zorunda kalan bir diğer halk ise Mafron gezegeninde 

yaĢamaktadır. Mafronda bilim insanlarının yaĢlanmayı önleyen buluĢları sayesinde 

kaza ya da cinayet harici istisnai durumlar haricinde gezegende hiç kimse 

ölmemektedir. Mafronda yiyecek, içecek ve diğer kaynaklar mevcut halka yetecek 

Ģekilde düzenlenmiĢtir (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 202). Yönetim bunu bahane ederek 

çocuk yapmayı yasaklamıĢtır. Bir kadının hamile kalması ancak bu istisnai 

durumlardan biri vuku bulduğunda izin verilmektedir. Mafron‟da bir kadının hamile 

kalma özgürlüğü kısıtlanmaktadır. Bazı kiĢiler bu durumdan rahatsızlık duydukları için 

ölümsüzlüklerinin geri alınıp çocuk sahibi olmak istediklerini dile getirdiklerinde 

yöneticilerin tepkisi Ģu Ģekilde olmuĢtur: 

„„Huzurumuzu bozan bu çapulcular, Zamansız olmak istemediklerini açıklama cüreti 

göstermiĢtir! Doğar doğmaz hepimizin vücutlarına yerleĢtirilen, otuz yaĢından sonra tek bir 

gün bile yaĢlanmamıza izin vermeyen, zamana hükmetmemizi sağlayan kutsal Artatan 

geninin bedenlerinden çıkarılmasını talep ediyorlar! Bunun karĢılığında bebek sahibi 

olmalarına izin verilmesini istiyorlar! Güya onlar ölümlü olurlarsa, yeni bir çocuğun 

doğması gezegenimizin dengesini bozmazmıĢ! (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 203). 
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Mafron yöneticileri, kiĢilerin hiçbir Ģekilde çocuk yapmasına müsaade 

etmemiĢtir. PAZ194 ise annesi babası tarafından bu yasak delinerek Mafron‟a 

getirilmiĢ bir çocuktur. Yöneticiler, gizli çocukların varlığını haber alınca sıkı bir 

yönetimle bu çocukların peĢine düĢmüĢtür. PAZ194 dokuz çocukla beraber dünyaya 

bir yolculuk yapmıĢtır. Anne ve babası yasağı delmiĢtir fakat kızlarını daha fazla 

yönetimden saklayamamıĢlardır. Bu baskı sonucunda hem kendilerinin hem de 

kızlarının canı için böyle bir çözüm bulmuĢlardır. 

Mafron yöneticileri, zamansızlığı bularak kiĢilerin isyan duygusunu da 

bastırdıklarına inanmıĢlardır. Yöneticilerin bu konudaki düĢünceleri Ģu Ģekildedir: 

„„Ebediyete kadar yaĢayacağını bilen insan, suç iĢlemez, çünkü hapishanede kalacağı 

sürenin geçici bir ömür kadar değil, süresiz olacağını bilir! Ölüm cezası aldığı takdirde, 

kaybedeceği Ģeyin her koĢulda bitecek bir hayat değil, sonsuzluk olacağının farkındadır! 

YaĢlanmayan ve biri onları öldürmedikçe ölmeyeceğini bilen kiĢiler, sudan sebeplerle 

kavgaya tutuĢmaz ya da savaĢ çıkarmaz! Ġnsanoğlu yaĢlanmayı durdurana kadar, tarih 

boyunca kan dökmediği tek bir dönem bile yoktur! Lakin Ģefkatli Tanrımız, bizlere Aryatan 

genini ilham ettiğinden beridir, gezegenimizde tek bir büyük savaĢ yaĢanmadı. O güne dek 

nasıl olsa öleceğim diyerek canını kolayca tehlikeye atan insanoğlu, sonsuz yaĢamın 

değerini bildi ve onu ne pahasına olursa olsun korudu! (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 

204). 

Müstecaplıoğlu, ölümsüzlük insanın isyan etmesini, olumsuz olaylara tepki 

vermesini engellediği için romanda ölümsüzlüğün kötü olaylar yarattığını dile 

getirmiĢtir. Müstecaplıoğlu, fantastik roman serilerinde olduğu gibi bu romanında da 

evrensel izlekleri iĢlemeyi tercih etmiĢtir. Müstecaplıoğlu‟nun fantastik veya bilim 

kurgu romanlarında genellikle bir diyar ya da bir gezegen vardır. Bu mekânlarda 

genellikle despot, adaletsiz ve ayırımcı yöneticiler bulunmaktadır. Müstecaplıoğlu bu 

haksızlıklara ve zulme karĢı koyan kahramanlar yaratarak birlik içinde adaletli ve 

özgür bir Ģekilde yaĢamanın önemini vurgulamıĢtır. Çoğu coğrafyanın sorunu olan 

özgürlük mücadelesini hayalî mekânlarda iĢlemek istemiĢtir.  

 

3.8. Ġnsanın Ġçindeki Kötü Duyguları Fark Edip Ġyi Olma Mücadelesi 

BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun Perg Efsaneleri serisinde ana problem Tanrıların 

SavaĢı‟dır. Bu savaĢta Leofold, Guorin ve Nela ellerinden geldiğince Perg‟de 

yaĢayanlara yardım etmiĢlerdir. Perg‟de bu savaĢ yüzünden kiĢiler büyük acılar 

çekmiĢtir. KiĢiler yalnızca savaĢ yüzünden değil, kendi içlerinde yaĢadıkları 

olumsuzluklar yüzünden de acı çekmiĢlerdir. Leofold, Guorin ve Nela hem kendileri 

için hem de Perg topraklarında yaĢayanlar için adaleti ve mutluluğu getirmek amacıyla 
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mücadele vermiĢlerdir. Bu mücadelede Kadim Güçler tarafından sınanmıĢlardır. 

Kadim Güçler‟in Perg‟de ve Öte Diyarlar‟da yaĢayan yardımcıları Srenah ve Merderan 

kahramanları birçok sınavdan geçirmiĢlerdir. Perg güç sahibi olmak isteyen hırslı 

kiĢilerin daha fazla güç ve toprak sahibi olma isteği yüzünden mahvedilmiĢtir. Perg‟de 

birçok tanrı bulunmaktadır. Fakat bunlar tanrı değil, Perg‟in ve diğer diyarların 

düzenini korumak için görevlendirilmiĢ ölümlülerdir. Perg‟de yaĢayan kiĢiler, takipçisi 

olduğu bu kiĢileri tanrılaĢtırmıĢtır. KiĢiler kendi takipçisi olduğu tanrının en büyük 

olduğunu iddia ederek diğer tanrılara inananlar ile büyük bir savaĢa girmiĢlerdir. 

KiĢiler arasında yaĢanan bu savaĢlara güç sahibi olan ölümlüler de katılınca Tanrılar 

SavaĢı patlak vermiĢtir. Aslında kiĢiler savaĢsa da bu savaĢa kiĢilerin takipçisi olduğu 

tanrılar da karıĢmıĢtır. SavaĢ Tanrısı Tsehermon ise bu savaĢta rakip tanımayarak 

Perg‟in altını üstüne getirmiĢtir. Tsehermon‟un tehdidi ortadan kalkınca diğer güç 

sahipleri Perg‟de yaĢayanlar için yine birbirine düĢmüĢlerdir. Kadim Güçler, bu savaĢı 

durdurmak için güç sahiplerini Öte Diyarlar‟a sürmüĢtür. Kadim Güçler, bu sayede 

Perg‟de her Ģeyi doğa kanunlarına bırakarak güç sahiplerini, insanların, promların, 

burfenlerin ve diğerlerinin hırsından korumuĢtur. Fakat Leofold, Guorin ve Nela‟nın 

Geryan olarak tanıdıkları Tergurin, Öte Diyarlar‟a gelerek Tshermon‟un Kitabı‟nı 

çalmıĢtır. Kitap daha sonra Lord Asuber‟in eline geçmiĢ ve Perg‟de yeniden savaĢ 

baĢlamıĢtır. Bundan sonra Tergurin, yaptığı hatayı düzeltmek için Leofold ve 

Guorin‟den yardım istemiĢtir. Müstecaplıoğlu, bu savaĢ ile kiĢilerin iyi-kötü, korkak-

cesaretli, fedakâr-bencil gibi karĢıt duygularını inceleyerek erdemli insan üzerinde 

durmuĢtur. Müstecaplıoğlu‟nun Perg Efsaneleri ve Şamanlar Diyarı serisinde 

karakterler, içlerinde bulunan iyi-kötü, fedakâr-bencil, korkak-cesaretli gibi karĢıt 

duyguların kıskacında kalmaktadırlar. Yazar burada her kiĢinin içinde hem iyi hem 

kötü duyguların var olabileceğini fakat iyiliğe ulaĢabilmek için kiĢinin iradesi ile 

içindeki iyiliğe tutunması gerektiğini düĢünmektedir (a.g.s). 

Perg Efsaneleri serisinde kahramanlar bir sınav içindedirler. Bu sınavı bazen 

savaĢa karĢı, bazen de Merderan ve Srenah‟ın kurduğu tuzaklara karĢı verirler. Perg 

Efsaneleri serisinin ilk kitabı Korkak ve Canavar‟da yazar iki karakterin kahramanlığı 

üzerinde durmuĢtur. Platon için cesaret savaĢçıların neden korkup neden 

korkmayacakları üzerinde sarsılmaz inançlarının var olması, acı, hırs ve korku gibi 

hâllerde uçup gitmeyen, korkulacak ve korkulmayacak Ģeyler üstüne, kanunlara uygun 
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olarak beslediği inancın sarsılmazlığıdır (Devlet, 2021, 430a-430b). TDK‟nin 

elektronik sözlüğüne göre kahraman, “savaĢta veya tehlikeli bir durumda yararlılık 

gösteren (kimse), alp, yiğit” (TDK, Sözlük) anlamına gelmektedir. Korkak ve 

Canavar‟da kahramanlık izleği önemli bir yere sahiptir. Romanda Guorin, “korkak”ı 

temsil ederken Leofold, “canavar”ı temsil etmiĢtir. Yazar, Leofold‟u romanın baĢında 

yakıĢıklı ve baĢarılı bir Ģövalye olarak betimlemiĢtir. Leofold, daha sonra Asherta‟nın 

eline düĢerek Asherta tarafından canavara dönüĢmüĢtür. Yazarın Leofold‟u çirkin bir 

canavara dönüĢtürmesinin nedeni Leofold‟un romanın baĢında güzelliğinden dolayı 

egolu olmasıdır (a.g.s). Yazar, Leofold‟un elinden bu güzelliği alarak onu seri boyunca 

bir sınava tabi tutmuĢtur. Yazarın Leofold‟un güzelliğini ondan almasının baĢka 

nedenleri de vardır. Birincisi Leofold bu bedendeyken önceki bedeninden daha fazla 

kahramanlık ve iyilik yapmıĢtır. Ġkincisi Leofold‟un bu bedenleyken iyilik mi kötülük 

mü yapacağının sınanmasıdır. Leofold‟un görünüĢü canavar olsa da kalbi kötülük ile 

dolmamıĢ, Leofold bu bedeni iyilik için kullanmıĢtır. Leofold seri boyunca birçok 

Ģeyle sınanmıĢtır. Guorin ise romanda korkaklığı temsil etmektedir. Guorin, Kadi‟de 

yaĢanacak savaĢa gitmemek için sakat taklidi yapmıĢtır. Köyünde herkes savaĢa 

giderken Guorin hamile karısı Rumin ile köyde kalmıĢtır. Köye gelen Erlat, Guorin‟in 

karısını öldürmüĢtür. Guorin karısının intikamını alamayarak ormana saklanmıĢtır. 

Guorin, burada tanıĢtığı Leofold ile dost olmuĢ ve Perg‟i kurtarabilmek için birçok 

kahramanlık yapmıĢtır. Guorin aslında korkak değildir. Guorin savaĢı anlamlı 

bulmadığı için savaĢa katılmamıĢtır. Guorin‟in korkak olarak tanımlanmasının nedeni 

toplumun savaĢa gitmeyenleri korkak olarak damgalamasından dolayıdır. Guorin daha 

sonra sevdiklerini koruyabilmek amacıyla elinden gelen her Ģeyi yapmıĢtır (a.g.s). 

Korkak ve Canavar romanında Guorin ile anlatılmak istenen kiĢinin kendisini 

çevresindekiler gözündeki gibi görmesinin yanlıĢ olduğudur. Guorin, roman boyunca 

Geryan, Erlat, Nume, Leofold ve Tanrı Hiver‟den korkak olmadığını duymuĢ, bu da 

onun daha da cesaretlenmesini sağlamıĢtır. Guorin korkak değildir fakat içindeki 

kahramanlığı ne zaman çıkarması gerektiğini baĢlarda bilemiyordur. 

Müstecaplıoğlu‟nun romanlarında kahramanların birçok korkusu olsa da onlar nerede 

ve ne zaman cesaretli olacaklarını bilmektedirler. Romanın en baĢından en sonuna 

kadar Guorin korkaklığı ile baĢ etmeye çalıĢmıĢtır. Fakat Guorin‟in içinde bulunan bu 

korkaklık yavaĢ yavaĢ cesarete dönüĢmüĢ ve Guorin sevdiklerini canı pahasına 

koruyan biri olmuĢtur. Guorin ve Geryan, Öte Diyarlar‟da hurgluların eline 
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düĢmüĢlerdir. Guorin, hurgluların kafesinden kurtulduğunda dövüĢtüğü bir hurgluyu 

Gorba olmadan yenmesi bile onda büyük korku uyandırmıĢtır: 

„„Guorin ona konuĢamayacak kadar titreyerek baktı. Bu yaratıkla elinde sadece sıradan bir 

kılıç olduğu halde dövüĢmüĢ olduğunu fark etmek onu bayılacak kadar korkutmuĢtu. 

DövüĢü kazanmıĢ olduğu gerçeği bu korkuyu yenmesine yetmiyordu‟‟ (Müstecaplıoğlu, 

2002, s. 148). 

Romanın ilerleyen bölümlerinde Guorin‟in ipten köprüden geçmeye korkması 

üzerine Geryan yardıma ihtiyacı varmıĢ gibi yardım çığlığı attığında Guorin, ona bir 

Ģey olmasına izin vermek istememiĢ ve cesaretini toplayıp köprüden geçmiĢtir. 

Köprüden geçmesine yardımcı olan Ģey daha önce korkaklığı yüzünden koruyamadığı 

insanları düĢünmesidir: 

„„Rumin onun korkaklığı yüzünden ölmüĢtü. Erlat‟a daha ilk baĢta karĢı çıkabilseydi onu ve 

doğmamıĢ çocuğunu kurtarabilirdi. En azından onlar yerine kendisinin ölmesini 

sağlayabilirdi. Korkaklığı yüzünden baĢka sevdiği insanın daha gözlerinin önünde acı 

çekmesine seyirci kalmayacaktı (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 225). 

Guorin, Tanrı Hiver‟e Rumin‟in ölürken kendisinden nefret edip etmediğini 

sorduğunda Tanrı Hiver, Guorin‟e Ģöyle cevap vermiĢtir: 

„„(…) Senin yaptığın, söylediğin ve düĢündüğün her Ģeyi biliyorum, bunu unutma. Sen 

korkak biri değilsin. O gün Erlat‟la dövüĢmediysen bu korkaklığından değil, kan 

dökemeyecek kadar yufka yürekli oluĢundandı. Ama bazen bu gerekir. Yüreğindekilere bile 

karĢı koyman lazım gelir. ĠĢte sen de yavaĢ yavaĢ bunu öğreniyorsun. Bana inan, ben Bilge 

Tanrı‟yım‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 233). 

Guorin romanda korkaklığını yenmeyi baĢarmıĢtır. Romanda bu izlek Guorin 

ile anlatılmaya çalıĢılsa da aslında bütün karakterlerin korkuları vardır. Leofold 

güzelliğine tekrar kavuĢamamaktan, Geryan ustası Tergurin ile yaĢadığı olaydan, 

Nume bir daha Perg‟e dönememekten korkmuĢtur. Romanın bir diğer izleği olan 

kahramanlık/cesurluk ile iç içe olan korkaklık izleği bu romanda kiĢilerin kendilerine 

inandığı zaman içindeki korkularına rağmen iyilik için savaĢıp kahraman 

olabileceklerini göstermiĢtir. 

Platon‟a göre bir insanın içinde iki yan vardır: Biri iyi, biri kötü. Ġyi yan kötü 

yanı, kötü yan da iyi yanı kontrolüne alabilir. Ölçü, insanın isteklerine, tutkularına 

vurduğu bir çeĢit dizgindir. Ölçülülük ise kendini tutma, kendine hâkim olmadır 

(Devlet, 2021 431a). Platon‟un söylediklerinin insan tarafından gerçekleĢtirilmediği 

düĢünüldüğünde insanın tutkular bölümünün etkisine çok çabuk gireceği 

kaçınılmazdır. Kendisini tutkularına emanet eden insan toplumda ki düzenli iĢleyiĢi 

bozacak, toplumda istenmeyen davranıĢlar sergileyecek ve bir anarĢiye sebep olacaktır 
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(Ġplikçi Durgut, 2019, s. 28). Müstecaplıoğlu‟nun hem Perg Efsaneleri serisinde hem 

de Şamanlar Diyarı serisinde tutkularını ve isteklerini dizginleyememiĢ kiĢiler vardır.  

Romanın baĢında “Kimse sadece iyi değildir. Kimse sadece kötü değildir. Bir 

savaĢı bitirmek kahramanlıksa, buna kendinle barıĢarak baĢla” (Tho-en Kurme, Atalar-

97‟nci söz) sözü yer almaktadır. Romanda kötülük/iyilik kavramları Korkak ve 

Canavar romanında birçok kahraman üzerinden iĢlenmiĢtir. Ermira‟yı öldürmesi 

üzerine piĢmanlık yaĢayan Erlat‟a Geryan Ģu sözleri söylemiĢtir: 

„„Geryan baĢını salladı. Birkaç saniye sessiz kaldı. Sanki söylemek istediği bazı Ģeyler 

dudaklarına takılıyordu. Sonunda içini çekerek, “Sen bir katil olabilirsin,” dedi. “Ama kötü 

biri değilsin. Öyle olsaydın Gorba‟dan parçalarını temizlerdik. Kötülük yapmakla kötü 

olmak farklı Ģeylerdir. Bunu iyi biliyorum. Aslında en iyi bildiğim Ģey bu (…)‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 100). 

Romanda anlatılmaya çalıĢılan; kimsenin yalnızca iyi veya yalnızca kötü 

olmamasıdır. Her kiĢinin içinde hem iyi olma hem de kötü olma potansiyeli vardır. 

Erlat, Guorin‟in karısını öldürse de duyduğu piĢmanlık ile kendini değiĢtirmeye 

çalıĢmıĢtır: 

„„Erlat içini çekerek, “O cinayeti iĢledikten sonra tek istediğim Ģey bir an evvel 

ölebilmekti,” dedi. “Ġlk baĢta beni lanetleten Durh otuna tövbe ettim. Sonra kendimi 

öldürebileceğim tek yer olan Kruzeran‟a geldim. Adamlarıma Uzroy ya da Lusati‟ye 

gitmeleri için çok ısrar ettim. Oralarda paralı asker olarak rahat bir yaĢam sürebilirlerdi. 

Ama çıldırtıcı bir sadakatle beni takip ettiler. Burada karĢımıza çıkan her haydut grubuna 

saldırdık. Pek çok Ģeytanın kanına girdik, pek çok masumu kurtardık. Adamlarımın bir bir 

ölüĢünü seyrettim. Tanrı cezamı yeterli görmemiĢ olacak ki hepsini kaybettiğim halde ben 

her savaĢtan ufak yaralarla kurtuldum. Kendimi öldürmek bir baĢka cinayet olmasa bunu 

bile yapardım (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu 2002, s. 100). 

Yazar, Erlat‟ın yaptığı kötülüğü anlatsa da roman da Geryan da büyük 

kötülükler yapmıĢtır. Fakat yaptığı bu kötülüklerden Erlat gibi piĢman olmuĢtur. 

Geryan, bu hatalarını düzeltmek için kendisini ölüme terk etmiĢtir. Romanda bu kiĢiler 

yalnızca kötü değillerdir. Ġçlerinde iyiliklerin de bulunduğu bu kiĢiler yalnızca iyi de 

değildir. Romanda vermek istenilen mesaj kimsenin yalnızca ne iyi ne de kötü 

olduğudur. KiĢiler kötülük için de iyilik için de ellerinden geleni yapmıĢlardır. 

Tanrılar‟ın Alfabesi romanında Leofold, roman boyunca Asherta‟nın laneti ile 

kötü birine dönüĢebileceği korkusunu yaĢamıĢtır. Asherta, Leofold‟a ölmeden önce 

onun kanını taĢıdığı için Ģeytani bir yaratık olacağını söylemiĢtir. Leofold masum 

kiĢileri öldürmekten korkmuĢtur. Romanın ilerleyen kısımlarında Leofold, görünüĢü 

yüzünden kötü biri olmadığını aksine bu bedendeyken daha çok iyilik yaptığını 

düĢünmüĢtür:  
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„„(…)  Masumiyet tanrısının öpücüğü yalnızca kötülüğü yok ediyordu, yaĢadığı onca 

Ģeyden sonra artık çirkinliğin kötülükle bir ilgisi olmadığını öğrenmiĢti. Onun kötülükle 

bağı Asherta‟nın ölümüyle birlikte yok olmuĢtu. Bu pençelerle yakıĢıklı bir Ģövalyeyken 

yaptığından çok daha büyük iyilikler yapmıĢtı. Bu yüzden Srenah‟ın o büyülü öpücüğe 

engel olmasına eskisi gibi kızamıyordu. Büyük ihtimalle zaten iĢe yaramayacaktı‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2005, s. 120). 

Romanda mutlak iyinin karĢısına çıkarılan mutlak ve Ģeytani kiĢi Geryan‟dır. 

Geryan, ustası Tergurin‟in ona yaptığı ihanetten dolayı kötü olmayı seçmiĢtir. Tergurin 

Korkak ve Canavar romanında Leofold ve Guorin‟e kendini Geryan olarak tanıtmıĢtır. 

Tergurin, Geryan‟ın kimliğine bürünmüĢtür. Guorin, Tanrılar‟ın Alfabesi romanında 

gerçek Geryan‟ı görünce Tergurin‟in neden onun kimliğine büründüğüne anlam 

verememiĢtir. Anlatıcı, burada Guorin aracılığı ile Tergurin‟in kötülük yaptığını fakat 

kötü biri olmadığı için hatasını düzeltmeye çalıĢtığını Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„Ama emin olduğu bir şey vardı. Tergurin yaptıkları yüzünden pişmandı. Tüm 

hayatını hatasını düzeltmeye adamıştı. Ve bu uğurda pek çok kişinin göze alamayacağı 

fedakârlıklar yapmıştı. Kimliğinden vazgeçmişti, sonunda hayatından bile…‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2005, s. 202). 

Tergurin, Korkak ve Canavar romanında Tshermon‟un Kitabı‟nı Perg 

topraklarına getirmiĢ ve bu kitap Lord Asuber‟in eline geçmiĢtir. Tergurin, Geryan‟a 

da büyük kötülükler yapmıĢ, onu Öte Diyarlar‟da tek baĢına bırakmıĢtır. Fakat 

Tergurin, Korkak ve Canavar romanında hatasını düzeltmek için çok mücadele vermiĢ 

romanın sonunda Tsehermon‟u yok etmek için ölümü göze almıĢtır. Tanrılar‟ın 

Alfabesi romanında Geryan ise tılsım efendilerinin tılsımlarını çalmıĢ, Erdem Tanrısı 

Edia‟nın kulübesine yerleĢmiĢtir. Geryan, Dernat‟ta bir savaĢ çıkarmıĢtır. Geryan‟ın 

tek amacı güç sahibi olmaktır. Geryan hırslarına ve tutkularına teslim olmuĢtur. Nela 

Geryan‟ın Öte Diyarlar‟da bir canavarın eline düĢüp günlerce acı çekmesini 

dinledikten sonra aynı Ģeyleri Leofold‟un da yaĢadığını, onun da çektiği acılar 

olduğunu fakat kendisinin iyi olmayı tercih ettiğini düĢünmüĢtür. Nela‟nın düĢünceleri 

Ģu Ģekildedir: 

„„Nela, daha fazla dayanamayarak söze karıĢtı. Ġhtiyarı dinlerken, aklına Leofold‟un da 

benzer bir olaya maruz kaldığı gelmiĢti. Ama genç adam, çektiği tüm acılara karĢın 

insanlığını kaybetmemiĢti. DeğiĢen yalnızca görünüĢü olmuĢtu, karĢılarında mağrurca 

dikilen adam gibi ruhu da canavara dönüĢmemiĢti‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 202). 

Romanda Geryan, Leofold ve dostlarına onların tanığı kiĢinin Tergurin 

olduğunu söyleyerek Tergurin‟in onların tanıdığı gibi iyi biri olmadığını dile 
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getirmiĢtir. Nela, bunun üzerine Tergurin‟in yaptığı kötülükten piĢmanlık duyduğunu 

ve bu hatasını düzeltmek için çaba gösterdiğini söylemiĢtir. Geryan, bile isteye 

binlerce kiĢinin mahvına sebep olduğu için kötüdür. Nela bu düĢüncesini Geryan‟a Ģu 

sözler ile dile getirmektedir: 

„„Genç kadın baĢını iki yana salladı. Ġhtiyara acımayla karıĢık bir öfkeyle baktı. “Hata 

yapmak insancadır. Herkes zayıf düĢebilir. Ama senin bir Ģeytandan farkın yok. Çünkü 

yaptığın kötülüklerden piĢmanlık duymuyorsun, bunları anlatırken acı çekmiyorsun. Sana 

gerçekten acıyorum… Ruhunu iyileĢtirecek bir büyü bilmek isterdim (…)‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2005, s. 203). 

Yazarın toplumu biçimlendirme ve eğitme çabalarının iyi ile kötünün ayrımını 

keskinleĢtirdiğini ve kötülüğü yüzeyselleĢtirdiğini söylemek mümkündür. Öğüt veren 

yazar-anlatıcı, bu amaçla iyi ile kötü arasındaki farkı belirginleĢtirmekle yetinmeyip 

kötülüğü doğurgan örneklerle kurgulamıĢtır. Yazar romanın sonunda kötüyü 

cezalandırıp iyiyi ödüllendirmiĢtir. Geryan roman sonunda ölürken Guorin, Leofold ve 

Nela bütün acılarından kurtulmuĢ ve sevdiklerine kavuĢmuĢlardır. 

Yazar Perg Efsaneleri serisinde karakterlerini fedakâr veya bencil olarak ikiye 

ayırmıĢtır. Guorin, Leofold, Nela ve Nume gibi karakterler birçok fedakârlık yapan iyi 

karakterlerken Lord Asuber, SavaĢ Tanrısı Tshermon ve Geryan gibi kiĢiler bencil 

kiĢilerdir. Bu kiĢiler hırslı kiĢilikleri ile güç peĢinde koĢmaktadırlar. Daha fazla toprak, 

daha fazla güç ile diğer kiĢilerin üzerinde tahakküm kurmak istemiĢlerdir. Yazar bu 

karakterlerini karĢıt güç olarak kullanmıĢ ve güç sahibi olmak isteyen bencil kiĢilerin 

bu isteklere hiçbir zaman ulaĢamayacağını ve mutlu olamayacağını göstermek 

istemiĢtir. Perg Efsaneleri serisinde kahramanların mücadele ettikleri kiĢiler bencilken 

kahramanlar fedakârdır. Romanda baĢkiĢiler birçok fedakârlık yapmıĢtır. Bunun 

yanında Korkak ve Canavar romanında Nume, Geryan, Erlat gibi norm karakterlerin 

de yaptığı birçok fedakârlık vardır. Nume‟nin Guorin‟i Gerf kedilerinden koruması, 

yaralandığı zaman sırtında taĢıması, Geryan‟ın Guorin iyileĢsin diye yaptığı büyüler, 

Erlat‟ın, Guorin‟i denizden gelen yaratıktan koruması gibi birçok fedakârlık 

yapmıĢlardır. Guorin ve Leofold ise Geryan‟ın teklifi ile Perg‟i kurtarmak için 

kendilerini feda etmiĢlerdir. Yine bu olaylarla bağlantılı olarak Guorin; Leofold‟u 

Korman‟ı, Nume‟yi kurtarmak için fedakârlıklarda bulunmuĢtur. Fakat romanda en 

büyük fedakârlık Lanetli Köy‟dekileri kurtarmak için Leofold‟un Srenah‟ın teklifini 

reddetmesidir: 
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„„Sonsuza kadar kaybetmek mi?” diye yanıtladı dev kuĢ. “Onları sana geri verebilirim. 

Güzelliğini, ellerini, huzurlu bir yuvayı, Ermira‟yı sana geri verebilirim. Hatta kimsenin 

görmediği harikalarla dolu bahçemde sonsuza dek yaĢamana da izin verebilirim. Sadece 

istemen yeterli. Ama sadece bunu isteyeceksin. BaĢka bir Ģey daha istersen hepsini 

kaybedersin‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 215). 

Leofold, Srenah‟ın bu teklifini reddetmiĢtir. Leofold‟un bu teklifi reddetmesi 

üzerine Srenah, Leofold‟a Asherta‟nın sözünü ettiği Ģeytana dönüĢmüĢ bir Ģekilde 

Ermira‟yı öldürürken göstermiĢtir. Srenah‟ın tüm bu çabalarına rağmen Leofold 

sözünden dönmemiĢ ve ondan yalnızca Lanetli Köy‟dekileri kurtarmasını istemiĢtir. 

Müstecaplıoğlu, Perg Efsaneleri serisinin dört romanında da fedakârlık izleğini 

iĢlemiĢtir. Romanda Leofold, Guorin ve Nela Geryan‟ı bularak hem Öte Diyarlar‟daki 

savaĢı durdurmak hem de Geryan‟ın Perg‟e zarar vermesini durdurmak istemiĢlerdir. 

Bu uğurda buzlu ovada, dondurucu soğukta Geryan‟ın yaĢadığı kuleye ulaĢmıĢlardır. 

Leofold, Geryan‟ı bulmak için niĢanlısı Ermira‟yı aramayı ertelemiĢtir. Leofold, 

Guorin ve Nela kulede Geryan ile karĢılaĢtıklarında Geryan ile savaĢmıĢlar ve 

ölümden dönmüĢlerdir. Nela, Geryan‟ın yaptığı acı tılsımına dayanmıĢ, bu sayede 

Geryan‟ı öldürmeyi baĢarmıĢtır. Diğer taraftan Roek, hurglular ile yapılacak olan 

savaĢta büyük fedakârlıklarda bulunmuĢtur. Roek, kampı korumak için tüm gücünü 

kullanmıĢtır:  

„„(…) Ama içinde bulunduğumuz fanusun çapı millerle ölçülüyor ve Roek onu yerinde 

tutmak için tüm gücünü kullanmak zorunda. Bu yüzden bir nevi uykuda. Duvarı yarattığı 

anda kendinden geçti. Yine de bilincinin bir kısmı hâlâ ayakta olmalı ki fanus yerinde 

duruyor.” Dedi kaygılı bir ifadeyle. “Duvardaki çatlakların sebebi bu olmalı. O öldükten 

sonra duvar tamamen yok olacak (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 132). 

Nume, Roek‟in büyük bir fedakârlık yaptığını düĢünmüĢtür. SavaĢı kazanmak 

için de Roek‟ten büyük bir fedakârlık istemiĢtir. Roek, Nume‟nin savaĢı kazanmak için 

yaptığı plana canı pahasına uymuĢtur. Roek‟in bu fedakârlığı sayesinde savaĢın 

kazanılma umudu artmıĢtır: 

„„(…) Roek‟i uyandırmak, asırlardır ardına sığındıkları duvarı zamanından önce yok etmek 

fikrini hiç cazip bulmamıĢtı. Roek‟in kalan gücünün planın yürümesine yeteceğinden de 

Ģüphe etmiĢti. Ama burfen tüm fedakârlığıyla Ģu an onlara savaĢı kazanma umudu veriyordu 

(…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 215). 

Perg Efsaneleri serisinde fedakârlık yapan kiĢiler bu fedakârlıkların sonunda 

huzura ermiĢlerdir. Bu fedakârlıklar sayesinde içlerindeki iyiliği keĢfeden kahramanlar 

güçlerinin farkına varmıĢlardır. Romanda asıl mesele kiĢilerin içlerinde bulunan kötü 

duyguları fark ederek bu duygularla savaĢabilecek ve içlerindeki iyi yönü ortaya 

çıkarabilecek gücü kendilerinde bulmak zorunda olduklarıdır. Korkak ve Canavar 
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romanı boyunca Leofold ve Guorin‟in tinsel olarak ne kadar güçlü oldukları 

sınanmıĢtır. Korkak ve Canavar‟da Leofold, Srenah tarafından sınanmıĢtır: 

„„(…) Gerçekten ruhunu okuyamam. ĠĢte zaten bu yüzden yanıma gelmene izin verdim. 

Ruhunun sınırlarını görmek istiyorum. Tanrıların siz insanlara verdiği bu güç hep ilgimi 

çekmiĢtir. Çoğu zaman basit, bencil, korkak yaratıklarsınız. Hayvanları çoğunuza tercih 

ederim. Ama bazen öyle Ģeyler yapıyorsunuz ki tanrıların sizi hayvanlardan üstün tutmasını 

anlayabiliyorum. Peki senin ruhun ne kadar güçlü Leofold? Yüreğinin sınırları nedir? 

Perg‟de yaĢayanlar için ne kadar fedakârlık yapabilirsin? Nereye kadar gidebilirsin?‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 213). 

       Srenah‟ın güzelliğini geri vermesi teklifini kabul etmeyen Leofold, Srenah 

tarafından tekrar sınanmaktadır: 

„„Gerçekten güçlüymüşsün” diye mırıldandı… “Fakat gücün iki boyutu 

vardır,” diye devam etti Srenah. “İsteklerinden vazgeçebilmek ve istemediklerine 

katlanabilmek. Sen arzularını geride bırakabildin. Peki acaba daha fazlasını da 

yapabilir misin?‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 216). 

Parıltı, Leofold‟un gözlerine ıĢıktan bir perde çektiğinde Leofold, Ermira‟yı 

öldürdüğünü görmüĢtür. Bunun üzerine Srenah Ģu sözleri söylemektedir: 

„„Srenah ona kendine gelmesi için birkaç dakika verdi. Sonra Ģefkatli bir sesle, “Bunu da 

göze alabilir misin?” Diye sordu. “Eğer cennetimi kabul etmez ve yoluna devam edersen 

baĢına gelebilecek bir Ģey bu. Bana bir söz verebilecek kadar da güçlü müsün? Eğer yeniden 

bir insan olmak, bu lanetten kurtulmak için eline bir fırsat geçse, bana verdiğin söz uğruna 

bunu görmezden gelebilir misin? Ben sana izin verene dek bu sözü tutacağına yemin 

edebilir misin?‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 2017-218). 

Leofold, bütün bunlar karĢısında güçlü kalmayı baĢarmıĢtır. Kahramanlar, 

SavaĢ Tanrısı Tsehermon‟u yenecek güce ihtiyaçları vardır. SavaĢ Tanrısı 

Tsehermon‟u en büyük güç olan masumiyet ile yenmiĢlerdir. Hiver, Geryan‟a en 

büyük gücün masumiyet olduğunu söylemektedir: 

„„(…) Hiver, anlayıĢlı bir tavırla baĢını salladı. “Basit bir insan gibi düĢünüyorsun. Bunun 

için seni suçlamayacağım. Güç deyince aklına sadece Ģiddet geliyor. Ama güç, istediğin 

Ģeye ulaĢmanı sağlayan bir yetenektir. Ve diyarlardaki en büyük güç de masumiyettir‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 231). 

Perg Efsaneleri serisinde kahramanlar hem savaĢları durdurmak için hem de 

kendi içlerindeki savaĢ durdurmak için güçlü olmak zorundadırlar. Kendi içlerindeki 

savaĢta iradelerinin güçlü olması gerekmektedir ki iyiliğe ulaĢabilsinler. Bu nedenlerle 

Perg Efsaneleri serisinde iĢlenen güç fiziki olarak değil, düĢünce ve ahlak yönünden 

bir etki yapabilme veya bir etkiye direnebilme yeteneğidir. Guorin, Korkak ve Canavar 

romanında hem fiziksel hem de duygusal olarak en güçsüz karakterdir. Guorin 
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sevdiklerini koruyabilmek için bu zayıf hâlini bir kenara bırakarak içindeki gücü fark 

etmiĢtir. Seri boyunca onun güçsüz ve korumaya muhtaç olduğunu gören Leofold ve 

Nume onun artık güçlü biri olduğunu fark etmiĢlerdir. Merderan‟ın emanet ettiği 

tılsım, onu daha çok tehlikeye atmıĢtır. Bunu gören dostları onun için 

endiĢelenmiĢlerdir. Fakat Guorin‟in içindeki büyük bir güç vardır. Yueken de 

Merderan‟ın tılsımını Guorin‟e emanet etmesi üzerine Ģu sözleri söyler: “(…) “Zaten 

Merderan da emanetini taşımak için Guorin‟i seçmiş, belli ki ona güvenmiş.. Belki 

onda hiçbirimizin görmediği bir güç görmüş” (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 81). 

Merderan, Guorin‟e tılsımı emanet ederken onun sevdiklerini korumak için her Ģeyi 

yapabileceğini ve diğerlerinin de onu korumak için her Ģeyi yapabileceklerini 

bilmektedir. Tanrılar‟ın Alfabesi romanında bulunan karakterlerden Leofold, Guorin, 

Nume ve Nela baĢta olmak üzere koruma tılsımı sahibi Roek, Ferian gibi birçok 

karakter de güçlü kiĢilerdir. Bu güç yüreklerinde olan güçtür. Tanrılar‟ın Alfabesi 

romanında kahramanların manevi gücüne karĢı bir güç olarak Geryan, maddi gücü elde 

etmeye çalıĢmıĢtır. Geryan‟ın elde etmek istediği güç herkesi dize getirmek ve her 

Ģeye sahip olmaktır. Bunları elinde tutarsa kimsenin ona zarar veremeyeceğini 

düĢünmektedir. Aynı zamanda duygusuz bir kiĢiliğe bürünerek kimsenin ne yaĢadığını, 

neler çektiğini umursamayarak büyük bir güce sahip olabileceğine inanmaktadır. 

Geryan, bu düĢünceye ustasının ihanetinden sonra bir yaratığın iĢkencesine uğradığı 

zaman kapılır. Yazar, Geryan ile kiĢinin hayatta yaĢadığı olaylar nedeni ile içinde 

bulunan kötülüğün ortaya çıkabileceğini vurgulamıĢtır. Geryan‟ın yaĢadıklarından 

dolayı kötü birine dönüĢmesi iradesinin güçsüz oluĢudur. Geryan, yaĢadığı olaylardan 

sonra nasıl birine dönüĢtüğünü Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„Orada ölmedim. Canavar kendisi ölmediği gibi kimseyi de öldüremiyordu. Vücudu nasıl 

anında iyileĢiyorsa, açtığı yaralar da aynı Ģekilde hemen kapanıyordu. Ama verdiği acı 

tamamen gerçekti. Beni peĢinde sürükleyerek yanında günlerce taĢıdı. Bana her saniye 

iĢkence etti. Aklınızın alamayacağı Ģekillerde… Defalarca ölmek istedim, bunu denedim, 

ama baĢaramadım. Bu süre zarfında ona hiç kızmadım. Çünkü o sadece yapabileceği Ģeyi 

yapıyordu. YaratılıĢ gayesine hizmet ediyordu. Bir seçeneği yoktu. Ama ustama ve onun 

Ģahsında bütün insanlığa karĢı nefretim günbegün büyüdü. Vücudumda acı çektiremeyeceği 

kadar güçlü olacaktım. Her Ģeyden ve herkesten daha güçlü! En sevdiğim insan nasıl tatlı 

canı uğruna baĢıma geleceklere aldırmadıysa, ben de bu uğurda baĢkalarının çekeceklerini 

umursamayacaktım‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 201). 

Geryan, Guorin‟in elinde olan tılsıma yani Merderan‟ın gücüne sahip olmak 

istemiĢtir. Guorin‟in elinde bulunan gücü kullanamadığını ve iĢlevsiz kaldığını 
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söyleyerek bu gücü kendisine vermesini istemiĢtir. Bunun için kendisinin güç olarak 

gördüğü Ģeyleri Guorin‟e verebileceğini söylemiĢtir: 

„„Bana hayatım boyunca aradığım Ģeyi getirdiniz,” dedi Geryan gözleri ıĢıldayarak. “Bunun 

için canınızı bağıĢlayabilirim. Hem buraya kadar gelebilmek takdiri hak ediyor. Sizler 

yanımda durabilecek kadar güçlüsünüz. Bana katılın! Merderan‟ın tılsımı bizdeyken 

tanrıları bile kendimize köle edebiliriz. Perg‟in ve eğer varsa tüm diğer diyarların efendisi 

oluruz (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 204). 

Guorin böyle bir güce sahip olduğunda yalnız kalacağını bilerek Geryan‟ın bu 

teklifini reddetmiĢtir: 

„„O bahsettiğin kadınlar benimle yatarken acı çekecekler,” dedi tükürür gibi. “Önümde 

eğilenler içten içe benden nefret edecek. Sahip olduğum altınları çıkarmak için bir yerlerde 

kölelerin çalıĢtığını bileceğim. Tek bir sevenim bile olmayacak. Ne kadın ne erkek. Bana 

teklif ettiğin böyle bir yaĢam mı? Burada neden yalnız yaĢıyorsun, söylesene bana! Emrinde 

koca bir ordu var, tek sözünle binlerce hurgu önünde diz çöktürebilirsin. Ama bu koca 

kulede tek baĢınasın, kilitli bir kapının ardında, neden? Ben söyleyeyim, çünkü 

güvenebileceğin hiç kimse yok! (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 205). 

Guorin gerçek gücün maddiyat olmadığını Geryan‟a söylemiĢtir. Romanda 

gerçek güç mücadeledir. Bu mücadele insanın iyi olabilme mücadelesidir. Ġnsanın bu 

uğurda güçlü olabilmesi gerekmektedir. Perg Efsaneleri serisinde Leofold, Guorin ve 

Nela hayatta yaĢadıkları tüm olumsuzluklara rağmen güçlü iradeleri sayesinde 

içlerinde bulunan kötü duyguları da fark etmiĢ ve bunun ile mücadele ederek iyi 

olabilmeyi baĢarmıĢlardır. 

Şamanlar Diyarı serisinde kiĢiler içlerinde bulunan iyi ve kötü tarafla mücadele 

etmeye çalıĢmıĢlardır. Yazar, yine bu serisinde soylu kiĢilerin elinde bulundurduğu güç 

ile baĢkaları üstünde tahakküm kurmaya çalıĢmasının getirdiği felaketleri anlatmaya 

çalıĢmıĢtır. Bu seride de birçok kahraman hem diyarında yaĢanan haksızlıklar için 

savaĢmıĢ hem de kendi içinde bulunan kötü duygulara karĢı mücadele vermiĢlerdir. 

Şamanlar Diyarı serisinde bu uğurda en büyük mücadeleyi Olein vermiĢtir. Çünkü 

Olein‟in Delkarna‟ya barıĢı getirebilmek için kötülük yapması gerekmektedir. 

Şamanlar Diyarı romanında kötü bir karakter olarak görünen Olein aslında kötü biri 

değildir. Olein bunu yalnızca Delkarna‟da barıĢı sağlayabilmek için yapmıĢtır. Olein 

romanda buna mecbur olduğunu romanda Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„(…) Bu uğurda evet, mecbur kalınca masumları da öldürdüm, iĢkence de yaptım, evler de 

yaktım. Bir süre sonra öldürmek hayatımın bir parçası haline geldi, kimi zaman sonra 

öldürmek hayatımın bir parçası haline geldi, kimi zaman gerçekten mecbur olduğum için mi 

yoksa alıĢkanlıktan mı öldürdüğümü bilemediğim oldu. Ama on binlerce insanı kurtarmak 

söz konusu iken bunu yapmaya mecburdum (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 279). 
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Olein, Keşifler Zamanı romanında Sultan Arterus‟un veliahtları Prens Aksonit 

ve Prenses Maria‟nın en güvendiği kiĢidir. Sultan Arterus‟un da saraydan çalınan 

parĢömeni geri getirdiği için eskisi kadar olmasa da en güvendiği kiĢi odur. Sultan 

Arterus‟un yardımcıları da Olein‟in baĢarısından dolayı ona saygı göstermiĢlerdir. 

Olein, bu güç ile istediği her Ģeyi yapabilecekken ve geçmiĢinde büyük kötülükler 

yaptığı için bu yola sapabilecekken büyük fedakârlıklar yapıp kendinden vazgeçerek 

Delkarna‟nın barıĢa kavuĢmasını sağlamıĢtır. Olein, Şamanlar Diyarı serisi boyunca 

yaptığı kötülüklerin vicdan azabını çekmiĢ ve bundan kurtulabilmek için kendi 

vücuduna zarar vermiĢtir. Müstecaplıoğlu‟nun romanlarında kiĢiler hem iyiliğe hem de 

kötülüğe yatkındırlar. Perg Efsaneleri serisinde iyilikleri ve kahramanlıkları ile bilinen 

Merderan‟ın Keşifler Zamanı romanında çocukluğundan gençliğine kadar hayatı 

anlatılmıĢtır. Merderan bu hikâyede iyi olabilmek ve diğer kiĢilere yardımcı olabilmek 

için birçok bedel ödemiĢtir. Srenah sayesinde birçok iyilik yapmayı baĢaran Merderan 

Perg Efsaneleri serisinde yaptığı iyiliklerin sonunda huzura ermiĢ ve Keşifler Zamanı 

romanında Kadim Diyarlar‟da her kötülükten uzak kalesinde yaĢamaya baĢlamıĢtır. 

Merderan, bu kaleyi zihninde yaratmıĢ, içini de yine zihninden geçirdiklerine göre 

düzenlemiĢtir. Merderan bu kaleyi yalnızca ruhu iyi olabildiği zaman ayakta 

tutabilmiĢtir. Merderan‟ın kalesine uzun yıllar sonra tek girebilen kiĢi Eymar olmuĢtur. 

Eymar, Kadim Diyar‟da geldiği yeri ve geldiği yerde yaĢadıklarını unutmuĢtur. 

Merderan, Eymar‟a âĢık olmuĢ ve Eymar‟ın geldiği yerde Darok‟a âĢık olduğunu 

bildiği hâlde bunu Eymar‟a söylememiĢtir. Merderan‟ın bu olaydan sonra yarattığı 

cenneti yıkılmaya tıpkı ruhunun çürümesi gibi kalesi de çürümeye baĢlamıĢtır. 

Merderan kalesinin yıkılmasını Eymar‟a Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„Sana yalan söyledim. Kendime de öyle. Zihninden silinmiĢ anıları geri getiremem dedim, 

demiĢtim. Onları göremediğimi söylemiĢtim. Halbuki görmüĢtüm. Günlerce bunun bir 

anlamı olmadığına, önemli olanın sadece ikimiz olduğuna kendimi ikna etmeye çalıĢtım. 

Bunun doğru olmadığını bile bile… DüĢünmekten, konuĢmaktan kaçtım, sakladıklarımı 

gözlerimden okumandan korktum. Ġçim bu yalanla kirlendikçe, cennetimiz de çöküyor. 

Artık bu güzellikleri hak edecek kadar iyi bir insan olduğuma inanmıyorum. Bu yüzden 

hepsini bir bir kaybediyorum‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 166). 

Yazarın güçlü karakterlerinden heykeli yapılmıĢ Merderan bile içinde kötülük 

beslemektedir. Yazarın birçok karakterin içindeki kötü ile bir mücadelesi vardır. 

Yazarın mutlak kötü karakterlerinin yanında asıl kahramanlarının bile kötü tarafları 

vardır. Yazar herkesin içinde kötü tarafının olduğunu bilerek tıpkı Merderan gibi 
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kiĢinin içindeki kötülük potansiyelinin farkına vararak bunun ile mücadele etmesi 

gerektiğine inanmaktadır (a.g.s). 

 

3.9. KiĢiyi Çaresizliğe Sürükleyen Bağımlılıkları 

AlıĢveriĢ bağımlılığı, kumar bağımlılığı, alkol bağımlılığı, sigara bağımlılığı, 

madde bağımlılığı, teknoloji bağımlılığı, internet bağımlılığı, bir kiĢinin diğerine 

duyduğu bağımlılık gibi birçok bağımlılık söz konusudur. Madde kullanımından 

saplantılı teknoloji kullanımına kadar her türlü bağımlılık çağımızın öncelikli halk 

sağlığı ve toplumsal sorunları arasındadır (Nebi Sümer, Yasemin Oruçlular, Tuğba 

Çapar). Müstecaplıoğlu, romanlarında birçok bağımlılığı iĢlemiĢtir. Bu 

bağımlılıklardan madde bağımlılığını Korkak ve Canavar romanında Erlat adlı 

karakteri üzerinden iĢlemiĢtir. Erlat, Guorin‟in köyüne gelerek değerli ne varsa 

kendisine verilmesini söylemiĢtir. Köylüler Erlat‟a kendisine verecek değerli bir 

Ģeylerinin olmadığını söylemiĢlerdir. Erlat sinirlendikçe beynini uyuĢturan Durh 

otunun etkisi de artmıĢ, etkisi artıkça da daha çok sinirlenmiĢtir (KC, s. 33). Sinirlerine 

hâkim olamayan Erlat, Rumin ile bir tartıĢmaya girmiĢ ve bir anda Rumin‟i 

öldürmüĢtür. Guorin, karısının üzerine kapaklanarak Erlat‟a Rumin‟in hamile 

olduğunu söylemiĢtir. Erlat, bunu öğrenince yaptığından piĢman olmuĢtur. Erlat‟ın 

Rumin‟i nasıl öldürdüğü Ģöyle anlatmaktadır: 

“(…) Ama o kadın kendisinin de bir Ģeytan olduğunu haykırınca birden 

kontrolünü yitirmiĢti. Çiğnediği avuç dolusu otun da buna katkısı olduğu Ģüphesizdi.  

KeĢke zamanı geri almak elinde olsaydı…” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 36). 

Erlat, otun etkisi ile Rumin‟i öldürmüĢtür. Bağımlılık yapıcı maddelerin insan 

vücudunda çeĢitli öngörülemeyen etkileri bulunmaktadır. UyuĢturucu ve uyarıcı 

maddeler en temelde merkezî sinir sistemine etki ederek kullanıcının psikolojik 

durumunu, duygularını, düĢüncelerini, davranıĢlarını ve yaĢamını değiĢtirebilmekte, 

kimyasal yapıları nedeniyle de kısa sürede alıĢkanlık oluĢturabilmektedirler (Uzal, 

2019, s.8). Erlat, özünde iyi bir insandır çünkü Gorba onu öldürmemiĢtir. Gorba 

yalnızca kötüleri öldürür. Erlat uyuĢturucunun etkisi ile Rumin‟i öldürmüĢtür. 

Müstecaplıoğlu, uyuĢturucunun kiĢiye yanlıĢlar yaptırabileceğini göstermek istemiĢtir. 

Erlat otun etkisi geçince yaptığından piĢman olmuĢtur. Duyduğu piĢmanlık 

otun etkisini geçirmiĢtir. Erlat, eline kılıcı alarak Guorin‟e uzatmıĢ ve karısının 
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intikamını almasını istemiĢtir. Guorin bunu yapamayarak ormana doğru kaçmıĢtır. 

Aylar sonra tekrar karĢılaĢtıklarında Guorin, Erlat‟ın çok büyük piĢmanlık duyduğunu 

görmüĢtür. Erlat, Guorin‟e kendisine hatalar yaptıran Durh otunun etkisinden 

kurtulduğunu ama yine de Rumin‟i öldürmenin piĢmanlığını yaĢadığını ve ölmek 

istediğini Ģu sözlerle anlatmaktadır: 

“(…) O cinayeti iĢledikten sonra tek istediğim Ģey bir an evvel ölebilmekti,” 

dedi. “Ġlk baĢta beni lanetleten Durh otuna tövbe ettim. Sonra kendimi öldürebileceğim 

yer olan Kruzeran‟a geldim” (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 100). 

Erlat, romanda uyuĢturucu bağımlılığından kurtulduğunu dile getirmiĢtir. 

Müstecaplıoğlu, Korkak ve Canavar‟da birçok izlek iĢlemiĢtir. Bu izleklerden 

uyuĢturucu bağımlılığı çok arka planda kalmıĢ bir izlektir. 

Müstecaplıoğlu, bağımlılık izleğini Kardeş Kanı romanında da iĢlemiĢtir. 

Roman, Tamer ve Murat, sokak çocuklarını sokakta alıĢtıkları uyuĢturucunun kötü 

etkilerinden ve suç örgütlerinden korumak için KardeĢlik Örgütünü kurmuĢlardır. 

Murat‟ın babası uyuĢturucu bağımlısıdır ve Murat uyuĢturucudan küçük yaĢta nefret 

etmiĢtir. Murat‟ın uyuĢturucu bağımlısı olan babası ile ilgili hatırladıkları Ģu 

Ģekildedir: 

„„Onun babası suratına inen tokatlardı, nedenini bilmeden yediği dayaklar ve o dokuz 

yaĢındayken geberip gitti adam. UyuĢturucu kelimesiyle o günlerde tanıĢtı. Evlerini ziyaret 

edenlerden duymuĢtu, çok kullanırmıĢ babası, dinmek bilmeyen öfkesi bundanmıĢ. Bu 

yüzden hep nefret etti uyuĢturuculardan. Sokağa düĢtüğünde, en zor zamanlarda bile, acıyı 

unutmak için tinere sığınmadı‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2006, ss. 150-151). 

Madde ve alkol kullanım bozukluğu olan kiĢilerin öfke duygusunu daha yoğun 

yaĢadığı bulunmuĢtur (Furundaoturan, 2021, s. 8). Murat, babasının dinmek bilmeyen 

öfkesinin uyuĢturucu yüzünden olduğunu öğrendikten sonra uyuĢturucudan nefret 

etmiĢtir. Babası öldükten sonra üvey babası ile yaĢamak zorunda kalan Murat, üvey 

babasının annesini dövmesi üzerine onu öldürüp sokağa sığınmıĢtır. Fakat burada 

üzüntüsünü unutmak için uyuĢturucuya sığınmamıĢtır. Murat‟ın Tamer ile KardeĢlik 

Örgütünü kurmasının nedenlerinden biri küçük çocuklara uyuĢturucu satılmasına engel 

olmaktır (K.K, s. 74). Fakat Murat‟ın örgüte uyuĢturucu sokmama ve çocukları 

uyuĢturucudan uzak tutma çabası boĢa çıkmıĢtır. Romanda örgütün ne için kurulduğu 

ve sonrasında neye dönüĢtüğü Ģöyle anlatmaktadır: 
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“Sadece ayakta kalabilmek, kendileri gibileri ayakta tutabilmek için kurdukları 

yapı nefret ettiği adamlara rahmet okutacak bir canavara dönüĢmüĢtü. UyuĢturucu 

satan, masum insanları katleden, çocuklara bile insafı olmayan bir canavar” 

(Müstecaplıoğlu, 2006, s. 154). 

Murat ve Tamer kurdukları yapının içinde bulunanların uyuĢturucu tacirliği 

yapmaya baĢladıklarını öğrenmiĢlerdir. Murat çocukları koruyamadığı için üzüntü 

duymuĢtur. Murat, uyuĢturucu kullanan çocukların periĢanlığını düĢünmüĢtür: 

“(…) Bilinçli olarak hiçbir Ģey düĢünmüyordu, ama görüntüler aklında su gibi 

akıyordu, olan ve olabilecek Ģeylerin görüntüleri. Kolları iğne delikleriyle dolu 

çocuklar… Ecstasy alabilmek için vücutlarını satan küçük kızlar…” (Müstecaplıoğlu, 

2006, s. 155). 

Murat, Tamer ile birlik olmuĢ ve uyuĢturucu bataklığına dönen örgütünü kendi 

planıyla bitirmiĢtir. Yazar, Kardeş Kanı romanında uyuĢturucu bağımlılığının kimsesiz 

kalan çocuklarda daha yaygın olabileceğini, sokağa düĢen çocukların büyük bir 

çoğunluğunun uyuĢturucuya baĢladığını ya da sokak çocuklarını kullanan çetelerin 

onları sırf suç iĢlemeye teĢvik etmek için uyuĢturucuya baĢlattıklarını ve bunun 

tehlikelerini göstermek istemiĢtir. Çeteler çocukları uyuĢturucuya alıĢtırmaktadır. 

Çocuklar uyuĢturucu alacak parayı bulamayınca çete liderinin her dediğini yapmak 

zorunda kalmıĢlardır. Çocuklar uyuĢturucuya ulaĢabilmek için bazen hırsızlık 

yapmıĢlar, bazen kendi bedenini satmak durumunda kalmıĢlar, bazen birini öldürmeyi 

bile göze almıĢlardır. Bu çocukları çete liderine mahkûm eden bir durumdur. Yazar, 

sosyal bir meseleyi ele alarak uyuĢturucunun aile hayatına ve topluma verebileceği 

zararları anlatmak istemiĢtir. 

Müstecaplıoğlu, romanlarında birçok bağımlılığı iĢlemekle birlikte Ahtapotun 

Rüyası romanında ana izlek olarak bağımlılığı iĢlemiĢtir. Bu romanında günümüz 

dünyasında yaĢayan Hasan ile Ölüler Diyarı‟na sıkıĢmıĢ DağkuĢu‟nu bir ahtapotun 

kolları gibi saran bağımlılıkları merkezdedir. Yazar; Hasan ve DağkuĢu‟nun 

hayatlarının nasıl değiĢtiğini ve bağımlılıklarından kurtulmak uğruna çıktıkları 

yolculukta kendilerini keĢfetmelerini fantastik ögelerin de yardımıyla aktarmıĢtır. 

Yazar, Ahtapotun Rüyası‟nda bir insanın diğer insana bağımlılığını ele almıĢtır. Yazar, 

bu bağımlılığın masum alıĢkanlıklar gibi görünürken farkına varmadan karakterlerin 

hayatını ciddi bir biçimde etkilediğini gözler önüne sermiĢtir. Ġki baĢkarakter de 
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sevdikleri insan olmadan nefes alamayacak duruma gelmiĢlerdir. Bu iki kiĢi bu 

bağımlılıklarından kurtulmak için yardıma ihtiyaç duymaktadırlar. Romanda 

bağımlılık teması DağkuĢu‟nun Basat‟a olan aĢkı ve Hasan‟ın iki diyara sıkıĢıp kalan 

DağkuĢu‟na aĢkıdır. Yani bir insanın diğerine olan bağımlılığıdır. BaĢlarda 

karĢılarındaki insanlar onlara iyi gelse de zaman ile onlara olan bağımlılıkları onları 

ciddi ölçüde etkilemiĢtir. Hasan ve DağkuĢu bağımlılıkları yüzünden hem kendilerine 

hem de baĢkalarına zarar verebilmektedirler. Hasan ve DağkuĢu onlara acı veren 

insanlardan kopamıyor, onları mutsuz eden ortamlardan ayrılamıyorlardır. Yazar, bu 

konuları sorgulayarak, mitolojik konularla bağımlılık temasını birleĢtirerek yenilikçi 

bir kurgu tasarlamıĢtır. 

Hasan‟ın babası küçük yaĢta ölmüĢ, annesi ise onu on dört yaĢında terk 

etmiĢtir. DağkuĢu‟nun annesi ise altı yaĢında DağkuĢu‟nun gözleri önünde 

öldürülmüĢtür. Babası ise bu olaya dayanamayıp karısının cansız bedenini kucaklayıp 

nehire atlamıĢtır. Basat da ormanda annesiz ve babasız büyümüĢtür. Bağlanma yeni 

doğan bir bebeğin anneyle kurduğu ilk bağla baĢlayan bir duygudur. Bu süreç sağlıklı 

geliĢmezse bebek bağımlı bir kiĢilik yapısı geliĢtirecek, anneyle kurulan bu ilk 

bağlanma iliĢkisi yetiĢkinlik yaĢamında da farklı bireylerle olan iliĢkilerini olumsuz 

yönde etkilemeye devam edecektir. Burada temel güven duygusu ilk bağlanma 

iliĢkileri sağlıklı oluĢmadığı için birey hem dünyayı güvenilmez kötü bir yer olarak 

görecek, hem iliĢkilerinde sürekli terk edileceği korkusuyla bağımlılık geliĢtirecektir 

(Gezek, 2009). DağkuĢu, Hasan ve Basat, anneleri ile sağlıklı bir bağlanma 

kuramadıkları için karĢı tarafa bağımlılık duygusu geliĢtirmiĢlerdir. Hasan, annesinin 

onu terk etmesinden sonra hiç kimseye güvenememiĢtir. Hasan masayı almadan altı ay 

önce iĢ ortakları ve eĢi tarafından da terkedilmiĢtir. Hasan masayı bir eskiciden 

almıĢtır. Hasan masa ile baĢ baĢa kaldığında masanın tablasından ahtapotun kollarını 

andıran iki kadın eli çıkarak dans etmeye baĢladığını görmüĢtür. Hasan bu olayın 

gerçeküstü olduğunu, kendisinin hayal gördüğünü düĢünmüĢtür. Hasan delirdiğinin 

farkındadır ve bundan Ģikâyeti yoktur. Her gün masanın baĢında kadın elleri görme 

arzusu ile beklemiĢ ve uykusuz kalmıĢtır. Hasan delirmesini herkesin onu terk 

etmesine bağlamıĢ ve masaya sıkıĢıp kalan kadının onu terk edemeyeceğini 

düĢünmüĢtür. Hasan kadın ellerini görmek için içinde yakıcı arzular duymuĢtur. Hasan 

birkaç günde bu duygunun etkisinden kurtulamamıĢtır. En sonunda bu kadını sıkıĢtığı 
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yerden kurtarmak, ona doyasıya sarılmak istemiĢtir. Eskici dükkânına giderek masayı 

satan kiĢinin Kerim Ceyhanlı‟ya ait olduğunu öğrenmiĢtir. Kerim‟in evine izinsiz 

girmeyi baĢaran Hasan Kerim‟in babasının da tıpkı kendisi gibi masaya bağımlı 

olduğunu öğrenmiĢtir. Kerim Hasan‟a babasının masaya ve masadan çıkan kadın 

ellerine duyduğu yakıcı arzuyu Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„(…) Babam, çalıĢma masasının üzerine eğilmiĢ, elleriyle boĢlukta sanki onun gördüğü 

fakat benim göremediğim bir Ģeyi okĢuyordu. Hayretten ve korkudan kaskatı kesilmeme 

neden olan bir tek bu değildi. Beni en çok sarsan, yüzünde daha önce hiç Ģahit olmadığım 

ürkütücü bir ifade olmasıydı. O çocuk yaĢımda bu ifadeyi tanımlayamamıĢtım, Ģimdi bunun 

tutku, aĢk, Ģehvet ve benzeri tüm duyguların bir karıĢımı olduğunu, ancak bununla sınırlı 

kalmadığını, bir yandan da çaresizlik, acı ve özlem olduğunu söyleyebiliyorum. Bütün bu 

aĢırı duygular nasıl bir insanın suratına aynı anda yansıyabilir, bunu size açıklayamam. 

Babamın o masada gördüğü ve ihtirasla bağlandığı Ģeyi hiçbir zaman göremedim (…)‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2021, s.69). 

Kerimin babasının masadaki kadına olan bağımlılığı Kerim‟i yalnız bırakmıĢtır. 

Annesinin ölümü ile sarsılan Kerim babasını da masadaki kadına kaptırmıĢtır. Halil 

Burak Ceyhanlı her akĢam masanın baĢında olduğu için Kerim yalnız kalmıĢtır. Kerim, 

bu yüzden masadan nefret etmiĢ ve masayı eskiciye satmıĢtır. Kerim Hasan‟a 

babasının masadaki kadını çıkarmak için Rıfat Efendi‟yi çağırdığını fakat bunu 

baĢaramadıklarını söylemiĢtir. Kerim, Hasan‟a Rıfat Efendi‟nin kartını vermiĢtir. 

Masadaki kadın, Hasan‟ın hayatına girdiği ilk günlerde onun için bir ıĢık olmuĢtur. 

Fakat zamanla bir tutkuya dönüĢen ve sonraki günlerde karĢı koyamadığı bir ihtiyaç 

hâline gelmiĢtir. Ona fazlasıyla düĢkündür. Hasan masadaki kadından sonra ölüleri 

görebiliyordur. Hasan bu özelliğini kendisine masadaki kadının ona bahĢettiğini 

düĢünmüĢtür. Hasan bu tuhaf olayların farkındadır ve bunun için bir ruh doktoruna 

baĢvurmak istemiĢ ama ondan önce eve gitmesi gerekmiĢtir. Çünkü kadınından daha 

fazla uzak kalamamıĢtır. Hasan‟ın masadan ayrıldığında hissettikleri Ģu Ģekildedir: 

„„Ama önce eve dönmeliydim. Kadınımı ve ellerini özlemiĢtim. Onu bir süre daha 

göremezsem, tenine dokunup o benzersiz hazzı yeniden tadamazsam, zihnimin bulanacağını 

ve yaĢadığım sıra dıĢı olaylara dayanma gücümü kaybedeceğimi hissediyordum. Onun 

yanında olmaya ihtiyacım vardı. Beni mutlu eden ve hayatımın terk ediliĢlerle dolu efkârlı 

bir öykü olduğunu unutturan tek Ģey buydu. BaĢka hiçbir Ģeyin bir önemi yoktu‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2021, s.74-75). 

Hasan tamamen kendini masadaki kadına adamıĢtır. Hasan için yaĢama nedeni 

masadaki kadındır. Hasan ondan ayrı kaldığında onsuz nefes alamayacakmıĢ gibi 

hissetmiĢtir. Hasan, Kerim‟in yanından eve gelince masanın bulunduğu odadaki bütün 

eĢyaları dıĢarı çıkarmıĢtır. Masadaki kadını odadaki eĢyalardan bile kıskanmıĢtır. Dört 



  

 

  386 

  

duvarın arasında sadece iki kiĢi olmak istemiĢtir. Hasan yine masadaki kadından ayrı 

kaldığında hissettiklerini Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„Onu görmediğim ve ellerine dokunamadığım her an içimdeki fırtına büyüyordu. 

Uyuyakalmaktan korkuyordum, o geldiği zaman kendimde olmamaktan, gözlerimi açana 

kadar yeniden yok olmasından ödüm kopuyordu… Derinlerde bir yerde, birbirimize 

dokunabileceğimiz zamanlar aslında onun benimle aynı duyguları paylaĢmamıĢ 

olabileceğini biliyordum. Bir daha hiç gelmemesi olasılığını düĢünmek bile istemiyordum. 

Onu kaybetmeye dayanamazdım. Bir kez daha terk edilmeyi kaldıramazdım‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2021, s.76). 

Hasan her defasında ona bağlanmasının nedeninin terk edilmemek olduğunu 

söylemiĢtir. Hasan bu bağı sevgi zannediyordur fakat bu sevgi değil bağlanmadır. 

Sevgi sanılan Ģey, altında bağımlılık ve yetersizlik duygularını barındıran saplanıp 

kalma ya da yapıĢıp kalma durumu olabilir. Sağlıklı ruh yapısına sahip olmayan 

bireylerde bu duygu durumu söz konusu olabilir. AĢk sanılan duygu da bebeklik 

döneminde bağlanma iliĢkisinin sağlıklı geliĢememesinden dolayı kiĢide hastalık 

boyutuna varan bir duygu durumu ortaya çıkarabilir (Ġ.K.7) (Gezek, 2009). Hasan 

sağlıklı ruh yapısına sahip değildir. Bunun kendisi de az çok farkındadır. Bu yüzden 

doktora gitmek istemiĢtir. Hasan doktora giderken arabasında ölü bir kadın fark 

etmiĢtir. Bu ölü kadının bağımlılığı ise uyuĢturucudur. Müstecaplıoğlu‟nun iĢlediği bir 

diğer bağımlılık da uyuĢturucu bağımlılığıdır. Ölü kadın uyuĢturucu bağımlılığı 

yüzünden ölmüĢtür. Ölü kadın uyuĢturucu bağımlılığı ile mücadelesini ve ölümünü Ģu 

Ģekilde anlatmaktadır: 

„„(…) Bu sahnede bana uyuĢturucu vermeleri için çığlıklar atarak duvarları 

yumrukluyorum. Nöbet geçiriyorum yani, anlarsınız ya. Bu yıkıcı arzuyla savaĢmıĢ 

olmalıyım. Onunla gücümün son damlasına kadar mücadele ettiğimi hatırlıyorum. Fakat 

kazanamadığım aĢikâr. Zamanla bedenimi tüketmiĢ, beni günbegün kemirip bitirmiĢ‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2021, s. 82).  

Hasan ilk defa bir bağımlı ile karĢılaĢmıĢtır ve onu nasıl teselli edeceğini 

bilememiĢtir. Fakat kadın bir çocuğunun olduğunu hatırladığını ama çocuğunun ismini 

bile hatırlayamadığını söyleyince Hasan, kadını teselli etmekten vazgeçmiĢtir. 

Müstecaplıoğlu Osmanlı Cadısı romanında da uyuĢturucu bağımlılığının aileye verdiği 

zararı anlatmak istemiĢtir. Kadın, çocuğundan bahsedince Hasan kendi annesini ve terk 

edilmiĢliğini hatırlamıĢtır. Hasan tıpkı bir uyuĢturucu bağımlısının uyuĢturucu madde 

alamayınca krize girmesi gibi kendisi de masadaki kadını göremeyince krize 

girmektedir. Ruh doktoru Rıfat Efendi, Hasan‟ı dört gün sonra muayene edebileceğini 

ve bu süre içinde klinikte kalmasını söylemiĢtir. Hasan klinikte kaldığı üçüncü gün 
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masadan ayrı kaldığı için krize girmeye baĢlamıĢtır. Bu kriz ve Hasan‟ın klinikte 

üçüncü gün yaĢadıkları romanda Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

“Evime dönmem ve masama kavuĢmam gerek, bu hasrete dayanamayacağım. Galiba 

ellerim titriyor, ilk defa baĢıma geliyor bu. Ölü kadın sık sık nasıl olduğumu soruyor, 

yüzüm fazla solgunmuĢ, tikim varmıĢ gibi tuhaf hareketler yapıyormuĢum (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2021, ss. 118-119). 

Hasan dördüncü gün ise daha kötü olur ve baygınlık geçirir. Dördüncü gün 

romanda Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„(…) Elllerim terliyor, koltukta öne arkaya sallanıyorum, kendimi hasta hissediyorum. 

Neden böyle bitkinim? Etrafımda olup bitenler… hiçbiri ilgimi çekmiyor. Tek istediğim 

kadınımın elleri. O ellere dokunduğumda ruhumu sarmalayan duygular. Bu benim için bir 

arzudan ibaret değil artık, bunu görebiliyorum. Nefes almaya, kalbimin çarpmasına ne 

kadar ihtiyacım varsa, ona da o kadar ihtiyacım var. Günlerce susuz kalmıĢ gibi 

hissediyorum. Çok canım yanıyor‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 119). 

Hasan‟ın bu halini gören Rıfat Efendi onun bağımlı biri olduğunu anlamıĢtır. 

Hasan‟a bağımlı olduğunu Ģu sözler ile dile getirmektedir: 

„„Buraya getirdiğiniz madde bağımlısı kadınla aranızdaki bağı Ģimdi anlıyorum. Sizinki de 

bir nevi bağımlılık, bunun uyuĢturucu, alkol ya da kumardan farkı yok. Bekleme salonunda 

geçirdiğiniz kriz bu tür hastaların yaĢadıklarıyla tıpa tıp aynıydı (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 

2021, s. 124). 

Hasan önce kendinin bağımlı olduğunu kabul etmemiĢtir. Hasan, Rıfat 

Efendi‟ye kadına zaafı olduğunu, onu çok arzuladığını lakin bunu bağımlılık değil, 

kara sevdayla kıyaslamayı tercih ettiğini söylemiĢtir. Hasan‟a göre bunda kötü, zararlı 

veya ruhunu kirleten bir Ģey yoktur. Rıfat Efendi, Hasan‟ın ruhunun masada sıkıĢıp 

kalan kadının ruhundan daha kötü bir durumda olduğunu ve kendisini tedavi etmesi 

gerektiğini söylemiĢtir. Hasan da baĢından beri hasta olduğunu bilmektedir fakat 

kadının ellerine ihtiyacı vardır. Hasan ruh sağlığının yerinde olmadığını Ģu sözlerle 

dile getirmektedir: 

„„(…) Masadan çıkan bir çift ele tutunarak zifiri karanlıklara düĢmemeye çalıĢmak, sağlıklı 

insanların yapacağı bir Ģey değildi. Terk ediliĢlerin krallığında, sivri dikenlerle kaplı 

tahtımda otururken, bedenim de ruhum da delik deĢik olmuĢtu. Birinin bana yardım 

edebileceğinden ümidimi kestiğim için bu gerçeği kendimden uzak tutuyordum. Ancak 

Rıfat Efendi‟nin huzur veren gözlerine bakarken, istediğim tek Ģeyin kendimi ona teslim 

etmek ve bu odadan iyileĢerek çıkmak olduğunu hissettim‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 125). 

 Hasan‟ın psikolojik sorunlarını çözmesi için norm karakter konumundaki ruh 

doktoru Rıfat Efendi, Hasan‟ı tedavi etmiĢ ve ona yardım etmiĢtir. Rıfat Efendi ve 

Hasan, Hasan‟ın zihninde bir yolculuğa çıkmıĢtır. Bu yolculuk Hasan‟ın evine masanın 

bulunduğu odayadır. Hasan burada kadının ellerini görmüĢtür.  Rıfat Efendi, Hasan‟ın 

bağımlılığından kurtarmak için masadan uzak durması gerektiğini söylemiĢtir. Hasan 
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için bu hiç de kolay olmamıĢtır. Hasan, kadının ellerine dokunacakken Rıfat Efendi 

kollarına sarılarak Hasan‟ı engellemiĢtir. Hasan, Rıfat Efendi‟ye kadının ellerine 

ihtiyacı olduğunu söylemiĢtir. Hasan ile Rıfat Efendi‟nin masadaki kadının elleri 

önünde yaptıkları tartıĢma Ģu Ģekildedir: 

„„Ona ihtiyacım var! Anlıyor musun, buna mecburum! 

Tüm bağımlılar gibi…” dedi istifini bozmadan. “Hepiniz aynı Ģeyleri söylersiniz. Kendi 

cehenneminizin ateĢini bu sözlerle yakarsınız. 

Yalvarırım, izin ver” dedim ağlamaklı. “Sadece birkaç saniye… Sonra bırakırım, söz 

veriyorum. Ona dokunmam lazım, o duyguları yeniden hissetmem gerek. Yoksa nefes 

alamam, yaĢayamam… 

Bunu yaparsan onu asla bırakamazsın. Elimizdeki yegâne fırsatı kaybederiz. Ġkinizi de 

kurtarmak için tek yol bu. Kendi zincirlerinden kurtulamadıkça onu özgür kılamazsın. 

Bırak beni, son kez söylüyorum! diye avazım çıktığınca haykırdım. Bu insanüstü adamı 

hangi cesaretle ve neye güvenerek tehdit ediyordum, bilmiyordum. Ama o an tüm 

cehennem iblislerini onun üzerine yığabilmeyi ölesiye istiyordum. Kadınımla aramda duran 

engelden kurtulmak için gerekirse onu çıplak ellerimle parçalayabilirdim‟‟ (Müstecaplıoğlu, 

2021, s. 133). 

Hasan, Rıfat Efendi‟nin kadını kendisine sakladığını düĢününce hayalinde var 

oldukları odanın duvarları çatlamaya, tavanda geniĢ yarıklar açılmaya baĢlamıĢtır. Bu 

yarıklardan ahtapot kolları çıkmıĢ ve Rıfat Efendi‟nin beline sarılarak belini sıkmıĢtır. 

Hasan, Rıfat Efendi‟nin acı çekmesinden zevk almıĢtır. Hasan kontrolünü iyice 

kaybetmiĢtir. Hasan odada zihnen bulunduğunu hatırlayınca ahtapotun kollarına dönüp 

onları istemediğini haykırır. Ahtapotun kolları o anda geldikleri yere geri 

dönmüĢlerdir. Rıfat Efendi‟de ahtapotun kollarından kurtulmuĢtur. Hasan, Rıfat 

Efendi‟ye kendisini odaya getirmemesi gerektiğini söylemiĢtir. Rıfat Efendi ise 

Hasan‟a Ģu cevabı vermiĢtir: 

„„Kendin görmen gerekiyordu” dedi yorgun bir sesle. “Bağımlılıktan kurtulmak için, seni 

neye dönüĢtürdüğünü görmen gerekir. Sana kaybettirdiklerini… Kaybettireceklerini… 

Onunla savaĢma kudretini ancak böyle bulabilirsin. Emin ol, bağımlılık hakkında çok Ģey 

biliyorum‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 135). 

 Hasan zor da olsa kadının ellerine dokunmamayı baĢarmıĢtır. Kendi 

bağımlılığından kurtulup özgür olan Hasan, DağkuĢu‟nu sıkıĢıp kaldığı yerden 

kurtarmak istemiĢtir. Masanın yapıldığı kayığa, oradan da ağaca giden Hasan, 

balıkçının ve Davut‟un tıpkı kendisi gibi bu kadına bağımlı olduklarını görmüĢtür.  

Kadının hapsolduğu kayıkla seneler geçiren balıkçı, bu kadın için eve gitmeyi 

unutmuĢ, ormanda kesim yapan Davut ise öz kardeĢini öldürebilecek birine 

dönüĢmüĢtür. Davut‟un alev alev yanan gözlerindeki delilik korkutucudur. Hasan, 

kadının ellerine bir ya da en fazla iki defa dokunmuĢ olan Davut‟un böylesine 
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kendinden geçmesine bir mana verememiĢtir. Fakat kadının ruhu Davut‟un kesmek 

istediği ağaçta olduğu için etkisi daha yoğundur. Yarattığı bağımlılık misliyle fazladır. 

Hasan bu kiĢileri görünce onlara nefret ile bakar. Rıfat Efendi, Hasan‟ın onlardan 

nefret etmesini kendisinin de bir zamanlar tıpkı onlar gibi bağımlı olmasına bağlar ve 

Hasan‟a Ģunları söylemektedir: 

„„Bağımlılardan en çok nefret edenler, tedavi görmüĢ eski bağımlılardır” dedi Rıfat Efendi, 

gözlerini bana dikerek. “Onlara baktıklarında kendilerini görürler, bu yüzden varlıklarına 

tahammül edemezler. GeçmiĢte oldukları kiĢiyi hatırlamak canlarını yakar. Sakın bu tuzağa 

düĢme. Ortada bir suç ya da suçlu yok. Kurtarmamız gereken kayıp ruhlar var sadece‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2021, s. 164). 

Romanın bir diğer ana karakteri DağkuĢu da tıpkı Hasan gibi Basat‟a tutkulu 

bir Ģekilde âĢıktır. DağkuĢu da Hasan gibi Basat‟ı görmeden duramaz. Basat, DağkuĢu 

için bir ihtiyaçtır. DağkuĢu, Basat‟a hissettiği duyguları Ģöyle anlatmaktadır: 

„„(…) Yüreğim yerinden fırlayacak gibi coĢkulu atıyor. Gül yüzlü bir babayiğidin aĢkıyla 

nefesim kesiliyor, gözlerim doluyor. Onu birkaç gün göremeyince dünyamın nasıl 

karardığını, birazdan onun kollarında olacağım için hissettiğim heyecanı tarif etmem zor. 

Onu seviyorum. Acıyla, korkuyla, yalnızlıkla hırpalanmıĢ ruhuma bu sevginin sıcaklığı can 

suyu oluyor. Onsuz geçen her an, vücuduma saplanan kor ateĢten bir çivi. Yokluğu kadar 

vardığı da beni yakıp kavuruyor‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 174). 

DağkuĢu‟nun annesi Ģamandır ve Ģamanların düĢmanları vardır. Bu düĢmanlar 

DağkuĢu‟nun annesini öldürmüĢlerdir. Bu olaydan sonra DağkuĢu köylüleri ile birlikte 

sürekli yer değiĢtirmek ve saklanmak zorunda kalmıĢtır. DağkuĢu‟nun çocukluğu ve 

gençliği acı, korku ve yalnızlıkla geçmiĢtir. DağkuĢu bu duygulardan kurtulabilmek 

için sevgi sandığı duyguya sıkı sıkı bağlanmıĢtır. DağkuĢu, Basat‟a olan bağımlılığı 

yüzünden yanlıĢ kararlar vermiĢ ve iki diyar arasında sıkıĢmıĢtır. DağkuĢu‟nun Basat‟a 

olan bağlılık derecesindeki sevgisi masum insanların ölmesine neden olmuĢtur. Mustak 

da tıpkı Hasan gibi DağkuĢu‟na bağlanmıĢtır. DağkuĢu ölüler diyarından yaĢayanların 

diyarına geçmek için geçidi her bulduğunda Mustak tarafından öldürülerek baĢa 

dönmek zorunda bırakılmıĢtır. Hasan, bu döngüyü kırarak Mustak‟ı Celbegen‟e doğru 

fırlatmıĢtır. Celbegen, Mustak‟ın ruhunu içine çekmiĢtir. DağkuĢu dostu bildiği 

Mustak‟ın bu ihanetine öfkelenmekten çok onun için üzülmüĢtür. Bağımlılığa dönüĢen 

bir sevginin insana neler yaptırabildiğini bizzat kendisi deneyimlemiĢtir. Mustak‟ın bu 

yaptığını kendi yaptığı suçun yanında masum bir zayıflık olarak görmüĢtür. Yazar, 

romanda bağımlılığın çeĢitleri olduğunu fakat bir insana olan bağımlılığın da kiĢiyi 

felakete getirebileceğini vurgulamıĢtır. 
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Müstecaplıoğlu, Osmanlı Cadısı romanında internet bağımlılığına da 

değinmiĢtir. Young, internet bağımlılığını akademik, sosyal ve mesleki zararlara yol 

açmasıyla madde veya alkol kullanımı bağımlılığına benzetmiĢ, daha sonraki 

çalıĢmalarında “patolojik kumar oynama” ölçütlerini temel alarak “problematik 

internet kullanımını” tanımlamıĢtır. Caplan, “problemli internet kullanımı” terimini 

kullanmıĢ ve bu durumu sosyal, akademik/mesleki açıdan negatif sonuçlar doğuran, 

biliĢsel ve davranıĢsal belirtilerden meydana gelmiĢ, çok boyutlu bir sendrom olarak 

tanımlamıĢtır (Telkök, 2015, s. 11).  

Osmanlı Cadısı romanında kullanılan mekânlardan bir tanesi Ġstanbul ġehir 

Cumhuriyeti‟dir. Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nde teknolojideki geliĢmeler ileri 

düzeydedir. Buna bağlı olarak kiĢilerde internet bağımlılığı sık görülen bir 

rahatsızlıktır. Romanda Kemal, yeryüzüne inerek Doktor Ali Osman Yavuz ile 

görüĢecektir. Ali Osman Yavuz psikologdur. Kemal, Ali Osman Bey‟i beklerken 

birçok hasta ile karĢılaĢmıĢtır. Bunlardan internet bağımlılarının davranıĢları Ģu 

Ģekildedir: 

„„(…) Diğerleri her yaĢtan internet bağımlılarıydı, baĢlarını kâğıt bilgisayarlara ve 

telesaaatlere gömmüĢler, etraflarıyla hiç ilgilenmiyorlardı, odada yangın çıksa ya da biri 

elini ceplerine sokup cüzdanlarını araklasa bile internette gezinmekten vazgeçmeyecek 

gibiydiler. Bazılarının gözleri kan çanağına dönmüĢtü, sanal dünyadan ayrılamamaları 

nedeniyle doğru dürüst yemek yiyemedikleri için yanakları çökmüĢ, bir deri bir kemik 

kalmıĢlardı (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 133). 

Ġnternet bağımlılığı, genellikle internet kullanımı için duyulan kontrol dıĢı bir 

istek, internette geçirilmeyen zamanın önemini yitirmesi, internete giremediğinde aĢırı 

öfkelenme ve ajitasyon olması ve bu durumun sosyal, aile ve meslek/okul yaĢamını 

giderek bozması olarak tanımlanmaktadır (Kurt, 2022, s. 16) Kemal‟in karĢılaĢtığı 

internet bağımlıları da internetten uzak kalamamıĢlardır. Yazar, birçok bağımlılık gibi 

internet bağımlılığının da zararlarını romanında iĢlemiĢtir. 

 

3.10. BaĢkalaĢım (Metamorfoz) 

Fantastik edebiyatın değiĢmez izleği olan metamorfoz, romanda Leofold‟un 

geçirdiği değiĢim ile okurun karĢısına çıkmaktadır. TDK‟nin elektronik sözlüğüne göre 

metamorfoz “baĢkalaĢım” (TDK, Sözlük) anlamına gelmektedir. Metamorfoz, 

dönüĢüm, taklit, Ģekil değiĢtirme, çiftler, doppelgangers, mecaz (Günekan, 2010, s. 1) 

gibi birçok farklı Ģekilde tanımlanmıĢ geniĢ bir terimdir. “Metamorfozlar madde ve ruh 
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ayrılığının bozulmasıyla oluĢur” (Todorov, 2017, s. 114). DönüĢüm, mitolojide ve 

mitolojik metinlerin mevcut olduğu masal ve destanlarda sıkça karĢılaĢılan bir 

durumdur DönüĢüm dikkatlice analiz edildiğinde eski çağ mitolojik inanç sisteminin 

kendisini gösterdiği fark edilmektedir. DönüĢüm, kahramanı içine düĢtüğü zorluktan 

çıkarmaktadır. Bazen de kahramana ceza verilecektir (Gazanfargızı, 2021, s. 66).  

Korkak ve Canavar romanında her Ģey gerçekçi bir olay ile baĢlar. Leofold; 

Lord Asuber ve Lord Kozan arasında yapılacak savaĢa katılmıĢtır. Bu savaĢta dostu 

Mirtayek‟i kaybeden Leofold savaĢ alanından uzaklaĢmıĢtır. Leofold on dakika kadar 

yürüdükten sonra ayağının altındaki toprağın bin parçaya bölünmesi ile metrelerce 

aĢağıya düĢerek baĢını taĢa çarpmıĢtır. “Uyandığında ilkin kendini evinde zannetti. 

Sanki bütün bu yaĢadıkları bir rüyadan ibaretti (s. 23)” cümleleri ile olağanüstü 

Ģeylerin olacağı haberi verilmiĢtir. Leofold, ĢiĢmiĢ alnına dokunmak istemiĢ fakat 

kollarını oynatamamıĢtır. Ellerinin bağlı olduğunu anlayan Leofold karanlığın içinde 

yardım istemiĢtir. Bu sırada inanılmaz bir olay ile karĢılaĢmıĢtır. Leofold, karanlığın 

içinde kim olduğunu göremese de tüyler ürpertici bir sesle irkilmiĢtir. Önce bir hayalle 

karĢı karĢıya olduğunu zannetmiĢtir. Daha sonra koluna kalın bir iğnenin saplandığını 

hissetmiĢtir. Damarları garip bir sıvı ile dolunca birden gözlerinin kavrulduğunu 

hissetmiĢtir (s. 24). Bu iğneler Leofold‟a defalarca yapılmıĢtır. Leofold iĢkencenin 

sadece birkaç saniyelik aralarla devam ettiğini düĢünmüĢtür. Bilincini kaybeden 

Leofold zaman kavramını yitirmiĢtir. Günler sonra bu iĢkence bitmiĢtir. Leofold çok 

uzun bir aradan sonra uyuduğunun bilincinde olarak kendine gelmiĢtir. Uslu bir çocuk 

gibi iğnenin batmasını beklerken ĢaĢkınlıkla kollarını kıpırdatabildiğini fark etmiĢtir. 

Kapalı durmaya alıĢmıĢ gözlerini ağır ağır açtığında tavandan sarkan bitkileri görüp 

irkilmiĢtir. Leofold‟u ĢaĢkınlığa iten baĢka bir olay da duvarlarda hiç meĢale 

olmamasına rağmen etrafı görebiliyor olmasıdır. Leofold gözlerini duvarlardan kendi 

bedenine çevirdiğinde Ģunları görmektedir: 

„„(…) Hemen sonra gördüğü Ģey ise dehĢet dolu bir çığlık atmasına sebep olur. Eskiden 

kollarının olduğu yerde Ģimdi iki kalın, kütük benzeri Ģey sallanıyordu. Uçlarında ise 

ellerinin iki katı büyüklüğünde, parlak pençeler vardı. Delirdiğini düĢündü. Ġçine akıtılan 

zehir böyle saçma Ģeyler görmesine sebep oluyor olmalıydı. Ayağa fırladığında 

hatırladığından çak daha uzun olduğunu fark etti. Göğsü bir ayıyı kıskandıracak irilikteydi 

ve daha önce hiç görmediği türden bir kabukla kaplıydı. Bacakları da böyle bir vücudu 

taĢıyacak kalınlığa ulaĢmıĢtı (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 25). 

Asherta‟nın kuyruğundaki iğneyi vücuduna batırdığında damarlarına akan 

yoğun bir sıvı ile Leofold bir canavara dönüĢmüĢtür. “(…) Neye dönüĢtüğüne 
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inanamıyordu. O güzelim yüzü artık canavarları korkutacak kadar çirkindi (…)” 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 25). Leofold, dönüĢtüğü Ģey karĢısında dehĢete düĢmüĢtür. 

“Neyim ben Tanrılar aĢkına!” cümlesi Leofold‟un hâlâ dönüĢümü kabul edemediğinin 

göstergesidir. Leofold dönüĢümü kabul etmek istememiĢtir. Leofold kendisini 

dönüĢtürerek bekçi yapan Asherta‟yı iblis olarak görmüĢtür. Fantastik izleklerin ana 

motifleri modern hayaletler, Ģeytan ve iĢbirlikçileri, doğaüstü yaĢamdır. (Todorov, 

2017, s. 102). Asherta ise Ģöyle görünmektedir: 

„„Nefret içinde döndüğü zaman hayatında gördüğü, o tastaki yansımanın gösterdiği yüz 

haricinde, en çirkin yüzle karĢı karĢıya gelmiĢti. Büyük bir fareye benzeyen vücuduyla bu 

yüzün sahibi, ona gülümseyerek bakıyordu. Havada bir yılan gibi kıvrılan kuyruğunun 

ucunda boyutlarına göre oldukça gösteriĢli bir iğne sallanıyordu (…)‟‟ Müstecaplıoğlu, 

2002, s. 25). 

Asherta, Leofold‟un bedenine aĢıladığı kan ile onu kendine bekçi yapmıĢtır. 

Leofold artık onun için avlanacaktır. Leofold‟un buna karĢı koyma gücü yoktur çünkü 

kanında Asherta‟nın kanı dolaĢmaktadır. Leofold, Asherta‟nın ailesini yediğini 

öğrendikten sonra onu öldürmek istemiĢtir. Leofold, Asherta‟nın karnına sivri 

pençesini batırınca Asherta, Leofold‟a Ģu sözleri söylemiĢtir: 

“(…) Ama sen de öleceksin… Damarlarındaki kanım intikamımı alacak… 

Günbegün seni zehirleyecek… Gün gelecek bir Ģeytana dönüĢeceksin… Çevrendeki 

herkese ölüm kustuktan sonra kendi kendini de yok edeceksin…” (Müstecaplıoğlu, 

2002, s. 29). 

Leofold roman boyunca vücudunda meydana gelen bu baĢkalaĢma ile mücadele 

etmek zorunda kalmıĢtır. Romanın en çok iĢlenen ana temasından biri olan 

“baĢkalaĢma” romanda okuyucuya birçok mesaj vermektedir. Leofold romanın baĢında 

genç, yakıĢıklı, herkesin hayran olduğu iyi bir Ģövalyedir. Daha sonra Asherta onu 

canavara dönüĢtürmüĢtür. Yazar, Leofold‟un geçirdiği bu dönüĢüm ile kahramanların 

mükemmel olmaları gerekmediğini okuyucuya göstermek istemiĢtir. Leofold bu vücut 

ile yaĢamaya baĢladıktan sonra her Ģeyini kaybettiğini düĢünmüĢtür. Fakat Leofold‟un 

vücudunda bulunan kabuk onu oklardan korumuĢ, zifiri karanlıktaki tünellerde 

görebilmiĢ, pençelerini bir kılıç gibi kullanabilmiĢ, bir sıçrayıĢta üç metreyi 

aĢabilmiĢtir. Leofold‟un yeni bedenindeki bu özellikleri yakıĢıklı bir Ģövalyeyken 

yapabildiği kahramanlıklardan çok daha fazladır. Leofold eski görüntüsüne Tanrılar‟ın 

Alfabesi romanında dönmüĢtür. 
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Merderan‟ın Sırrı romanında dönüĢüme uğrayan bir diğer kiĢi ise Nela‟dır. 

Nela, Leofold gibi baĢka biri tarafından değil, kendi büyüleri sayesinde kendini 

dönüĢtürebilmektedir. Nela, değiĢik yaratıklar yaratabilmekte veya babasına 

dönüĢebilmektedir. Leofold, Guorin ve Nume Amneh‟i aramak için geldikleri 

kulübede gördükleri yaratık yüzünden dehĢete düĢmüĢlerdir. Nela, kulübesine izinsiz 

giren Leofold, Guorin ve Nume‟yi korkutmak istemiĢtir. Leofold ve Guorin bu 

yaratıkla savaĢmaya kalkmıĢlar fakat baĢarılı olamamıĢlardır. Leofold, yaratığın 

içinden geçip duvara sertçe vurmuĢtur ve yaratık Leofold içinden geçince 

kaybolmuĢtur. Leofold bu sürprizlerden sonra Asherta‟yı hatırlamıĢ ve tekrar 

delirdiğini düĢünmüĢtür: 

„„ġaĢkınlıkla doğrulmaya çalıĢırken kendine gelebilmek için baĢını iki yana salladı. 

Yaratıktan eser kalmamıĢtı. Bir an delirdiğini sanıp ölesiye korktu. Kulaklarında 

Asherta‟nın kahkahasını duyar gibi oldu. Ama Guorin‟e baktığında, genç adamın da en az 

kendisi kadar ĢaĢkın olduğunu görüp rahatladı. Hem zaten deminki dehĢet ifadesi, onunla 

aynı Ģeyleri görmüĢ olduklarına Ģüphe bırakmıyordu‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 57). 

Leofold, Asherta‟nın kendisini dönüĢtürmesine ve kendisinin de tuhaf 

görünmesine rağmen hâlâ bu tuhaf olayları dehĢetle karĢılamaktadır. Perg Efsaneleri 

serisinde bu tuhaflıklardan fazlası ile vardır. Fakat Leofold artık yalnız değildir. Bu 

tuhaflıklar ile Guorin ve Nume sayesinde baĢa çıkabilmiĢtir. Leofold baĢını vurduğu 

yerden çevirince odanın diğer tarafında yaĢlı bir adam görmüĢtür. Leofold, Guorin ve 

Nume bu sefer de yaĢlı adamın ateĢ toplarına maruz kalmıĢlardır. YaĢlı adam bu ateĢ 

topları da fayda etmeyince kapıya doğru yönelmiĢtir. Guorin yaĢlı adamın bileğinden 

tutarak ona Geryan‟ın dostları olduğunu söyleyince yaĢlı adam güzel bir kadına Ģu 

Ģekilde dönüĢmektedir. 

Perg Efsaneleri serisinin son romanı olan Tanrılar‟ın Alfabesi romanında 

Leofold, Guorin, Nume ve Nela yanlarında ağır yaralanmıĢ olan Koleun ile birlikte 

Dernat‟a gelmiĢlerdir. Dernat‟ta tılsım sahipleri vardır. Tılsım sahipleri Fuoli‟de ölmek 

üzere olan esirleri para karĢılığı alarak Dernat‟a getirmektedirler. Her tılsım efendisi 

bir tılsımı kullanabilmektedir. Yueken, unutturma; Zeron, dönüĢtürme; Olmen, 

iyileĢtirme; Roek ise koruma tılsımına hükmeder. Dernat‟ta bir savaĢ vardır ve burada 

yaĢayan kiĢiler çoğalamazlar. SavaĢ nedeni ile sayıları azaldığından tılsım efendileri 

Fuoli‟den elmas karĢılığında yaralı veya ölümcül hastalığı olan kiĢileri Dernat‟a 

getirmiĢlerdir. Hastalar, iyileĢtikten sonra tercih haklarını kullanabilmiĢlerdir. Gitmek 

isteyenlere Dernat‟ta yaĢadıkları unutturulmuĢtur. Vefa borçlarını ödemek isteyenler 
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ise Dernat‟ta kalarak savaĢmayı tercih etmiĢlerdir. Bedenleri iyileĢemeyecek kadar 

kötü olan hastalar ise dönüĢtürülmüĢtür. Bunlar arasında çocuklar ve hayvanlar da 

vardır. Zeron, Guorin‟e dönüĢüm hakkında Ģu bilgileri vermektedir: 

„„Kimin neye dönüĢeceği hiç belli olmaz,” diye cevap verdi. “Belli bir yaĢa kadar ruhlar 

birbirinin kopyasıdır. Mesela çocuklar, bazen Dernat‟a ölüm döĢeğinde çocuklar da gelir. 

Anneleri babaları olmayan, bakıma muhtaç ufaklıklar. Dernat onların barınabileceği bir yer 

değil ne yazık ki. Onları iyileĢtirmek yerine dönüĢtürmeyi tercih ederiz. Buraya gelirken 

gördüğünüz o sevimli yaratıklar, biz onlara hunsıb deriz, dönüĢtürülmüĢ çocuklardan baĢka 

bir Ģey değiller. Aynı tür hayvanlar da hep aynı Ģeye dönüĢür. Çünkü görünümleri farklı 

olsa bile ruhları birdir. Ne daha iyileri ne daha kötüleri vardır içlerinde. Sizi buraya getiren, 

taĢıyıcı, bir buhur kuĢunun dönüĢtürülmüĢ haliydi örneğin. Buhur kuĢları çok nadir 

bulunduklarından elimizde sadece bir taĢıyıcı var Ģu an. Bir geyfor ayısını dönüĢtürürsen, 

bir baĢkasını dönüĢtürdüğünde neyle karĢılaĢacağını öğrenebilirsin. Ama yetiĢkin insanlar, 

promlar ve burfenler, yani ruhları artık birbirinden ayrılmıĢ, farklılaĢmıĢ kiĢiler söz konusu 

olduğundan durum değiĢiyor. Ġyiler ve kötüler, asil ruhlar ve sefiller, hep farklı yaratıklara 

dönüĢüyor. Ve bazen hiç düĢünülmesi, adı anılmaması gereken Ģeyler bile çıkabiliyor 

ortaya‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, ss. 28-29). 

DönüĢüm sonrasında neye dönüĢecekleri belli olan yalnızca küçük çocuklar ve 

hayvanlardır. Çocuklar hunsıba dönüĢtürülmüĢtür. Hunsıblar konuĢabilen, düĢünebilen 

canlılardır. Onların ait oldukları evleri, arkadaĢları vardır. Zeron, hunsıblardan birini 

evlat edinmiĢtir. Buhur kuĢları ise taĢıyıcıya dönüĢmektedir. TaĢıyıcının görüntüsü ise 

bir deniz kabuğunu andırmaktadır. Ġçine ise on kiĢi rahatlıkla sığabilmektedir. Bu 

taĢıyıcı canlıdır ve içi konforlu minderler ile kaplıdır (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 275). 

Hayvanlar ve çocuklar güzel Ģeylere dönüĢürken insan, burfen ve promların neye 

dönüĢeceği belirsizdir. Eğer dönüĢüm yapıldıktan sonra o kiĢi kötü bir Ģeye dönüĢürse 

o kiĢiyi eski hâline döndürmek imkânsızdır. Leofold‟un Asherta‟nın da bu 

dönüĢümlerden biri olabileceği aklına gelmiĢtir. Zeron, her ihtimale karĢı Guorin ve 

dostlarına Koleun‟u dönüĢtürmek isteyip istemediklerini sormuĢtur. Leofold, Guorin 

ve Nela Koleun‟un ruhunun kötü bir yaratığa dönüĢmeyeceğine inanmıĢlardır. Çünkü 

Koleun, ülkesi ve halkı için savaĢan bir kahramandır. Leofold doğacak kötü bir 

durumla karĢılaĢırsa bedeni ile onu alt edebileceğini söyleyerek bütün sorumluluğu 

üstüne almıĢtır. Zeron‟un avcundan Koleun‟un alnına rengârenk kıvılcımlar yağmaya 

baĢlamıĢtır. Kıvılcımlar ilk önce burfenin baĢını, sonra da bütün bedenini kaplamıĢtır. 

Kıvılcımlar dört bir yana dağılınca Koleun‟un olduğu yerde bir güvercin ortaya 

çıkmıĢtır. Koleun bir güvercine dönüĢmüĢtür. Bu güvercin Ģu Ģekildedir: “Güvercinin 

rengi açık pembeydi. Ġri gözleri ise altın sarısıydı, içinde bir ateĢ taĢıyormuĢ gibi 

ıĢıldıyordu” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 32). 
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Koleun dönüĢtükten sonra bedeni ile birlikte geçmiĢi de yok olmuĢtur. Yalnızca 

ruhuna sinmiĢ duygusal bağlar kalmıĢtır. Koleun ruhuna sinmiĢ bağlar ile Leofold, 

Guorin ve Nela‟yı Geryan‟ın kulesini ararken birbirlerini kaybettikleri fırtınadan 

çıkarmıĢtır. Nela bu güvercinin Koleun olduğunu anlamıĢ ve onu takip etmiĢtir. Nela 

diğerlerine de güvercini takip etmelerini söylemiĢtir. Böylece Leofold, Guorin ve Nela 

güvercini takip ederek fırtınadan kurtularak Geryan‟ın kulesine ulaĢabilmiĢlerdir. 

“Mitolojik olarak ilkin Sümer metinlerinde rastladığımız güvercin konusu, GılgamıĢ 

destanında geçmektedir. Nuh Tufanı, GılgamıĢ destanında UtnapiĢtim (Ziusudra) 

adıyla anlatılmaktadır. Tufanın yedinci gününde UtnapiĢtim‟in, bir güvercini, tufanın 

bitip bitmediğiyle ilgili haber getirsin diye salıverdiği belirtilmiĢtir” (Gürbüz-Beydiz, 

2018, s. 96). Romanda ise güvercinin gelmesi ile fırtına son bulmuĢtur. “Antik çağda, 

günahsız insanların ruhu olduğuna inanılmıĢtır. Beyaz renginden dolayı güvercinler, 

aĢkın ve barıĢın sembolüdür” (Gürbüz-Beydiz, 2018, s. 96). ġamanizm inanıĢında, 

ölen kiĢilerin ruhunun kuĢ suretine dönüĢtüğü bilinmektedir. Ölen kiĢilerin ruhlarının 

bir kuĢ olarak göğe uçmaları, Türklerde oldukça yaygın bir düĢüncedir Ġslamiyet 

inanıĢında güvercine ayrı bir önem verilir (Öger & Köse, 2014, s. 164). “Hz. 

Muhammed (s.a.v.)‟in Hz. Ebubekir (r.a) ile Sevr mağarasında KureyĢ müĢriklerinden 

saklandıkları esnada, mağaranın önüne bir örümceğin ağ örüp, iki güvercinin de yuva 

yaparak müĢriklerin mağaraya girmelerine engel olduğuna inanılır” (ġiĢçi, 2018, s. 

49). Koleun‟un iyi bir ruhu olduğu için güzel bir güvercine dönüĢmüĢtür. 

Müstecaplıoğlu, dönüĢümler ile ruhun güzel olması gerektiği mesajı vermiĢtir. Leofold 

ve Koleun dönüĢüme uğrayarak bedenleri değiĢse de ruhları iyidir. Koleun, romanın 

sonunda Srenah ile havada birlikte uçmuĢtur. Srenah, anka kuĢu olarak da 

bilinmektedir. KuĢ, kartal ve güvercin Müstecaplıoğlu‟nun romanlarında kullandığı 

hayvanlardandır. 

Romanda dönüĢüm yapabilen tek kiĢi Zeron değildir. Geryan da dönüĢüm 

yapabilmektedir. Dernat‟ta yaĢanan savaĢın nedeni Geryan‟ın bazı tılsımları 

çalmasıdır. Hurglular, tılsım efendileri ve gözcülerle yapılacak büyük savaĢa 

hazırlanmaktadırlar. Gönüllü on Hurg, savaĢta yenilmez güç olarak Geryan tarafından 

birkaç hafta ömre sahip, korkunç yaratıklara dönüĢtürülürler. DönüĢtürülen hurglular 

dönüĢüm sonrası bilinçlerinin bir bölümünü koruyarak diğer hurglulara itaat 
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edebilmektedirler (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 110). Hurglular, Geryan sayesinde torgana 

dönüĢmüĢtür. Torganların görünüĢü ise Ģu Ģekildedir: 

„„Tenleri soluk kahverengiydi. En ufakları yedi adam boyundaydı. Kafaları ve göğüsleri 

vücutlarına oranla aĢırı büyük olduğu için kamburumsu yürüyor. Çenelerinde yay Ģeklinde, 

mızrak boyunda iki boynuz vardı. Yumrukları yetiĢkin bir at iriliğindeydi. Ağızlarını 

açtıklarında, sekiz on iri diĢin arasında, yüzlerce küçük ve keskin diĢin sıralandığı 

görülüyordu (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 137). 

Müstecaplıoğlu‟nun dönüĢüme uğrayan baĢka karakterleri ise Şamanlar Diyarı 

serisinde yer almaktadır. ġamanlar özel güçleri sayesinde farklı hayvanlara 

dönüĢebilmektedir. Şamanlar Diyarı romanında Darok, Delkarna Sarayı‟ndan bir 

parĢömen çalar. Darok bu parĢömeni çalarken ak kartala dönüĢmüĢtür. Saraydakiler ilk 

önce bu kartalın evcil bir hayvan olduğunu düĢünmüĢlerdir fakat Derian, Darok‟u 

görmüĢtür. Derian, sultana bizzat adamın kartala dönüĢtüğünü söylemiĢtir. Derian, 

adamın yalnızca ak kartala değil, birçok hayvana dönüĢtüğünü Ģu ifadeler ile 

anlatmaktadır: 

„„(…) Adamın kuleye dikkat çekmeden girebilmesi, nöbetçilerin üzerinde pençe izleri, 

hazine kapısının içeriden açılmıĢ olması… Bütün bunları farklı hayvanların Ģekline 

bürünerek yapmıĢ. Önce bir kartal, sonra bir Nazkor ayısı, hemen ardından küçük bir arı. 

Siz de bilirsiniz, arı cinsi büyüyle bile eğitilemez (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 13). 

Şamanlar Diyarı romanında Darok‟un yanı sıra Melkara, Kaye ve Eymar da 

değiĢik hayvanlara dönüĢebilmektedirler. Melkara en bilge Ģamandır. Bu yüzden 

Melkara, yalnızca hayvana dönüĢmemiĢ, kendisinin genç hâline de dönüĢebilmiĢtir. 

Melkara bu özelliğini Ģöyle anlatmaktadır: 

„„Ġlk baĢlarda, sadece birkaç hayvana dönüĢebiliyordum. Bütün Ģamanlar gibi, yeniden 

insana dönüĢtüğümde, hayvan formunda geçirdiğim süre insan bedenime de etki ediyor, 

ettim ve kemiğim hangi Ģekilde olursam olayım yaĢlanmanın etkilerinden kurtulamıyordu. 

Ruhsal yolculuklarda daha ilerilere dittikçe, gücümün sınırlarının bundan ibaret olmadığını 

fark ettim. Kadim Güçler‟in sesini duydum, ruhlar diyarında yeni keĢifler yaptım. Bedenimi 

parçaladığımda bir hayvana dönüĢmek yerine, daha genç bir Melkara‟ya dönüĢmenin 

yolunu öğrendim (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012. s. 176). 

Melkara Ģamanlıkta geldiği bu ileri düzey bilgileri ile birçok Ģaman 

yetiĢtirmektedir. Darok ve Kaye‟yi de Melkara yetiĢtirmiĢtir. Melkara‟nın yeni 

öğrencisi ise Eymar‟dır. Eymar ormanda Ģaman eğitimine baĢlamıĢtır. ġamanlar 

eğitimlerine ormanda baĢlamaktadır, bunun nedeni doğayı ve hayvanları 

gözlemleyebilmektir. Böylece dönüĢecekleri hayvanları gözlemleyebileceklerdir. 

Eymar ormandayken beyaz bir kaplan sürekli yanına gelmiĢtir. Eymar bunu 

Melkara‟ya anlatınca bilge Ģaman, Eymar‟a Ģu nasihatleri vermiĢtir: 



  

 

  397 

  

„„(…) Bazen hayvanlar Ģamanlarını kendileri seçer, bir bildikleri olduğuna inanırım ben. 

Ama o kaplana dönüĢmek istiyorsan, senin onu gözlemlemen gerek, onun seni değil. 

Hareketlerini, beslenmesini, yaĢayıĢını, her Ģeyi izlemeli, en ince detayına kadar 

ezberlemelisin. Sonra da uzunca bir süre onu taklit etmelisin. Ruhun bu hayvanın varlığını 

sindirene, içindeki Ģaman gücü onun ruhuyla bütünleĢene kadar. VaroluĢu o hayvanın 

gözlerinden görebilmelisin. Beyaz bir kaplan, hiç fena bir seçenek değil. Bizi bekleyen 

tehlikeleri düĢününce, bir kelebeğe ya da güvercine dönüĢebilmenden çok daha iyi‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2012, s. 74). 

DönüĢüm hikâyelerinde ruhun rolü Ģamanizmde ve Ģamanın hareketlerinde 

özellikle açıkça ortaya çıkar (Roux, 2005, s. 232) ġamanın dönüĢümde yardımcı 

ruhlarından bir tanesi dönüĢeceği hayvanını ruhudur.  Büyücünün bedenine hiçbir 

yabancı varlık girmez, çünkü kozmik yolculuğu taklit edip ona göre hareket ettiğinde, 

yolculuğu tamamlamak için ruhu bedeninden dıĢarı çıkar: hem Ģamanın hem yardımcı 

hayvanların ruhu olan içte bu ruhtur (Roux, 2005, s. 233). Şamanlar Diyarı serisinde 

Ģamanlar birçok hayvanın ruhu ile bütünleĢerek hayvan kiĢiliği kazanmıĢlardır. 

ġamanların bu özel yetenekleri ile hayvanlara dönüĢmeleri kolay olmasa da çok çabuk 

meydana gelmektedir. Tür değiĢimi çok çabuk ve kolay tezahür eder: kanat çırpma, 

kiĢneme, bedenin kıvrılıp bükülmesi ve sonra kuĢ, at ya da yılan ortaya çıkar. 

DönüĢümü kolaylaĢtırmak için çeĢitli yöntemler vardır. Bir ağacın gövdesinin 

çevresinde ayı gibi sesler çıkarıp üç kere dolaĢırsak ayıya dönüĢürüz (Roux, 2005, s. 

234). Eymar da döneĢeceği hayvan olan kaplanı gözlemleyerek onun gibi hareket 

etmeyi, onun gibi yaĢamayı öğrenmiĢ ve en sonunda bir kaplana dönüĢmüĢtür. 

 

3.11. Çaresi Olmayan Hastalıklar 

Müstecaplıoğlu, birden çok romanında hastalık izleğini kullanmıĢtır. 

Hastalıklar, edebiyata çeĢitli Ģekillerde yansımıĢtır. Hastalıklarla edebiyat arasında 

belirgin bir bağ vardır. Edebiyatçılar, eserlerinde hastaları, hastalıkları etkin Ģekilde ele 

alıp anlatmıĢlardır. “Edebiyat ile hastalık arasında yakın bir iliĢki vardır. Hastalıklar 

edebiyat için vazgeçilmez bir temadır. Bir tema olarak hastalık ortaya çıkardığı acı, 

ıstırap, düĢkünlük, yalnızlık, hayal kırıklığı, ümit, ümitsizlik, merhamet gibi 

duygularla geniĢ bir kaynak teĢkil eder” (Uraldı, 2015, ss. 101–103). Romanda izlek 

olarak iĢlenen hastalığın adı bilinmemekle birlikte ölümcüldür fakat bulaĢıcı değildir. 

Romanda Nela ve ailesi bir hastalığa yakalanmıĢtır. Bu hastalık yüzünden ilk önce 

Nela‟nın kardeĢi ölmüĢtür. Bu acıya dayanamayan annesi de bu acıdan ölmüĢtür. 

Yazar, hastalığın insanda yarattığı acı, üzüntü ve çaresizliği iĢlemiĢtir. Nela, küçük bir 

çocukken ailesi ile birlikte yolculuğa çıkmıĢtır. Bu yolculukta at arabaları ile birlikte 
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çamurlu suyun içine düĢmüĢlerdir. Bu yerden kurtulan Nela ve ailesi temizlenmek için 

baĢka bir derede yıkanmıĢlardır. Nela ve ailesi hastalıklarını çamurlu sudan mı yoksa 

yıkandıkları dereden mi kaptıklarını anlayamamıĢlardır. Nela, hastalık yüzünden 

ailesini kaybetmesini ve hastalığını Ģu bölümde anlatmaktadır: 

„„Ġlk önce küçük kardeĢimi kaybettik. Üç yaĢındaki oğlan, vücudunu bir anda kaplayan 

kabartıların ardından soluğu kesilerek can verdi. Annemi hastalık olmasa bile zaten bu acı 

öldürecekti. Babam ve ben onlara göre çok daha dayanıklı çıktık. Kabartılar her yanımızı 

sardığı ve dayanılamayacak acılar verdiği halde yaĢamaya devam edebildik. Ġlk baĢlarda 

çok zor oluyordu. Vücudumda fark ettiğim her yeni kabartıyla gözyaĢlarına boğuluyordum. 

Ġğrenç görüntümden kaçmak için hiç aynaya bakmıyordum. Acı geçen yıllarla birlikte 

hepsine alıĢtım. Hatta bir süre sonra acı bile sıradanlaĢtı (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 

121). 

Nela, bu hastalık yüzünden kimse ile görüĢememiĢtir. Babası ile herkesten 

uzakta bir kulübede yaĢamak zorunda kalmıĢtır. Babası kendisi iyileĢemese de kızı için 

bir çözüm bulmak istemiĢ ve kayıp büyülerin peĢine düĢmüĢtür. Bu kayıp büyüler 

Nela‟nın hastalığını iyileĢtirecektir. Büyülerin nerede olduğunu bir deftere yazmıĢtır. 

Nela, babasının kayıp büyüler hakkında anlattığı her Ģeyi ezberlemiĢtir. Nela bu 

hastalıktan kayıp büyüleri bularak kurtulmak istemiĢtir. Vücudundaki kabartılar ona 

dayanılmaz bir acı vermektedir. Büyü yapmak zorunda kaldığı zaman bu acılar iki 

katına çıkmaktadır. Nela bu büyüleri bulup ölümcül hastalığından kurtulmak istemiĢ, 

bu yüzden de Leofold, Guorin ve Nume‟ye büyülerin Merderan Heykeli‟nin altında 

olduğu yalanını söylemiĢtir. Fakat büyüleri bulmak için heykelin altında bulunan 

birçok engeli geçmek zorundadırlar. Leofold için bu tünellerden geçmek zordur fakat 

baĢka çaresi de yoktur. Çünkü tünellere heykelin altından düĢmüĢlerdir ve bir daha 

aynı yoldan çıkamayacaklardır. Leofold ve Nume bu olaydan sonra Nela‟nın 

kendilerini kandırdıklarını düĢünmüĢ ve ona sitem etmiĢlerdir. Nela, çaresizliğini 

göstermek için cübbesinin kolunu omzuna kadar açmıĢtır. Leofold, Nume ve Guorin‟in 

Nela‟nın kolundaki kabartılara verdikleri tepki Ģu Ģekildedir: 

„„Leofold soluğunu tuttu. Gördüğü Ģeye inanamıyordu. Guorin ve Nume de ondan daha az 

ĢaĢkın değildi. Böyle bir Ģeyi beklemedikleri kesindi. Kadının kolu, dirseğinden omzuna 

kadar, daha önce benzerine rastlamadıkları kadar kötü görünen, mor renkli kabarcıklarla 

kaplıydı‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 118). 

Nela, kolundaki kabartıları Leofold, Nume ve Guorin‟e gösterdikten sonra 

onlara yalan söylemenin utancı ve çektiği acıların etkisi ile bayılmıĢtır. Nela 

bayıldığında bir kâbus görmüĢtür. Bu kâbusta kendisini küçük bir kız olarak ormanda 

görmüĢtür. Nela‟nın hastalığı yüzünden herkesten saklanmak zorunda oluĢu onu 

kâbuslarında da rahat bırakmamıĢtır. Nela‟nın gördüğü kâbus Ģu Ģekildedir: 
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„„Küçük kız,” diye seslendi yaĢlı adam. “Arkanda ne saklıyorsun?” Ormanda karĢısına 

çıkan bu ufaklığın garip tavırlarından ĢüphelenmiĢe benziyordu. Nela ise ısrarla kolunu 

arkasında tutmaya devam ediyordu. Ne olursa olsun bu yabancıya çirkin yaralarını 

gösteremezdi. Babası tembihlemiĢti, hastalığını kendi çocuklarına da bulaĢtıracağını 

düĢünürlerdi. Onu lanetler, bir hücreye kapatır ve ölmesini beklerlerdi. Bu yüzden 

kabartıları kimse görmemeliydi. Bundan sonra kısa kollu cübbeler giymeyecekti (…)‟‟  

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 118). 

Hasta kiĢi korkularıyla, çaresizliğiyle ve acıları ile baĢa çıkmaya çalıĢır. Bu 

duygulardan kurtulmak için ise umuda ve yardıma ihtiyacı vardır. Nela‟nın babasının 

hastalığı boyunca iyileĢebileceğine olan umudu yoktur. Nela da Leofold ve dostlarını 

görmeden önce umudunu yitirmiĢtir. Fakat onları görünce iyileĢebilmesine yardım 

edecek büyüleri onların yardımı ile bulabileceğini düĢünmüĢtür. Leofold, Guorin ve 

Nume onun kolundaki kabartıları gördüklerinde ona merhamet göstermiĢlerdir. 

“KuĢkusuz hasta hem esas hüviyetiyle hem de hasta kimliğiyle, uzağındaki ve 

yakınındaki cemiyetle sürekli etkileĢim halindedir. Bu bağlamda hasta, romanlarda 

hem kendi içinde değiĢebilen hem de dıĢındaki karakterleri değiĢtirebilen bir manivela 

gibi iĢlev görür” (Mert, 2021, s. 115). Nela da hastalığı boyunca hem kendisini hem de 

çevresinde bulunan Leofold, Nume ve Guorin‟i değiĢtirmiĢtir. Leofold, Guorin ve 

Nume, Nela‟nın iyileĢmesi için yer altı tünellerine girmeyi kabul etmiĢlerdir. Sonunda 

Nela, Merderan ile karĢılaĢmıĢtır. Nela hastalığı ve hastalığının ona çektirdiği acıya o 

kadar alıĢmıĢtır ki Merderan onu iyileĢtireceği sırada Merderan‟a Ģunları 

söylemektedir: 

“Kendimi bildim bileli acı benim bir parçam,” dedi güçsüz bir sesle. “Bütün 

hayatım onunla mücadele ederek geçti. ġimdi sen onu benden alacaksın. Bir daha geri 

vermemek üzere hem de. Ve ben bundan sonra neler olacağını hiç bilmiyorum” 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 264). 

Merderan, Nela‟nın hastalığını oksehon böcekleri ile iyileĢtirmiĢtir. Oksehon 

böcekleri Nela‟yı Ģu Ģekilde tedavi etmektedir: 

„„(…) Genç kadın, kollarını iki yana açtı, gözlerini kapattı. Güzel yaratıkların cübbesinden 

içeri daldığını, kabartıların üzerine hücum ettiğini hissetti. Minik iğneler, can yakmadan 

derisine batıyor ve yaraların içindeki iltihapları, iğrenç salgıları, acının kaynağı zehri 

emiyorlardı. Kendisini öyle hafif hissetti ki, sanki ayakları yerinden kesilmiĢti. BoĢlukta, 

her damlası farklı renkte bir Ģelalenin altında gibiydi. Acının yavaĢ yavaĢ bedenini terk 

ettiğini fark ettiğinde ölesiye korktu. Bu onun için bilinmeyen bir duyguydu. Tüm kabartılar 

bir iğneyle buluĢtuktan sonra, sadece bir an için, acı duymamanın ne demek olduğunu 

hissetti (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 265). 

Merderan‟ın Sırrı romanında Nela‟nın hastalığı ve bu hastalık yüzünden 

çektiği acılar sayesinde Leofold ve Guorin, Merderan‟ın yanına gelmiĢtir. Merderan, 
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Guorin‟e bir tılsım vermiĢtir. Bu tılsım sayesinde bir sonraki seri olan Bataklık Ülke‟de 

yaĢayacakları macera da belli olmuĢtur. Guorin, Bataklık Ülke‟de bu tılsımı sahibine 

ulaĢtırmak için mücadele etmiĢtir. Leofold ve Nela da bu mücadelede onu yalnız 

bırakmamıĢlardır. “Hastalıklar, anlatıdaki en dolaĢık düğümlerin ustalıkla çözülmesi, 

hiçbir cümlenin sallantıda veya açıkta kalmaması, tüm gediklerin kapatılması 

hususunda romancıya el uzatır. Çünkü hastalık, hemen her zaman geçerliliği ve 

inandırıcılığı olan bir mazerettir hem sıradandır hem de ĢaĢırtıcıdır. Hastalık, bazen de 

bütün romanın ruhunu saran bir olgudur” (Mert, 2021, s. 30). Romanda Nela, ailesini 

kaybetmiĢ ve çaresi olmayan bir hastalığa yakalanmıĢ bir kahramandır. Nela‟nın 

hastalığı diğer kahramanların onu korumak için etrafında olmasını sağlamıĢtır. 

Nela‟nın hastalığı diğer kahramanları da birleĢtirmiĢtir. Kahramanların tek amacı 

Nela‟yı sağlığına kavuĢturmaktır. Nela‟nın korunmaya çalıĢılması ve sağlığına 

kavuĢması için gösterilen çaba, romandaki boĢlukların doldurulmasında ve olaylar 

arasındaki bağlantıların izahında önemli rol oynamıĢtır. Nela‟nın hastalığı yalnızca 

Merderan‟ın Sırrı‟nda değil, serinin son romanı Tanrılar‟ın Alfabesi‟nde de olaylar 

arasındaki bağlantının kurulmasında büyük öneme sahiptir. Tanrılar‟ın Alfabesi 

romanında Geryan, Nela‟yı acı tılsımı ile öldürmek istemiĢtir. Fakat Nela 

çocukluğundan beri hastalığı nedeniyle büyük acılar çekmiĢtir. Acı tılsımının bir yan 

etkisi vardır. Tılsımı kullanan kiĢi tılsımı kullandığı kiĢinin acısının küçük bir 

miktarını da kendisi çekmektedir. Nela, bu acıya alıĢık olduğu için dayanmıĢ fakat 

Geryan, acıya dayanamayıp ölmüĢtür. Müstecaplıoğlu‟nun romanlarındaki hasta 

kahramanlar güçlüdürler. Kimsenin çekemeyeceği acıları çekebilecek güçtedirler. 

Müstecaplıoğlu, hasta kiĢilerin çektikleri zorluklar ve katlandıkları acılar ile herkesten 

daha güçlü kiĢiler olduğunu göstermek istemiĢtir. 

Müstecaplıoğlu‟nun hastalık izleğini kullandığı bir diğer romanı ise Osmanlı 

Cadısı‟dır. Kemal, Ģiddetli küme baĢ ağrıları çekmektedir. Küme baĢ ağrısı 

muhtemelen bilinen en Ģiddetli ağrıdır (Siverek, 2020). KBA; günde birkaç kez oluĢan 

ciddi, tek taraflı ve kısmen kısa sürelidir. KBA olarak adlandırılmasının nedeni ağrının 

kümeler halinde gelmesi yani ağrının hastayı bir dönem yakalamasıdır. KBA küme 

dönemlerinin süresine göre gruplanır. Hastaların %80-90‟ında epizodiktir (EKBA). 

EKBA, 2 haftadan uzun süren remisyon dönemleri ile birbirinden ayrılan, bir haftadan 

uzun yineleyen ağrı dönemleri ile özetlenir. Geriye kalan %10-20 hastada kronik küme 
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baĢ ağrısı (KKBA) vardır. KKBA, bir yıl hiç düzelme göstermeyen ya da remisyon 

dönemleri 14 günden kısa süren ağrılardır. EKBA‟lı hastaların çoğunda, yılda bir ya da 

iki küme periyodu vardır. Her biri 1-3 ay sürer. Küme periyodları sıklıkla, kesin bir 

sirkadiyen ritmi gösterir. Ağrı, yılın aynı ayında ortaya çıkar (Melek vd., 2006, s. 118). 

Kemal, bu baĢ ağrıları yüzünden yılın dört ayını çalıĢmadan geçirmektedir. Kemal‟in 

çektiği küme baĢ ağrıları Ģu Ģekildedir:     

„„KaĢlarının arasındaki çivi ağır ağır etinden içeri girmeye baĢladı. Dönerek ilerliyordu 

sanki tüm sinir hücrelerini bir bir parçalıyordu. Onu alnına sokan görünmez elin insafı 

yoktu, yalvarsa bile durmayacaktı. Gözlerinden akan yaĢlar yanaklarına süzülüyor, 

dudakları ve çenesi sara nöbetine tutulmuĢ gibi titriyor, göğsü terliyordu. Çok uzun 

zamandır her sene bu mevsimde, üç ya da dört ay boyunca, istisnasız her akĢam aynı acıyı 

çektiği halde, ıstırabın bu derecesine alıĢmak mümkün değildi. Ağrısı iyice arttığında artık 

hiçbir Ģey düĢünemez oldu, dizlerinin üstüne yığılıp kaldı. 

Kafasına giren çivinin Ģimdi sağ gözüne doğru ilerlediğini hissediyordu… Hayali çivi 

gözüne ulaĢtığı zaman ağrı daha da Ģiddetlendi. ġimdi biri çivi makinesiyle gözünü hedef 

almıĢ, oraya arka arkaya çiviler saplıyor gibi hissediyordu. Çöküp kaldığı yerde avazı 

çıktığı kadar çığlık atıyor, yeri ve göğsünü yumrukluyor, baĢını yaslandığı duvara vuruyor, 

yerde bilinçsizce yuvarlanıyor, ağzına gelen küfürleri tükürükler saçarak ortalığa 

savuruyordu. Kalbi o kadar hızlı çarpıyordu ki sanki az sonra patlayacaktı. Gene de yardım 

edin diye bağırmıyordu, hiç kimsenin yardıma gelmeyeceğini biliyordu. 

ĠĢkence bir saat kadar sürdü, fakat her defasında olduğu gibi Kemal‟e bir ömür gibi geldi. 

Sonra yavaĢ yavaĢ, baĢlarken olduğu kadar acelesiz, azalarak son buldu. Son ağrı kırıntısı 

da yok olduğunda, genç adam zeminde yüz üstü kıpırtısız yatıyor, boğulmanın sınırından 

dönmüĢ gibi büyük bir hızla soluk alıp veriyordu. Boynundan aĢağısı terden sırılsıklamdı. 

Sağ gözünün çevresi halka Ģeklinde kızarmıĢ, belirgin Ģekilde ĢiĢmiĢti. Birkaç saat sonra bu 

ĢiĢlik ve kızarıklığın geçeceğini, fakat çektiği acının ruhunda bıraktığı izleri bütün gün 

taĢıyacağını biliyordu. En kötüsü, bu yaĢadıklarının etkisini üstünden atamadan bir sonraki 

kriz gelecekti. 

Uzun zaman öylece kalakaldı. Küme baĢ ağrısı krizleri yılın bu aylarında günde iki defa ona 

hayatı zindan ediyordu. Öğle sularında gelenin saati pek belli olmuyordu, ama akĢamları 

hep aynı vakitte kapısını çalıyordu (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, ss. 67-68).  

Hastalar, her zaman, küme baĢ ağrısının böbrek sancısı ya da doğum ağrısından 

daha Ģiddetli olduğunu belirtirler. Atak sıklıkla günde birden gün aĢırı bire ya da günde 

ikiden fazlaya kadar değiĢir. Gül Hanım, sağlıkçıdır ve Kemal‟in hastalığını 

bilmektedir. Gül Hanım, Kemal‟in hastalığını ölümsüz olan NeĢe‟ye ulaĢmak için 

kullanmıĢtır. NeĢe, Kemal‟in ĠSEH örgütündeyken sevdiği kadındır. Gül Hanım da 

Kemal de aslında küme baĢarılarının tedavisi olmadığını bilmektedirler. Kemal‟in 

hayatı bu hastalığı araĢtırmak ile geçmiĢtir. Yıllarca bu uğurda dünyayı dolaĢmıĢ, 

sayısız doktorla, tedavi merkeziyle görüĢmüĢ fakat hastalığa çare bulamamıĢtır. Bu 

yüzden Gül Hanım‟ın onu tedavi edebileceğini söylemesine baĢlarda inanmamıĢtır. 

“Hastalık eğer, vücut bütünlüğünün veya iĢlevinin kalıcı olarak bozulmasına yol 

açmıĢsa, bu kayıp, bireyle toplum arasındaki mesafeyi artırır. Tıbbın baĢarısız kaldığı 
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hastalıklarda, söz konusu boĢluğu edebiyat doldurur. Edebiyat, tedavi edilemeyenin, 

gizemli olanın, imkânsızın, özetle çeliĢkinin ve çatıĢmanın peĢindedir. Tedavisi 

mümkün olan, ürkütücülüğünü kaybetmiĢ bir hastalık edebiyatın da ilgi alanından 

uzaklaĢır” (Mert, 2021, s. 2). Müstecaplıoğlu da insanlarda çok nadir görülen ve tam 

anlamıyla tedavisi bulunmayan küme baĢ ağrısı hastalığını Osmanlı Cadısı‟nda 

kullanmıĢtır. Küme baĢ ağrısı hastalığı romanda hem olayların düğümlenmesine hem 

de çözümlenmesine yol açan bir olgudur.  Kemal‟in küme baĢ ağrısı hastalığı romanda 

olay örgüsünün Ģekillenmesine yardımcı olmuĢtur. Kemal, bu hastalıktan kurtulmak 

için yardıma ihtiyaç duymuĢtur. Bu kiĢiler Gül Hanım, Okyanus ve NeĢe‟dir. Kemal‟in 

hastalığı her sene aynı aylarda kendisini gösterir. Kemal‟in çektiği acı insanoğlunun 

dayanabileceği en yüksek ağrı seviyesi, tam bir iĢkencedir. Kemal tedavi için yattığı 

kliniklerde bu ağrı nedeniyle intihar eden insanlara Ģahit olmuĢtur. Gül Hanım, 

Kemal‟e bu hastalığı olan bir müĢterisinin de intiharı düĢündüğünü fakat onun için 

bütün teknolojileri seferber ederek yepyeni bir beyin ameliyatı tekniği ile tedavi 

yöntemi bulduklarını söylemiĢtir. Kemal, Gül Hanım‟a inanmamıĢtır. Tesisini görmek, 

ameliyat olan kiĢi ile görüĢmek istemiĢtir. Gül Hanım, Kemal‟e gizliliğe önem 

verdiğini bu yüzden tesisi ona gösteremeyeceğini fakat onun için bir iğne tabancası ve 

on kapsül getirdiğini söylemiĢtir. Gül Hanım, Kemal‟e ağrı baĢladığında Ģakağına 

kapsüldeki ilacı enjekte etmesini söylemiĢtir. Akut küme atağını durdurmada en etkili 

tedavi yöntemi deri altından verilen sumatriptan (6 mg tek doz), genellikle 

enjeksiyondan 15 dakika içinde etkili olan en etkili triptandır (Siverek, 2020, s. 13). Bu 

ilacın ağrısını geçireceğini, ĠSEH‟e ulaĢtığında kendisinin tedavisini yapacağını 

belirtmiĢtir. Ġğneler gerçekten faydalı olmuĢtur. Kemal‟in küme baĢ ağrıları iki gündür 

tekrarlanmamıĢtır, insanı intihara sürükleyecek kadar dayanılmaz olan o ıstırabı kırk 

sekiz uzun saattir çekmiyordur. Kemal için bu kendisine cennetin armağan 

edilmesinden farksızdır.  

Kemal‟i kendisine iğne yaparken gören Okyanus, iğnelerin sırrını öğrenmek 

istemiĢtir. Kemal, yeni iğneleri ve mümkünse kalıcı bir tedavi ihtimalini riske atmak 

istemediği için Okyanus‟a iğnelerden bahsetmek istememiĢtir. Fakat iğneyi olduktan 

sonra vücuduna giren bir çiviyi hissedemeyince paniklemiĢ ve Okyanus‟a bir tane 

kapsül bırakmıĢtır. Okyanus, bu kapsüllerin içine Gül Hanım‟ın yerleĢtirdiği sinyaller 
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sayesinde Kemal‟i takip etmiĢtir. Kemal‟i ve NeĢe‟yi Gül Hanım‟ın elinden 

kurtarmıĢtır.  

NeĢe, Gül Hanım‟ın kendisinin ölümsüz olduğunu baĢkalarına söylemesini 

engellemek istemiĢtir. Gül Hanım‟ın yanına gelen NeĢe, Kemal‟in hastalığına 

gerçekten çare bulup bulmadığını sormuĢtur. Gül Hanım‟ın NeĢe‟ye verdiği cevap Ģu 

Ģekildedir: 

“Kemal mi? O son derece sıradan biri… Ne önemi var? Elbette bunu yapamam, küme baĢ 

ağrısının bir çözümü yok, varsa da biz bulmadık. Aramadık bile. Sadece istediklerimi 

yapsın diye söyledim. Dünyada çok az  insan bu ağrıları çekiyor, hiçbiri de önemli değil 

(…)” (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 255)  

Gül Hanım, Kemal‟i de hastalığını da sıradan bulmuĢ ve böyle bir hastalığı 

hiçbir zaman araĢtırmamıĢtır. NeĢe, Gül Hanım‟dan intikam almak için Gül Hanım‟ın 

alnına elini koyarak onun bedenine Kemal‟in hastalığını nakletmiĢtir. NeĢe, AyĢe 

ismini kullandığı Osmanlı Dönemi‟nde de bu hastalığı sancak beyi EĢref Efendi‟den 

intikam almak için kullanmıĢtır. Küme baĢ ağrısı krizleri romanda bir insanın kendisini 

duvardan duvara vurmasına, çocuk gibi ağlamasına, çığlıklar atarak yerlerde 

yuvarlanmasına, biri gözlerine bıçak sokuyormuĢ gibi gerçek olmayan bir düĢmanla 

beyhude savaĢmasına, çaresizlik içinde periĢan olmasına neden olmaktadır. Gül Hanım 

ve EĢref Efendi, Kemal‟in çocukluğundan beri çektiği acıya dayanamamıĢlardır. 

Gözlerinin arasında bir baskı ile baĢlayıp saniyeler içinde Ģiddeti artan bir ağrıdır bu. 

Sanki insanın alnına küt bir çivi ile bastırılıyor gibidir. Bu ağrıyı çeken birinin 

yanakları gerilir, birden üĢür, aynı anda yanma hissi ile vücudundan ter boĢanır. Bu 

ağrıyı çeken biri inlemeye, boğazlanan bir hayvan gibi sesler çıkarmaya, oradan oraya 

sıçramaya baĢlar. EĢref Efendi bu acıdan hemen ölür. Gül Hanım ise ilaçlar ile sekiz ay 

yaĢamıĢtır. Ġlaçlar kesilince iflas etmiĢ vücudu bu acıya daha fazla dayanamamıĢtır. 

Müstecaplıoğlu, Kemal‟in hastalığına Gül Hanım‟ın çare bulmaması fakat para 

kazandıracak hastalıkların tedavisini bulması ile kapitalizmin eleĢtirisini yapmaktadır. 

Kemal‟in hastalığı nadir görüldüğü için tüm hastalar üzerinde kesin bir tedavisi yoktur. 

Müstecaplıoğlu, bir hastalık ne kadar bilinir hâle gelir ve toplumun konuya ilgisi ne 

kadar artarsa hastalığa çözüm bulma ihtimali o derece yüksek olacağından romanında 

küme baĢ ağrısı hastalığı olan Kemal‟in çektiği sıkıntıları iĢlemek istemiĢtir 

(Müstecaplıoğlu, 2021, s. 125). Yazar, romanında ilaçların yalnızca megakulelerde 

satılması ve bu ilaçlara fakirlerin ulaĢamamasının da eleĢtirisini yapmıĢtır. Bütün 

kiĢilerin hastalığı önemlidir ve herkes bu hastalıklarının tedavisini olabilmelidir. 
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Müstecaplıoğlu, Merderan‟ın Sırrı ve Osmanlı Cadısı romanlarında tedavisi 

olmayan fakat insana büyük acılar çektiren iki hastalık seçmiĢtir. Bu hastalıkları çeken 

Nela ve Kemal, bu hastalıklara daha çocukken yakalanmıĢlardır. Küçük yaĢlarından 

beri acı çeken bu iki karakter artık hastalıkla yaĢamaya alıĢmıĢtır. Geryan, Nela‟yı 

güçsüz zannederken Gül Hanım ise Kemal‟i güçsüz zannetmiĢtir. Gül Hanım aynı 

zamanda Kemal‟i ve hastalığını sıradan bulmuĢtur. Gül Hanım‟a göre zengin 

insanların ve bilim insanlarının daha çok yaĢamaya hakkı vardır. Fakat kendisi 

Kemal‟in hastalığına yalnızca sekiz ay dayanabilmiĢtir. Müstecaplıoğlu, hastalığın 

kiĢiye çektirdiği acının kendi baĢına gelmeden anlaĢılmayacağını vurgulamıĢtır. Aynı 

zamanda hastalık çeken insanların zayıf değil, aksine güçlü insanlar olduğunu 

göstermiĢtir. 

Osmanlı Cadısı romanında kiĢiler ileri teknoloji ile üretilen araçlara sahip 

olmuĢlardır. Fakat zenginlerle fakirler arasındaki gelir farkı sürekli büyümüĢ, her yer 

beton yığını olmuĢ ve yeĢile özlem artmıĢtır. Bu gibi sorunlar yüzünden Ġstanbul ġehir 

Cumhuriyeti‟nde insanlar karamsarlığa düĢmüĢtür. KiĢilerin teknoloji sayesinde 

birbirlerine ihtiyaçları kalmamıĢtır. Bu nedenle insanlar arasında iletiĢim yok denecek 

kadar azdır. Tüm bu sorunlar kiĢilerde psikolojik hastalıklara yol açmıĢtır. Kemal 

megakulelerden yeryüzüne inerek Aylin Kılıç Vakfı Psikolojik YaĢam Destek 

Merkezine gelmiĢtir. Kemal, sıra beklerken duvardaki dijital yazılara bakmıĢtır. 

Duvardaki bu cihaz pahalıdır ve yeryüzündeki bir klinikte olması Kemal‟in dikkatini 

çekmiĢtir. Kemal bu kliniğe çok fazla hasta geldiğini düĢünmüĢtür. Duvarda en çok 

talep gören kliniklerin ne kadar dolu ya da boĢ oldukları yazıyordur. Bu kliniklerin 

isimleri ve dolu veya boĢ oluĢları Ģöyledir: 

AĢırı Ģiddet eğilimi ve öfke kontrolü: Yarına kadar dolu 

Ġnternet bağımlılığı tedavi merkezi: Önümüzdeki üç gün için dolu 

Kalabalık ve gürültüden kaynaklı ruhsal hastalıklar: Önümüzdeki bir hafta için 

dolu. 

Yapay organlarla ilgili uyum sorunları: Yalnızca öğleden sonra 14.30 için boĢ 

(Müstecaplıoğlu, 2016, s. 131)  

Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nde insanlar yeryüzü ve megakulelerde yaĢayan 

insanlar olarak ikiye ayrılmıĢlardır. Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nde yaĢayan hemen 
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hemen herkes psikolojik rahatsızlık çekmektedir. Yeryüzünde insanlar üst üste 

yaĢamak zorunda kalmıĢlardır. Bu da onların kalabalık ve gürültüden kaynaklanan 

ruhsal hastalıklarının olmasına yol açmıĢtır. Megakulelerde yaĢayan insanların 

hastalığı ise bambaĢkadır. Megakulelerde yaĢanan hastalıklar romanda Ģu Ģekilde 

anlatmaktadır: 

„„Megakullerde psikolojik rahatsızlıklar daha az görülmezdi, ama nedenleri farklı olurdu. 

Yükseklik korkusu, dar mekânlara hapsolma duygusu, hayatının büyük bölümünü dört 

duvar arasında geçirme zorunluluğu bazı insanlara ağır gelirdi. Yeryüzündekilerin bir gün 

megakuleleri basacağı ve hepsini katledeceği gibi ürkütücü düĢünceleri takıntı haline 

getirmiĢ, gördüğü kâbuslar yüzünden kazancının epey bir kısmını psikologlara kaptırmıĢ bir 

müĢterisi bile olmuĢtu (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 133). 

Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nde yaĢayan insanların çok garip ruhsal 

rahatsızlıkları vardır. Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nde yaĢanan ruhsal hastalıkların çok 

fazla oluĢunun bir diğer nedeni ise üst düzey teknolojik araç ve gereçlerin var 

oluĢudur. Teknoloji bağımlılığı ifadesi; teknoloji kullanımlarında meydana gelen 

yaygın davranıĢsal bağımlılık belirtilerini gösterme Ģeklinde oluĢmaktadır. Herhangi 

bir maddeye bağımlı olmaksızın birey ve araç arasındaki etkileĢim ile meydana gelen 

teknoloji bağımlılığı da davranıĢsal bağımlılık Ģeklinde tanımlanmakta ve teknolojiyle 

ilgili birçok boyutta bağımlılıkların tamamını kapsamına alan bir terim Ģeklinde 

değerlendirilmektedir (Kaya, 2021, s. 20).   

Kemal, teknolojik takıntılar bölümünü bekleyen kadının yaptığı ilginç 

davranıĢları Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„Kemal‟in asıl ilgisini çeken, kadının birkaç dakikada bir cebindeki kabloyu çıkarıp bir 

ucunu telesaatine takması, yuvarlak uçlu diğerini ise pardösüsünün düğmeleri arasından 

geçirip midesine koymasıydı. Saatin projeksiyon ucu, ekrandaki görüntüyü önündeki 

koltuğun sırtına yansıtıyordu. Kadın parmağının ucuyla görüntüyü üç yüz almıĢ derece 

döndürüyor, büyütüp küçültüyor, dikkatle inceliyordu. Bir baĢkasının mahremiyetine 

saygısızlık yapmak istemese de o görüntüye gözünü kaydırmadan edemedi. Koltuğun sırtına 

yansıyan Ģeklin bir ultrason görüntüsü olduğuna ancak üçüncü bakıĢında anladı. Kadın her 

seferinde projeksiyonu büyük bir kaygıyla çalıĢtırıyor, bebeğin iyi olduğundan emin olunca 

derin bir nefes alıyordu. Yarım saat içinde mikro ultrasonu en az on beĢ defa tekrarladı, her 

seferinde suratına aynı endiĢeli ifade yerleĢti, alnı boncuk boncuk terledi. Bunu yapmadığı 

anlarda, kendine zor hâkim oluyormuĢ gibi parmaklarıyla dizlerini dövdü, baĢörtüsünü 

hırsla çekiĢtirdi. Bir süre sonra Teknolojik Takıntılar Bölümü‟nün mor renkli tabelasında 

129 yazınca toparlandı, kabloyu cebine sokup koĢar adım oraya gitti‟‟ (Müstecaplıoğlu, 

2016, ss. 132–133). 

Yazar, Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nde yaĢanan ruhsal hastalıklara dikkat 

çekerek önümüzdeki yıllarda bu tür rahatsızlıkların görülebileceği mesajını vermek 

istemiĢtir. Toplumda internete ve teknolojiye fazla eğilim gösteren insanların yavaĢ 

yavaĢ artması, insanların bu bağımlıkları yüzünden yalnızlaĢması ve ruhsal rahatsızlık 
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boyutuna ulaĢmasını yazar, teknolojik açıdan geliĢmiĢ Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nde 

iĢleyerek böyle bir geleceğin olabileceğini ve bu durumda çıkabilecek rahatsızlıkları 

belirtileri ile iĢlemiĢtir. 

 

3.12. KiĢiyi Bedenine Tutsak Eden Güzelliği 

Güzel kavramı kısaca göze ve kulağa hoĢ gelen, hayranlık uyandıran, çirkin 

karĢıtı (TDK) olarak tanımlanmaktadır. Ġnsanın güzellik algısı her dönem değiĢmiĢtir. 

Bazen zayıf bir beden güzellik unsuruyken bazen de ĢiĢman bir beden güzellik unsuru 

olarak kabul görmüĢtür. KiĢiler, yaĢadıkları çağın güzellik anlayıĢına göre bir bedene 

sahip olmak istemiĢlerdir. Ġnsan, günlük hayattaki aktivitelerini bedeni aracılığı ile 

sürdürmüĢ, bu nedenle dıĢ görünüĢün baĢkaları üzerinde yarattığı algıyı daima 

önemsemiĢtir. Bu algı dünya güzelliği, karakter güzelliği veya koku güzelliği gibi pek 

çok kola ayrılmaktadır. Beden güzelliğinin önemsenmeye baĢlaması, insanların 

dıĢarıdan nasıl göründüğünün kaygısını yaratmaya baĢlamıĢtır. 

Korkak ve Canavar romanında Leofold ve Ermira herkesi büyüleyen bir 

güzelliğe sahiptirler. Leofold bu güzelliğinden dolayı orduda büyük ilgi görmüĢtür: 

„„Ordunun içine girdiğinde uyandırdığı ilgi birden kalbini gururla doldurdu. Onu tanıyanlar 

yanlarında olmasının verdiği güveni bakıĢlarında yansıtıyorlar, diğerleri ise bu inanılmaz 

güzellikteki yüzün sahibine hayranlık ve merak dolu gözlerle bakıyorlardı‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2002, s. 17).  

Toplum içinde beden bir statü ve imaj göstergesidir. Ġnsan toplum içerisinde 

var olmak ve kabul görmek için belirli beden standartlarında olmalıdır. Beden üzerinde 

gösterilen her aĢırılık toplumun dikkatini çeker ve kabul görmesi zordur (Bilici, 2023, 

s. 78). Leofold; Lord Asuber ve Lord Kozan‟ın ilk savaĢında Asherta‟nın eline düĢerek 

korkunç bir canavara dönüĢmüĢtür. Asuber‟in her istediğini yapan Leofold kendi 

bedenini inceleyerek Ermira‟yı kaybettiğini düĢünmüĢtür: 

„„(…) Bazen de uzun uzun artık alıĢtığı pençelerini, oduna benzer kollarını, kabuk kaplı 

vücudunu inceliyordu. Eski güzelliğini ve kendisini bu halde görmesine asla izin 

veremeyeceği için sonsuza dek kaybettiğini düĢündüğü sevgili Ermirası‟nı hayal ediyordu. 

Böyle anlarda çirkin yüzü sonsuz bir kederle kaplanıyor, gözlerinden birkaç damla yaĢ 

süzülüyordu‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 26). 

 Bu çirkinliği kimsenin görmesini istemeyen Leofold ormanda saklanmıĢtır. 

Leofold en çok da sevgili Ermira‟sının kendisini bu çirkinlikle görmesini istememiĢtir. 

Leofold, Guorin‟e neden ormanda saklandığını, aslında ormana bile ait olmadığını Ģu 

sözler ile açıklamaktadır: 
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“Ben hiçbir yere ait değilim,” diye cevap verdi. “Bugün buradayım, yarın belki baĢka bir 

yerde olacağım. Mecbur kalmadıkça çirkinliğimi fani gözlerden uzak tutacağım. 

YaĢayabildiğim kadar yaĢayacak, vakti gelince de öleceğim. Tek arzum hiçbir masuma 

zarar vermeden ölmeyi baĢarabilmek‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 48). 

Leofold ve Guorin, Lord Asuber ve Lord Kozan‟ın ikinci mücadelesinde 

ormandadırlar ve savaĢ uzakta yaĢanmaktadır. Ormanın içinden gizlice savaĢı izleyen 

Leofold, Asuber‟in Tshermon‟un kitabını kullanarak yarattığı kuĢun Lord Kozan‟ı 

yuttuğunu görmüĢtür. Leofold bu yaratığın diğerlerine zarar vermesini istemediği için 

savaĢ alanına koĢmuĢ ve kuĢun sırtına atlamayı baĢarmıĢtır. Leofold artık Ģövalye 

olduğundan daha güçlüdür. Çünkü Leofold‟un göğsü bir ayıyı kıskandıracak iriliktedir 

ve sert bir kabukla kaplıdır. Bacakları kalındır, ellerinin yerinde ise pençeler vardır. 

Leofold karanlıkta da görebiliyordur. Leofold tüm bu özelikleri sayesinde Lord 

Kozan‟ı yutan yaratığı öldürmeyi baĢarmıĢtır. Geryan, Leofold‟un büyük yaratığı 

öldürdüğünü görmüĢ ve Tshermon‟u durdurabilecek yegâne kiĢinin Leofold olduğunu 

düĢünmüĢtür. Leofold gerçekten de yeni bedeni ile eskisinden daha çok kahramanlıklar 

yapabilmektedir. Leofold, Korkak ve Canavar romanında yeni bedeni ile birçok 

zorluğun üstesinden gelmiĢtir. Leofold, romanın sonunda Srenah‟tan Lanetliler 

köyündeki insanları kurtarmasını istemiĢtir. Srenah ise kendisinden yalnızca bir isteği 

olabileceğini söylemiĢ ve Leofold‟u denemek için hayalî bir bahçeye göndermiĢtir. 

Leofold burada eski bedenindedir: 

„„Ama birdenbire, kendini düĢündüğü an, hatırladığından daha kısa ve hafif olduğunu fark 

etti. Gözlerini açtığında suda gördüğü kiĢiyi bir an tanıyamadı. Sonra yavaĢ yavaĢ 

geçmiĢinde kalan güzel bir yüzün hatırası canlanmaya baĢladı. Göğsüne, kollarına, ellerine 

bir bir baktı. Artık bekçi olmadığını, yeniden genç Ģövalye Leofold‟a dönüĢmüĢ olduğunu 

tarif edilemez bir mutlulukla fark etti‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 214). 

Srenah, Leofold‟a Ermira‟nın da güzelliğini hatırlatarak isterse bütün 

güzelliğini kendisine verebileceğini söylemiĢtir. Leofold ise Lanetliler köyündeki 

insanları kurtarmak için bu isteğinden vazgeçmiĢtir. Srenah‟tan Lanetliler köyündeki 

insanları kurtarmasını istemiĢtir. Leofold, Korkak ve Canavar romanında bir kez daha 

güzelliğine kavuĢma Ģansı yakalamıĢtır. Tshermon‟u öperek yok eden Masumiyet 

Tanrısı Asret, Leofold‟u da öpmek istemiĢtir. Ama bu da gerçekleĢememiĢtir: 

„„Leofold bir an kalbi duracakmıĢ gibi sarsıldı. Asret, Tshermon‟u öptüğünde ondaki tüm 

kötülüğü almıĢ, geriye de bir Ģey kalmamıĢtı. Kendisini öpse de Asherta‟nın içine akıttığı 

lanet de yok olabilirdi. O zaman yeniden bir insana dönüĢebilir, ölümcül pençelerinden 

kurtulabilir, eski güzel günlere kavuĢabilirdi. Tam o anda beyninin içinde tanıdık ve karĢı 

konulmaz bir ses, verdiği sözü hatırlatırcasına yankılandı‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 267). 
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Leofold, Tanrılar‟ın Alfabesi romanına kadar güzelliğine kavuĢamamıĢtır. 

Srenah‟a verdiği sözü tutmak zorundadır. Leofold, Merderan‟ın Sırrı romanında 

Ermira‟yı bulup onun iyi olup olmadığını öğrenmek istemiĢtir. Öte Diyarlar‟dan 

Kadi‟ye gelen Leofold görünüĢünden dolayı köyüne gidememiĢtir. Leofold bu 

çirkinliği ile Ermira‟ya da görünmek istememiĢtir. Guorin‟i köyüne yollayarak 

Ermira‟yı bulmasını istemiĢtir. Guorin ise Leofold‟a Ermira‟nın gerçekleri öğrenmesi 

gerektiğini söylemiĢtir. Leofold‟un Guorin‟e söyledikleri Ģu Ģekildedir: 

„„Hakkımdaki gerçeği hiçbir zaman öğrenmemeli o. Beni hayalindeki zarif ve yakıĢıklı 

Ģövalye olarak hatırlamalı!” Guorin‟in ürkmüĢ suratını görünce sesi sakinleĢiverdi. 

“Görenin kanını donduran yüzüme bakıp bana acımasına katlanamam,” diye mırıldanarak 

devam etti. “Bu acıyı taĢımaktansa sonsuz bir yalnızlığı tercih ederim.” Bir an durdu. 

Kararlı bir ifadeyle baĢını salladı. “Onu benim kadar mutlu edebilecek, sevebileceği bir 

erkek bulmasına da asla engel olmam‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2002, s. 19). 

Leofold, görünüĢünden dolayı Ermira‟dan vazgeçmiĢtir fakat onun kendisini 

koruyamayacak kadar narin olduğunu bildiği için onu aramaya karar vermiĢtir. 

Kahyâsı Fernal‟den Ermira‟nın da kendisini aradığını öğrenen Leofold, Ermira‟yı 

aramak için yola koyulmuĢtur. Merderan‟ın Sırrı ve Bataklık Ülke romanında baĢka 

mücadeleler vermiĢ ve Ermira‟yı arayamamıĢtır. Tanrılar‟ın Alfabesi romanında da 

Geryan‟ı bulmak zorunda kaldığı için onu aramayı mecburen ertelemiĢtir. Leofold‟un 

aklında hep Ermira‟yı bulmak vardır fakat görünüĢünden dolayı kendisini artık 

beğenmeyeceğini düĢünmüĢtür. Leofold, Bataklık Ülke‟de Ermira‟nın güzelliğini 

Guorin‟e Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„(…) Ermira seni büyülerdi herhalde. Tanrıların onu kendi güzelliklerini göstermek için 

yarattıklarına inanırdım. Ünü tüm Kadi‟ye hatta yakın ülkelere kadar yayılmıĢtı. Ġnsanlar 

çevre köylerden gelir, ona hayranlıklarını sunarlardı. Güldüğü zaman tüm gökyüzü ıĢıldardı 

sanki. Ya da ben öyle görürdüm. KonuĢtuğu zaman tüm kuĢlar susar ve onu dinlerdi. En 

azından ben öyle sanırdım… Beline kadar uzanan sarı saçları, deniz mavisi gözleri vardı. 

Narin bir çiçek gibiydi. Öyle ki, köydeki tüm kadınlar savaĢa götürülür, ama Ermira evde 

bırakılırdı. Ne kadar ısrar etse de ordulara katılmasına izin vermezlerdi. Kimse onun eline 

kılıç yakıĢtıramazdı. O savaĢ meydanlarına değil, çiçek bahçelerine layıktı‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2004, s. 62). 

Ermira da güzelliğini kaybetmiĢtir. Tanrılar‟ın Alfabesi romanında onun adı 

artık Ferian‟dır. Ferian, ailesini Leofold‟un güzelliğini kaybettiği savaĢta kaybetmiĢtir. 

Hayatta kalan tek sevdiği kiĢi olan Leofold‟u aramak için Hunsa‟ya açılmıĢtır. Burada 

korsanlara esir düĢmüĢtür ve geminin kaptanı ona göz koymuĢtur. Kaptana direnmeyi 

baĢaran Ferian, kaptanın adamları tarafından ölesiye dövülerek kırbaçlanmıĢtır. Ferian 

hayatta kalmayı baĢarmıĢtır fakat eski güzelliğini kaybetmiĢtir. Güzelliğini kaybeden 
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Ferian, tıpkı Leofold gibi sevdiği adamın kendisini beğenmeyeceğini düĢünmüĢtür. 

Ferian‟ın Tanrılar‟ın Alfabesi romanında görüntüsü Ģu Ģekildedir: 

„„Ferian, gözlerini açıp vücudunun çirkin yara izleriyle dolu olduğunu göreli beri baĢına 

gelebileceklere aldırmıyordu. Gözlerinin altına yerleĢen torbalar, ıĢıltısı sönmüĢ bakıĢları ve 

yıpranmıĢ teniyle o eski güzeller güzeli kadına hiç benzemiyordu artık. Bundan daha kötüsü 

olamazdı. O ana dek kayıp niĢanlısını bulma umuduyla yaĢamıĢtı. Ama ne halde olduğunu 

gördükten sonra onu tamamen kaybettiğini anlamıĢtı. 

Leofold da erkeklerin en güzeliydi. Güzelden öte mükemmeldi. Çirkinliğin ne olduğunu 

bilmez, buna katlanamazdı. Yüzünün yaralanmasındansa ölmeyi tercih edecek biriydi. 

Kendisini bu haliyle asla sevmezdi‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 211). 

Ermira, görünüĢünden dolayı Leofold‟u aramayı bırakmıĢtır. Ferian, 

Tanrılar‟ın Alfabesi‟nde atlı süvari birliğinin komutanı olmuĢtur. Kadi‟de savaĢa 

güzelliği yüzünden katılamayan Ermira yeni kimliği Ferian ile güzelliğini kaybetmiĢ 

fakat korkusuz bir savaĢçıya dönüĢmüĢtür. Kendini Dernat‟taki tılsım efendileri ve 

karargâhta bulunanlara adamıĢtır. Romanda her iki kiĢi de kendilerinin çirkin 

olduklarını düĢünerek sevdiği kiĢiden vazgeçmiĢlerdir. Yazar, Perg Efsaneleri 

serisinde kiĢilerin sevilmek için çok güzel olmaları gerekmediğini vurgulamak 

istemiĢtir. Romanda verilmek istenen mesaj güzel bir bedenle yapılabilecek 

kahramanlıkların daha az olduğudur. Ferian da Leofold da bedenlerinin güzelliğini 

kaybettikten sonra daha çok insana yardım etmiĢlerdir. Yazar, kahraman ve iyi olmak 

için kiĢinin mükemmel olması gerekmediğini belirtmek istemiĢtir. Yazar, romanda 

Leofold‟u canavara dönüĢtürerek onun bu Ģekilde de kahramanlık yapabileceğini ve 

sevilebileceğini göstermek istemiĢtir. Leofold, yakıĢıklı bir Ģövalye iken halkı için 

savaĢırken canavar olduktan sonra tüm Perg için savaĢmıĢtır. DönüĢtüğü canavarın 

birçok özelliği onun bu savaĢta galip gelmesine yardımcı olmuĢtur. Ermira da eski 

güzelliğini kaybettikten sonra kendisini iyilik uğruna savaĢmaya adamıĢtır. 

Bataklık Ülke romanında sevdiği kiĢi tarafından beğenilmeyeceğini düĢünen 

biri daha vardır. Guorin, Nela‟nın kendisini beğenmeyeceğini, bu hâliyle kabul 

etmeyeceğini düĢünmüĢtür. Merderan‟ın Sırrı‟nda kendisini Ais ile karĢılaĢtıran 

Guorin, köylü ve çelimsiz oluĢu yüzünden Nela tarafından beğenilmeyeceğini 

düĢünmüĢtür. Mükemmel görünüm baskısı kadınların yanında erkekleri de 

etkilemektedir (Bilici, 2023, s. 84). Guorin, Nela‟ya Bataklık Ülke romanında 

kendisini beğenip beğenmeyeceğini sormuĢtur. Nela, onun yüreğindeki güzelliği 

gördüğünü söyleyerek kendisinin de onu sevdiğini belirtmiĢtir. AĢkla yüklü samimiyet, 

görgüsüzlüğü, kıyafetin sefilliğini ve özürlü hâlini, sürekli yapılan dil hatalarını ve 
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bunun gibi yanlıĢları affettirebilir (s. 37), diyerek insanın kendi iradesiyle asıl güzelliği 

ortaya koyabileceğinin altını çizmiĢtir (Kara, 2022, s. 96). Müstecaplıoğlu, 

romanlarında iç güzelliğin görünüĢten daha önemli olduğunu vurgulamak istemiĢtir. 

Müstecaplıoğlu‟nun Osmanlı Cadısı romanında AyĢe, muhteĢem bir güzelliğe 

sahiptir. AyĢe‟nin geldiği ülkede herkes güzeldir. Teknolojinin geliĢmesiyle birlikte 

bebeklere ailesinin altı yüzden seçtiği bir tanesi nakledilmektedir. AyĢe‟nin ülkesinde 

herkes güzeldir. Bu yüzden kimse kimseye hayranlıkla bakmamıĢtır. AyĢe, Bahtiyar‟a 

bu durumu Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„Benim geldiğim yerde herkes herkese benzerdi Bahtiyar. Herkes ziyadesiyle güzeldi. Altı 

farklı insan yüzü vardı, kusursuz oldukları türlü deneylerle kanıtlanmıĢ suratlar… Çocuğun 

doğduğu anda ona istediğin birini seçebilirdin. Hekimlerimiz bebeğini birkaç günde o yüze 

kavuĢtururdu. Ama tanıdığım tek bir kiĢinin bile güzelliği yüzünden mutlu olduğunu 

hatırlamıyorum. Kimsenin kimseye bu yüzden âĢık olduğunu da… Herkes aynı olunca 

kimse çirkin olmuyor, lakin kimse güzel de olmuyor. Kendine has biri bile olamıyorsun…‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2016, s. 198). 

 AyĢe dünyaya geldiğinde bu güzellik baĢına bela olmuĢtur. Yazar, birçok 

romanında güzelliğe sahip olmanın insanın baĢına neler getirebileceğine değinmiĢtir. 

AyĢe, hayatına giren hemen herkesin bu güzelliğe gönül vermesinden, genç yaĢlı bütün 

erkeklerin onun için yanıp tutuĢmasından bezmiĢtir. Dünyaya gelir gelmez Haymanalı 

Süleyman PaĢa bu güzelliği bir odaya kilitlemiĢ ve ona sahip olmuĢtur. Yine aynı gün 

bu güzellik yüzünden gemide bulunan erkekler birbirlerine girmiĢlerdir. AyĢe, 

ġahmeran‟a geldikten sonra ġahmeran‟da yaĢanan olaylar Ģu Ģekildedir: 

(…) Kalyonda kızın olağanüstü güzelliğinin sohbetlere konu olduğunu, bazı cengâverlerin 

de onun tadına bakmak için Ģehvetle yanıp tutuĢtuğunu fark edince kızı kamarasının 

bitiĢiğindeki minik hücreye kilitlemiĢti. Aynı gün kızla ilgili tartıĢmaya giren iki yeniçeri 

birbirlerini vurmuĢ, bir halatçı yeniyetme bir miçoyu denize fırlatmıĢ, ceza olarak da 

boynunu gemi celladına teslim etmiĢti (…) (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 44). 

 Sarı Ġsmail ise AyĢe‟yi bu felaketlere yol açtığı için öldürmek istemiĢ fakat 

Haymanalı tarafından öldürülmüĢtür. AyĢe, dünyaya geldiğinden beri güzelliği 

yüzünden acı çekmiĢtir. AyĢe, günün birinde bir nedenle güzelliğini yitirmedikçe bu 

durumun hiçbir zaman değiĢmeyeceğine, nereye giderse gitsin, hangi kılığa bürünürse 

bürünsün, asla normal bir yaĢam süremeyeceğine kendini inandırmıĢtır. Bu gerçek, 

ruhunu yormuĢtur. Haymanalı Süleyman PaĢa onun güzelliği karĢısında nefsine hâkim 

olamamaktan korkmuĢ ve AyĢe‟yi Mevlevi Tekkesi‟nin Ģeyhi Hüsameddin Çelebi‟ye 

emanet etmiĢtir. Hüsameddin Çelebi onu korumak istemiĢtir fakat dergâha gelen 

sancak beyi EĢref Efendi‟nin adamları AyĢe‟yi fark etmiĢlerdir. Delikazaklı Hasan, 
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dergâhı basarak AyĢe‟yi sancak beyi EĢref Efendi‟nin haremine götürmek istemiĢtir. 

Delikazaklı Hasan‟ın gözünden AyĢe‟nin güzelliği Ģu Ģekildedir: 

„„Delikazaklı, yerden kalkıp ellerini önünde kavuĢturdu, adamların arasında duran dünya 

güzeli kıza hayretten büyümüĢ gözlerle baktı. Dergâhta yaĢayan cins-i latife dair 

duyduklarının abartı olduğunu düĢünmüĢtü, lakin karĢısındaki efsunlu güzellik kelimelerle 

anlatılabilecek gibi değildi. Daha önce görme fırsatı bulduğu hiçbir kadın onunla boy 

ölçüĢemezdi, yüzünün hatlarındaki kusursuzluk, saçlarındaki büyülü ıĢıltı, endamındaki 

letafet ona insanüstü bir cazibe katıyordu. Hamile olduğu belliydi, gene de bu durum kızın 

çekiciliğini bir nebze olsun azaltmamıĢtı‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 147). 

Delikazaklı, Mevlevilerin AyĢe‟yi dergâha kapatarak onu Ģeytani arzularına 

oyuncak ettiklerini düĢünmüĢtür. Delikazaklı, Hüsameddin Çelebi dâhil Mevlevi 

Tekkesi‟ndeki herkesi öldürmüĢtür. AyĢe de Delikazaklı‟yı öldürmüĢ ve ormana 

sığınmıĢtır. Ormanda Halil Efe‟nin adamları ile karĢılaĢmıĢtır. Halil Efe, sancak beyi 

EĢref Efendi‟nin düĢmanıdır. AyĢe bir süre ormanda Halil Efe ve çetesi ile sancak beyi 

EĢref Efendi‟nin adamlarına karĢı savaĢmıĢtır. Birçok kiĢiyi öldüren AyĢe, sancak beyi 

EĢref Efendi‟nin adamları tarafından cadı ilan edilmiĢtir. Cadı olarak adlandırılan 

kadınlar, genel güzellik algısına uymayan ve toplumun kurallarına aykırı hareket eden 

kadınlardır. Orta Çağ‟da bu Ģekilde uğursuz olarak gördükleri kadınları ceza vererek 

acı çektirerek öldürmüĢlerdir. Bu öldürmenin sayısı yüz binleri bulmaktadır ve Cadı 

avı olarak bilinmektedir (Bilici, 2023, s. 42). AyĢe, güzelliğinden dolayı cadı kadın 

figüründen çok uzaktır. AyĢe‟nin cadı olarak ilan edilmesinin sebebi olağanüstü 

güçlerinin oluĢudur. AyĢe, güzelliği ve olağanüstü yetenekleri sayesinde EĢref 

Efendi‟nin odasına bir cariye olarak girmeyi baĢarmıĢtır. Sancak beyi EĢref Efendi de 

AyĢe‟nin güzelliğinden çok etkilenmiĢtir. Odada EĢref Efendi‟yi koruyan muhafız 

Hüsnü de vardır. AyĢe, özel yetenekleri ile EĢref Efendi‟yi öldürmüĢtür. AyĢe ile 

muhafız Hüsnü tekrar ormana kaçmıĢlardır. Muhafız Hüsnü sırf onu uzun uzun, doya 

doya seyredebilmek için onun koruması olmuĢtur. AyĢe, kendisini güvende tuttuğu 

için buna itiraz etmemiĢtir fakat kendini görünmez zincirlere vurulmuĢ gibi 

hissetmiĢtir.  AyĢe, bu durumdan korkmuĢ ve böyle insanüstü bir güzelliği oldukça bu 

dünyada asla özgür olamayacağını hissetmiĢtir. Bir küçük taĢla yüzünün güzelliğini 

bozmak istemiĢtir: 

„„Bu küçücük taĢla yüzünü ne kadar kısa sürede bozabileceğini, cümle âlemin efsunlu 

bulduğu güzelliğini nasıl da kolay yok edebileceğini düĢündü. Ġnsanoğlu‟nun değer verdiği 

Ģeylerin kırılganlığı onu hayrete düĢürüyordu. Birkaç saniye içinde kendisini suratına 

bakılmaz bir ucubeye çevirebilirdi, o güne dek bir nazlı gülüĢü için dünyayı ateĢe 

verenlerin, tatlı bakıĢlarına müptela olanların bir zamanlar ne kadar latif ve Ģirin olduğunu 

önemsemeyeceklerini, bir anda ondan soğuyacaklarını adı gibi biliyordur‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2016, s. 194) 
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AyĢe, her ne kadar güzelliğinin köleliğinden kurtulmak istese de bebeğine 

güvenli bir hayat sağlamak için yüzünü muhafaza etmeye mecbur kalmıĢtır. AyĢe 

erkeklerin kendisini koruması için onları etkileyen letafetini korumuĢtur. Yoksa 

hayatta kalmayı baĢaramayacağını düĢünmüĢtür. Fakat AyĢe, asırlar sonra NeĢe ismini 

kullanmaya baĢladığı zaman estetik ameliyat olmuĢtur. Herkes güzelleĢmek için 

ameliyat olurken o normal bir kadın olabilmek için ameliyat masasına yatmıĢtır.  

GüzelleĢmek için ameliyat masasına yatan kadınlardan biri Gül Hanım‟dır. Gül 

Hanım‟ın hem zamansız (ölümsüz) hem de güzel olabilmek için uğraĢı romanda Ģu 

Ģekilde anlatılmaktadır: 

„„Bu tesiste keĢfettiğimiz tüm ilaçları herkesten önce kendi üzerimde uyguladım. Vücut 

parçalarımı defalarca yeniledim. ġu an beynim ve yaĢamsal birkaç organım dıĢında 

bedenimde her ne varsa sayısız iĢlemden geçti. Yüzümdeki estetik ameliyatların sayısını 

unuttum. Ama artık sınıra dayandım. Daha fazlası mümkün değil. Tükendiğimi 

hissediyorum‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 254). 

20. yüzyılın baĢlarında tıpta yaĢanan geliĢmeler, bedene dair bilinmeyen 

alanların görünür kılınmasına olanak sağlamıĢ, tedavi yöntemlerinin de geliĢmesi ile 

beden plastik cerrahinin uygulama sahasına dönüĢmüĢtür. Kapitalist sistemin beden 

üzerinde oluĢturduğu etkilerden biri de yaĢlanmayı kabul etmeyen, sürekli genç ve fit 

kalan beden söylemi, yaĢa bağlı vücut deformasyonlarını bir an önce silme-yok etmeyi 

müjdeleyen estetik ameliyatları da beraberinde getirmektedir (ġiçci, 2020, s. 89). 

Müstecaplıoğlu, Osmanlı Cadısı‟nda kiĢinin bedenine hapsolmasını ve özgür 

olamamasını eleĢtirmiĢtir. Mafron‟da doktorlar doğan bebeğe anne ve babanın seçtiği 

altı yüzden birini nakletmiĢlerdir. Bu yüz nakilleri ile herkes birbirine benzemiĢtir. 

Mafron‟da yaĢayan kiĢiler güzel veya çirkin değillerdir çünkü kendileri değillerdir. 

Ġnsanlar, medyanın sunduğu güzellik idealleri doğrultusunda kendi bedenlerinde 

değiĢimler yaparak onaylanma isteği içinde bulunmaktadır. Bu durum tüketim 

toplumuna ait kitlelerin birbirlerine benzeyen imajlar ile vücut bulmasına neden 

olmaktadır. Kitle kültüründe bedenin özgürleĢmesi veya toplumun özgürleĢmesi adı 

altında beden biçimi kalıplara sokulmaktadır (Bilici, 2023, s. 78) Müstecaplıoğlu, 

günümüzün bu sorununu Mafron gezegenine taĢımıĢtır. Fakat burada insanlar bu 

güzelliği talep bile edememektedirler. KiĢinin hangi yüze sahip olacağı annesi ve 

babası tarafından seçilmektedir. Bu seçenekler de çok sınırlıdır. Müstecaplıoğlu, 

baĢkiĢi NeĢe karakteri ile bu duruma eleĢtirisini dile getirmiĢtir. NeĢe, sıradan bir hayat 

yaĢamak için herkesten farklı olarak güzelliğini bozmak için ameliyat olmuĢtur. NeĢe, 
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Gül Hanım‟ın kendisine yaptırdığı sayısız ameliyatı dinledikten sonra Ģu Ģekilde tepki 

vermiĢtir: 

„„NeĢe, kadını dinlerken aklına bin yıla yaklaĢan yaĢamında geçirdiği tek estetik ameliyat 

geldi. Artık onu koruyacak erkeklere ihtiyacı kalmayınca, kendi baĢının çaresine bakacak 

kadar güçlenince, insanları büyüleyen kusursuz güzelliğinden kurtulmak, biraz olsun 

sıradanlaĢmak için bıçak altına yatmıĢtı. Herkes güzelleĢmek için ameliyat olurken o tersini 

yapmıĢtı. Ne kadar acı verici olduğunu anımsıyordu. Gül Hanım‟ın daha uzun yaĢayabilmek 

uğruna bedenine yaptıklarını düĢündükçe, kadının tutkuları onu daha çok ĢaĢırtıyordu. 

Hastalıklı bir hırstı bu‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 255). 

 Müstecaplıoğlu, romanlarında kiĢiyi bedenine hapseden ve özgürlüğünü 

kısıtlayan güzelliğin yerine ruh güzelliğinin önemini vurgulamaktadır. Bedene verilen 

önemin ruha verilmemesi ana problemlerdendir. Romanda teknolojinin geliĢimi ve 

kapitalist sistemin dayatmaları ile kiĢinin güzel ve mükemmel olma duygusuna itilmesi 

de bir baĢka problemdir. Dijital dünyanın yarattığı sanallık, bedeni ve dıĢ görünüĢü de 

etkileyerek doğal olmayan görünüĢleri güzellik standardı olarak sunmaya 

baĢlamaktadır. Bu durumun yanı sıra bireyler, dijitalleĢen dünyada yeni bir var olma 

biçimi kazanma olanağı da bulmaktadır. Bireyi, fiziksel görünüĢünün tatmin etmediği 

noktada, sanal görünüĢlerini, internet üzerinde canlandırabilecekleri teknolojik imkân 

gelecek için kaçınılmazdır. Bu durum, bireyi gerçek görünüĢünden uzaklaĢtırsa da yeni 

bir beden kazanacağı algısını oluĢturmaktadır. Bu algı, dijital dünyanın sayısal ve 

mükemmeliyetçi halinden etkilenerek, reel dünyada kusursuz ve mekanik bedenleri 

ortaya çıkaracağı düĢünülmektedir (Bilici, 2023, s. 85). Ġstanbul ġehir 

Cumhuriyeti‟nde geliĢen teknoloji ile her Ģeye ulaĢım çok kolaydır. Ġnsanlar, 

simülasyonla kendini baĢka bir mekânda hayal edebilir, geçmiĢe veya geleceğe 

gidebilir, yapay organ nakli yaptırabilir. Tüm bu teknolojik geliĢmelerin insan üzerinde 

yarattığı problemlerden biri de mükemmel olma isteğidir. Yazar, bu problemlere ıĢık 

tutarak gelecek hakkında bir uyarıda bulunmuĢtur. Müstecaplıoğlu‟nun farklı dönemler 

seçerek her dönemde güzelliğe olan rağbeti göstermeye çalıĢması da farklı bir 

konudur. Güzellik algısı, farklı kültürlere ve zaman dilimlerine göre değiĢikler 

göstermiĢtir. Ġlkel kültürlerin diğer insanlara garip ve anlaĢılmaz gelen güzellik 

anlayıĢları vardır. Bazı kabilelerde kulak memelerine ağır küpeler takıp kulağın 

sarkmasını sağlayarak veya alt dudağa halkalar takarak dudağı büyütmek gibi 

güzelleĢme çabaları görülmektedir (ġiçci, 2020, s. 6). Osmanlı Cadısı romanında 

AyĢe‟nin güzelliğine olan ilgi, Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nde Gül Hanım‟ın kurduğu 

tesiste güzellik için uğraĢması, distopik bir gezegen olan Mafron‟da ise mükemmel 
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hatlara sahip altı bebek yüzünün var oluĢu insanoğlunun geçmiĢten günümüze güzellik 

için hiç durmadan çabaladığını göstermektedir. Mükemmeli sürekli arayan insan 

distopik bir yerde elbette bu isteği gerçekleĢtirmek isteyecek veya distopik bir diyarda 

mükemmel bir bedene sahip olabilmeyi arzulayacaktır. Mafron‟da insanlar altı yüzden 

birini seçmek ile sınıflandırılmıĢ ve bu sınıflandırmaya göre kiĢiler hem beden olarak 

hem de zihin olarak mükemmelleĢtirilmeye çalıĢılmıĢtır. PAZ194 (AyĢe veya NeĢe), 

hem çok güzeldir hem de bir haftada baĢka bir dili öğrenmek, insanların düĢüncelerini 

kontrol edebilmek, birçok cansız maddeyi dokunmadan zihninden verdiği komutla 

hareket ettirmek gibi özel yetenekleri vardır. Bu özellik Mafron‟da yaĢayan bütün 

insanlar için geçerlidir. Mafron‟da insanlar otuz yaĢından sonra yaĢlanmamaktadır: 

„„Huzurumuzu bozan bu çapulcular, Zamansız olmak istemediklerini açıklama cüreti 

göstermiĢtir! Doğar doğmaz hepimizin vücutlarına yerleĢtirilen, otuz yaĢından sonra tek bir 

gün bile yaĢlanmamıza izin vermeyen, zamana hükmetmemizi sağlayan kutsal Aryatan 

geninin bedenlerinden çıkarılmasını talep ediyorlar! Bunun karĢılığında bebek sahibi 

olmalarına izin verilmesini istiyorlar‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 203). 

Müstecaplıoğlu‟nun geleceğin tasviri ve eleĢtirisi olarak kaleme aldığı distopik 

kurgu olan Osmanlı Cadısı‟nda baĢkarakterini mükemmel güzellikte seçmesinin 

nedenleri vardır. Romanda PAZ194‟ün ilk önce dünyada, Osmanlı Dönemi‟nde 

yaĢadığı olaylar anlatılmıĢtır. Yazarın bunu yapmasının nedeni dünyada bu güzelliği 

ile AyĢe‟nin baĢına ne tür felaketlerin gelebileceğini göstermek istemesidir. Mafron‟da 

yani distopik bir yerde bu güzellikle yaĢayabilen PAZ194, dünyada yaĢamakta 

zorlanmıĢtır. Yazar, insanın tıpkı distopik bir gelecekte yaĢıyormuĢ gibi bu dünyada da 

mükemmeli istemesinin getirebileceği sorunları göstermek istemiĢtir. AyĢe daha sonra 

dünyada yaĢayabilmek için NeĢe ismini aldıktan sonra güzel ve ölümsüz olmak 

istememiĢ, tam tersini yaparak hem ölümlü hem de sıradan olmak istemiĢtir. Romanda 

Gül Hanım, EĢref Efendi ve Delikazaklı gibi karĢı güçler ile aslında kötü ruhların 

düzelemeyeceği mesajı da verilmiĢtir. 

 

3.13. Ölüm Korkusu ve Ölümsüzlük Tutkusu 

Roman türünün vazgeçilmez izleklerinden biri de ölümdür. Ölüm, yaĢamın 

sona ermesidir. Her insan için kaçınılmaz gerçek olsa da gündelik hayatın içinde 

meĢguliyetler ile çoğunlukla unutulan, görmezden gelinen ve inkâr edilen bir olgu 

olarak görülmektedir. Ġnsan ancak ölümcül bir hastalığa yakalandığında, yaĢamını 

tehdit eden bir olay yaĢadığında, bir yakınının ölüm haberini aldığında veya buna 
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benzer olaylarda ölümlü olduğunun daha çok farkına varabilir. Ġnsanların ölümlü 

olduklarını fark etmelerinin sıklıkla yoğun bir kaygıya ve varoluĢsal bir krize neden 

olduğu belirtilmektedir. Şakird romanında Murat kendini çoğu zaman bir sorgulamanın 

içinde bulmuĢtur. Murat, ölüm korkusu yaĢamakla birlikte hayatı gerektiği gibi 

yaĢayamama korkusu da yaĢamaktadır. Şakird romanında Murat, ilk önce hayatı 

anlamlandırmak istemiĢtir: 

„„Halbuki önceleri bu hayat denen gizemli yolculuğu anlamaya çalıĢıyordum. Kendi 

isteğimle gelmediğim dünyada, kendi isteğim dıĢında öleceğimi bile bile, sırf içine 

doğduğum ortamın koĢullarına göre yaĢamak bana manasız geliyordu. Bir sebebi olmalıydı 

bunun. Tek bir akĢamda, denizin dibinde patlayan bir deprem yüzünden yüz binlerce kiĢinin 

öldüğü bir dünyada yaĢamanın bir anlamı olmalıydı. Ölmemek için direnmenin, bu 

koĢturmacanın, ekmek kavgasının bir anlamı. Ne yaparsan yap er geç öleceğini bile bile her 

sabah uyanmanın‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 26). 

Murat‟ın yaĢamda anlam araması aslında onun yaĢamaya sıkı sıkı sarıldığının 

göstergesidir. Murat, ölümün karĢında yaĢamda bir dayanak bir teselli bulmak 

istemiĢtir. Schopenhauer için ise yaĢamak, acı çekmektir. Bu uğurda verilen varoluĢ 

mücadelesi ise anlamsızdır (Okur Akdeniz, 2020, s. 1). Murat da hayatın acılar ile dolu 

olduğunun farkındadır. Bu acıları ve ölüm gerçeğini unutmak için yapılan Ģeyler de 

onu mutsuzluğa itmektedir: 

“(…) Bunca insan fiziksel ya da ruhsal acılar çekerken öylesine bir yaĢam sürmek, her gün 

aynı rutini tekrarlayıp sonra da bir gün ölüvermek ne demek? Bir çuvalın içinde önce 

morgun buzdolabına, sonra tahta bir tabuta, sonunda da toprağın altına konup hiç var 

olmamıĢ gibi er geç unutulmak. Bu yaĢamın cemaattekinden farkı yoktu, dayanabilmek için 

düĢünmekten kaçmak gerekiyordu. Saçma sapan yarıĢma programlarıyla, masalsı dizilerle, 

futbol maçlarıyla, maddi durum iyiyse hafta sonları bir ibadet gibi ev partileri ya da bar 

ziyaretleri yaparak. Günleri birbirine ekleyerek kaçınılmazı, yani ölümü bekliyor, bu arada 

ölümü düĢünmemizi engelleyerek yeni yollar satın alacak parayı kazanmaya çalıĢıyorduk” 

(Müstecaplıoğlu, 2005, s. 28). 

Murat, çocukluğundan beri ölüm gerçeği karĢısında yaĢamanın anlamını 

aramıĢtır. ĠĢinde istediği konuma gelse bile mutlu olamamıĢtır. Murat böyle bir 

dönemdeyken yakın dostu Ahmet‟in ölüm haberini almıĢtır. Murat, Ahmet‟i 

kaybettikten sonra periĢan olmuĢ, aylarca kendine gelememiĢtir. Murat, Ahmet‟in 

ölümü ile bir buhran içine girmiĢtir. “Doğal bilince göre insan baĢka her Ģeyden çok 

ölümden sadece kendisi için korkmaz fakat aynı zamanda dostlarının ve yakınlarının 

ölümüne de teessürle ağlar. Aslında onun bunu kendi kaybını düĢünerek bencillikle 

değil, fakat onların baĢına gelen büyük felaketi kendi nefsinde hissederek merhametle 

yaptığı açıktır” (Schopenhauer 2020, s. 52). Murat, hayatında önemli bir yere sahip 

olan Ahmet‟in ölümü ile sarsılmıĢ ve hayatı sorgulamaya baĢlamıĢtır. Eserde ölüm, 
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entrik kurgunun dönüm noktası olarak kilit rol oynamıĢtır. Hayat, tüm acılarına 

rağmen içinde barındırdığı güzelliklerle yaĢanmak istenilen, bırakıp gidilmek 

istenmeyendir. Çünkü insan sadece yaĢadığını ve gördüğünü bilebilir. Öldükten sonra 

baĢına ne geleceğini bilemediği ve kestiremediği için ölmeyi istemez (Okur Akdeniz, 

2020, s. 2). Ahmet‟in ölümü ile Murat hayatında değiĢiklikler yapmak, kendisine yeni 

bir hayat kurmak istemiĢtir. Murat‟ın bu kararı vermesindeki neden, hayatta her an 

baĢımıza gelebilecek ölüm gerçeğidir. Ahmet için bir Ģey yapamasa da kendisi için geç 

olmadan yeni bir hayata baĢlamak istemiĢtir. Ġnsan ölümlü olduğunun farkında olarak 

yaĢamaya devam etmektedir: 

„„(…) Ahmet için yapabileceğim bir Ģey yok artık. Ama onun bu ani ölümü beni kendime 

getirdi. Bir yıldır yavaĢ yavaĢ soğudum bu saçma hayattan. Huzurum için hâlâ bir Ģey 

yapabilirim, bunu da geç olmadan yapacağım. Ġyi insanlarla çevrili olacağım yeni bir yaĢam 

kuracağım. Paradan baĢka Ģeylere de önem veren insanlarla… Ayak uydurmak için 

kendime olan saygımdan vazgeçmek zorunda kalmayacağım kiĢilerle‟‟ (Müstecaplıoğlu, 

2005, s. 30). 

Her Ģeyin bittiği an olan ölüm Şakird romanında tam tersi olarak her Ģeyin 

baĢladığı andır. Hayatın anlamını bulmaya çalıĢan Murat‟ı Ģirketteki iĢinden istifa 

ederek yeni bir yola çıkaran, Elif‟i özgürlüğüne kavuĢturan ölümdür. Elif, küçük 

yaĢlarından beri annesi ve babasının sözünden çıkmayan bir kadındır. Onların her 

Ģeyine tamam diyen, kendi baĢına fikir üretemeyen Elif, onların istediği bir adam ile 

evlenmiĢtir. Bu adamın hayalindeki kadın da sürekli “sen bilirsin” diyen bir kadındır. 

Elif, birkaç yıl arayla ailesini ve daha sonra Tuncay ile beraber onun da ailesini 

kaybetmiĢtir. Elif bu olaydan sonra özgür bir kadın olmuĢtur. Elif, Murat ile sohbet 

ederken özgürlüğünün sevdiklerinin ölümü dolayısı ile olmasından üzüntü duyduğunu 

dile getirmiĢtir. Görüldüğü gibi ölüm romanda kiĢilerin değiĢmesinde rol oynasa da 

onları yine de mutsuzluğa sürüklemiĢtir. Murat, roman boyunca Ahmet‟in ölümüne 

inanamamıĢ, sürekli onunla olan anılarını hatırlamıĢtır: 

„„Birdenbire sevgili ruh ikizi o otobüsten inse ne olurdu diye düĢündü. Her Ģeyin bir 

Ģakadan ibaret olduğu ortaya çıksa. Ahmet ölmemiĢ, yalnızca ona ölümün ne kadar yakın 

olabileceğini göstermek, daldığı uykudan uyandırmak için bir oyun tasarlamıĢ. Sevinir 

miydi yoksa ona kapılıp gitmekten mi korkardı? Ġçini dinledi, kesin bir cevap duyamadı. Bu 

biraz canını sıktı (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 103). 

Murat, Ahmet‟in yurt dıĢında olduğunu sandığı mezarının Türkiye‟de olduğunu 

öğrenmiĢtir. Murat, Ahmet‟in öldüğü gerçeği ile mezarına gelince yüzleĢmiĢtir. KiĢi, 

ölüm gerçeği ile yüzleĢmek istemez. YaĢamın karĢısında olan ölüm gerçeği ile 



  

 

  417 

  

yüzleĢen kiĢi duygusal olarak yıkım yaĢayacaktır. Murat, Ahmet‟in mezarını görünce 

Ahmet‟in ölümünü kabullenmiĢtir: 

„„Ahmet‟in mezarının Türkiye‟de, hem de iki mahalle ötede olduğunu öğrenince sarsılmıĢtı. 

Onun ölmüĢ olması fikri o ana kadar bir kabullenmeden ibaretti, somut bir Ģey değildi 

sanki, telefonda söylenmiĢ bir cümleydi, ama Ģimdi, isminin yazılı olduğu toprağın nemini 

solurken, sevgili dostunun Ģu yeĢilliklerin altında, kurtlar tarafından kemirilmiĢ bedeniyle 

yatıyor oluĢunu gözlerinin önünde canlandırabiliyordu‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 200). 

Hayatın sona ereceği ve hayatta sahip olduğumuz her Ģeyin bir gün sona erecek 

olması birçok insan için kaygı uyandırıcıdır. Ölüm kaygısı, tanımı zor olan bir kavram 

olsa da her insanın zaman zaman yaĢadığı bir duygudur. Genel olarak ölüm kaygısı 

“kiĢinin kendiliğinin yok olduğu duruma yönelik hissettiği negatif duygusal tepki” 

olarak tanımlanır (Dülger, 2014, s. 1). Murat‟ın ölüm kaygısı, Ahmet‟in mezarına 

gelmesi ile tetiklenmiĢtir. Mezarlıklar insana ölümü hatırlatan yegâne unsurlardır. 

Ġnsan her ne kadar yaĢam telaĢında ölüm gerçeğini unutsa da mezar veya mezarlık 

gördüğünde ölüm gerçeği ile yüzleĢir ve kendi ölümünü düĢünür. Murat da mezarlıkta 

kendi ölümü ile yüzleĢmiĢ fakat ölümü unutmak için sıradan hayatına dönmesi 

gerektiğini düĢünmüĢtür: 

„„BaĢını çevirdi, yan yana, arka arkaya, bazı yerlerde neredeyse üst üste sıralı sayısız 

mezara baktı. Er geç bunlardan biri de onun için kazılacak ve bu iĢ bitecekti. Belki en 

iyisini o arkada bırakmaya çalıĢtığı, kurtulması gerektiğini düĢündüğü Murat yapıyordu, 

sadece para kazanmayı dert edinip baĢka hiçbir Ģeyi kafasına takmayan, etrafında olan 

bitenlere aldırmayan, acıları görmezden gelen, yorulduğundan beynini televizyonla ve 

partilerle oyalayan, her gün ölümü aklına getirmemenin yeni bir yolunu satın alan Murat. O 

Ģimdi bu kadar acı çekmezdi‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 201). 

Mezar‟ın baĢında Ahmet‟in ona yazmıĢ olduğu mektubu okumakta güçlük 

çeken Murat‟ın karĢısına Yusuf çıkmıĢtır. Yusuf cemaate bağlı ama cemaat yurdunda 

kalmayan bir gençtir. Yolda bulduğu çiçekleri kimsesiz bir mezarlığa bırakmak 

istemiĢtir. Yusuf, Murat‟ın elinden rüzgârda uçan mektubu yerden almıĢ ve Murat‟a 

uzatmıĢtır. Murat, Ahmet‟in mezarında ağlıyordur. Murat ile Yusuf‟un Ahmet‟in 

mezarında yaptıkları konuĢma Ģu Ģekildedir: 

„„(…) Ġyi biri miydi abi? 

“Öyleydi,” diye cevapladı Murat alçak sesle, bakıĢlarını taĢtaki isimden ayırmadan. “En 

iyilerden… 

(…) O zaman muhtemelen bizden iyi bir yerdedir. Kim bilir, belki de cennetten bizi 

seyrediyordur Ģu an‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 202). 
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Murat, Yusuf‟un elindeki gazete, kitap ve kitabın kapağındaki tanıdık simayı 

görünce onun cemaatten biri olduğunu anlamıĢtır. Murat bu nedenle Yusuf‟a Ģunları 

söylemiĢtir: 

“Seni hayal kırıklığına uğratmak istemem,” dedi alçak sesle. Biraz keyfi 

kaçmıĢ. “Ama onunla aynı tanrıya inandığınızı zannetmiyorum delikanlı. Doğrusunu 

istersen benimle de. Kendini yorma bu yüzden. Yoluna gitsen daha iyi” 

(Müstecaplıoğlu, 2005, s. 202). 

Yusuf da Murat da hayatı, ölümü ve tanrıyı sorgulayan kiĢilerdir. Murat 

üniversitede kaldığı cemaat yurdundan Ahmet‟in sayesinde çıkmıĢtır. Murat cemaate 

kendi isteği ile girmiĢtir çünkü Tanrı ile ilgili sorularına cevap bulmak istemiĢtir. Fakat 

cemaatin sorularına verecek cevabı olmayınca Murat bocalamıĢtır. Aynı Ģekilde Yusuf 

da cemaati sorgulamaktadır. Cemaatin içinde gibi görünse de Yusuf kendi evinde kalır 

ve dostu Hasan‟ı ve Hasan‟ın yeğeni Aylin‟i cemaatten uzak tutmaya çalıĢır. Yusuf, 

Murat gibi yalnızca cemaati değil, hayatı ve Tanrı‟yı da sorgular. Yusuf, mezarlıktan 

çıktıktan sonra Ģunları düĢünmüĢtür: 

„„Aynı tanrıya inandığınızı zannetmem,” diye tekrarlıyor ela gözlü adamın cümlesini. 

Dudaklarını büzüp düĢünüyor biraz, bunu derken tam olarak ne kastetti acaba? Onun nasıl 

bir tanrıya inandığını nereden bilebilirdi ki, kendisi bile bundan emin değilken henüz‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2005, s. 205). 

KiĢinin ölüm karĢısında duyduğu kaygı, inancıyla da alakalıdır. Wink ve Scott 

(2005), 155 kiĢi ile yaptıkları uzun süreli çalıĢmada dindarlık ve ölüm kaygısı arasında 

eğrisel bir iliĢki bulmuĢlardır. Dine daha çok bağlı olanlar ile dine daha az bağlı 

olanlar daha düĢük ölüm kaygısı seviyesine sahipken dine orta derecede bağlı olanların 

daha yüksek ölüm kaygısı gösterdikleri bulunmuĢtur. AraĢtırmacılar bunu daha tutarlı 

dinî inanıĢlara sahip olanların daha az ölüm kaygısı yaĢayabileceklerine bağlamıĢlardır 

(Dülger, 2014 s. 9). Murat ve Yusuf, Tanrı‟nın yaĢanan acılara duyarsız kalmasını 

anlamlandıramamıĢlardır. Yusuf, Murat‟tan ayrıldıktan sonra bu konuda Ģunları 

düĢünmüĢtür: 

„„(…) televizyonda yıkıntı altında kalmıĢ, günlerce acı çekerek yavaĢ yavaĢ ölmüĢ bir 

adamın çıkarılıĢını seyrettiğinde hep aynı soru geliyordu aklına, tanrı neden yardıma 

gelmedi? Azıcık merhameti olan bir insan gücü yetse ne yapar eder kurtarırdı. Tanrının 

kulları kadar merhameti yok mu? Yoksa dünyaya müdahale edemiyor mu?‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2005, s. 206). 
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Murat ve Yusuf‟un Tanrı‟yı sorgulamaları ölümü de sorgulamalarına neden 

olmuĢtur. Fakat romanda Tanrı‟yı sorgulayan bir diğer kiĢi de Ahmet‟tir. Ahmet, 

doğru inanç ve doğru yaĢamı bulabilmek için birçok yöntem denemiĢtir:  

„„Ġlk baĢta kendimi okumaya, düĢünmeye adadım, tüm vaktimi bir arayıĢla geçiriyordum, 

doğru inanç, en ideal yaĢam tarzı neydi? Ardı ardına kitaplar deviriyordum, bana benzeyen 

insanlarla sonu gelmeyen sohbetler yapıyordum. Descartes, Heidegger, Sokrates, Farabi en 

yakın dostlarım olmuĢtu o günlerde… Bin bir görüĢ üzerime üzerime geliyordu, birinin 

diğerinden daha makul olduğunu söyleyemiyordum. Bu saçma deyip bir kenara 

atamıyordum, her birine hayatını adamıĢ en az benim kadar akıllı insanlar vardı… 

Kiliselerde ilahi söyledim, komünist toplantılarına katıldım, ateistlere yarenlik ettim. 

Tanrım nasıl da benziyorlardı birbirlerine! Temel varsayımlarını doğru kabul edersen tüm 

görüĢler makul gelebiliyordu insana‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 211). 

Ahmet bu araĢtırmalarının sonunda bütün inançları inceleyecek vakit 

bulamayacağını fark etmiĢtir. Ahmet bu gerçekle yüzleĢtikten sonra kendini çılgın 

partiler, alkol, uyuĢturucu ve sınırsız seksle avutmaya çalıĢmıĢtır. Ahmet bunlarla da 

tatmin olamayınca bir boĢluğa düĢmüĢ ve klinikte tedavi görmüĢtür. Klinikte bir kız ile 

tanıĢan Ahmet bu kız sayesinde hayata tekrar tutunmuĢtur. Kız, gönüllülerden oluĢan 

bir kuruluĢta çalıĢmaktadır. Ahmet de bu kızla birlikte bir yardım kuruluĢuna 

katılmıĢtır. Ahmet bir gün sokakta uyuĢturucu almıĢ birine yardım etmek istemiĢ ve bu 

kiĢi tarafından öldürülmüĢtür. Ahmet‟in Murat‟a yazdığı ölüm ile ilgili düĢünceleri ise 

Ģu Ģekildedir:  

„„Sen bunları okurken ben ölmüĢ olacağım… Ne kadar kliĢe bir laf, öyle değil mi? Ama 

elden ne gelir, ölüm hayatın en önemli kliĢesi ve bu benim suçum değil. Ölümden sonra ne 

olduğuna dair bir kanıt bulamadım bugüne dek. YaĢamaktan daha iyi olduğundan emin 

değilim, bu yüzden hiç acele etmedim. Ama kötü olduğundan da emin değilim, bu yüzden 

baĢıma geleceklerden pek endiĢelenmiyorum. Ġyi bir insan olduğumu sanıyorum, geçtiğim 

yollara acı ekledim. Bir iĢ yapmadan önce sonuçlarını, baĢkalarına etkilerini hesaba kattım 

her zaman. Hal böyleyken tanrının bana kötü davranacağını zannetmiyorum. Gene de ölüm 

döĢeğinde olsam belki böyle rahat yazamazdım, bunu kabul etmem lazım. O an geldiğinde 

neler hissedeceğini kim bilebilir ki?‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 210). 

“Ölümlülük farkındalığı”, kiĢinin artan ölüm kaygısı ile nasıl baĢ ettiğini 

göstermektir. Ahmet ve Murat ölüm karĢısında hayatta olmanın anlamını hayatta kendi 

yaĢamından ödün vermeden insanlara yardım etmek olduğunu düĢünmüĢlerdir. Böyle 

bir yaĢam süren insanın hem bu hayatta hem de öldükten sonra mutluluğa 

ulaĢabileceğini inanmıĢlardır. 

Osmanlı Cadısı romanının ana izleklerinden bir tanesi ölümsüzlüktür. 

Müstecaplıoğlu, önceki romanlarında ölüm izleğini iĢlemiĢtir. Fakat Osmanlı Cadısı 

romanında Müstecaplıoğlu, insanların ölümsüzlük tutkusu ve bu tutkunun ruhları nasıl 

çürüttüğü üzerinde durmuĢtur. Romanda ölümsüzlüğün sanılanın aksine insanları daha 
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da mutsuz edeceği gerçeğini gözler önüne sermiĢtir. Hiç Ģüphesiz Mevlânâ‟nın adı, 

ölüme yüklediği mana ile özdeĢleĢmiĢtir (ġenat Kazancı, 2009, s. 68). Mevlevi 

Tekkesi‟nde Hüsameddin Çelebi, Mevlana‟nın sözlerini derviĢlere okumuĢtur: 

„„Ölümden korkup kaçarsın ya, doğrusu sen asıl kendinden korkmaktasın. 

Gördüğün ve ürktüğün, ölümün yüzü değil, kendi çirkin yüzündür. 

Canın bir ağaca benzer, ölüm ise onun yaprağıdır. Ġyiyse de kötüsüyse de senden 

yetiĢmiĢtir. 

Kopmaktan da koparılmaktan da hoĢlanmayız. Ölümü düĢünmek içimize ürperti verir. 

Hâlbuki hoĢlanmadığımız Ģeyler, belki de bizim için en hayırlısıdır‟‟ (Müstecaplıoğlu, 

2016, s. 86). 

Ölümün varlığı; yaĢamı ve insana verilen sürede ne yaptığını anlamlı 

kılmaktadır. Ġnsanlara göre ölüm korkulacak bir olaydır. Mevlana‟ya göre ölüm 

korkulacak bir Ģey değil, Allah‟a kavuĢmaktır. Mevlana‟ya göre insan ölümden değil, 

bu dünyada yaptıkları kötülüklerden korkmaktadır. “Fani dünya insanı cezbeder, 

yoldan çıkanlar mal mülk uğruna baĢkalarına zulmeder” (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 87). 

“Mevlânâ, maddeye değer verilmemesine yönelik görüĢleri, insanların bu dünyadan 

tamamıyla kopması anlamına gelmemektedir. Kanaatimizce onun eleĢtirdiği Ģey, 

tamamıyla akla değer verip kalbi göz ardı etmek, maddeye yönelip ruhu ihmal 

etmektir” (Yazoğlu ve Ġmamoğlu, 2007, s. 12).Hüsameddin Çelebi, Mevlana‟nın bu 

sözlerini okuduktan sonra insanın ölmekten korkmasını ancak bu dünyada 

yaptıklarıyla engelleyebileceğini dile getirmiĢtir. Hüsameddin Çelebi, derviĢlere 

uğruna insanların birbirini kırdığı dünyanın bir toz zerresinden ibaret olduğunu 

söylemiĢtir. Hüsameddin Çelebi‟ye göre bu toz zerresinde insanın er ya da geç bir toz 

zerresine dönüĢeceği bir gerçektir. Önemli olan bu dünyada insanın kaç kiĢinin acısını 

dindirdiği ve kaç ruha sükûnet verdiğidir. Yazar, romanda Mevlevi Tekkesi ve 

Hüsameddin Çelebi‟nin Mevlana‟nın düĢüncelerinden yola çıkarak verdiği dersler ile 

ölümün kötü bir Ģey olmadığını, dünyada yapılan iyilikler ile bu hayatı 

yaĢayabileceğini vurgulamıĢtır. 

PAZ194‟ün yaĢadığı gezegen olan Mafron‟da ölümsüzlük bulunmuĢtur. Bilim 

insanları yaĢlanmayı önleyen buluĢları sayesinde kaza ya da cinayet gibi istisnai 

durumlar haricinde ölüme çare bulmuĢlardır. Yiyecek ve içecekler de halkın nüfusuna 

göre üretilmektedir. Hâl böyle olunca bir kadının hamile kalması için bir kiĢinin kaza 

ya da cinayete kurban gitmesi gerekmektedir. Mafron‟da çocuk yapmak yasaktır. 

Mafron; ölümsüz insanların olduğu, çocukların olmadığı, kimsenin yaĢlanmadığı, 
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sonsuza kadar aynı insanların var olduğu bir gezegendir. Ġnsanlar sonsuz hayatlarını 

korumak için hiçbir zulme isyan etmezler. Bu yüzden zamanla duygusuz olmuĢlardır. 

Böyle bir gezegende gizlice doğan bir bebek olan PAZ194 devlet tarafından ailesinin 

ceza almaması için dünyaya gönderilmiĢtir. Dünyada asırlar boyunca yaĢayan ve 

sayısız çocuğu olan PAZ194‟ün, Osmanlı Dönemi‟ndeki adı ile AyĢe‟nin, bu 

dönemden asırlar sonraki adı ile NeĢe‟nin ölümsüzlüğü bir sağlık kuruluĢunda çalıĢan 

bir kadın tarafından fark edilmiĢtir. NeĢe‟nin çocuklarından birinin eĢi Gül Hanım‟a 

eĢinin çok yavaĢ yaĢlandığını söylemiĢtir. Gül Hanım, bu adamı bir denek gibi 

kullanmıĢ ve gerçekten yavaĢ yaĢlandığını anlamıĢtır. Bu adam yapılan deneyler 

nedeniyle ölmüĢtür. Gül Hanım, adamla birlikte ailesini öldürmüĢtür. Gül Hanım, daha 

sonra bu adamın annesine yani NeĢe‟ye ulaĢmak için Kemal‟i kullanmıĢtır. Gül Hanım 

ölümsüzlüğün peĢindedir. Gül Hanım, Elmas Sağlık Hizmetlerinde GılgamıĢ Projesi 

adını verdiği ölümsüzlük üzerine çalıĢmaktadır. Elmas Sağlık Hizmetleri‟nin 

ölümsüzlük üzerine reklamı Ģu Ģekildedir: 

„„Sonsuza kadar yaĢamak istemez misiniz? YaĢlanmak kaçınılmaz bir son mu? 

Biriktirdiğiniz tüm hayat deneyimleri, ölümünüzle birlikte kaybolmak zorunda mı? 

Çocuklarınızın torunlarının torunlarını ve daha sonraki nesilleri tanımak istemez misiniz? 

Bir düĢünün! 1000 sene sonra dünyanın nasıl bir yer olacağını görebilmek ne kadar 

muhteĢem olurdu! Peki ya 10.000 yıl sonra yaĢanacakları merak etmiyor musunuz? Elmas 

Sağlık Hizmetleri sizi bu hayale ve çok daha fazlasına kavuĢturmak için gece gündüz 

çalıĢıyor. GılgamıĢ Projesi‟ne bağıĢlarınızı bekliyoruz. Ölümü öldürmek için, güçlerimizi 

birleĢtirelim!‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 243). 

Gül Hanım‟ın tesisinde yaptığı çalıĢmalar Mafron gezegeninde bulunmuĢ olan 

ölümsüzlüğe ulaĢma çabasıdır. Bunun için zengin müĢterilerinden bağıĢ istemektedir. 

Kemal ve Okyanus, Elmas Sağlık Hizmetlerinde bir reklam hologramında gördükleri 

bu reklam üzerine Ģu konuĢmayı yapmıĢlardır: 

„„Yine de ne yalan söyleyeyim, on binlerce yıl sonra bu dünyada neler yaĢayacağını görmek 

isteyebilirdim. Cezbedici bir yanı yok değil… Yani sadece para babaları değil de herkes 

bunu yapabilecek olsaydı…” 

Kemal, uzanıp kızın omuzlarını tuttu. “Ben bazı gelecek seçeneklerini gördüm” dedi 

Ģefkatle. “Ebedi bir hayat için vazgeçeceklerimizi düĢününce, buna kesinlikle değmez, emin 

ol. Ölümlü olmak biz insanlar için çok daha iyi‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 243). 

Gül Hanım, ölümsüzlüğü insanlar için bulmaya çalıĢıyormuĢ gibi
 
görünse de 

aslında kendisi ölümsüz olmak istemektedir. Gül Hanım, yalnızca zengin müĢterileri 

tedavi etmektedir. Kendisi de yine bu kuruluĢta genç kalmak için tedavi görmektedir. 

Gül Hanım, bu çalıĢmaları sayesinde yüz yetmiĢ iki yaĢına kadar yaĢayabilmiĢtir. 

Fakat ne denerse denesin sona gelmiĢ, yaĢlanmaktan kaçamamıĢtır. Tam bu sırada 
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karĢısına NeĢe‟nin oğlu çıkmıĢtır ve Gül Hanım, NeĢe‟nin ölümsüz olduğunu 

anlamıĢtır. NeĢe ve Kemal‟i bir odaya hapsederek NeĢe‟nin neden ölümsüz olduğunu 

anlamaya çalıĢmıĢtır. NeĢe, Aryatan genine sahiptir ve yıllarca yaĢayabilmektedir. 

Fakat NeĢe, ölümsüz olmanın insanlara zarar verdiğini en iyi bilen kiĢidir. Kemal‟in 

zihnine girerek NeĢe‟nin ölümsüz olduğunu öğrenmiĢtir. NeĢe, Kemal‟e Mafron‟da 

ölümsüz olan insanların çaresizliklerini gördüğünü söyleyerek ondan Gül Hanım‟a bir 

Ģey söylememesini istemiĢtir: 

„„(…) Oradaki yalnızlığa, çaresizliğe, kendi gözlerinle Ģahit olmadın mı? Ben bir bebeğin 

güzelliğini, kokusunu, insana verdiği neĢeyi ancak buraya gelince tanıdım. Çocuk 

gülümsemesinin olmadığı, bu mutluluğun tadılmadığı bir dünya mı istiyorsun? Kimsenin 

yaĢlanmadığı, sonsuza kadar aynı insanların var olduğu bir dünya mı?.. Ebedi hayatlarını 

korumak adına kimsenin hiçbir zulme isyan etmediği… Bütün duyguların zaman içinde 

anlamını yitirdiği… Bunların olmasına göz yumabilir misin? ġu an ne kadar zorba bir 

düzende yaĢıyoruz, bunun asla değiĢmeyeceği düĢüncesine dayanabilir misin? Tarih 

boyunca çok büyük zulümler gördüm ben… ġayet bugünkü hali ile dünya sabitlenirse, 

bugünün zalimleri Zamansız olursa, insanlık için hiç ümit kalmaz‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, 

ss. 232-233). 

 NeĢe, Mafron‟da yaĢanan kötülüklerden dolayı Gül Hanım‟ın buna ulaĢmasına 

engel olmuĢtur. NeĢe ölümlü olmak istemiĢtir. NeĢe ile Gül Hanım‟ın ölümsüzlük 

hakkında konuĢmaları Ģu Ģekildedir: 

„„(…) Seni çözebilirsem insanlığa GılgamıĢ‟tan beridir aradığı ölümsüzlüğü hediye 

edebilirim. Bana izin verirsen bunu hâlâ yapabiliriz. Sen de tüm sevdiklerin senin gibi 

sonsuza dek yaĢasın istemez misin? 

Hayır dedi NeĢe kısaca. “Edebi bir ömrün bedeli fazlasıyla ağır. Ġnsanların pek azı bu yükü 

yıkılmadan taĢıyabilir. 

Sen taĢıyabiliyorsun ama? 

Çünkü buna mecburum. Ben bile ancak kendimi bir tehlikeden diğerine atarak 

dayanabiliyorum… ĠSEH‟e sadece Ġstanbul‟u iyileĢtirmek için katılmadım. EĢitlik Hareketi 

er ya da geç ölümüme neden olacak, bunu biliyorum. Bu içimdeki fırtınaları dindiriyor. 

ġayet ĠSEH olmasaydı, muhtemelen ölüme kavuĢmanın farklı yollarını arardım…‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2016, s. 253). 

Her ne kadar her Ģeyden çok korkuluyorsa da ölüm gerçekten bir bela yahut 

felaket olamaz, hatta çoğu zaman iyi ve arzu edilen bir Ģey, bir dost olarak görünür. 

Hayatları veya çabaları için üstesinden gelinmez engellerle karĢılaĢan, Ģifasız 

hastalıktan veya tesellisiz kederden mustarip herkes tabiatın rahmine geri dönüĢü çoğu 

zaman kendilerine tabii bir çıkıĢ yolu olarak açılan son çare olarak görürler 

(Schopenhauer, 2020, ss. 60-61). Romanda NeĢe, üstesinden gelinemez engeller ile 

ölümü istemiĢtir. Romanda Kemal‟in yakalandığı hastalığın Ģifası bulunmamaktadır. 

NeĢe, sancak beyi EĢref Efendi ve Gül Hanım‟ın Kemal‟in hastalığına yakalanmasını 
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sağlamıĢtır. EĢref Efendi bu hastalıktan çektiği acının dinmesi için ölümü kurtuluĢ 

olarak görmüĢtür. Gül Hanım da ilaçların etki etmemesinden sonra ölümü bir mucize 

olarak görmüĢtür. Ölümsüz olmak, daha çok yaĢamak için elinden geleni yapan Gül 

Hanım, Kemal‟in hastalığına yakalandıktan sonra hayatla bağını koparmıĢtır. Ölüm 

onun için de bir kurtuluĢ olmuĢtur. 

Schopenhauer‟ın ölümü kurtuluĢ olarak görmesinin nedeni hayatta üstesinden 

gelinmez engellerin veya hastalığın varoluĢuyken Mevlana, ölüme bir iĢtiyak 

duymakta, onu bir özgürlük bahçesi olarak anlamaktadır. O, ölüme duyduğu arzuyu bir 

bebeğin annesinin sütüne duyduğu arzuya benzetmektedir. O, bunu Ģu mısralarıyla dile 

getirmektedir: 

“Süt emen çocuk, sütü nasıl isterse, sen de ölümü öyle istersin; seni tutsak eden 

bir hastalık, bir dert yüzünden değil. 

Ölümü ararsın, istersin ama ağrıdan, sızıdan, hastalıktan bunalıp istemezsin; 

evin yıkık bucağında bir define görürsün de o yüzden istersin.” 

Görülüyor ki Mevlânâ‟da ruhun aslına dönüĢü, bir kavuĢma ve vuslat etme 

anlamına gelmektedir” (Yazoğlu & Ġmamoğlu, 2007, s. 15) 

Şakird‟de ölüm karĢısında duyulan acı anlatılırken Osmanlı Cadısı‟nda 

ölümsüzlüğün insanoğlunun baĢına getirebileceği felaketler anlatılmaktadır. Yazar, 

ölümün olması gerektiğine inanmaktadır. Ölüm olmasa kimsenin bir Ģeye 

baĢkaldıramayacağını anlatmaktadır. 

 

3.14. Güçlü Kadın Karakterler 

Müstecaplıoğlu‟nun çoğu romanında kadın karakterler lider vasıflıdır. Bu 

kadınlar ok atan, savaĢ yöneten, büyü yapabilen ve olaylara yön verebilen güçlü 

kadınlardır. Müstecaplıoğlu‟nun Perg Efsaneleri serisinde ilk güçlü kadın karakteri 

Nela‟dır. Nela, Merderan‟ın Sırrı‟nda olaylara dâhil olur. Nela, babasından öğrendiği 

büyüler sayesinde Leofold ve Guorin‟i bütün kötülüklerden ve tuzaklardan korumaya 

çalıĢmıĢtır. Nela, Merderan‟ın Sırrı romanında Merderan‟ın kayıp büyülerinin 

peĢindedir. Bu uğurda Leofold ve Guorin‟i de yanına alan Nela, onları bu yolculukta 

yönlendirmiĢ ve Merderan‟a ulaĢmayı baĢarmıĢtır. Bataklık Ülke romanında koruma 

kalkanı ve hayat üfleme büyüleri ile Fuoli‟de yaĢanacak iç savaĢı engellemeyi 
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baĢarmıĢtır. Tanrılar‟ın Alfabesi romanında ise Erdem Tanrısı Edia hakkındaki 

bilgileri sayesinde Geryan‟ın kulesinde karĢılaĢtıkları tuzakları atlatıp Ģifreleri çözmeyi 

baĢarmıĢtır. Acıya dayanıklı olan bedeni ile Geryan‟ı öldürmeyi baĢarmıĢtır. Leofold 

ve Guorin, Nela‟nın gücüne, büyücülüğüne ve bilgisine güvenmiĢlerdir. 

Perg Efsaneleri serisinin baĢka güçlü kadını ise Ermira‟dır. Korkak ve Canavar 

romanında Kadi‟de bütün kadınlar savaĢa giderken o çok güzel ve narin olduğu için 

savaĢa katılmasına izin verilmemiĢtir. Yazar, Ermira‟yı bilerek çok güzel tasvir 

etmiĢtir. Ermira çok güzel ve narindir fakat bu durum savaĢçı olmasına engel değildir. 

Korkak ve Canavar romanında ailesi, niĢanlısı Leofold ve tüm Kadi onu 

savaĢamayacak bir kadın olarak görse de Ermira, Tanrılar‟ın Alfabesi‟nde savaĢçı bir 

kadın olmuĢtur. Ermira‟nın adı artık Ferian‟dır. Ferian, Öte Diyarlar‟da süvari 

birliğinin komutanı olmuĢtur. Öte Diyarlar‟da promlar, süvari birliği ve tılsım 

efendileri Ferian‟a saygı duymaktadırlar. Ferian, askerî üniformanın içinde erkeksi 

görünmesine rağmen göz kamaĢtıran bir kadındır. Yueken, Ferian hakkındaki 

düĢüncelerini Zeron‟a Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„Tam, bir diĢi aslan… Buraya ilk geldiği günü hatırlıyor musun? Onca yarayla buraya 

kadar dayanmıĢ olması bizi nasıl ĢaĢırtmıĢtı. Vücudunun tek parça kalabilmesi bile bir 

mucizeydi. Onu tanıdıkça günbegün bu ĢaĢkınlığım silindi. Yüreği bir kaya kadar sağlam bu 

kızın‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s.66). 

Zeron ise Ferian‟ın Perg‟de yaĢadıklarından dolayı yalnızca güçlü değil, yaralı 

bir yürek olduğunu düĢünmüĢtür. Ferian‟ın gözcüler arasındaki ününü de kılıç 

sallamaktaki baĢarısına değil, ölümden korkmamasına bağlamıĢtır. Zeron, Ferian‟ın 

hayattan beklentisi olmaması nedeni ile bir savaĢ yönetebileceğinden emin 

olamamıĢtır. Yueken ise Ferian‟ın yaĢamaya istekli olmamasının onu daha rahat biri 

yaptığına inanmıĢtır. Yueken‟e göre Ferian‟ın bu rahatlığı hem süvarilerin hem de 

promların yarısının güvenini sağlamıĢtır. Süvariler ve promlar Ferian‟ı tanrıça yerine 

koymuĢlardır. Ferian‟ın bu sükûneti orduyu ayakta tutmuĢtur. 

Yunek, Ferian‟ı Nume‟ye Ģu sözler ile tanıtmaktadır: 

„„ĠĢte benim Ferian‟ım… Her zamanki gibi sürprizlerle dolu. Nume, seni burada 

karĢılaĢabileceğin en harika kılıç ustasıyla tanıĢtırmama izin ver. Kendisi benim savaĢ 

ortağımdır ve öyle olmasından gurur duyuyorum. Narin görünüĢünü hafife alma, buna 

aldanan onlarca hurgu toprağa bizzat gömdüm. Aslanlara boyun eğdiren vahĢi bir kedidir 

o!‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s.70). 

Ferian güçlü karakteri ve savaĢçı kimliği ile Dernat‟ta birçok kiĢinin saygısını 

kazanmıĢtır. Tılsım efendileri de Yunek‟te yapılacak olan savaĢta bu kadına 
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güvenmektedirler. Yunek, Ferian‟ın Dernat‟taki baĢarılarını Nume‟ye Ģu sözler ile 

anlatmaktadır: 

„„(…) “Ona dostum demekten onur duyarım,” dedi içtenlikle. “MuhteĢem bir savaĢçıdır. Bir 

insandan, hele bir insan kadından beklemeyeceğin kadar iyi. Burada bir efsane oldu çoktan. 

Ġnsan süvariler bir sözünü iki etmezler. Onunla birlikte diğer gözcü takımlarının 

toplamından fazla hurg avladık, çoğunun iĢini bizzat bitirdi. Ben yanında çömez kalıyorum 

ve bunu söylemekten hiç rahatsız olmuyorum‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s.72). 

Müstecaplıoğlu‟nun romanlarında erkeklerin kadınları eĢ olarak seçmesinin 

aksine kadınlar, erkekleri kendilerine eĢ olarak seçmiĢlerdir. Ermira‟nın ailesi 

Leofold‟u Ermira için uygun bir kısmet olarak görmüĢlerdir. Leofold, Ermira‟nın 

aĢkına karĢılık verince niĢan çabuk kıyılmıĢtır. Leofold‟un uygun bir kısmet olarak 

görülmesi yine alıĢılmıĢın dıĢında bir olaydır. 

Müstecaplıoğlu‟nun Perg Efsaneleri serisi ve Şamanlar Diyarı serisindeki 

romanları ile Ahtapotun Rüyası adlı romanında kadınlar savaĢçı ve güçlü kadınlardır. 

Perg Efsaneleri serisinde bütün kadınlar savaĢa katılmıĢlardır. Yazar; erkek ve kadın 

arasında hiçbir farkın olmadığını Ģu sözler ile dile getirmiĢtir: “(…) YaĢadığı ülkede 

kadınlar da erkekler gibi savaĢa giderdi. Kılıç kuĢanır, zırhlara bürünür, kocalarıyla 

omuz omuza cenk ederlerdi (…)” (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 209). 

Ermira, güzel ve narin oluĢundan dolayı orduya layık görülmemiĢtir. Ermira 

dövüĢmek için uygun olmadığını düĢünenlere inat ormana çiçek toplama bahanesi ile 

giderek hayran olduğu savaĢçılardan silah kullanmayı öğrenmiĢtir. O kadar azimli ve 

yeteneklidir ki gencecik yaĢında bir erkeğin bileğini bükebilecek kadar iyi bir savaĢçı 

olmuĢtur. Ermira, niĢanlısını korumak için çıktığı yolculukta korsanların eline 

düĢmüĢtür. Burada kendisine göz koyan kaptan ile savaĢan Ermira, onurunu korumayı 

baĢarsa da kaptanın adamları tarafından kırbaçlanarak eski güzelliğini kaybetmiĢtir. 

Ermira, savaĢçı ve güçlü karakteri ile Öte Diyarlar‟a geldikten sonra ordunun baĢına 

geçmiĢtir. 

Müstecaplıoğlu‟nun Şamanlar Diyarı serisinde en güçlü karakteri Olein‟dir. 

Olein de tıpkı Ferian gibi ordu yönetmektedir fakat Olein‟in sorumluluğu yalnızca 

bununla kalmamıĢtır. Sultan tarafından Delkarna‟daki bütün Ģamanları öldürmek ile 

görevlendirilmiĢtir fakat Olein, Sultan Arterus‟a düĢmandır. Sultan Arterus‟un 

Delkarna‟da yaĢayanlara çektirdiği zulmü dindirmek istemiĢtir. Olein bunun için hem 

Ģamanları öldürmek hem de onları yaĢatmak zorunda kalmıĢtır. Nefret ettiği sultanın 
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emirlerini yerine getirmek zorundadır. Sultan Arterus ise Zincir Örgütünün baĢına 

getirdiği Olein‟in hem zekâsına hem de gücüne ihtiyaç duymaktadır. Olein, o kadar iyi 

bir savaĢçıdır ki hiç kimse ona zarar verememiĢtir. Olein, suçsuz Nasraları ve 

Ģamanları öldürmenin acısını kendisine zarar vererek çıkartmıĢtır. Derian, Olein‟in 

mükemmel savaĢçılığı ve kendisine verdiği zararı Ģu sözler ile dile getirmektedir: 

“Kendini neden bu kadar zorluyorsun Olein? Bu ülkede alt edemeyeceğin hiç 

kimse yok. Neyi ispatlamaya çalıĢıyorsun? Seni kaç defa dövüĢürken gördüm. Kimse 

sana dokunamıyor bile. Ama sen kendi kendini incitmenin bir yolunu buluyorsun” 

(Müstecaplıoğlu, 2012, s. 19). 

Olein, yanında Derian ve birkaç asker ile birlikte saraydan çalınan parĢömeni 

bulmak ile görevlendirilmiĢtir. Olein, en önemli görevlerde göreve katılacak birliğin 

düzeninden sorumludur ve yetenekleri ile herkesi komuta eden bir kadındır. Bu tür 

görevlerde bütün sorumluluk Zincir‟in lideri Olein‟e verilmiĢtir. Olein sayısız kiĢiyi 

öldürmüĢ, iĢkenceler çektirmiĢ acımasız bir kadındır. Olein, acımasız olmak zorunda 

kalmıĢtır. Olein, bu özelliklerinin dıĢında çok güzel bir kadındır. Olein‟in parĢömeni 

aramak için kurduğu küçük grupta yer alan askerlerden bir tanesi arkadaĢına onun 

mükemmel vücut hatlarına sahip olduğunu söylemiĢtir. ArkadaĢı ise Olein hakkında 

Ģunları söylemektedir: 

„„O bir kadın değil, bir iblis. Kör bir bıçakla o isyancının kulağını yavaĢ yavaĢ keserken 

ekmek keser gibi rahattı. Herif bunu hak etmiĢti, o ayrı, bir ticaret konvoyunu basıp 

arabaları ateĢe vermiĢler, bir sürü silahsız Delkarı, çoluk çocuk demeden katletmiĢler, ama 

ne olursa olsun, ben bir insanı öyle rahat doğrayabilen bir kadına yaklaĢmam. ġimdi böyle 

atıp tutmam kolay. Onu zindanın loĢluğunda, ifadesiz suratı kestiği adamın kanıyla 

kaplanmıĢ görsen, böyle hayaller kuramazdın. Onun saçlarının kızılı, üstünde kuruyan 

kanlardan gelir derler‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 232). 

Olein, Zincir lideri olabilmek için bir sürü iĢkence görmüĢ ve zincirin zorlu 

sınavlarını geçmek zorunda kalmıĢtır. Olein, bu mücadelesinde öldürdüğü kiĢilerin çok 

fazla olmasından dolayı insanlıktan çıktığını, duygularının kalmadığını düĢünmüĢtür. 

Her ne kadar acımasız bir kadın olsa da onun da sevilmeye ve beğenilmeye ihtiyacı 

vardır. Askerlerin kendi hakkında konuĢtuklarını duyan Olein, her ne kadar sevgiye aç 

olsa da Derian‟ın ona yaklaĢmasını ve askerler arasındaki otoritesinin bozulmasını 

istememiĢtir. Olein, daha sonra Derian ile birlikte olmuĢtur. Derian‟ın sultanlığa 

Harnanik Ģehrini haber vermesini engellemek için hayatında kendisini sevilebilecek bir 

kadın olarak gören tek erkeği kendi elleri ile öldürmüĢtür. Kaye ve Darok, harnanların 

yardımı ile Olein‟i ellerine geçirmeyi baĢarmıĢlardır. Melkrara; Kaye ve Darok‟a Olein 
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ile aynı tarafta olduklarını söylemiĢtir. Olein ise Sultan Arterus‟un yanında gibi 

görünmeye devam etmek zorundadır. Olein, parĢömeni alarak saraya geri dönmüĢtür. 

Olein, Keşifler Zamanı romanında planlarını gerçekleĢtirmek ve Torin‟i prens yapmak 

için iĢe koyulmuĢtur. Ġlk önce bir Ģamanı öldürmüĢ, daha sonra Prens Aksonit‟in 

odasına gelmiĢtir. Aksonit, Olein‟in gücünden Ģu sözler ile bahsetmektedir: 

„„Babası öldükten sonra kardeĢlerine karĢı dizginleri ele almasını sağlayacak en büyük güç, 

Zincir örgütünün her yere yayılmıĢ kolları, Olein‟in saraydaki iliĢkileri ve hiçbir rakibinin 

boy ölçüĢemeyeceği stratejik dehası olacaktı. Onun desteğiyle gerçekten muhteĢem bir 

sultana dönüĢecekti, kendisindeki tüm zayıflıkların ilacı bu kadındaydı. Onu sevdiğine 

emindi, kimseyi umursamayan hallerine, özgüvenine, bu kadar tehlikeli olmasına 

bayılıyordu (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2013, s. 190). 

Ağabeyi Aksonit gibi Meria da Olein‟e çok güvenmektedir. Olein, bu güven 

sayesinde hem Merie‟dan hem de Aksonit‟ten kurtulmayı baĢarmıĢtır. Torin‟i sarayın 

tek varisi olarak bırakmıĢtır fakat Torin‟in sarayda birçok düĢmanı vardır. Bunları da 

yok etmeyi baĢaran Olein, Kaye‟den Delkarna‟ya savaĢ gemilerinin geldiğini 

öğrenmiĢtir. Olein, bu sefer de hem ülkede yaĢanan ayrımcılığı bitirmek hem barıĢı 

sağlamak hem de Delkarna‟yı Perg askerlerinden savunmak zorunda kalmıĢtır. Bu 

amaçlarına ulaĢmak için savaĢ için Nasra çetelerinin lideri Orsalin ile konuĢmaya 

gitmiĢtir. Orsalin‟i ikna etmeye gidince askerler Olein‟in narin vücudu ile onların 

birçok adamını öldürmesine ĢaĢırmıĢlardır. Orsalin ise Olein‟i sıradan bir köy kızına 

benzetmiĢtir. Fakat Olein‟in çıplak ellerle bile birçok adamı öldürdüğünü bildikleri 

için onun üzerinde ne varsa almıĢlardır. Orsalin, Olein‟in birlikte savaĢma isteğine 

baĢlarda inanmamıĢtır. Olein‟in onlara çektirmediği eziyet kalmamıĢtır. Olein, Orsalin 

ve adamlarının onun canını yakmak istediklerini görünce yerden bir taĢ alarak kolunu 

bu taĢla kanatmıĢtır. Orsalin, bu olaydan sonra savaĢa katılıp katılmayacağını 

kendisine ileteceğini söylemiĢtir. Olein bu savaĢı komuta etmiĢtir. Önemli noktalarda 

verdiği kararla ile güçlü Perg ordusunu Orsalin‟in yardımı ile yavaĢlatmayı 

baĢarmıĢtır. Olein karĢısındaki komutanın çok tecrübeli olduğunu fark edince bir 

strateji yapmıĢtır. Perg komutanı Arasket‟i Aksonit‟in sarayını kuĢatmasını sağlamıĢ 

ve saraya gizli yollardan girerek Arasket‟i diğer komutanlar ile beraber öldürmüĢtür. 

Bir tek Soritek‟i bırakan Olein‟in amacı Soritek‟i Orsalin‟in yenmesini sağlamaktır. 

Orsalin, Delkarna‟yı Perg askerlerinden temizleyecek, böylece Delkarna‟nın yeni 

komutanı Orsalin olacaktır. Delkarna‟da savaĢ sayesinde Nasralılar ve Delkarlılar barıĢ 

içinde yaĢayabileceklerdir. Olein bu planlarını gerçekleĢtirmek için Arasket ve diğer 

komutanları öldürmek için girdiği sarayda kendisi de ölmüĢtür. Olein savaĢçı, cesur ve 
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korkusuz karakteri ile Delkarna‟ya barıĢı getiren kiĢidir. Olein hayatın tüm 

zorluklarına rağmen sağlam kiĢiliği ve mücadeleci ruhu ile baĢarıya ulaĢmıĢtır. 

Şamanlar Diyarı‟nda bir diğer güçlü kadın karakter Kaye‟dir. Kaye hem kiralık 

kılıçtır hem de Ģamandır. Kaye Ģamanlıktan yorulduğu için Narenat‟ta kiralık kılıç 

olarak çalıĢmaktadır. Kaye Şamanlar Diyarı romanında Ayron adında küçük bir kızı 

tecavüz etmeye çalıĢan dört Delkar askerinin elinden kurtarmıĢtır. Kaye ilk önce 

Ayron‟a ilk saldıran adamı öldürmüĢtür. Daha sonra diğer üç adam Kaye‟nin etrafını 

sarmıĢlardır. Fakat Kaye bundan korkmamıĢ, aksine kendinden emin bir bakıĢla üç 

adama Ģu sözleri söylemiĢtir: 

„„Canınız kadın istiyor, öyle değil mi yakıĢıklı beyler,” dedi alaycı bir ifadeyle. “Elbette 

ister, sizler tam birer erkeksiniz. Zevk sahibi hangi kadın size hayır diyebilir? Bu çıtkırıldım 

çocukla oyalanmayın bence. Gerçek bir kadının tadına bakmak istemez misiniz? Bence 

birlikte çok eğlenebiliriz!‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 101) 

Kaye bu sözlerden sonra üç Delkar askerini de kolayca öldürmeyi baĢarmıĢtır. 

Kaye askerleri öldürdüğünde yüzünde rahat bir ifade vardır. Kaye hayatını kiralık kılıç 

olarak geçirmiĢtir ve Olein kadar olmasa da usta bir kılıç kullanıcısıdır. Kaye 

Delkarlar‟ın elinden Ayron‟u kurtardıktan sonra yolda bu sefer de Nasralılar ile 

karĢılaĢmıĢtır. Bu Nasralılar Ayron‟un köylüleridir ve Kaye‟den Ayron‟u onlara 

vermelerini istemiĢlerdir. Ayron köylüleri ile gitmek istemeyince Kaye, Delkarları 

öldürdüğünde nasıl sakin davrandıysa Nasralı erkekler karĢısında da öyle sakin 

davranmıĢtır. Nasralılar da tıpkı Delkar erkekleri gibi onu küçümsemiĢlerdir fakat 

Kaye Ģaman güçleri sayesinde bir Nazkor ayısına dönüĢerek Nasralıları da 

öldürmüĢtür. Kaye, Ayron‟u ağabeyinin bulunduğu gemiye bırakarak kendisi hayatını 

kiralık kılıç olarak geçirmek istemiĢtir fakat Setiran Limanı‟nda Olein ile girdikleri 

çatıĢmada Ģaman güçlerini kullanamadığı için ağır yaralanmıĢtır. Kaye ve Olein‟in 

birbirleri ile girdikleri çatıĢmada ne kadar güçlü savaĢçılar oldukları Ģu Ģekilde 

anlatılmaktadır: 

„„Kaye, Olein‟e doğru koĢtu ve yolun yarısında karĢı karĢıya geldiler. Zincir lideri, 

Neranatlı kiralık kılıçların becerilerine saygı duyardı, yine de onu kısa sürede alt 

edebileceğini düĢünüyordu. Ġki kadının çift kılıçları havada birbirine çarparken hem Kaye 

hem de Olein be seferki hasımlarının öncekiler kadar kolay lokma olmadığını çabuk 

anladılar. Çeviklikleri, güçleri, dövüĢ zekâları neredeyse eĢitti. Hareketleri öyle ahenkliydi 

ki dıĢarıdan biri durup seyretse, yaptıkları Ģeyin bir tür dans olduğunu düĢünebilirdi (…)‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2012, s. 131). 

Kaye, Setiran Limanı‟nda Olein ile karĢılaĢınca ağabeyinden Olein ile bizzat 

kendisi çarpıĢmak istemiĢtir. Ağabeyi Darok da buna itiraz etmemiĢtir. Darok, 
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Kaye‟nin baĢına buyruk hâllerine alıĢmıĢ ve buna saygı göstermiĢtir. Olein‟in 

boynunda Ģamanların gücünü kullanmalarını engelleyen bir kolye vardır. Kaye bu 

kolye yüzünden Ģaman güçlerini kullanamamıĢtır. Darok diğer kiĢilerin gemiye 

binmesine yardım ederken kardeĢi Kaye‟nin hasmını yeneceğinden emindir fakat o 

sırada Karuo, Kaye‟nin bulunduğu noktaya ateĢ topu göndermiĢtir. Kaye, ağabeyi 

tarafından gemiye taĢınmıĢtır. Kaye gemide olmak istememiĢtir fakat daha sonra 

gemideki insanları güvenli bölgeye götürebilmek için ağabeyi Darok‟tan daha fazla 

çabalamıĢtır. Kaye, Kaplan Adası‟nda karĢılaĢtıkları kaplanlar ile zihnen konuĢmayı 

baĢarmıĢtır. Bu adada bulunan kaplanın yavrusu bir mağarada kaybolmuĢtur. Kaplan, 

Kaye‟nin zihnine bu görüntüyü göndererek yavrusunu kurtarmasını istemiĢtir. Darok, 

Kaye‟nin tek baĢına gitmesine izin vermemiĢtir fakat Kaye hiçbir zaman ağabeyinden 

izin istememiĢtir. Darok, Kaye ile gelip onu korumak istediğini söylediğinde Kaye 

ağabeyine Ģu cevabı vermiĢtir: 

„„Geçidin ne kadar küçük olduğunu gördün. Ġçerisi de muhtemelen aynı Ģekilde dardı, orada 

büyük bir hayvana dönüĢemeyiz. Sadece kılıçların konuĢacağı bir yerde bana çok yardımın 

dokunmaz. Bilakis seni kollamak zorunda kalırım. Meral etme Darok, baĢımın çaresine 

bakarım‟‟(Müstecaplıoğlu, 2012, s. 131). 

Kaplanlar da Kaye‟nin yavru kaplanı bulabileceğine inanmıĢlardır. Kaye, kılıç 

kullanmadaki becerisi ve sorunları çözmeye yeteneği ile ağabeyinden öndedir. Kaye 

bu özellikleri sayesinde yavru kaplanı bulmayı baĢarmıĢtır. Kaplanlar Kaye‟ye söz 

verdikleri gibi bunun karĢılığında koyun ve içecek su vermiĢlerdir. Kaye açlıktan ve 

susuzluktan ölmek üzere olan gemidekilerin açlığını ve susuzluğunu gidermiĢtir. Kaye 

bunu yalnızca bir kez yapmamıĢtır. Keşifler Zamanı romanında yine aç kaldıklarında 

Erasnamusların yumurtalarını denizden gelen yılanlardan kurtarmayı baĢarmıĢtır. Kaye 

bu yılanlardan korsanları ve harnanları da korumuĢtur. Kaye‟nin bu yönetici gücünü 

harnanlar ve korsanlar kabullenmiĢ ve onun emirlerini her zaman dinlemiĢlerdir. Kaye 

burada yılanlar ile savaĢırken ilk önce bir telikos balığına, sonra bir Nazkor ayısına en 

son bir ak kartala dönüĢmüĢtür. Kaye bu dönüĢümlerden ve aldığı yaradan dolayı 

bayılmıĢtır. Ağabeyi normal bir insana dönüĢen Kaye‟nin yaralarını sarıp kıyafetlerini 

giydirmiĢtir. ġamanlar insana dönüĢtükten sonra bedenlerinde kıyafetleri bulunmadığı 

için birbirlerine kıyafet bulmak zorundadırlar. Özgürlük Uğruna romanında ağabeyi ile 

ayrı diyarlarda savaĢan Kaye burada da hem korsanları hem de harnanları komuta 

etmektedir. Korsanları yöneten Korman da Kaye‟ye bu konuda güvenmektedir. Kaye 

bu savaĢta çok önemli kararlar almıĢ ve Delkarna‟nın özgürlüğüne kavuĢmasına 
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yardımcı olmuĢtur. Korsanlar ve harnanların Kaye‟nin savaĢ stratejilerine güvenmeleri 

romanda Ģu bölüm ile anlatılmaktadır: 

„„Aynı anda ormanda gizlenen harnan savaĢçıları, okları tükendiği için kılıçlarını, gürzlerini 

kaldırmıĢ, Kaye‟nin vereceği buyruğu bekliyordu. Korsanlar da yalın kılıç hazırdı, onların 

kulağı Korman‟ın borusunda olsa da kaptanlarının Ģamanı takip edeceğini, bu savaĢta 

iplerin kadının elinde olduğunu biliyordu‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, 248). 

Kaye, Delkarna savaĢında en güçlü kiĢi olan Baltacılar Birliğinin baĢı 

Kandersin ile çarpıĢmıĢtır. SavaĢı Torin ve Orsalin yönetse de Kaye‟nin Kandersin‟i 

öldürmesi savaĢın gidiĢatı için çok önemlidir. Kaye‟nin usta savaĢçılığı Kandersin ile 

yaptığı çatıĢmada bir kez daha anlatılmaktadır: 

„„Kandersin‟in hasmı hakkında bilmediği, kalın tüylerinin ardında içgüdüleriyle hareket 

eden bir hayvanın değil, en iyi ustalardan eğitim almıĢ bir silahĢorun gizlendiğiydi. Ġlk 

saldırının ĢaĢkınlığını üzerinden atan Kaye, Narenatlı kiralık kılıçların Delkarna‟ya nam 

salmıĢ ustalıklarını sergilemeye baĢladı. BaltacıbaĢı, hamlelerini bir bir karĢılayan, 

kendisini beceriyle savunan hayvanın, düpedüz akıllı taktiklerle saldırdığını fark edince 

hayatı boyunca ilk defa korku denebilecek bir duydu hissetti (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2014, 

s. 250). 

Kandersin‟i öldürmeyi baĢaran Kaye, bir ak kartala dönüĢmüĢ ve Korman‟ı 

pençelerine alarak ormana uçmuĢtur. Kaye için Korman etraftan kıyafet bulmuĢtur. 

Kaye Korman‟ın kendisine kıyafet bulmasına alıĢabileceğini ve bundan 

sıkılabileceğini söylemiĢtir. Korman ise Kaye‟ye sıkılmaktan çok ona ayak 

uydurmaktan zorlanabileceğini dile getirmiĢtir. Kaye, Korman‟a Ģu Ģekilde cevap 

vermiĢtir: 

“Merak etme, yorulduğun zaman yetiĢmen için yavaĢlarım ben. Yol 

arkadaĢlığından mutlu olacağım. Ama Ģimdi burada ki iĢimize odaklanalım. 

Kurtarmamız gereken bir ülke var! Yanımdan ayrılma, tamam mı, seni merak etmek 

istemiyorum” (Müstecaplıoğlu, 2014, s. 257). 

Müstecaplıoğlu‟nun romanlarında kadın karakterler edilgen değil, etken 

kiĢilerdir. Kadınlar erkeklerin peĢinden değil, erkekler kadınların peĢinden 

gitmektedir. Romanda Kaye, Korman‟a değil, Korman, Kaye‟ye ayak uydurmaya 

çalıĢmıĢtır. Kaye de Ermira gibi kendi eĢini seçmiĢtir. Kaye kendine eĢ olarak 

Korman‟ı seçmiĢtir. Müstecaplıoğlu‟nun romanlarında kadınlar kendi kararlarını 

veren, savaĢ yöneten, zor durumlarda pratik çözümler üretebilen fakat bu özelliklerinin 

yanında çekici ve güzel kadınlardır. 
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Eymar ise Şamanlar Diyarı romanında güzeller güzeli bir genç kızdır. 

Güzelliği nedeni ile Eymar‟a sürekli görücü gelmektedir. Eymar ise bu durumdan 

sıkılmıĢ, köyden ve rutin hayatından kurtularak iĢe yarar bir Ģeyler yapmak istemiĢtir. 

Eymar‟ın yaĢadığı köyde genç kızların evlenmeden uzun süre köyde yaĢamaları dikkat 

çekmektedir. Ataerkil topluma ayak uyduran ve bunu normal bulan Eymar, Darok 

tarafından kaçırılarak Kılıçbalığı‟na getirilmiĢtir. Burada aslında bir Nasralı olduğunu 

öğrenen Eymar, zamanla buna alıĢmıĢ ve kendi güçlerinin farkına varmaya baĢlamıĢtır. 

Eymar, Setiran Limanı‟nda yaralanan kiĢiler ile ilgilenmiĢtir. Eymar‟ın köyünde 

kadınların yapmasına izin verilen birkaç iĢten biri de köy Ģifacılarına yardım etmektir 

(s. 137). Eymar, köyünde yalnızca güzel bir kadın olmasından ve kendini 

gerçekleĢtiremediğinden Kaye‟ye Ģu sözler ile yakınmıĢtır: 

„„(…) Birilerinin acısını dindirmek, bana açıklayamadığım, yoğun bir mutluluk veriyor. 

Anlamlı bir iĢ yaptığımı hissettiriyor. Bu pek alıĢık olmadığım bir duygu. Köyde böyle 

Ģeyler yapma fırsatı pek gelmezdi elime, arada bir Ģifacıya yardım ederdim ama o da çok sık 

ihtiyaç duymazdı… Orada önemli biri değildim, insanlar beni görmezden gelirdi. Sadece 

genç erkekler ilgilenirdi benimle, onlar da evlerini ve yataklarını doldurabilecek hoĢ bir kız 

olarak bakarlardı. Burada kendimi bundan fazlası gibi hissettim. Varlığımın gerçekten 

faydalı olduğunu… Böyle hissetmekten hoĢlandım‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2012, s. 150). 

Eymar, Kılıçbalığı‟nda iĢe yarar bir Ģeyler yaptığını fark edip gücünün farkına 

vardıktan sonra Keşifler Zamanı romanında Melkara‟dan Ģaman eğitimi almaya 

baĢlamıĢtır. Eymar‟ın annesi de Ģamandır. Eymar, o kadar yeteneklidir ki bir hayvana 

dönüĢmeyi de Kadim Diyarlar‟a yolculuk yapmayı da hemen öğrenmiĢtir. Özgürlük 

Uğruna romanında iki güçlü kadın Kaye ve Eymar, Delkarna‟da yaĢanan savaĢı 

durdurabilmek için mücadele vermiĢlerdir. Eymar, artık beyaz bir kaplana 

dönüĢebiliyordur ve Kaye‟yi esir alan Perg askerini öldürmeyi baĢarmıĢtır. Harnan 

savaĢçılar hem Kaye‟ye hem de Eymar‟a saygı duymuĢlar ve onların emirlerini yerine 

getirmiĢlerdir. Eymar ve Kaye, Ģaman güçlerini kullanıp bir hayvana dönüĢüp daha 

sonra tekrar aynı bedene döndüklerinde bedenleri çıplak kalmıĢtır. Böyle durumlarda 

harnanlar bu iki kadının savaĢçılığına ve zekâlarına duydukları saygı ile onlara hemen 

baĢkalarının kıyafetlerini bulmuĢlardır. Eymar, Delkarna savaĢında harnanların ve 

korsanların Baltacılar Birliği tarafından yaralandığını görünce Kadim Diyar‟a 

gitmiĢtir. Kadim Diyar‟da Eymar‟ı gören ruhyiyenler savaĢ alanına gelerek Eymar‟ın 

güvenliğini sağlamak için bütün baltacıları öldürmüĢlerdir. Harnanlar ve korsanlar gibi 

ruhyiyenler de Eymar‟a saygı duymaktadırlar. Eymar, baĢta Darok tarafından 
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korunmaya çalıĢılsa da kendi kendisini koruyabilen ve hatta baĢkaları için elinden 

geleni yapan güçlü bir Ģaman olmuĢtur. 

Kadın, tarihten günümüze bazen erkek ile eĢit görülmüĢ, bazen hor görülüp 

ezilmiĢ, bazen de el üstünde tutulmuĢtur. Müstecaplıoğlu‟nun Perg Efsaneleri ve 

Şamanlar Diyarı serisinde yer alan kadın karakterler, eski Türk kültür ve geleneğinde 

yer alan kadın tipine benzemektedir. Türklerin çok tanrılı inanıĢa sahip olduğu 

dönemde en iyi Ģamanların kadınlar arasından çıktığı görülmektedir (Acar, 2019, 

s.398) Müstecaplıoğlu‟nun romanlarında bulunan en iyi Ģamanlar kadınlardır. Kaye ve 

Eymar en yetenekli Ģamanlardır. 

Müstecaplıoğlu‟nun romanlarında güçlü kadın karakterlerden bir tanesi de 

NeĢe‟dir. NeĢe‟nin aslında iki ismi daha vardır. Mafron gezegeninde PAZ194, 

Osmanlı Dönemi‟nde AyĢe ismini kullanmıĢtır. AyĢe, Haymanalı Süleyman PaĢa 

tarafından Hüsameddin Çelebi‟ye emanet edilmiĢtir. AyĢe‟nin Mevlevi Tekkesi‟nde 

kalması sancak beyi EĢref Efendi ve adamları tarafından Ģeriata aykırı bulunmuĢtur. 

Sancak beyi EĢref Efendi‟nin adamı Delikazaklı Hasan dergâha gelerek AyĢe‟yi 

namussuzluk ile suçlamıĢtır. Delikazaklı, AyĢe hakkında düĢüncelerini Hüsameddin 

Çelebi‟ye Ģu sözler ile dile getirmektedir: 

„„(…) Sevginiz öyle bol ki, dergâha kapattığınız gencecik bir cins-i latifi, körpe bir hatunu 

da hep birlikte geceler boyu sevmiĢsiniz! Ekmeğinizi paylaĢtığınız gibi onu da aranızda 

paylaĢmıĢsınız! Utanmadan karnındaki piçiyle dolanıyormuĢ ortalıkta, hem de baĢı açık 

geziniyormuĢ! Sancak beyimiz beni bu sebepten gönderdi buraya, Allah‟ın evi denilen bu 

yerdeki Allahsızlığa, namussuzluğa bir son ver dedi! Sizin dergâhça kirlettiğiniz o zavallı 

huriyi beyime götüreceğim, bundan sonra hareminde namusuyla yaĢayacak‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2016, s. 145). 

Delikazaklı erkek egemenliğine inanan biridir ve kadınların zayıf karakterli 

olduklarına inanmıĢtır. Delikazaklı, AyĢe‟nin kendi kararlarını veremeyecek biri olarak 

gördüğü için dergâhta zorla tutulduğuna inanmıĢtır. AyĢe‟nin kendisini 

koruyamayacağını düĢünmüĢtür. Hüsameddin Çelebi, AyĢe‟yi korumak isterken 

Delikazaklı tarafından öldürülmüĢtür. Delikazaklı Hasan da AyĢe tarafından 

öldürülmüĢtür. AyĢe, ataerkil sisteme boyun eğmeyen, kendi kararlarını kendi 

verebilen ve kendisini koruyabilen bir bireydir. AyĢe, Delikazaklı‟yı öldürdükten sonra 

ormana kaçarak Halil Efe‟nin çetesine katılmıĢ ve derviĢlerin ve Hüsameddin 

Çelebi‟nin intikamını almak istemiĢtir. AyĢe, Osmanlı Dönemi‟nde birçok gücü 

sayesinde sancak beyi EĢref Efendi‟nin adamları ile savaĢmıĢtır. AyĢe, olağanüstü 

güçleri nedeniyle EĢref Efendi‟nin adamları tarafından cadı olarak nitelendirilmiĢtir. 
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Adler‟e göre kadın sık sık bütün bela ve musibetlerin nedeni diye gösterilmiĢtir. 

Yüzyıllar boyunca kadınlar cadı olarak nitelenmiĢ ve cadılar ateĢte yakılmıĢtır (Adler, 

2002, s. 144).  Merzifonlu sipahibaĢı ormanda cenk ettiği AyĢe‟yi sancak beyi EĢref 

Efendi‟ye Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„(…) Evvelki akınlarımızda hüsrana uğrayınca bu defa sipahilerin baĢına ben geçeyim 

dedim. Orada burada anlatılan Ģu cadı efsanesini çürüteyim, yiğitlerime cesaret vereyim 

istedim. Lakin bir kocakarı masalı değil, bilakis karanlık bir hakikatmiĢ! Ġki ağacın arasında 

üstünde incecik bir entariyle duruyordu. Bir tokat aĢk etsen canını alırsın, öyle mini 

minnacık bir hatun… Macar askerlerin anlattığı cadılara benziyordu, belki de buraya 

göçmen çingenelerle geldi, gâvur illerinde yakılmaktan kaçtı… Gece çökmek üzereydi, 

etraf karanlıktı, siması neye benzer göremedik. Civar sessizdi, ölüm gibi sessiz, sanki börtü 

böcek bile bu Ģeytandan pısmıĢtı. Tek sözüyle atlarımızın ayaklarını yerden kesti, kuĢ gibi 

uçurdu bizi (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 184). 

Sancak beyi EĢref Efendi, Halil Efe‟nin çetesinde bulunan bu kadının cadı 

olduğuna kendini inandırmıĢtır. Halil Efe dururken adamlarını öldürmeyi baĢaran bu 

kadın onun için cadıdan baĢka bir Ģey değildir: 

„„Demek bir kadın…” dedi baĢını öne arkaya sallayarak. Sesi sakindi, velakin içinde 

fırtınalar kopuyordu. “Mini minnacık bir kadın… Ama muhakkak bir cadı! Öyle ya baĢka 

ne olacak! Tepeden tırnağa donattığım, ceplerini altınla doldurduğum iki düzine sipahiyi alt 

etti… Halil Efe ve adamları değil de bir eksik etek (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 185). 

Ataerkil toplumda kadının yetenekleri küçümsenmiĢ, kadının erkeğe 

baĢkaldırması onun Ģeytan, cadı veya namussuz olarak nitelendirilmesine yol açmıĢtır. 

Yazar, romana da adını verdiği “cadı” söyleminin arkasında aslında erkek 

egemenliğinin kendi çıkarları doğrultusunda kadına bu benzetmeyi yakıĢtırdığını 

göstermiĢtir. EĢref Efendi, Merzifonlu sipahibaĢı ve Delikazaklı Hasan, AyĢe‟nin 

kendi dediklerini yapmalarını istemiĢlerdir. Onlara göre bir kadın sema edemez, baĢı 

açık gezemez, ormanda bir adam ile cenk edemez. AyĢe, EĢref Efendi tarafından 

“eksik etek” olarak görülmüĢtür. Bu kiĢilere göre kadını namuslu yapan Ģey erkeğin 

himayesi altında olduğu zamandır. Delikazaklı, AyĢe‟yi sancak beyi EĢref Efendi‟nin 

haremine götürmek istemiĢtir. Delikazaklı‟ya göre AyĢe, o zaman namuslu olacaktır. 

Delikazaklı ve EĢref Efendi‟nin olmasını istedikleri kadınlar melek olarak algılanırken 

AyĢe gibi haksızlığa baĢkaldıran kadınlar canavar veya cadı olarak nitelendirilmiĢtir. 

Cadı veya melek olarak kadının sınıflandırıldığı romanlar Türk edebiyatında fazlası ile 

kaleme alınmıĢtır (Moran, 2016, s. 253). Osmanlı Cadısı romanında ise AyĢe, Osmanlı 

Dönemi‟nde sancak beyi EĢref Efendi ve adamlarının zorbalığına maruz kalmıĢtır. 

AyĢe bu dönemde güzelliği nedeni ile tehlikelere açık bir hâldedir. AyĢe, aslında 

ölümsüzdür ve asırlar sonra NeĢe ismini kullanmaya baĢlamıĢtır. NeĢe, Ġstanbul ġehir 
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Cumhuriyeti‟nde yaĢanan haksızlıklara dur diyebilmek için ĠSEH örgütünü kurmuĢtur. 

NeĢe, bu örgütü yönetmektedir ve ülküleri olan bir kadındır. Kemal, NeĢe‟ye âĢıktır. 

NeĢe, Kemal‟in sevgisine karĢılık vermemiĢtir çünkü Kemal ile olan iliĢkisinin ĠSEH‟e 

ve ülküsüne zarar verebileceğini düĢünmüĢtür. Kemal, sevdiği kadının bu ülküsüne 

saygı duyarak ĠSEH‟ten ayrılmıĢtır. Müstecaplıoğlu, AyĢe‟yi çok güzel bir genç kız 

olarak nitelendirmiĢtir. Fakat AyĢe‟nin bu güzelliği Osmanlı Dönemi‟nde baĢına 

birçok dert açmıĢtır. AyĢe hem Haymanalı‟nın hem diğer erkeklerin göz hapsinde 

tutulmuĢtur. Bu durumun bir kadın için ne kadar zor bir durum olduğunu dile 

getirmeye çalıĢan yazar, AyĢe‟yi asırlar sonra NeĢe ismi ile tekrar yaratmıĢtır. NeĢe, 

güzelliğinden kurtularak bir örgüt yöneten güçlü bir kadın olmuĢtur. Yazar, Osmanlı 

Dönemi‟nde ataerkil toplumun zorbalığına maruz kalan AyĢe ile o dönemde yaĢayan 

erkeklerin kadına bakıĢ açılarını da okura sunmuĢtur. 

Ahtapotun Rüyası romanında DağkuĢu‟nun annesi de Eymar‟ın annesi gibi 

Ģamandır. DağkuĢu romanda köyünün en iyi avcısıdır. DağkuĢu yiğitliğini Ģu sözler ile 

anlatmaktadır: 

„„Bana köyümde DağkuĢu derler. Bu civarın en gözü pek avcısıyım, okumla bir kaplanı el 

kadar göründüğü mesafeden gözünden vurabilirim. Köyümde bana saygı duyarlar, çoğunun 

benden ürktüğünü söylemek de yalan olmaz. Kimsesiz bir çocuk olarak büyürken, çok itilip 

kakıldım. Küçüklüğüme dair anılarım hep gözyaĢlarıyla bezeli. Tam olarak ne zaman buna 

dur demeye karar verdim bilmiyorum. Ancak daha on dört yaĢımda, benimle uğraĢan üç 

delikanlının burunlarını kırdığımı iyi hatırlıyorum. Onların ĢaĢkın ve korku dolu bakıĢları 

gücümü fark etmemi sağlamıĢtı. On beĢimde, beni ormanda sıkıĢtırmaya çalıĢan azgın bir 

ihtiyarın bacak arasını bir taĢla ezdim. On yedime vardığımda, köyde yiğitliğimle boy 

ölçüĢecek, gözü pekliğimle yarıĢacak tek bir delikanlı bile yoktu. Ok atmada, at binmede, 

bıçak oyunlarında hep birinci geldim. Bir süre sonra beni bu yarıĢlardan men ettiler. Diğer 

gençlerin cesaretini kırıyormuĢum, öyle dediler‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 173). 

Toplumsal cinsiyet düzleminde, kadının spor deneyimini meĢrulaĢtıran 

ideolojik süreç, kadın ve erkek arasındaki biyolojik farkla ve bu farkın yarattığı erkek 

üstünlüğü düĢüncesi ile baĢlamaktadır. Cinsiyetler arası biyolojik farklılıkla kadın, 

erkek üstünlüğü karĢısında öteki olarak tanımlanıp, toplumsal olarak ikincil konuma 

itilmektedir (Akkaya & Kaplan, 2014, s. 179). DağkuĢu‟nun yetenekleri ok atmada, at 

binmede ve bıçak oyunlarında geliĢmiĢtir. Fakat bu oyunlar fiziksel açıdan güç 

gerektiren oyunlar olduğu için erkek ile bağdaĢtırılmıĢ, DağkuĢu‟nun bu oyunlarda 

gösterdiği baĢarı toplum tarafından değersizleĢtirilmiĢtir. Kızlar, her tanrının günü 

adım baĢında ve alabildiğine değiĢik Ģekillerde oğlanlardan daha az yetenekli 

sayılacaklarını, oğlanlara göre daha hafif, daha önemsiz iĢlere yatkın olduklarını iĢitip 

dururlar (Adler, 2002, s. 145). Müstecaplıoğlu, DağkuĢu‟nun erkeklerin birinci 
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gelmesine alıĢık olunan sporlarda birinci gelmesini ele alarak kadınların erkeklerin 

yaptığı sporlarda birinci gelebileceğine değinmiĢtir. Fakat ataerkil sistemde kadının 

erkeğin yaptığı sporlarda baĢarı göstermesi erkeğin onurunu kıran bir davranıĢ olarak 

görülmekte ve kadının spor hayatı engellenmektedir. DağkuĢu bu engeli aĢan bir 

kadındır. DağkuĢu, Müstecaplıoğlu‟nun romanlarındaki diğer kadınlar gibi güzeldir. 

DağkuĢu, yiğit bir kız olmadan önce köyünde çok güzel bulunan bir genç kızdır. 

DağkuĢu, annesiz ve babasız kalmıĢ ve yaĢlı bir babaannenin yanında bu güzelliği ile 

kendini savunmak zorunda kalmıĢtır. Bunun için gece gündüz çalıĢan DağkuĢu‟nun tek 

amacı babası gibi acze düĢmemektir. Müstecaplıoğlu‟nun kadın karakterleri çok güzel 

olmakla birlikte güçlü, savaĢçı, zeki ve halkını koruyan kahramanlardır. DağkuĢu 

köyünde yaĢayan insanları koruyan biridir. Fakat DağkuĢu, Basat‟a olan bağımlı aĢkı 

yüzünden bir hata yaparak köyünü ölüme terk etmiĢtir. Bu hata yüzünden iki diyar 

arasına sıkıĢmıĢtır. DağkuĢu, ruhlar diyarından yaĢayanların diyarına gelmek için bir 

yolculuktadır. DağkuĢu‟nun bu yolculukta uğradığı birçok kiĢi vardır. DağkuĢu‟na 

ruhlar diyarında eski gücünü hatırlatan Ģaman Boğaç onu Abra‟ya göndermiĢtir. Abra, 

DağkuĢu‟nun zihnine yaĢayanların diyarına geçilecek olan kapının yerini naklettikten 

sonra onun ne kadar güçlü olduğunu hatırlatmıĢtır. DağkuĢu, daha sonra Dede 

Korkut‟un çadırına gelmiĢtir. Dede Korkut, onu cesareti ile tanınan Selcen Hatun‟a 

benzetmiĢtir. Gulyabani‟nin yanına gelen DağkuĢu, Gulyabani tarafından sevdikleri 

için vücudunun parçalara ayrılmasına razı olan ġahmeran‟a benzetilmiĢtir. 

 

3.15. Ġnsanın VaroluĢ Sancıları 

DüĢünmek var olmaya yetermiĢ 

Var olmak kimine yetmiyor 

 Şakird romanının ana izleği Murat, Ahmet ve Yusuf‟un var olma yolundaki 

mücadeleleridir. Ġnsan diğer varlıklardan farklı olarak bilinçli bir varlıktır. Ġnsan bu 

bilinçle kendini sorgulayarak, keĢfederek kendini yeniden inĢa edebilmektedir. Ġnsan 

kendi değerlerinin savunucusu olmak durumundadır. Toplumun değer algısı değiĢtikçe 

kiĢi ya bu değiĢime ayak uydurmak ya da kabuğuna çekilerek yalnız kalmak zorunda 

kalmıĢtır. Modern insan bu değiĢim içinde kendini sorgulamak ve varoluĢunu anlamlı 

kılmak için çabalamıĢtır. Romanın baĢkarakteri Murat daha lise yıllarında kendisini 

yalnız hissetmiĢtir. Onun, yaĢıtlarından bambaĢka dertleri vardır. Murat, bu dertlerini 
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çevresine anlattığında gülünç duruma düĢmüĢtür. Çevresi tarafından garip bulunan ve 

ucubeye benzetilen Murat, üniversite yıllarında yalnızlıktan kurtulmak için bir cemaate 

girmiĢtir. Gabriel Marcel, insanın varoluĢsal sorunlarını Tanrı‟yla kurulacak iliĢkide 

anlamlandırmaya çalıĢmıĢtır (CoĢkun, 2015, s.81). Romanda Murat, Ahmet ve Yusuf 

kendilerinden önce Tanrı‟yı bulmaya çalıĢmıĢlardır. Murat lise yıllarında etrafına 

yabancılaĢarak kendi iç dünyasına dönmüĢtür. KiĢinin böyle zamanlarda kendine, 

yaĢamına ve diğer insanlara karĢı soruları artar ve bir arayıĢ içine girer. Murat, 

cemaatte bu sorularına cevap alabileceğini düĢünmüĢtür. Burada baĢlarda kendisini 

yalnız hissetmemiĢtir. Murat, kendi iç dünyasında aradığı soruların cevabını burada da 

aramaya çalıĢmıĢ fakat bulamamıĢtır. Murat, bu arayıĢlar için cemaate katılmaktan 

piĢmanlık duymaktadır çünkü onun için diğer insanların da cemaattekilerden farkı 

yoktur. Murat, çıktığı yolculukta bu arayıĢlarını Elif‟e anlatmak istemiĢ fakat yine 

gülünç duruma düĢmekten korkmuĢtur. Murat, her Ģeyden yorulduğu gibi bu arayıĢtan 

da yorulmuĢ ve bu arayıĢları yüzünden kendini aptal gibi hissetmiĢtir: 

“Peki ya bunu bunu komik bulursa? Senin aptal olduğunu düĢünecek… Bu çağda hâlâ 

dünyayı anlamaya çalıĢan, değiĢtirmenin yolu var mı diye düĢünen bir orta çağ kaçkını. 

Bunun için cemaatlerden bile medet uman. Aptal olmasa da safın teki” (Müstecaplıoğlu, 

2005, s.79). 

Murat, cemaatten ayrıldıktan sonra normalleĢmek, diğer insanlar gibi olmak 

istemiĢtir. Bunun için bir iĢe girmek, aile kurmak ve hayatın anlamını ekmek 

kavgasına sorumlu olduğu eĢine ve çocuğuna yüklemek istemiĢ fakat burada da 

baĢarılı olamamıĢtır. Murat her ne kadar evlenmek, iĢe girmek, sorumluluk almak 

istiyormuĢ gibi görünse de aslında kendini kandırmıĢtır. Murat aslında evlenmek 

istememiĢtir. Bu yüzden Hande‟yi sevmiĢtir. Hande baĢkasını sevmektedir ve Murat, 

Hande‟nin bu yüzden kendisini sevmeyeceğini bilmektedir. Eğer bir kadın onu severse 

Murat herkes gibi evlenip yuva kuracak ve hayatın sorumluluğunu üstüne almak 

zorunda kalacaktır. Murat kendisini aĢk konusunda kandırsa da her insan gibi geçimini 

sağlamak için iĢe girmek zorunda kalmıĢtır. Murat bu sefer de iĢ hayatından ve her gün 

aynı Ģeyleri yapmaktan sıkılmıĢtır. Murat bu sıkıntısını Hande‟ye yazdığı mektupta 

Ģöyle dile getirmektedir: 

„„Sıkıldım Hande… Hem de tahmin edemeyeceğin kadar. Her sabah aynı iĢleri yap, aynı 

yere aynı yoldan git, aynı kiĢilerle aynı inanmadığın projeler üzerinde çalıĢ, aynı 

sevmediğin insanlara aynı anlamsız parayı kazandır ve aynı yatakta aynı sabaha 

uyanacağını bile bile uyumaya çalıĢ… Hayatın beni mutlu edebileceğini sanmıĢtım. Ġyi bir 

iĢ, yüklü bir maaĢ, adıma eklenen bir “bey” sıfatı, insanların saygısı, eğlenceli arkadaĢlar, 
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kalburüstü bir semtte bir daire, kulağa hoĢ geliyordu, ama olmadı iĢte‟‟ (Müstecaplıoğlu, 

2005, s. 26). 

Sartre, insanı “hiç” olarak görmektedir. Ona göre yapmak zorunda olduğumuz 

bir Ģey, izlemek zorunda olduğumuz bir davranıĢ biçimi yoktur (Wartenberg, 2018, 

s.40). Özgür bir varlık olmak kendi isteklerini yönlendirebilmektir. Murat, kendi 

isteklerinden vazgeçip toplumun dayattığı Ģeylere önem vererek içindeki sıkıntıyı 

gidermek istemiĢtir. Murat toplum ile aynı yönde hareket edip iyi bir iĢ, iyi bir ev vb. 

sahip olunca da özgürlüğünü kaybetmiĢtir. Murat‟ın cemaatten aldığı darbeden sonra 

bu aldığı ikinci darbe onu hayatı sorgulamaya daha fazla itmiĢtir. Martin Heidegger 

insanı kastederek “Dünyaya neden geldiğimizi bilmeden gelmiĢizdir.” demiĢtir. 

Romanda kiĢiler kendi istekleri ile gelmedikleri bu dünyada yaĢamalarının anlamını 

aramaktadırlar. Murat bu arayıĢını yine Hande‟ye yazdığı mektupta Ģu Ģekilde 

anlatmaktadır: 

„„Hâlbuki önceleri hayat denen gizemli yolculuğu anlamaya çalıĢıyordum. Kendi isteğimle 

gelmediğim dünyada, kendi isteğim dıĢında öleceğimi bile bile, sırf içine doğduğum 

ortamın koĢullarına göre yaĢamak bana manasız geliyordu. Bir sebebi olmalıydı bunun. Tek 

bir akĢamda, denizin dibinde patlayan bir deprem yüzünden yüz binlerce kiĢinin öldüğü bir 

dünyada yaĢamanın bir anlamı olmalıydı. Ölmemek için direnmenin, bu koĢturmacanın, 

ekmek kavgasının bir anlamı. Ne yaparsan yap er geç öleceğini bile bile her sabah 

uyanmanın‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s. 26). 

Murat dünyaya kendi isteği ile gelmemiĢtir fakat bu dünyada ne yapmayı 

seçeceği tamamen kendisine aittir. Murat‟ın lise yıllarında yalnız kalıĢı, üniversitede 

katıldığı cemaat, iĢ hayatı vb. tamamen kendi kararlarıdır. Bu kararlar tamamen tek 

baĢına var olan Murat‟a aittir.  Sartre‟a (2014, s. 21) göre “varlık bize sıkıntı, bulantı 

gibi doğrudan eriĢim yollarıyla kendini gösterecektir.” Murat‟ın içindeki sıkıntı 

romanın baĢından sonuna kadar kendini göstermiĢtir. Murat A.R.T Ģirketindeki iĢinden 

ve her gün aynı Ģeyleri yapmaktan sıkılmıĢtır. Bu tekdüze hayatı yaĢamaktan kendini 

kaybeden Murat, buhran içindedir. Murat, bu Ģirkette çalıĢırken toplumun genelgeçer 

kabullerinin yanındadır fakat bu durumda kendi olamamaktan sıkılmıĢtır. Murat iyi bir 

iĢte çalıĢıp yüklü bir maaĢ alarak hayatta mutlu olabileceğini düĢünmüĢtür fakat bu 

düĢüncesi gerçekleĢmemiĢtir. Murat iĢinde bulunan hırslı adamların içinde ayakta 

kalabilmek için onlardan daha vahĢi, daha kuralsız olması gerektiğini anlamıĢtır. ĠĢinde 

en baĢarılı olmayı baĢaran Murat, bu yarıĢın içinde olmaktan bunalmıĢtır. Herkesin 

pürtelaĢ koĢturup durduğu ve dengeyi ancak sürekli ilerleme ve devinmeyle ayakta 

tuttuğu bunun gibi bir dünyada mutluluğu tasavvur etmek bile imkânsızdır 

(Schopenhauer, 2021, s.65). VaroluĢçuluk bireyin benliğini çiğneyen baskıya 
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baĢkaldırmayı öngörür. Murat da bu kapitalist dünyaya baĢkaldırarak bireyselleĢmek 

ister. Murat çalıĢtığı ve neredeyse en tepede bulunduğu Ģirketten böyle bir anlayıĢtan 

dolayı vazgeçmiĢtir.  

      Romanda Murat‟tan hariç Yusuf ve Ahmet de varoluĢ problemi yaĢamıĢtır. 

Ahmet kendini inĢa etmek uğruna bütün dinî kitapları okumuĢ, araĢtırmıĢ, inancına sıkı 

sıkı bağlanan insanlar ile oturup kalkmıĢ, çıkıĢ yolu bulamayınca da kendisini sınırsız 

içkiye, uyuĢturucuya ve sekse kaptırmıĢ, bunlarda da istediğini bulamayıp bir akıl 

hastanesine düĢmüĢtür. Romanda Ahmet mutluluğu bir hayır kuruluĢuna girerek 

bulmuĢtur. Schopenhauer‟a göre mutlu bir hayat imkânsızdır; insanın eriĢebileceği en 

iyi, en fazla Ģey bütün insanlığın hayrına olacak bir iĢte ve bir yolda ezici 

talihsizliklere, bunaltıcı güçlüklere karĢı mücadele eden ve her ne kadar eline sadece 

önemsiz bir ödül ya da hiçbir Ģey geçmese de sonunda bundan galip çıkan kimsenin 

yaĢadığı gibi, kahramanca bir hayattır (Schopenhauer, 2021, s. 60-61). Ahmet, hayatın 

anlamını sorgulamıĢ, bu sorgulamaya cevap bulmak için türlü yollar denemiĢ ve 

sonunda kurtuluĢu bir hayır kurumunda insanlara yardım etmekte bulmuĢtur. Ahmet 

bu hayır kurumuna girdiğinde hayatında ilk defa mutlu olduğunu düĢünmüĢtür. Bu 

hayır kurumunda yardıma muhtaç insanlara yardım eden Ahmet, bir gün sokakta 

yardıma ihtiyacı olan birini görmüĢtür. Yardım etmek istediği kiĢi madde bağımlısıdır 

ve bu kiĢi Ahmet‟i öldürmüĢtür. Ahmet, ölmeden önce Murat‟a yazdığı mektupta 

hayatta mutlu olmak için baĢka insanlara yardım etmek gerektiğini söylemiĢ ve 

Murat‟tan bu hayır kurumuna yardım etmesini istemiĢtir. 

        Yusuf ise dünyaya kendi isteği ile gelmediğini, nerede doğup ne Ģekilde 

büyüyeceğine kendi karar veremediğini, annesini babasını seçemediğini düĢünmüĢ ve 

bu durumdan yakınmıĢtır. Sevdiği kadını bile rastgele gittiği bir barda tanıyan Yusuf, 

bu bara gitmese belki baĢka bir kadını sevebileceğini düĢünmüĢtür. Kendisinin 

Müslüman bir ülkede doğarken bir baĢkasının doğmamasındaki adalete anlam 

verememiĢtir. Yusuf, her Ģeyin bir tesadüften ibaret olduğunu düĢünmüĢtür. 

Schopenhauer‟e göre varoluĢunu tesadüften ibaret olarak tasavvur eden kimse 

kesinlikle onu ölümle kaybetmekten korkacaktır (Schopenhauer, 2020, s. 92). Ahmet, 

Murat ve Yusuf, baĢlarda ölüm ile varlıklarını kaybedeceklerini düĢünseler de 

sonradan hayatlarının yaĢarken anlam kazanabileceğini anlamıĢlardır. Varlıklarının 

amacının bu dünyada iyi iĢler yapmak olduğuna inanmıĢlardır.   
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3.16. Sokak Çocukları ve Çocuk Ġstismarı 

“Ġstismar” kavram olarak birinin iyi niyetini kullanma, sömürme anlamına 

gelmektedir (TDK). Cinsel istismar ise kiĢinin baĢkaları tarafından cinsel olarak 

kötüye kullanılması, suistimal edilmesi, istemediği hâlde baĢkalarının cinsel 

yönelimlerine hedef olması durumudur. Her cinsiyetten, her sosyal sınıftan ve meslek 

grubundan kiĢiler cinsel istismara uğrayabilmektedir ancak genel olarak kadınların ve 

çocukların cinsel istismara daha çok maruz kaldıkları söylenebilir (Ġ.K.8) (Wikipedia, 

2023). Çocuk istismarı, belli bir zaman dilimi içerisinde bir yetiĢkin tarafından çocuğa 

o kültürde kabul edilmeyen bir davranıĢın uygulanmasıdır. BaĢka bir söyleĢiyle 

çocuğun büyüme ve geliĢmesini olumsuz yönde etkileyen her türlü davranıĢtır 

(Çağlayan, 2022, s.4). 

 Kardeş Kanı romanının iskeletini oluĢturan ana izlek sokak çocuklarının 

sokağa nasıl düĢtükleri, kimsesizlikleri ve sokağa düĢtükten sonra hayatta kalabilmek 

için verdikleri mücadele, girmek zorunda kaldıkları suç örgütleri tarafından 

uyuĢturucuya alıĢtırılmaları ve uğradıkları istismarlardır. Sokak çocukları olgusunun 

homojen bir kategori olmadığını ortaya koymak için literatürde Ģu Ģekilde tasnifler de 

yapılmaktadır: Aileleri olduğu hâlde sokakta çalıĢan çocuklar, ailesi olmayan çocuklar 

sokakta çalıĢan çocuklar. Bunlardan aileleri olduğu hâlde sokakta çalıĢan çocuklar 

sokaklarda yaĢayan çocuklara göre bu grupta suç iĢleme, cinsel istismara uğrama gibi 

olumsuz durumlarla karĢılaĢma riskleri daha düĢük görünmektedir. Ailesi olmayan 

çocuklar, sokakta çalıĢan çocuklar ya aile içi Ģiddet, baskı gibi nedenlerden ötürü 

evlerini terk etmiĢlerdir ya da gerçekten kendisine bakabilecek bir yakını olmadığından 

dolayı çalıĢmak durumunda kalmıĢlardır. Ailesi olduğu hâlde aile içi iliĢkiler nedeniyle 

evini terk eden, sokaklarda yatıp kalkan, geçici iĢlerde çalıĢan, sömürülme ve 

kullanılma riski yüksek, suç isleyen ya da suç islemeye meyilli olan çocuklar da bu 

grupta yer almaktadır (Rahem Wadi, 2019, s.8).  Romanın baĢkarakteri Tamer‟in nasıl 

bir ailede büyüdüğü bilinmemektedir. Tamer ailesi ile olmaktansa sokakta olmayı 

tercih etmiĢtir. Murat‟ın biyolojik babası uyuĢturucu bağımlısıdır ve o küçükken 

ölmüĢtür. Murat‟ın babası uyuĢturucunun etkisi ile öfkeli bir insandır ve sinirini 

Murat‟tan çıkarmıĢtır. Murat‟ın üvey babası ise annesini döven bir adamdır. Murat 

buna dayanamamıĢ ve üvey babasını öldürerek sokağa sığınmıĢtır. Murat ve Tamer 

ailelerinden tamamen kopmuĢ sokak çocuklarıdır. Bu tür çocuklar çeĢitli küçük suç 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Cinsel
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örgütlerine katılan çocuklardır. Bu çocuklar aynı zamanda sömürülmeye açık 

çocuklardır. Murat ve Tamer‟in romanda nasıl tanıĢtıkları ve KardeĢlik Örgütünü nasıl 

kurdukları Ģu bölüm ile anlatılmaktadır: 

„„Tamer Sezgin ve Murat Halıcıbey… Bir zamanlar sadece ikimiz vardık. Ġki bıçkın sokak 

serserisi. ġu dün tanıĢtığın kont kılıklı züppe, hayatta sahip olduğum en iyi dost, o günlerde 

sokaklarda sürten bir kimsesizdi. Benim bir ailem vardı, ama olmasa daha iyiydi, onları 

anlatmayacağım sana. Onlarla olmaktansa sokakta uyumayı tercih ettiğimi bil yeter. 

Murat‟la iyi dost olmuĢtuk, o ortamda yaĢayabilmek için dostlar lazımdı. On iki on üç 

yaĢlarındaydık sanırım. Sevgiye hasret çocuklardık, bu yüzden sıra dıĢı bir bağ geliĢti 

aramızda. Birbirimize tutunarak ayakta kaldık. YaĢımızdan büyük iĢlere kalkıĢmıĢtık. Bir 

sürü saçma sapan iĢ çevirdikten sonra, kendimizi bir suç örgütünün içinde bulduk. Çocukça 

hayallerimiz vardı, güya büyük mafya patronları olacaktık, insanlar bizden korkacak, bize 

saygı göstereceklerdi. Kimse bizi itip kakmayacaktı, adam yerine konacaktık. Koymak 

zorunda bırakacaktık onları. Ama katıldığımız, daha doğrusu katıldığımızı sandığımız 

örgütün bizimle ilgili baĢka planları varmıĢ. Bizi daha ilk hafta zengin bir sapığa sattılar, 

mafyanın küçük adamlarından birine, kadınlardan çok oğlanlara düĢkün bir hayvan. Ondan 

sonra olaylar hızlı geliĢti. Herifi malikânesinde boğazladık ve oradan kaçtık. PeĢimize 

takılanları atlatıp terk edilmiĢ bir çiftlik evine sığındık‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 72). 

Danimarkalı bir araĢtırma grubu olan Avrupa Konseyi Sokak Çocukları 

ÇalıĢma Grubu, “sokak çocukları” kavramını Ģu Ģekilde tanımlamıĢtır: 18 yaĢın altında 

bulunan ve kısa/uzun bir süre sokak ortamında yaĢayan çocuklar sokak çocuğu olarak 

tanımlanabilir. Bu çocuklar oradan oraya baĢıboĢ mayın gibi dolaĢır dururlar; kendi 

arkadaĢ grupları arasında ve sokaklarda iliĢkilerini sürdürürler (CoĢtu, 2007, s. 13). 

Murat ve Tamer sokağa düĢtüklerinde on iki on üç yaĢlarındadırlar. Murat ve Tamer 

kimsesiz bir Ģekilde sokakta savunmasız kalmıĢlardır. Bu durum onların istismara 

uğramalarını daha açık hâle getirmiĢtir. Sokakta bulunan suç örgütleri kimsesiz ve 

savunmasız çocukları kandırarak zengin adamlara satmaktadırlar. Romanda sokakta 

yaĢayan küçük kız çocukları da istismara uğramıĢtır fakat onlar daha çok örgüt 

tarafından uyuĢturucuya alıĢtırılıp daha sonra uyuĢturucuya ulaĢabilmek için 

bedenlerini satmak zorunda bırakılmıĢlardır. Erkek çocukların ise istismar edilmesini 

kolaylaĢtıran suç örgütlerine katılmaya istekli oluĢlarıdır. Avrupa Konseyi Sokak 

Çocukları ÇalıĢma Grubunun çalıĢmalarına göre Tamer ve Murat, sokak 

çocuklarıdırlar. Tamer ve Murat birlikte çete kurmak istemiĢlerdir.  Sokak çocuklarının 

sosyal geliĢimini artıran en önemli faktör, dayanıĢma ve dıĢ dünyaya karĢı korunma 

ihtiyacıyla, aynı çevreden çocuklarla oluĢturdukları çetelerdir (CoĢtu, 2007, s. 20). 

Tamer ve Murat sokakta birbirlerinden baĢka güvenebilecekleri kimse olmadığı için 

birlikte hareket etmiĢler ve bir çeteye katılmıĢlardır. Murat ve Tamer bu örgütü 

kurarken sokak çocuklarını kötü iĢlerden korumak istemiĢlerdir.  Amaçları garibanları 

soymaktansa zengin patronları soymaktır. Sokaktaki örgütlerin sokak çocuklarını adi 
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iĢlerde kullanmalarını engellemek, küçük çocuklara uyuĢturucu satılmasına izin 

vermemektir. Fakat Murat ve Tamer‟in kurduğu bu Ģirket o kadar büyümüĢtür ki iĢleri 

kontrol etmek zorlaĢmıĢtır. Tamer bu nedenle örgütten ayrılmıĢtır. Tamer‟in 

öngördüğü Ģey gerçek olur ve Murat örgütü tek baĢına kontrol edemez ve örgüt tam da 

istemedikleri gibi sokak çocuklarından yararlanan bir suç makinesine dönüĢür: 

„„Kirli iĢlerinde sokak çocuklarını kullanan bir örgütten Ģüpheleniyoruz, diye devam etti 

savcı. “ġaĢırtıcı bir yapılanma. Çocukları alıp suç makinesi olarak yetiĢtiriyorlar. Yani bunu 

yapan bir sürü çete var ama bunlar çok daha örgütlenmiĢ. UyuĢturucu ticaretinde yeni bir 

oyuncu olduklarını söyleyebilirim, son birkaç yıla kadar sesleri çıkmıyordu. AraĢtırmayı 

derinleĢtirmek bir türlü mümkün olmuyor. Önemli yerlerde adamları ya da en azından 

dostları var, her köĢeyi tutmuĢlar, ne zaman onlara yaklaĢtığımı düĢünsem önüme bir engel 

çıkıveriyor. Ġlerleyemiyorum.” Savcı sıkıntılı bir ifadeyle ensesini sıvazladı. “Ve 

diğerlerinden, bildiğimiz, yıllardır öyle ya da böyle uyuĢturucu iĢinde olan örgütlerden çok 

daha sınır tanımazlar. Daha önce hiçbiri bir vapuru havaya uçurmayı göze almamıĢtı‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2006, s. 115-116). 

Ressam, Yasemin‟e sokakta yaĢamanın nasıl bir Ģey olduğunu Ģu sözler ile 

anlatmaktadır: 

„„(…) Sana sokakta yaĢamayı nasıl anlatabilirim ki?” dedi. “Devrilen domino taĢlarına 

benzer. Biri seni ezer, canını yakar, sen bir baĢkasını ezersin o da bir baĢkasını. Bir yumruk 

yersin ve hıncını baĢkasından alırsın. Her gün defalarca aĢağılanırsın, bunu birilerine 

ödetmek istersin. ġiddet bir kez baĢladı mı durmaz. Er geç biri senin üstüne düĢer 

devrilirsin. Sonra da bir diğerini devirirsin. Çok geçmeden bütün hayatın bundan ibaret olur. 

Devirmek ve devrilmekten. Bir daha kalkmadığın zamana kadar… Kimse bu hayatı 

isteyerek seçmez. Sadece katlanırsın ona‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 132). 

Romanda dikkat çeken bir baĢka husus, sokak çocuklarının uğradığı 

istismardır. Kimsesiz ve korumasız olan erkek çocuklarının uğradığı tecavüze dikkat 

çekmek isteyen yazar, romanın güçlü karakterlerinden Murat ve Tamer‟in istismar 

edilmekten kurtulmasını anlatmıĢtır. Böylece Murat ve Tamer bu duruma tekrar 

düĢmemek için kendi örgütlerini kurmuĢlardır. Her Ģey aslında Murat ve Tamer‟in 

satıldıkları zengin sapığın elinden kurtulmaları ile baĢlamıĢtır. Fakat romanda Murat 

ve Tamer‟in karĢısında olan Papyon bu tecavüzlerden kurtulamamıĢtır. Papyon‟un 

yaĢadığı bu ağır olay onun karakterinin oluĢmasında büyük bir etken olmuĢtur. 

Papyon, KardeĢlik Örgütüne aslında bu istismardan kurtulduğu için bağlanmıĢtır. 

Tamer ve Murat‟ın sokak çocuklarını korumak için kurduğu bu örgüte istismardan 

kurtulan Papyon sıkı sıkı bağlanmıĢtır. Romanın sonunda Papyon, KardeĢlik 

Örgütünün dağılmasına yol açan Gülden Hanım‟ı kendisiyle birlikte havaya 

uçurmadan önce ona uğradığı istismarı Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„(…) Gerçek acıyı hiç tanımadığınıza kalıbımı basarım. Sizi temin ederim, bunu zevkle 

öğretebilirim. Dokuz yaĢında bir oğlan çocuğu hayal edin. Zengin bir sapığa seks kölesi 

olarak satılmıĢ. Her gece üzerine bol gelen bir takım elbise giydirilip o herifin yatak odasına 
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yollanıyor. Adam onu öpüp okĢayarak soyarken kendini öldürmek istiyor. Tecavüze 

uğramadan önce deri bir kemerle dakikalarca dayak yiyor. Sırtında açılan yaralarda ihtiyarın 

tutkulu elleri gezinirken midesi bulanıyor. Kusamaz, çünkü kusarsa tekrar dayak yer. 

Defalarca kaçmayı deniyor, ama her seferinde yakalayıp geri getiriyorlar. Ceza olarak 

geceler boyu her türlü iĢkenceden geçiyor. Yaratıcı iĢkenceler… Ġnanın bana çok yaratıcı. 

Sonra yeniden o lanet takım elbiseyi giyip sapığın odasına gönderiliyor. Sonunda bir gün, 

birileri onu kurtarıp yeni bir hayat sunana kadar senelerce devam ediyor bunlar (…)‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2006, s. 128). 

Yazar, sokak çocuklarının yaĢadıkları mağduriyeti anlatabilmek için “Son Söz” 

kısmında sokak çocukları üzerine yapılmıĢ gazete haberlerini vermiĢtir. Bu 

haberlerden bir tanesi Ģu Ģekildedir: 

„„Ġzmir‟de aralarında sokakta yaĢayanlarında bulunduğu bir grup çocuk Cumhuriyet 

BaĢsavcılığı‟na, kendilerini kandıran bir Ģebeke tarafından çıplak fotoğraf ve görüntülerinin 

çekildiğini belirterek baĢvuruda bulundu. Ġzmir polisinin operasyonuyla çocuk porno çetesi 

çökertildi. Çete üyeleri, yaĢları 12 ile 17 arasında değiĢen erkek çocukların çıplak 

fotoğraflarını çekmek ve çocukları para karĢılığı zengin erkeklerle cinsel iliĢkiye zorlamakla 

suçlanıyor. En son Ġzmir‟de yaĢanan bu olay, dikkatleri bir kez daha çocuğa cinsel istismar 

konusuna çekti‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2006, s. 236). 

Yazar, sokak çocuklarını ve onları sömüren suç örgütlerini romanında yazmak 

için çalıĢırken gazetelerden kestiği can acıtıcı haberleri çalıĢma masasına yapıĢtırmıĢtır 

(Müstecaplıoğlu, 2021, s.65). Sokak çocuklarının çektikleri acıyı bu gazete haberleri 

ile daha da çarpıcı hâle getirmiĢ ve sokak çocukların bu acıları çok fazla yaĢadığını 

gazete haberleri ile ispatlamak istemiĢtir. 

 

3.17. Hırs, Menfaat, Paraya Tapma-Güç Dengelerindeki EĢitsizlik 

Müstecaplıoğlu‟nun romanlarında güç iki boyutludur. Birincisi soyluluklarını 

kullanarak halka eziyet eden lord, emir, sultan gibi kiĢiler; ikincisi ise para ile 

güçlenen ve diğer kiĢilerin yaĢamını değersiz bulan Osmanlı Cadısı‟nda Gül Hanım ve 

megakulede yaĢayanlar, Kardeş Kanı‟nda Gülden Hanım, Şakird‟de A.R.T. Ģirketinin 

patronlarıdır. 

Müstecaplıoğlu güç dengesizliklerin yaratabileceği sorunu ilk olarak Perg 

Efsaneleri serisinde iĢlemiĢtir. Soyluluğunu kullanan Asuber ve Proturn, Perg 

diyarında yaĢanacak savaĢlara neden olmuĢlardır. Asuber, Perg‟e hükmetmek isterken 

Proturn, yalnızca Fuoli‟ye hâkim olmak istemiĢtir. Bu emir ve lord, hırsları ve daha 

fazla güce sahibi olma arzuları nedeniyle halka zulmetmiĢlerdir. Yazarın romanlarında 

karĢıt güçler soyluluklarını kullanan kiĢilerdir. Bu kiĢiler ordularına ve emrindeki 

insanlara güvenerek daha fazla güç elde etmeye çalıĢmıĢlardır. Perg ve Fuoli‟de despot 

bir yönetim vardır. Asuber ve Proturn, mutlak bir siyasi güç ile bütün halka 
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hükmetmiĢtir. Böyle bir anlayıĢ ile yönetilen Perg ve Fuoli‟de Asuber ve Proturn, 

siyasi gücü elinde bulundururken halk ikincil önemdedir. Perg Efsaneleri‟nde kurulan 

federasyon da kiĢiler üzerinde tahakküm kurmuĢ, halkı ayrıĢtırarak birbirlerine kin ve 

düĢmanlık beslemelerine yol açmıĢtır. Perg‟de yaĢanan bu önemli sorun Şamanlar 

Diyarı serisinin son romanı Özgürlük Uğruna romanında devam etmiĢtir. 

Federasyonun baskıcı tavırlarına karĢı Ais, ona güvenen insanlar ile ayaklanarak 

federasyonu ele geçirmeyi baĢarmıĢtır. Leofold, federasyon binasının adını Özgürlük 

Kulesi olarak değiĢtirmiĢ ve Perg‟e herkesin eĢit olacağı yeni bir düzen getirerek 

despot yönetimi sona erdirmiĢtir. Yazar, Perg Efsaneleri‟nde yaĢanan despotluğu 

Şamanlar Diyarı serisinde daha ayrıntılı iĢlemiĢtir. Delkarna, Sultan Arterus tarafından 

yönetilmektedir. Sultan Arterus da bütün siyasi gücü elinde bulundurmakta ve bu gücü 

ölüm döĢeğinde bile olsa kaybetmek istememektedir. Halkı ikiye bölerek sürekli iç 

savaĢlara neden olan Arterus gücü sayesinde her istediğini yapmıĢtır. Şamanlar Diyarı 

serisinde kahramanlar tek bir siyasi güç ile yönetilen Delkarna‟nın geldiği korkunç 

durumu düzeltmeye çalıĢmıĢlardır. Romanda Olein, sık sık sultanlık ile savaĢmıĢ, 

yalnızca Sultan Arterus‟u değil diğer varisleri de öldürmüĢtür. Bu varisler de tıpkı 

Sultan Arterus gibi güce önem veren ve kendinden baĢka kimsenin iyiliğini 

düĢünmeyen bencil kiĢilerdir. Olein, adaletine güvendiği Torin‟i baĢa geçirerek 

Delkarna‟nın adaletli ve barıĢ içinde yaĢamasını sağlamıĢtır. Yazar, her iki diyarda da 

tek bir kiĢinin elinde bulundurduğu gücün iki diyarın da mahvına yol açmasını 

anlatmıĢtır. Kahramanlar ise bu kiĢiler ile mücadele eden kiĢilerdir. Perg Efsaneleri ve 

Şamanlar Diyarı serisinde toprak sahibi olmak, iktidarda kalmak, yöneten kiĢi olmak 

gibi hırslar iĢlenmiĢtir.  

Müstecaplıoğlu, Şakird romanında ise daha fazla para kazanarak güçlü ve 

mutlu olabileceklerine inanan insanların aslında ne kadar mutsuz olduklarını dile 

getirmiĢtir. Şakird romanında iĢinde en yüksek seviyeye çıkarak paraya güce sahip 

olmanın mutluluk getirmediği gösterilmek istenmiĢtir. Şakird romanında Murat, bu 

durumu Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„Daha önemlisi, öyle hırslı adamların arasına düĢtüm ki, ayakta kalabilmek için onlardan 

daha vahĢi, daha kuralsız olmam gerekiyordu. Bunu baĢardım da Ģirketin en iyisiyim Ģu an. 

Çöpü bile satan adam! Bir sunumda bana böyle hitap ettiler, inanır mısın?.. Bir iltifattı 

onlara göre. Ama aynaya baktığımda gördüğüm kiĢiyi sevemiyorum artık” (Müstecaplıoğlu, 

2005, s. 26). 
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Murat, A.R.T Ģirketinde en üst seviyeye çıkabilmek için herkesten daha hırslı 

davranmak zorundadır. Murat, hırslı insanların arasında mutlu olamamıĢtır. Yakın 

arkadaĢının ölümü ile sarsılmıĢ ve arkadaĢından gelecek emaneti alabilmek için 

patronlarından izin istemiĢtir. Patronları Murat‟ın bu isteğini çok para kazandıracak bir 

iĢ olduğu için geri çevirmiĢlerdir. Murat, bu olaydan sonra paraya bu kadar değer 

veren insanlar içinde çalıĢmak istememiĢtir. Murat, A.R.T Ģirketinin Nergis Otelde 

yapılacak konferansında konuĢmacıdır. Murat burada yapacağı sunum için Ģöyle bir 

konuĢma hazırlamıĢtır: 

„„Para kazanmak için çalıĢıyoruz bu doğru. Çok açık. Ġlk bakıĢta masumane. Peki neden 

para kazanmak istiyoruz, bunu hiç düĢündünüz mü? Sadece hayatta kalmak için mi? 

Karnınızı doyurmak baĢımızı sokacak bir evin masrafını karĢılamak. Çocuklarımızı iyi 

okullarda okutmak. Tek derdimiz bu mu? 

Zannetmiyorum. En azından buradaki arkadaĢların daha baĢka arzuları da olduğundan 

eminim. Güzel bir araba mesela? Ya da etkileyici bir unvan. Çarpıcı bir kartvizit… Sadece 

bir ev değil, Boğaz gören bir ev. Öyle değil mi? Ġnsanların saygısı. Elbette güç sahibi 

olmak, insanlar bu uğurda asırlardır yarıĢıyor. Lüks bir spor salonuna üyelik, Ģöyle güzel 

kızların yakıĢıklı beylerin takıldığı bir yer, ne dersiniz? Tatillerde Madrid‟e, Paris‟e New 

York‟a gitmek, laf aramızda, Madrid de yazları pek güzel olur! Kısaca Ģöyle söyleyebiliriz, 

aslında hepimiz baĢka biri olmak, para ile farklı bir kimlik satın almak istiyoruz. 

ġu ankinden daha iyi bir arabaya, daha iyi bir eve, bankada daha çok paraya, belki daha 

güzel ya da yakıĢıklı bir sevgiliye sahip, daha iyi giyinen, daha pahalı kokular sürünen, daha 

Ģık yerlerde tatil yapan, daha güçlü daha önemli biri‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s.38). 

Yazar, romanda Murat‟ın bu konuĢması ile insanoğlunun daha fazla para 

kazanma hırsını anlatmaya çalıĢmıĢtır. Murat‟ın düĢünceleri ile romanda anlatılmak 

istenilen insanoğlunun kendine yetecek kadar parası olsa bile hırslarına kurban 

olduğudur. Para kazanma hırsı diğer kiĢilerin önüne geçmek için vardır, kendini 

geçindirebilmek ve mutlu olabilmek için değildir. Ġnsan, para kazanma tutkusu 

yüzünden mutsuzluğa mahkûm olmuĢ ve bu mutsuzluğu çevresindeki insanlardan 

çıkararak hayatı yaĢanmaz hâle getirmiĢtir. Romanda Murat, mutlu olmak için hep 

daha fazlasını isteyen kiĢilerin hiçbir zaman mutlu olamayacağını dile getirmiĢtir. Ona 

göre hırslı kiĢiler ne kadar yükselirse yükselsin bulunduğu yerde mutlu olamayacak 

gözleri hep daha yüksekte olacaktır. Murat, hazırladığı sunumda en mutsuz kiĢilerin en 

çok paraya sahip olan hırslı patronlarının olduğunu Ģu sözlerle dile getirmektedir: 

„„Sizden ufak bir ricam olacak. Hayatınızda mutlu olduğunuz anları hayal edin. Hiç o 

anlarda birine bağırma ihtiyacı duydunuz mu Ģimdiye kadar? Küçücük sorunları gözünüzde 

büyüttünüz mü? Hayır, bu mümkün değildir, ancak keyfimiz yokken yaparız bunları. Mutlu 

insan baĢkasını kırmaz kolay kolay, aklına bile gelmez bu. Benim tanıdığım en sert insanlar, 

en sık bağırıp çağıranlar baĢkalarının çok baĢarılı bulduğu sevgili Ģirketim A.R.T.‟nin pek 

saygın yöneticileri. Beyefendiler her gün içimizden en az birini azarlarlar. Yani her gün en 

az bir kiĢiyi üzme ihtiyacı duyacak kadar mutsuzdurlar‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s.39). 
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Romanda paraya tapan A.R.T Ģirketinin patronları para hırsından dolayı 

insanları bir yarıĢa sokmuĢ, herkes bu yarıĢta diğerinin önüne geçmeye çalıĢmıĢ ve 

mutsuz olmuĢlardır. Murat, sunumunda insanları dolandırmadan, kazandıkları paraları 

elinden yalan ile almadan doğru bir Ģekilde para kazanmanın önemini anlatır. Murat, 

para kazanma hırsının ne kadar tehlikeli olduğunu, insanların bu hırsı yüzünden 

vahĢileĢtiklerini ve öfke kustuklarını Ģu Ģekilde anlatmaktadır: 

„„ĠĢte bu yüzden, insanları dolandırmadan, kandırmadan, zar zor kazandıkları paraları 

dalavereyle almadan, verginizi kaçırmadan, aynaya huzurla bakmanızı engelleyecek iĢler 

yapmadan yarıĢacaksanız, size kolay gelsin. Birileri bu iĢi yapmalı! Ekmek parası. Hem 

bazen eğlenceli de olabiliyor yarıĢmak, kabul etmeliyim. Hayata bir renk katıyor. Ama her 

koĢul mubah diyerek vahĢileĢmeyin, değmez dostlarım. ĠĢler istediğiniz gibi gitmezse bunu 

abartmayın. Etrafınıza öfke saçmayın. Ne kendinizi paralamaya değer ne de huzurunuzu 

bozmaya. Ne de baĢkalarını kırmaya‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2005, s.40) 

Müstecaplıoğlu, romanında insanın doymak bilmeyen hırsları yüzünden hem 

kendisini hem de çevresindekileri mutsuzluğa sevk ettiğini anlatmaya çalıĢmıĢtır. 

Müstecaplıoğlu‟na göre insan paradan daha kıymetlidir ve insanın duyguları para hırsı 

olan insanların hırsına kurban gitmemelidir. Müstecaplıoğlu‟na göre para, güç gibi 

Ģeyler yalnızca insanı mutlu edebildiği sürece gereklidir; bunlara ulaĢmak için 

hırslanmak ise insanın ruhunu çürütmektedir. Şakird romanında Hasan ile yazar 

hayatta hiçbir Ģeyin insana ait olmadığını ve bu yüzden hırs yapmanın gereksiz 

olduğunu anlatmaya çalıĢmıĢtır. Hasan, romanda gençliğinde yakıĢıklı ve çapkın 

biridir. Sevdiği bir kadın vardır fakat Hasan araba kazasında kollarını ve bacaklarını 

kaybetmiĢtir, yüzü yaralanmıĢtır. Hasan önceden mutluluk için para, yakıĢıklılık, 

popülerlik gibi Ģeylerin gerekliliğine inanan biridir. Araba kazasından sonra bunların 

değersiz olduğunu anlamıĢtır. Hasan, büyük hırslardan kurtularak kitap okumanın, 

dostları ile uzun uzun sohbet edebilmenin huzurunu fark etmiĢtir. Hasan‟ın Yusuf‟a bu 

konuda verdiği öğütler Ģu Ģekildedir: 

„„Bu dünyada sadece zenginler, yakıĢıklı ya da güzel kiĢiler, ünlüler, sağlıklı kiĢiler 

hayatlarının her anını keyifli geçiriyor mu zannediyorsun? Yok öyle bir Ģey. Nasıl bir 

hayatın olursa olsun, onun içinde mutluluğu arayıp bulmak sana kalıyor 

Elindekileri korumaya çalıĢ Yusufçuk. Mutlu olduğun sürece sıkı sıkı sarıl onlara. Daha 

iyisine ulaĢmayı da dene elbet. Ama daha iyisi dediğin, Ģu anki halinden çok daha mutlu 

edecek değil seni, bunu da unutma. Biraz daha fazlası için huzurunu bozacak iĢler yapmana 

değmez. Huzurumu bozmadan elde edebileceksen ne âlâ. Kim tutar seni‟‟ (Müstecaplıoğlu, 

2005, s. 119). 

Şakird romanında yazar, hırstan uzak yaĢamanın huzuru ve mutluluğu 

getireceğini, hırslı kiĢilerin öfkeleri ile hem kendilerini hem de masum insanları 
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felakete sürükleyebileceğini dile getirmiĢtir. Yazar, hemen hemen bütün romanlarında 

hırslı ve güç peĢinde koĢan kiĢileri karĢı güç olarak kullanmıĢ ve bu kiĢiler yüzünden 

diğer kiĢilerin nasıl acı çektiğini anlatmak istemiĢtir. Kardeş Kanı romanında Gülden 

Hanım, KardeĢlik Örgütünü bitirmek için planlar yapmıĢtır. Gülden Hanım‟ın amacı 

bütün güçleri kendi elinde bulundurmaktır. Bunun için KardeĢlik Örgütünü kendisine 

rakip olarak görmüĢ ve bu örgütü bitirerek en güçlü kendisi olmak istemiĢtir. Gülden 

Hanım, bu uğurda Yasemin‟i kullanmıĢtır. Yasemin çalıĢtığı yerde zimmetine para 

geçirince hapse düĢmüĢtür. Gülden Hanım, Yasemin‟in kardeĢi Kemal‟i bularak 

KardeĢlik Örgütünün uyuĢturucu iĢine karıĢtığı fotoğraflar çekmesini sağlamıĢtır. 

KardeĢlik Örgütünün lideri Murat, uyuĢturucu iĢi yapmak istememiĢtir. Murat‟ın en 

güvenilir adamı Hasan ise tam tersi örgütün uyuĢturucu iĢi yaparak yükselebileceğini 

düĢünmüĢ ve uyuĢturucu iĢine girmiĢtir. Kemal, Hasan tarafından örgütün uyuĢturucu 

ile bağlantısını ortaya çıkaracak fotoğraflar çektiği gerekçesiyle öldürülmüĢtür. Kemal, 

Gülden Hanım‟ın oyununa gelmiĢtir. Hasan, hırslarının kurbanı ve Gülden Hanım için 

bir piyon olmuĢtur. Gülden Hanım, Hasan‟ı KardeĢlik Örgütünü yıkmak için 

kullanmıĢtır. KardeĢlik Örgütünün bir diğer kurucusu ise Tamer‟dir. Tamer yıllar önce 

örgütün çok fazla büyümesinden ve güç kazanmasından korkmuĢ ve daha huzurlu 

yaĢayabilmek için tek baĢına çalıĢmaya karar vermiĢtir. Tamer‟in örgüt hakkında 

düĢündükleri gerçek olmuĢ, örgüt büyüdükçe kurulma amacından sapmıĢ ve Murat ve 

Tamer‟in yapmak istemedikleri her Ģeyi yapar hâle gelmiĢtir. Bunlardan ilki de 

uyuĢturucu ticareti yapmaktır. Gülden Hanım, Kemal‟in öldürülmesini sağladıktan 

sonra Yasemin‟in hapisten çıkmasına yardım ederek onu Tamer‟e göndermiĢtir. 

Yasemin, Tamer‟den kardeĢinin katilini bulmasını istemiĢtir. Tamer, yardım için eski 

dostu Murat‟ın yanına gitmiĢ ve ondan yardım istemiĢtir. Murat ona yardımcı olsun 

diye üç adam vermiĢtir. Bu üç adamdan Papyon, Tamer‟i öldürmek istemiĢtir. Tamer 

örgüte dönerek Murat‟ı kaçırmıĢ ve Kemal‟in öldürülmesinde örgütün parmağı 

olduğunu söylemiĢtir. Tamer, daha sonra araĢtırmaları sayesinde örgütün bir suç 

makinesine döndüğünü öğrenmiĢtir. Murat ve Tamer, büyüyerek kontrollerinden çıkan 

ve zararlı bir yapıya dönüĢen örgütlerini kendi elleri ile yıkmıĢlardır. Gülden Hanım 

ise güce sahip olduğunu düĢündüğü anda Papyon tarafından öldürülmüĢtür. Güç ve 

daha fazla para Kardeş Kanı‟nda da karĢı güçteki kiĢiler ile özdeĢleĢtirilmiĢtir. 
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Osmanlı Cadısı romanında ise ana problem gelir dağılımındaki düzensizliktir. 

Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nde megakulelerde yaĢayan zengin insanlar her türlü 

imkâna sahiptir. Bunun aksine yeryüzünde yaĢayan insanlar kalabalıktan bunalmıĢ 

durumdadır. Megakulede yaĢayan insanlar ile yeryüzünde yaĢayan insanlar arasında 

hak olarak büyük farklar vardır. Bu fark romanda Ģu Ģekilde anlatılmaktadır: 

„„Büyük Ģirketlerin sahiplerinin ve devleti yönetenlerin megakulelerin en üst katlarında, 

kapalı havuzlu ferah dairelerde, o Ģirketlerde çalıĢan yöneticilerin ve bürokratların önem 

derecelerine göre daha alt katlarda, rütbesiz polislerin ve askerlerin zemin katlarda, sıradan 

halkı oluĢturan milyonların ise dip dibe dikilmiĢ eski ve bakımsız binalarda, kalabalık 

yüzünden yolda yürümekte zorlanarak ve sefalet çekerek yaĢamalarını her sabah güneĢin 

doğması gibi bir doğa kanunu sayar, sorgulamak aklının ucundan geçmezdi. Seçimlerde 

herkesin ödediği vergiyle orantılı sayıda oy hakkı olmasını, üst katlarda yaĢayan tek bir 

kiĢinin seçim sonuçlarını yeryüzündeki on binlerce kiĢiden daha fazla etkileyebilmesini o 

günlerde gayet mantıklı bulurdu. Devlete baĢkalarından çok katlı sağlıyorsan yönetimde 

daha fazla söz hakkın olmalı diye düĢünürdü‟‟ (Müstecaplıoğlu,2016, s.60). 

Müstecaplıoğlu, gelir dağılımındaki uçurumdan rahatsızdır ve bunu distopik 

eseri Osmanlı Cadısı‟nda dile getirmiĢtir. Yazar, bu konudaki düĢüncelerini Ģu sözlerle 

dile getirmektedir: 

„„ġu an tek bir insan iki üç milyon insanın kazandığından daha fazla kazanabiliyor. Ben 

bunun çok da mantıklı olduğunu düĢünmüyorum açıkçası insanoğlunun kurduğu bu 

sistemin çok saçma olduğunu düĢünüyorum ve bu sistem gittikçe daha uç noktalara 

savruluyor. Çünkü teknoloji geliĢtikçe bu farkın açılması daha da fazla olmaya baĢladı. 

Eskiden mesela bir insan yüz bin insan kadar para kazanabilirken Ģu an gelinen nokta 

tekelleĢmeler ve yeni ekonomik düzende, bir insan yüz milyon insan kadar para 

kazanabiliyor ve bu bence sağlıklı bir yapı değil. Gelecekte bu yapının daha da kötü bir 

noktaya gelmesinden korkuyorum açıkçası bu yüzden kitaplarımda bunları da iĢliyorum‟‟ 

(a.g.s). 

 Yazarın romanda iĢlediği gelir dağılımından yalnızca yeryüzündekiler değil, 

megakuledekiler de olumsuz etkilenmiĢtir. Zengin olan insanların üst düzey teknolojik 

aletlere sahip olması ile her Ģey dört duvar arasından hallolmuĢ ve insanlar bu kapalı 

alanlarda psikolojik hastalıklara yakalanmıĢlardır. Osmanlı Cadısı romanında gücü ve 

hırsı temsil eden en önemli kiĢi Gül Hanım‟dır. Gül Hanım, Elmas Sağlık 

Hizmetlerinde çalıĢmaktadır. Gül Hanım, burada yalnızca zenginleri tedavi etmekte ve 

onlar için ilaç üretmektedir. Gül Hanım, bu para sayesinde daha uzun yaĢayabilmek 

için çözümler aramıĢtır. Gül Hanım, para sayesinde ölümsüz olabileceğini NeĢe‟ye Ģu 

sözler ile anlatmaktadır: 

„„Daha fazla kazanmak… Gerçekten nedeni bu sanıyorsun, öyle değil mi? YaĢlanmayı 

durdurmaya uğraĢıyorum, çünkü buna zenginler büyük paralar ödeyecek, servetime servet 

katacağım, sence derdim bu? Ne kadar yanılıyorsun… Evet, sadece zenginler için 

çalıĢıyorum, çünkü burada yaptığım araĢtırmaları birbirlerinin finanse etmesi gerek. Bu 

cihazlar, doktorlar, bedava değil. Ama er ya da geç öleceğimi bilirken, daha fazla 

kazanmanın ne anlamı var? BaĢarı, para, mal, mülk, bunların hepsi ölümün karĢısında 
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anlamını yitiren Ģeyler. Ben gerçekten sadece yaĢamaya devam edebilmek istiyorum. 

Hayatım boyunca tek tutkum bu oldu (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 254). 

Gül Hanım, ölümsüzlük tutkusu ve hırsı yüzünden ölümsüz olan NeĢe‟nin 

yıllar önceki oğluna ulaĢmıĢ ve onun daha yavaĢ yaĢlandığını fark ederek onun 

üzerinde deneyler yapmıĢtır. Bu deneyler sonucunda hastalanan adamı ailesi ile 

birlikte katleden Gül Hanım, adamı araĢtırarak NeĢe‟yi bulmuĢtur. NeĢe‟nin de Kemal 

ile olan bağlantısını bulan Gül Hanım, Kemal‟in hastalığını tedavi edeceği yalanını 

söyleyerek NeĢe‟ye ulaĢmaya çalıĢmıĢtır. Gül Hanım, Kemal‟in rahatsızlığını tedavi 

etmemiĢtir çünkü bu hastalığın tedavisi yoktur. Yazar, burada Kemal‟in hastalığının 

çaresinin bulunmaması ile kapitalizmi eleĢtirmiĢtir. Gül Hanım, romanın sonunda 

böyle bir hastalığı hiç araĢtırmadığını söylemiĢtir. Ona göre bu hastalık sıradan 

insanların sıradan sorunlarıdır. Gül Hanım, sağlık merkezinde zenginler için birçok 

hastalığı araĢtırmıĢ ve çare bulmuĢken az rastlanan bir hastalığın tedavisini bularak çok 

para kazanamayacağını bildiği için bu hastalığa tedavi edecek bir araĢtırma 

yapmamıĢtır. Romanda hırsının kurbanı olan Gül Hanım, Kemal‟in hastalığı ile 

ölmüĢtür. Müstecaplıoğlu, romanlarında herkesin eĢit haklara sahip olması gerektiğini 

iĢlemiĢtir. Müstecaplıoğlu‟na göre kiĢiler zengin-fakir veya siyasi haklara sahip olan 

kiĢiler ve halk olarak ikiye ayrılmamalıdır. Gelir ve siyasi gücü elinde bulunduran 

kiĢiler ile fakir ve normal halk aynı haklara sahip olmalıdır. Yazar, insanların hırsı 

yüzünden yeĢil alanları katletmesini de dile getirmiĢtir. Müstecaplıoğlu‟nun 

romanlarının büyük çoğunluğu hırs ve para peĢinde koĢan kiĢilerin güçlerini 

kullanarak diğerlerine tahakküm kurmasını anlatmıĢtır. Fakat onlar yüzünden zulme 

uğrayan kiĢiler ayaklanarak onları durdurmayı baĢarmıĢlardır. Yazar, Osmanlı Cadısı 

romanında nasıl bir gelecek olması gerektiğini Ģu sözler ile anlatmaktadır: 

“Hepimiz büyük bir kandırmacanın içinde yaĢıyoruz. Uyanma vakti geldi! 

DeğiĢim istiyoruz! Daha özgür, daha adil, daha mutlu bir yaĢamı hak ediyoruz! Hem 

de hepimiz! Sadece yeryüzünde sürünenler değil, kulelerde esir olanlar da!” 

(Müstecaplıoğlu, 2016, s. 265). 

 

3.18. Annesi Tarafından Terk Edilen Bireyin Hayata Tutunma Çabası 

Ahtapotun Rüyası adlı romanında izlek olarak, yalnızlık Hasan‟ın annesinin 

onu terk etmesi sonucunda ortaya çıkmıĢtır. Hasan romanda olayları Ģu Ģekilde 

anlatmaya baĢlamıĢtır: “Beni ilk annem terk etti. On dört yaşındaydım” 
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(Müstecaplıoğlu, 2021, s. 17). Okuldan eve dönen on dört yaĢındaki Hasan 

babaannesinden annesinin onu terk ettiğini öğrenmiĢtir. Hasan, çocukluktan ergenliğe 

geçtiği dönemde olmasına rağmen küçük bir çocuk gibi babaannesinin söylediği 

sözcükleri anlamlandırmaya çalıĢmıĢtır. Terk edilme karĢısında kiĢi birçok duyguya 

kapılabilir, bunlardan ilki durumu reddetmedir. Hasan eve döndüğünde annesini bir 

taksiye binerken görmüĢtür. Bu, Hasan‟ın annesini son görüĢü olmuĢtur. Hasan, annesi 

tarafından terk edildiği bu sahneyi unutamamıĢtır. Hasan annesinin onu terk etmesi ile 

yaĢadığı ruh hâlini romanda Ģöyle anlatmaktadır: 

„„Evi terk etmek için benim okuldan dönmemi mi beklemiĢti, tanık olacağım bu sahnenin 

hayatım boyunca zihnimden silinmemesini mi istemiĢti, bunun yanıtını bugün bile kendime 

veremiyorum. Belki de büyük kısmında yanımda olamayacağı ömrüme böylece damgasını 

vurmayı hayal etmiĢti. Ailesini terk edecek ruh haline büründüğünde, insanın normalde 

çılgınca ya da zalimce gelecek pek çok Ģeyi makul görebilmesi doğal (…)‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2021, s. 19). 

Hasan, annesinin onu neden terk ettiğini anlamaya çalıĢmıĢtır. Annesinin onun 

ile alıp veremediği sorunun ne olduğunu bulmaya çalıĢmıĢtır. Hasan‟ın annesinin onu 

terk ettiğini kabul etmesi aylar sürmüĢtür. Hasan, bu evrede annesini onu 

bırakmasındaki nedenin kendisi olduğunu düĢünmüĢ ve kendini suçlamaya baĢlamıĢtır. 

Küçükler genellikle ebeveynlerinin terk etmesi durumlarında kendilerini suçlarlar. 

Ebeveynlerinin onlara ilgi göstermesi için yeterince önemli olmadıklarını 

hissedebilirler. Belki de hayatlarında onlara sahip olmaya layık olmadıklarını 

düĢünüyorlar. Ayrıca, terk etmeyi tetikleyen yanlıĢ bir Ģey yaptıklarını düĢündükleri de 

olabilir (Ġ.K.9) (Aklınızı KeĢfedin, 2022). Hasan‟ın annesinin onu terk etmesi ile 

birlikte çevresindeki insanların ona acıdığını düĢünmüĢ ve buna dayanamamıĢtır. 

Yalnızlık duygusu kiĢinin kendisine karĢı nefret duymasına ve kendisini küçük 

görmesine neden olur. Hasan, babası o iki yaĢında iken öldüğü için annesinin kendisini 

nasıl bir yalnızlığa mahkûm ettiğini bildiğinden onu asla affetmemiĢtir. Hasan, genç 

bir delikanlı olduğu zaman bile annesini aramamıĢtır. Hasan, annesinin onu terk 

etmesine karĢılık annesini terk etmek istemiĢtir. Annesinin onu terk etmesinin acısını 

unutamamıĢtır. Hasan kendine yeni bir hayat kurmuĢ ve yeni evine eĢyalar almıĢtır. Bu 

eĢyaları evine taĢıyan adamı bırakmak istememiĢtir. Hasan, o kadar yalnızdır ki bu 

adamın yanında kalmasını, onunla konuĢmayı istemiĢtir. Bu isteğini adama da 

söylemek istemiĢ fakat daha sonra vazgeçmiĢtir. Hasan, evine eskiciden bir masa da 

almıĢtır. Evde tek baĢına kalınca masanın tablasından bir çift kadın eli çıktığını, ellerin 

havada dans ettiğini görmüĢtür. Hasan, çok yalnız olduğu için zihninin ona oyun 
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oynadığını düĢünmüĢtür. Masanın baĢında tekrar elleri görünce delirdiğini 

düĢünmüĢtür. Evin içindeki yalnızlığını alıp götüren bu elleri görmek için içinde büyük 

bir arzu duymuĢtur. Ebeveynlerin terk etmesi gibi bazı deneyimler, insanda oldukça 

derin izler bırakabilir (Ġ.K.9) (Aklınızı KeĢfedin, 2022). Hasan baĢlarda delirdiğini 

sanarak onu bu hâle getiren Ģeyin annesinin onu terk etmesi ile baĢladığını 

düĢünmüĢtür: 

„„Bugün karĢımda duran asırlık masaya tüm dikkatimi vermiĢ bakarken ve renkleri solmuĢ 

üst tablasından bir çift kadın elinin çıkması için dua ederken, beni delirmenin eĢiğine 

getiren olaylar zincirinin de annemin gidiĢiyle baĢladığından neredeyse eminim” 

(Müstecaplıoğlu, 2021, s. 21). 

Hasan, annesinin onu terk etmesinden sonra kendisini delirmenin eĢiğine 

getiren son altı ayı düĢünmüĢtür. Hasan‟ın iki ortağı ile kurduğu Ģirket ekonomik kriz 

yüzünden borç batağına düĢmüĢtür. Hasan‟ın yardımcıları hep bir ağızdan Hasan‟ı 

suçlamıĢ ve onu Ģirketten uzaklaĢtırmıĢlardır. Hasan, dostlarının onu ilk krizde terk 

etmelerinin Ģokunu atlatamadan bebek planları yaptığı eĢi tarafından da terk edilmiĢtir. 

Hasan, eĢi ile büyük bir aĢkla evlenmiĢtir fakat eĢi onu iĢsiz kaldığı bir dönemde terk 

etmiĢtir. Hasan ona her Ģeyi alırken aralarının ne kadar iyi olduğunu düĢünerek iĢsiz 

kalınca kendisini terk etmesini çıkar iliĢkisi olarak düĢünmüĢtür. Terk edilmesinin 

suçunu ortaklarına ve karısına atmıĢtır. Karısının onu terk ettiği sabaha hayal kırıklığı 

ve yalnızlık ile uyanmıĢtır. Hasan bu terk edilmelerinin ardından duygularını Ģu Ģekilde 

ifade etmektedir: 

Annemden mi daha fazla nefret ediyorum, iĢ ortaklarımdan mı emin değilim. Aslında bu 

kadar çok terk edildikten sonra hissettiğim duygu öfke ya da nefret mi, bunu söylemek 

benim için hiç kolay değil. Belki daha çok her Ģeyden usanma hissi, evet ruh halimi en iyi 

böyle açıklayabilirim sanırım” (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 24). 

Hasan bu kadar terk edilmenin ardından büyük bir hayal kırıklığı duymuĢ ve 

hayatına girecek kimseye güvenemeyeceğini düĢünmüĢtür. Sevdiği ve güvendiği 

herkes tarafından birer birer terk edilen Hasan, evine sığınmıĢ ve dört duvar arasında 

kalan ömrümü geçirerek bir kez daha terk edilme acısı yaĢamak istememiĢtir. Terk 

edilmiĢ çocuk, diğer herkesin de onu terk edeceğini düĢünerek büyür. Bu onları, çoğu 

zaman kimseye yaklaĢmamayı seçtikleri noktaya kadar korkutur. Birinin onu bir kez 

daha terk etmesi düĢüncesi aĢırı bir ıstırap yaratır. Bu korku, onları çekingen veya çok 

itaatkâr ve baĢkalarına bağımlı veya aĢırı derecede kayıtsız hale getirebilir (Ġ.K.9) 

(Aklınızı KeĢfedin, 2022). Hasan, terk edilmiĢ biri olarak hem herkesin onu terk 

edeceğini düĢünerek kimseye güvenmemiĢ hem de masadan çıkan kadın ellerine 
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bağımlı hâle gelmiĢtir. Hasan masanın içine sıkıĢıp kalmıĢ kadının hüzünlü 

gözlerinden çok acı çektiğine inanmıĢtır. Kadının bir masanın içine sıkıĢıp asırlar boyu 

yalnız kalmıĢ olmasından dolayı kadını kurtarmak istemiĢtir. Hasan bunun için 

masanın sırrını öğrenmeye karar vermiĢtir. Masanın sırrını öğrenmeden bu 

macerasından vazgeçmeyecektir. Hasan değer verdiği herkes tarafından onlara en çok 

ihtiyaç duyduğu zamanlarda terk edilmiĢtir. Bu yüzden masadaki kadını terk 

etmemeye, ona aynı azabı yaĢatmamaya karar vermiĢtir. Terk edilme korkusu yaĢayan 

birey karĢı cinse hızla bağlanır ulaĢılamaz olan partnere bile (Ġ.K.10) (YaĢantı 

Psikoloji, 2020). Hasan, masadaki kadına ulaĢamayacağının farkında olmasına rağmen 

ona bağlanmıĢtır. Masadaki kadına bağlılığını Ģu sözler ile dile getirmektedir: 

(…) Derinlerde bir yerde, birbirimize dokunabildiğimiz zamanlar aslında onun benimle aynı 

duyguları paylaĢmamıĢ olabileceğini biliyordum. Bir daha hiç gelmemesi olasılığını 

düĢünmek bile istemiyordum. Onu kaybetmeye dayanamazdım. Bir kez daha terk edilmeyi 

kaldıramazdım (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 77). 

Hasan terk edilme kaygısı ile birlikte masadaki kadına bağımlı hâle gelmiĢtir. 

Bağımlılık Ģeması olan insanların büyük çoğunluğunda terk edilme Ģeması da vardır. 

Bağımlılık Ģeması olup da terk edilme Ģeması olmayan birini hayal etmek çok zordur. 

Hayatının baĢka bir insana bağlı olduğunu düĢünen biri için o kiĢiyi kaybetme ihtimali 

çok korkutucu olacaktır (Ġ.K.11) (Akdağ, 2018). Hasan da masadaki kadına bağlılığını 

ve onu kaybetmemek için neler yapabileceğini Ģu sözlerle dile getirmektedir: 

„„(…) Parmak uçlarını, avuç içlerini, bileklerini, aĢkla öpmeye baĢladım. Bir 

anda bütün ruhum titredi, öncekinden bile daha tinsel bir hazza bulandım. Bunun 

cinsel bir hazla ilgisi yoktu. AĢkın, Ģefkatin, dostluğun, güvenin, heyecanın, huzurun, 

tutkunun, akla gelebilecek tüm güzel hislerin muhteĢem bir karıĢımıydı. BaĢtan ayağa 

o duyguyla kaplanmıĢken, hayatımda değer verdiğim herkesin beni birer birer terk 

etmesi, geleceğe dair hiçbir umut beslememem önemini yitiriyordu. Bu duyguya 

ihtiyacım vardı. Onu kaybetmemek için her Ģeyi yapabilirdim, adam bile 

öldürebilirdim‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 78). 

Hasan, masadaki kadına bağımlılığından dolayı ondan ayrı kaldığında nefes 

alamayacak gibi hissetmiĢtir. Terk edilme korkusu yaĢayan Hasan, masadaki kadından 

ayrı kalmaya birkaç günlüğüne bile olsa dayanamıyordur. Terk edilme korkusu 

yaĢayan birey insanların onu terk edeceğinden korktuğu için insanlara yapıĢırlar 

(Ġ.K.11) (Akdağ, 2018). Hasan, masadaki kadına bağımlılığı nedeniyle ruh doktoru 
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Rıfat Efendi‟nin kliniğine gelmiĢ, burada kriz geçirmiĢtir. Terk edilme Ģeması olan 

insanlar terapiye, kliniğe krizle gelirler (Ġ.K.11) (Akdağ, 2018). Rıfat Efendi, Hasan‟ın 

klinikte geçirdiği krizden onun masadaki kadına bağımlı olduğunu anlamıĢtır. Hasan, 

doktora terk edilmelerini anlattıktan sonra masadaki kadına, masadaki kadının da 

kendisine ihtiyacı olduğunu dile getirmektedir: 

“Çok canımı yaktılar” dedim gözlerimi kaçırarak. “Annem, karım, dostlarım… Değer 

verdiğim tüm insanlar beni yüzüstü bıraktı. Terk ettiler. Masadaki kadın benim için sadece 

esrarını çözmek istediğim gizem değil. Bir sığınak. Yeniden bir baĢka insana 

güvenebileceğimi, bir baĢka insanı sevebileceğimi düĢünemiyorum. Masadaki kadınla 

sonsuza kadar güvende olabilirim. Çünkü benim ona ihtiyacım olduğu kadar, onun da bana 

ihtiyacı var. Beni terk etmez, istese de terk edemez‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 125). 

Ahtapotun Rüyası romanında Gözler Adası bulunmaktadır. Bu adada binlerce 

irili ufaklı göz bulunmaktadır. Bu adada kiĢi hem kendi gözlerini görüp geçmiĢini 

görebilmekte hem de hayatına giren kiĢilerin gözlerinde kendine ait düĢünceleri 

görebilmektedir. Hasan, bu adada eski eĢinin ve ortaklarının gözlerinde terk 

edilmesinin nedenlerini görmüĢtür. Aslında Hasan, ortakları ile kurduğu markayı 

yanlıĢ kararları ile batırmıĢtır. ArkadaĢları onu Ģirkette tutmak içi çabalamıĢlardır. ĠĢini 

kaybeden Hasan öfkeli ve çekilmez bir insana dönüĢerek eĢine hayatı zindan etmiĢtir. 

EĢi, her Ģeye rağmen evliliklerini kurtarmaya çalıĢmıĢ, sonunda dayanamayarak 

Hasan‟ı terk etmek zorunda kalmıĢtır. Hasan, bu gözlerde gerçekleri görünce 

ortaklarının ve karısının kendisine dayandıkları kadar dayanamayacağını düĢünmüĢtür. 

Hasan, bu gözlerde nefret göreceğine inanırken hâlâ onu sevdiklerini görünce 

kendisini çaresizliğe iten bütün duygularından arınmıĢtır. Hasan, ortaklarının ve 

karısının gözündeki sevgiyi gördükten sonra onu ilk terk eden kiĢinin annesinin 

gözlerini aramıĢtır: 

„„Beni terk ettiği günden beridir ilk defa annemin gözlerine baktım. Bana bakıĢında sonsuz 

sevgi ve özlem vardı. Neden gitmesi gerekiyordu, muhtemelen bunu asla 

öğrenemeyeceğim. Ama en azından giderken beni hâlâ sevdiğini biliyorum artık. Bana 

dönmeyi çok istediğini, elinden gelse bunu mutlaka yapacağını gözlerinde bütün içtenliğiyle 

okudum. Bunu öğrenmek içimdeki barajı yıktı, yüreğimdeki tüm korkular, korkularımla 

inĢa ettiğim tüm saplantılar, o barajın sularıyla aktı gitti‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 217). 

Yapılan araĢtırmalar ve klinik deneyimlerimiz gösteriyor ki; anne veya babanın 

gereken yerde ve zamanda çocuğun yaĢamında olmaması, çocuğun o anda ve gelecekte 

pek çok psikiyatrik ve fizyolojik problem yaĢamasına zemin hazırlayabilmektedir. 

Bebeklikte anneden yoksun büyüyenlerin ileri yaĢlarda bağımlı kiĢilik yapısı 

geliĢtirebildiklerini, hatta terk depresyonu dediğimiz, kaybetmeye/yalnız kalmaya aĢırı 

tahammülsüzlük ile tipik kronik depresyonlara yatkın oldukları bilinen bir gerçek. 
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(Ġ.K.12) (Hürriyet, 2008). Annesinin onu genç yaĢında terk etmesi ile terk edilme 

korkusu yaĢayan Hasan, bütün iliĢkilerinde yaptığı hatalar yüzünden karĢı tarafı onu 

terk etmeye zorlamıĢtır. Terk edilme korkusu yaĢayan bireylerin iliĢkilerinde 

kıskançlık ve aĢırı sahiplenme görülmektedir. Terk edilme korkusu yaĢayan birinin 

arkadaĢlık iliĢkileri de çok sağlam olmaz. Ve her zaman partnerinin ve arkadaĢlarının 

onu terk etmesiyle biter (Ġ.K.11) (Akdağ, 2018). Hasan, Gözler Adası‟nda yüzleĢtiği 

gerçeklikle etrafındaki kiĢilerin üzerinde büyük bir baskı kurarak aslında onların 

kendisini terk etmek zorunda bıraktığını anlamıĢtır. Hasan, çevresindeki insanları 

ahtapotun kolları gibi sarıp hareket etmelerine izin vermemiĢtir: 

„„Sevdiğim insanların beni terk etmelerinden, annem gibi çekip gitmelerinden o kadar çok 

korkuyordum ki, üzerlerinde dayanılmaz bir tahakküm kuruyordum. Bir ahtapot gibi 

vantuzlarımla yapıĢıyordum onlara, hareket etmelerine, nefes almalarına izin vermiyordum. 

Öyle ki sonunda gitmeye mecbur kalıyorlardı. Ben de DağkuĢu gibi karanlık bir döngüye 

hapsolmuĢtum‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2021, s. 217). 

Hasan, sonunda DağkuĢu gibi kendi hataları yüzünden bir karanlığın içine 

hapsolduğunu anlamıĢtır. Hasan, DağkuĢu‟nu bu karanlıktan kurtarmak için gittiği 

Gözler Adası‟nda annesinin gözlerinde onu terk ederken sevdiğini ve terk etmek 

zorunda kaldığını öğrenerek bu karanlıktan çıkmıĢ ve özgürlüğüne kavuĢmuĢtur. 

 

3.19. Dört Duvar Arasına Hapsolma Doğadan Kopmanın Getirdiği 

Sıkıntılar 

Osmanlı Cadısı romanında mekânlardan birkaçı Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti ve 

Mafron‟dur. Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nde yeryüzü ve megakuleler olmak üzere iki 

ayrı mekân yer almaktadır. Bu iki mekânın da olumsuz özellikleri fazladır. Romanın 

baĢkarakteri Kemal, megakulelerde yaĢamaktadır. Kemal, megakulelerden ve 

bulunduğu ortamdan sıkıldığı zamanlar simülasyon ile yemyeĢil parklara, çeĢitli 

balıkların olduğu sulara yolculuk yaparak ruhunu dinlendirmektedir. Kemal, gri ve 

siyah renklerde çoğunun mimarisi aynı olan görkemli megakulelerden ve metal 

yığınlarının arasında oradan oraya uçan helimobillerden kurtulup simülasyon 

sayesinde çınar ağaçları ile dolu parkı, küçük sevimli evleri ve kuĢları görmek 

istemiĢtir. Kemal, Okyanus ile iĢ için görüĢmek istemiĢtir. Okyanus, yer altında 

yaĢamaktadır. Kemal, Okyanus‟un yanına gitmek için bindiği helimobilin araç altı 

kamerasını açmıĢtır. Araç kamerasından Ġstanbul‟un yer altı Ģu Ģekilde 

görüntülenmiĢtir: 
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„„Bu kadar yükseklikten detaylar seçilemiyordu, fakat Ģehirdeki kalabalık sanki son 

gördüğünden bile fazlaydı. GeçmiĢin tüm parklarını, bahçelerini, göletlerini yutarak 

geniĢleyen yollar, aralarında ancak birkaç metre bırakabilen sayısız araba, kamyon ve 

otobüsle tıka basa doluydu. Gece geç vakitler dıĢında Ģehirde saatte on kilometreden daha 

hızlı gidebilmek mümkün olmazdı. Kaldırımlarda yürümek bile büyük bir mücadeleye 

dönüĢürdü‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 75). 

Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nde iç savaĢlarda yıkılan tarihî yapılar Ayasofya ve 

Süleymaniye Camisi, asıllarına uygun yapılarak yerden yüzlerce metre yüksekliğe 

alınmıĢtır. Yeryüzünü fakir insanlar oluĢturmuĢtur. Bu sıradan insanların parasını 

ödeyebildiği kalitede yapılan, çoğu yirmi katı geçmeyen binalar, birbirine çok yakın 

inĢa edilmiĢ ve bazı mahallerde aralardan geçecek yol kalmamıĢtır. Ġstanbul‟un yer 

yüzeyinde dehĢet verici kalabalık ve trafik vardır (s. 117). Megakulelerde de durum 

farklı değildir. Sürekli yeni megakuleler yapılmaktadır. Kemal ile Okyanus arasında bu 

konu ile ilgili Ģu konuĢma geçmektedir: 

“Ġki kilometre güneye yeni bir megakule inĢa ediliyorlar” … “O yüzden bu her 

zamankinden çok megatır geçiyor” 

“Normal bu” dedi Kemal sakince. “Megakulelerde oturanlar da çocuk yapıyor. Daha yukarı 

çıkamayacaklarına göre bir yerlere yayılmalılar” 

“Uzayda koloni kurulması hayallerine ne oldu?” 

“Belki de kurmuĢlardır da bize söylemiyorlardır” dedi Kemal, sahte bir ciddiyetle. 

“Dünyanın içine iyice ettikten sonra oraya kaçıp gökyüzünden nanik yaparlar” 

(Müstecaplıoğlu, 2016, s. 117). 

Romanda Okyanus yer altında, Kemal megakulelerde yaĢamaktadır. Ġkisi de 

Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nde yaĢamaktan memnun değildir. Okyanus, ofisini yer 

altında tutmuĢtur. Ona göre megakulelerde yaĢamak çok boğucudur fakat yeryüzü de 

çok kalabalıktır. Okyanus, hiç dıĢarı çıkmayan bir kadın olduğu için yeryüzünde 

yaĢayabilmektedir. Kemal ise yaĢadığı megakulelerin sıkıcılığından hoĢnut olmasa da 

yeryüzünde kendisini daha savunmasız hisseder. Yeryüzü megakulelere göre daha 

kalabalıktır ve bu kalabalık insanların sinirini alt üst etmiĢtir. Ġnsanlar sinirli, öfkeli ve 

depresiftir. Kemal, iĢi nedeniyle yeryüzüne inmek durumunda kalmıĢtır. Yeryüzünün 

romanda betimlemesi Ģu Ģekildedir: 

„„(…) Kaldırımlar öylesine doluydu ki insanlar ağır çekimle hareket ediyor gibiydi, birkaç 

adımda bir duraklamak gerekiyordu. Apartman önlerinde kirli Ģiltelerde yatan evsizler ve 

dilenciler yolları bloke ediyordu. Kaldırımların arasında uzanan zemini bozuk cadde, 

neredeyse birbirlerine bitiĢik ilerleyen sayısız arabayla, kamyonla ve otobüsle hınca hınç 

doluydu (…)‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 126). 

Yeryüzünde bu çarpık kentleĢmenin yarattığı kalabalık yüzünden insanlar sinir 

krizi geçirecek duruma gelmiĢlerdir. Ġnsanlar sinirlerine hâkim olabilmek için 
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sakinleĢtirici kullanmaktadırlar. SakinleĢtiriciler, ġehir Cumhuriyeti tarafından yasal 

kılınarak halkı azgınlıktan korumak amaçlanmıĢtır. 

Mafron gezegeni de Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nden farksızdır. Burada da 

piramide benzeyen devasa yapılar, zirveleri göğü delen rengârenk kuleler vardır. 

DağkuĢu, geldiği yeri cehenneme benzeterek Bahtiyar‟ın isteği ile Mafron‟u zihnine 

nakletmiĢtir. Bahtiyar, bu gezegende Ģu duyguları hissetmiĢtir: 

„„Bahtiyar etrafındaki enteresan dünyaya alıĢtıkça, gözünün alabildiği hiçbir yerde ağaç ya 

da baĢka bir bitki olmadığını fark etti. Her yer parlak metal, cam ya da taĢ binaydı, bu 

manzara ilk baĢtaki ĢaĢkınlığı üzerinden attıkça onu boğmaya baĢladı. Çevresini saran 

muazzam kalabalık, oradan oraya uçan sayısız araç, kulak tırmalayan uğultular, gri gökyüzü 

ve yeĢilliğe hasret yeryüzü çok geçmeden dayanılmaz bir hal aldı‟‟ (Müstecaplıoğlu, 2016, 

s. 200). 

DağkuĢu‟nun elini Bahtiyar‟ın alnından çekmesi ile Bahtiyar gerçek zamana 

dönmüĢtür. Bahtiyar, Mafron‟da kaldığı süre boyunca özlem duyduğu yeĢili ve derenin 

maviliğini döndükten sonra doya doya seyretmiĢtir. Yazar, Bahtiyar aracılığı ile hem 

Mafron gezegeninin mekânını hem de Osmanlı Dönemi‟ndeki mekânı kıyaslayarak 

Osmanlı Dönemi‟nin cennet olduğunu vurgulamıĢtır. Yazar, son bölümde Ġstanbul 

ġehir Cumhuriyeti‟nin son Ģehir parkının yok edilmesi ile bu Ģehrin de Mafron gibi 

bunaltıcı, sıkıcı ve iç karartıcı bir mekâna dönüĢeceği izlenimi vermiĢtir. Yazar, 

Ġstanbul‟un birkaç yıl sonra yanlıĢ kentleĢme ile dönüĢebileceği korkunç mekânı gözler 

önüne sermek istemiĢtir. Yazar, ayrıca yeĢili olmayan mekânlar yaratarak insanların 

doğadan koptuktan sonra yaĢadığı psikolojik rahatsızlıklara da değinmiĢtir. Yazar için 

bu çarpık kentleĢmenin nedenlerinden bir tanesi zenginler ile fakirler arasındaki gelir 

farkının büyümesidir. Bu olayı anlatmak için Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟ni yeryüzü ve 

megakuleler olarak ayırmıĢtır. Yazar, romanda asırlar önceki Ġstanbul‟u Ģu Ģekilde 

tasvir etmektedir: 

„„(…) Asırlar önce Ġstanbul‟un pek çok yerinde böyle parklar, hatta göletler olduğunu, o 

günlerde insanların daha mutlu ve huzurlu yaĢadığını, sahil kenarlarında keyifli yürüyüĢler 

yaptıklarını, hatta canları çekerse alıp baĢlarını yemyeĢil vadilere gittiklerini söylerdi (…)‟‟ 

(Müstecaplıoğlu, 2016, s. 261). 

YanlıĢ kentleĢme insan psikolojisi üzerinde yıkıcı etki yaratmaktadır. Çok 

büyük Ģehirlerde yaĢayan insanlar genel olarak bir bunaltı yaĢamaktadırlar. Yüksek 

binaların varlığının insanlara nefes alma ortamı yaratmayıĢı, gürültü kirliliği ve kirli 

hava sağlığı kötü etkilerken psikoloji üzerinde de olumsuz etki yaratmaktadır. Aslında 

hayat kalitesini artırmak amaçlı yapılan bu yapılar aksine bu kaliteyi düĢürerek 
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insanların taĢ bloklar arasına sıkıĢmasını sağlamaktadır (Ġ.K.13) (Zararları.org., (t.y). 

ĠSEH reklam kanallarını eline geçirerek megakulelerde yaĢayan insanlara 

seslenmiĢlerdir. Bu reklamda megakulelerde yaĢayan kiĢileri geçirebilecekleri 

psikolojik rahatsızlıklar nedeniyle Ģöyle uyarmıĢlardır: 

“Peki ya siz, yükseklerde Ģanslı olduğunu zanneden sevgili dostlarımız? Hayatınız boyunca 

dört duvar arasında kalmak tek seçeneğiniz mi sanıyorsunuz? Eskiden öyle değildi! 

Megakulelerde yaĢayanların beĢte birinin kırk yaĢına gelmeden en az bir psikolojik 

hastalığa maruz hastalığa maruz kaldığını biliyor musunuz?” (Müstecaplıoğlu, 2016, s. 

264). 

Araç bulutları delip geçen metal renginde megakulelerin arasında uçarken, o hayalinde 

yemyeĢil ağaçların üzerinde süzülüyor, kuĢlarla yârenlik ediyor, ufukta tertemiz bir denizin 

üstünde parlayan güneĢi seyrediyor, kendisini özgür hissediyordu” (Müstecaplıoğlu, 2016, 

s. 266). 

Yazar, romanında doğadan kopuĢu ciddi anlamda iĢlemiĢtir. Teknolojik 

geliĢmeler sayesinde her Ģeyin dört duvar içinde halledilebiliyor olması insanın 

doğadan kopmasına yol açmıĢtır. Osmanlı Cadısı romanında teknolojik geliĢmelerin 

üst düzeyde geliĢtiği iki mekân vardır. Osmanlı Cadısı‟nda yazarın okuyucusuna 

ileriye dönük vermek istediği uyarılar vardır. Bu uyarılardan bir tanesi dört duvar 

arasına hapsolmanın insan psikolojisine verdiği zarardır. Yazar, distopik eserleri trafik 

levhalarına benzetmektedir. Doğadan koparak dört duvar arasına sıkıĢan insanın 

yaĢadığı psikolojik sorunlar ile yazar okuyucuna bir uyarı levhası bırakmıĢtır (a.g.s). 

Yazara göre insan doğa ile iç içe yaĢamalıdır. 
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SONUÇ 

BarıĢ Müstecaplıoğlu (1977-), fantastik roman türünün tanınan yazarlarından 

biridir. Roman türündeki eserlerinin yanında öykü ve roman eleĢtirileri de yazmıĢtır. 

Varlık, Altyazı, Kitaplık gibi dergilerde farklı türlerden ama daha çok eleĢtiri yazıları 

yayımlayan yazar, 1995 yılında Ġffet Esen Öykü Ödülü‟nü kazanmıĢtır. Yazın hayatına 

öykü ile baĢlayan BarıĢ Müstecaplıoğlu, fantastik roman türünü seçerek devam 

etmiĢtir. Roman türünde fantastik roman türünü seçmesinin nedeni ise fantezinin 

sınırsız oluĢudur. Hayal kavramını edebiyat içinde bilim kurgu ve fantastik bağlamda 

kullanan yazar, yarattığı eserlerle okuyucuya yeni ve farklı bir dünyanın var 

olabileceğini göstermek istemiĢtir. Hayal kurmanın ve hayal gücünü geliĢtirmenin 

üretkenliği artırdığına inanan Müstecaplıoğlu, bu üretkenliğin birçok alanda faydalı 

olduğunu düĢünmektedir. Fantazya ve bilim kurgu türünde eserler veren ülkelerin 

geliĢmiĢ ülkeler olduğunu söyleyen yazar, Türkiye‟de fantazya ve bilim kurgu 

eserlerine gösterilen ön yargıyı kırmak istemiĢtir. Yazarın fantastik türü seçmesinin bir 

diğer nedeni ise hayatta ĢaĢırabilecek, heyecanlanabilecek bir Ģeylerin kalmamasıdır. 

Romanlarında hiç olmayan mekânlar, ırklar, kahramanlar yaratmak, bir baĢka bir 

diyarı keĢfetmek yazarın hem kendisine hem okuyucusuna heyecan hissini 

tattırmaktadır. Yazar, bilim kurgunun insanı yeni düĢüncelere ve duygulara sevk 

etmesi, insanın hayal gücünü geliĢtirmesi, insanı gerçek hayatın sıkıcılığından 

uzaklaĢtırıp baĢka bir dünyanın mümkün olabileceğini göstermesi gerektiğine 

inanmaktadır. Bilim kurgunun bu özelliğinden dolayı bu türde eser vermiĢtir. Bilim 

kurgu türünde yazdığı Osmanlı Cadısı, “Bir Ġstanbul Bilimkurgusu”dur. Yazar, 

Türkiye‟de bilim kurgu edebiyatının da fantastik edebiyat gibi hareketlenebileceğini 

düĢünmektedir. Bilim Kurgu Öykü YarıĢması‟nda jüri üyeliği yapan Müstecaplıoğlu, 

gençleri bilim kurgu ve fantastik türde öykü yazmayı teĢvik etmekte ve bu konuda 

bilgiler vermektedir. Türkiye‟de bilim kurgu edebiyatını geliĢtirmek isteyen yazar, 

öykünün karakterini, mekânını veya olaylarını baĢka ülkelerden seçmektense yeni bir 

Ģey ortaya konulması veya kendi ülkemizin sorunlarını dile getiren bir kurgu 

yaratılması gerektiğine değinmektedir. BarıĢ Müstecaplıoğlu, mitoloji ile fanteziyi 

birbirine benzeterek, Türk kültüründen, tarihinden, mitolojisinden yararlanarak 

fantazya ve bilim kurgu türünde romanlar yazmıĢtır. Geleneği temsil ederek 

modernleĢmenin gerekliliğini de vurgulamıĢtır. BarıĢ Müstecaplıoğlu, arkadaĢlarıyla 

birlikte Fantazya ve Bilimkurgu Sanatları Derneği (FABĠSAD) isimli derneği, bilim 
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kurgu edebiyatına ve Türk insanının hayal gücünün geliĢmesine katkı sunması için 

kurmuĢtur. Yazar, Türk edebiyatına fantazya ve bilim kurgu türünde eser vererek genç 

yazarlara örnek olmuĢtur. 

“BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun Romanlarında Yapı ve Ġzlek” adlı bu çalıĢma, 

Müstecaplıoğlu‟nun 2002‟de yazmıĢ olduğu Korkak ve Canavar ile 2021‟de yazmıĢ 

olduğu son romanı Ahtapotun Rüyası‟nı içine alan on iki romanı kapsamaktadır. BarıĢ 

Müstecaplıoğlu, ilk romanını 2002 yılında yazmıĢtır. 2002 yılında baĢladığı fantastik 

roman serisi olan Perg Efsaneleri‟ni 2005 yılında tamamlamıĢtır. 2002-2005 yılları 

arasında yayımlanan ve dört kitaptan oluĢan bu seri ilk Türkçe fantastik kurgu 

serisidir. Seri; Korkak ve Canavar (2002), Merderan‟ın Sırrı (2002), Bataklık Ülke 

(2004), Tanrılar‟ın Alfabesi (2005) olmak üzere dört romandan oluĢmaktadır. Yazar, 

bu dört fantastik romandan sonra farklı türde üç tane roman yazmıĢtır. Bu romanlar; 

Şakird (2005), Kardeş Kanı (2006) ve Bir Hayaldi Gerçekten Güzel (2009)‟dir.  Daha 

sonra 2012 yılında fantastik romana dönen Müstecaplıoğlu, Şamanlar Diyarı adlı yeni 

bir seri yazmıĢtır. Şamanlar Diyarı serisi; Şamanlar Diyarı (2012), Keşifler Zamanı 

(2013), Özgürlük Uğruna (2014) isimli üç romandan oluĢan bir üçlemedir. Yazarın bir 

diğer romanı Osmanlı Cadısı (2016) fantastik, bilim kurgu ve distopyanın sınırlarında 

dolaĢan bir romandır. Ahtapot‟un Rüyası (2021) ise yazarın son romanıdır. 

Bu çalıĢmada BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun on iki romanı, basım tarih sırasına 

göre kendi içinde yapı ve izlek bakımından incelenmiĢtir. Bu inceleme sonucunda 

BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun romanları hakkında Ģu tespitler yapılmıĢtır: 1. Olay Örgüsü: 

Genellikle çok zincirli olay örgüsünün kullanıldığı romanlarında (Korkak ve Canavar, 

Merderan‟ın Sırrı, Bataklık Ülke, Tanrılar‟ın Alfabesi, Şamanlar Diyarı, Keşifler 

Zamanı, Özgürlük Uğruna, Şakird) asıl vaka zinciri, kendi içinde birden çok dala 

ayrılmıĢtır. Tek zincirli olay örgüsünü kullandığı romanları Bir Hayaldi Gerçekten 

Güzel ve Kardeş Kanı‟dır. Osmanlı Cadısı ve Ahtapotun Rüyası ise helezonik olay 

örgüsü ile yazılmıĢtır. Yazar, fantastik türde yazdığı romanlarını bölümlere ayırmıĢtır. 

Bu bölümlerin her birinde farklı hikâyeler anlatılmıĢtır. Olaylar farklı mekânlarda 

farklı zamanlarda geçmiĢtir. Asuber, Perg diyarındayken Guorin ve Geryan Öte 

Diyarlar‟da Hiver‟in tapınağını aramıĢ, Leofold ise Lanetliler köyündeki insanları 

kurtarmaya çalıĢmıĢtır. Romanda her bölüm baĢka macerayı, baĢka hikâyeleri 

anlatmıĢtır. Bu hikâyelerin birleĢtiği bölümler de vardır. Olay örgüsünde yazar, 
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fantastik ve bilim kurgu türündeki romanlarında okuru çıkacağı maceraya davet etmiĢ, 

romanın giriĢ kısmında bu maceraya birdenbire giriĢ yapmıĢ, geliĢme kısmında 

macerayı daha yüksek seviyeye çıkarmıĢ ve sonuç kısmında okuyucuyu ĢaĢırtmayı 

baĢarmıĢtır. Yazar, fantastik roman serilerinde olayları serinin son romanında gün 

ıĢığına çıkararak sonuca bağlamıĢtır.  

2.BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun romanlarındaki bakıĢ açısı ve anlatıcı düzlemi: 

Genel olarak karma bakıĢ açısı olsa da romanların büyük çoğunluğu hâkim bakıĢ açısı 

ile yazılmıĢtır. Yazar, anlatımı daha güçlü kılmak için kahramanların hayat hikâyesini, 

duygu ve düĢüncelerini kendi ağzından dile getirmiĢtir. Yazar, on bir romanında 

(Korkak ve Canavar, Merderan‟ın Sırrı, Bataklık Ülke, Tanrılar‟ın Alfabesi, Şakird, 

Kardeş Kanı, Bir Hayaldi Gerçekten Güzel, Şamanlar Diyarı, Keşifler Zamanı, 

Özgürlük Uğruna, Osmanlı Cadısı) hâkim bakıĢ açısını kullanmakla birlikte kahraman 

bakıĢ açısına da yer vermiĢtir. Romanlarda diyaloglar Ģeklinde konuĢmalar ve iç 

monologlar da kullanılmıĢtır. Ahtapotun Rüyası‟nda kullandığı bakıĢ açısı kahraman 

bakıĢ açısıdır. Fakat yazar DağkuĢu‟nu anlatırken ilahi bakıĢ açısından da 

yararlanmıĢtır.  

3.Zaman kavramı: Romanlardaki zaman akıĢının kronolojik ve akronolojik 

olarak ilerlediği tespit edilmiĢtir. Yazar, romanlarında vaka zamanıyla ilgili kesin bir 

tarih vermez fakat okuyucu romanlarda geçen olay ve durumlardan hareket ederek ve 

bunları değerlendirerek olayın hangi zamanlarda geçtiğine dair bir kanıya varır. Bir 

Hayaldi Gerçekten Güzel romanı üç aylık bir zaman dilimini kapsar. Bunun dıĢındaki 

romanlarda zaman döngüsü için kesin bir Ģeyler söylenemez. Bunun nedeni 

romanlarda zamanın sınırsız oluĢudur. Yazarın yarattığı diyarlar olan Perg ve 

Delkarna‟da zaman farklı iĢlerken Ölüler Diyarı ve Kadim Diyarlar olarak adlandırdığı 

ruhlar diyarında zaman farklı iĢlemektedir. Kadim Diyar‟da geçirilen üç gün 

Delkarna‟da aylara denk gelmektedir. Aynı Ģekilde Öte Diyarlar‟daki zaman ile 

Perg‟de geçen zaman uyuĢmamaktadır. Burada iki diyar arasında bulunan kapıda da 

zaman farklı iĢlemektedir. Fantastik romanlarında ve bilim kurgu romanında yazar 

birçok mekân kullanmıĢtır. Mekân ile birlikte zaman da farklılık göstererek 

sınırsızlaĢmıĢtır. KiĢilerin mekânlarda yaĢadığı olağanüstü durumlar ile zaman 

kavramı da olağanüstü bir özellik kazanmıĢtır. Leofold, Geryan‟ın kulesine giderken 

yakalandığı kum fırtınasında Korkak ve Canavar romanından beri yaĢadığı tüm anılara 
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ve mekâna geri dönmüĢtür. Kaye, kaplan yavrusunu kurtarmak için girdiği tüneldeki 

koku yüzünden Olein‟in Ayron‟u öldürdüğü ana geri dönmüĢtür. Genellikle kapalı 

mekânlarda kiĢiler, kendilerine acı veren anılarına geri dönmüĢlerdir. Yazar, ayrıca 

geri dönüĢler ile kahramanların hayat hikâyelerini anlatarak zamanı geniĢletmiĢtir. 

Fantastik ve bilim kurgu romanlarında karakterlerinin yaĢı da sınırsızdır. Perg 

Efsaneleri serisinde Nume sekiz yüz yaĢında, Asherta ise dört yüz otuz yaĢındadır. 

Osmanlı Cadısı‟nda geçmiĢ ile gelecek birbirine karıĢmıĢtır. Yazar, bilim kurgu 

türünde yazdığı romanında teknolojiyi kullanarak zamanda yolculuk yapabilmektedir. 

Romanda Kemal‟in alnına bağlanan kablolar sayesinde Kemal, Haymanalı Süleyman 

PaĢa‟nın yaĢadığı Osmanlı Dönemi‟ne, PAZ194‟ün yaĢadığı Mafron gezegenine 

yolculuk yapabilmiĢtir. Romanda PAZ194‟ün ölümsüz oluĢu da zaman kavramını 

sınırsızlaĢtırmıĢtır. Ahtapotun Rüyası romanında da Hasan, DağkuĢu‟nun bedenine 

girerek DağkuĢu‟nun geçmiĢte yaĢadığı olaylara tanık olmuĢtur. Yazar, böylece 

okuyucuyu sınırsız bir zamanda yolculuğa çıkarmıĢtır. 

4.Mekân: Çevresel ve algısal olarak ayrıldıktan sonra algısal mekân kapalı-dar 

mekân ve açık mekân olarak sınıflandırılmıĢtır. BarıĢ Müstecaplıoğlu, kurguladığı 

diyarlara “diyar fantazyası” demiĢtir. Perg Efsaneleri serisi ve Şamanlar Diyarı serisi 

diyar fantazyası olduğu için mekân, yazarın yaratmıĢ olduğu Perg ve Delkarna‟dır. Bu 

serilerin dıĢında yazdığı (Şakird, Kardeş Kanı, Bir Hayaldi Gerçekten Güzel) 

romanlarda genellikle mekân olarak Ġstanbul‟u seçmiĢtir. Yazarın fantastik ve bilim 

kurgu romanlarında (Korkak ve Canavar, Merderan‟ın Sırrı, Bataklık Ülke, 

Tanrılar‟ın Alfabesi, Şamanlar Diyarı, Keşifler Zamanı, Özgürlük Uğruna, Osmanlı 

Cadısı, Ahtapotun Rüyası) yoğun olarak iĢlenen mekânlar kapalı ve dar mekânlardır. 

Bu mekânlar genellikle mağara, tünel, tapınaklar, deniz (Hunsa), kule, terkedilmiĢ 

köyler, iĢaretli yollar gibi mekânlardır. Romanda bir de Öte Diyarlar ve Kadim 

Diyarlar olmak üzere iki farklı diyar vardır. Bu mekânlarda her Ģey farklıdır. Buralarda 

çeĢitli tuzaklar, vahĢi hayvanlar, ruhyiyenler bulunmaktadır. Bu yerlerde kiĢiler ya bir 

labirentin içinde aradıkları Ģeye ulaĢmak için mücadele verirler ya da geçmiĢlerinde 

yaĢadıkları kötü olayları hatırlatan mekânlar ile boğuĢurlar. Bu mekânların çoğunda 

kiĢiler kendilerini sıkıĢmıĢ ve çaresiz hissederler. Bu mekânların diğer özelliği ise 

mutlaka içlerinde vahĢi yaratıkların veya büyü ile yaratılmıĢ olan düĢman yaratıkların 

var oluĢudur. Bu mekânların bitki örtüsünden içinde yaĢadığı hayvanlara, binalara 
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kadar içleri tuzaklar ile doludur. KiĢiler bu mekânlardaki bu tuzakları geçmek için 

mücadele verirler. Perg Efsaneleri ile Şamanlar Diyarı serisinde ve Ahtapot‟un 

Rüyası‟nda bir mağara vardır. Bu mağaralarda kiĢilerin baĢına birçok kötü olay gelir. 

Yine fantastik serilerde mağaraların içinde mutlaka tüneller vardır. Bu tünellerin içinde 

mutlaka yırtıcı hayvanlar, çözmeleri gereken ipuçları, savaĢmaları gereken kiĢiler 

vardır. Tünellerin içinde asma merdiven ile inilen yeraltı sığınakları gibi mekânlar da 

mevcuttur. Romanlardaki açık mekânlar ise kiĢilerin birlikte yaĢayabildiği Kılıçbalığı, 

Durkgador, Harnanik, Özgür Bölge, ev gibi mekânlardır. Yazar denizi ve korsan 

filmlerini sevdiği için açık mekânlar deniz (Hunsa) ve efsanevi gemilerdir. 

5. Fantastik ve bilim kurgu romanlarındaki (Korkak ve Canavar, Merderan‟ın 

Sırrı, Bataklık Ülke, Tanrılar‟ın Alfabesi, ġamanlar Diyarı, KeĢifler Zamanı, Özgürlük 

Uğruna, Osmanlı Cadısı, Ahtapotun Rüyası) baĢkiĢiler: Fantastik özellikler gösteren 

sıra dıĢı karakterlerdir. Yazar, roman kiĢilerinin fiziki özelliklerini kendisi yaratmıĢtır. 

Yazar, Perg Diyarı‟nda ve Delkarna‟da yaĢayan bir halk yaratmıĢtır. Bu diyarlarda 

birden çok ırk bulunmaktadır. Bu ırkların ve kiĢilerin isimleri yazarın kendi 

kurguladığı hayalî bir lisana aittir. Daha önce kullanılmayan isimler koymuĢtur. 

Perg‟de bulunan ırklar; insanlar, burfenler, hurglular, promlar, dezdomentlerdir. Seride 

yer alan tanrılar da vardır. Bunlar; Masumiyet Tanrısı Asret, Tanrı Hiver, denizleri 

yöneten Junderan, göğün efendisi Dermense, nefreti yayan Lonfor, aĢkı simgeleyen 

Hermen, Erdem Tanrısı Edia, SavaĢ Tanrısı Tshermon‟dur. Bu tanrıların olağanüstü 

güçleri vardır. Delkarna‟da yaĢayan ırklar ise insanlar, Ģamanlar, Nasralılar, 

Delkarlılar, Harnanlılardır. Ġki seride de büyücülerin çokluğu göze çarpmaktadır. Perg 

Efsaneleri serisinde yer alan Leofold, Asherta‟nın laneti ile büyük bir yaratığa 

dönüĢmüĢtür. Kalın odun parçası ile kaplı vücudu keskin pençeleri bulunan sıra dıĢı bir 

karakterdir. Leofold‟un can yoldaĢı ise zayıf çelimsiz bir bedene sahip olsa da 

Geryan‟ın ona verdiği Gorba sayesinde bir kahramana dönüĢmüĢtür. Geryan, çeĢitli 

büyüler yapabilen bir büyücüdür. Nume, bir kolu diğer koluna göre iki kat büyük olan 

bir okçudur. ġamanlar Diyarı serisinde yer alan Olein, büyücü ve savaĢçı bir kadındır. 

Kaye ise eskiden Ģaman olan bir kiralık katildir. Kaye‟nin ağabeyi de Ģamandır. 

Yazarın fantastik eserlerindeki baĢkiĢiler genellikle korkusuz savaĢçılardır. Kendi 

hayatlarından baĢka insanlar için yaĢayan bu kiĢilerin baĢkaları için yapamayacakları 

fedakârlık yoktur. Yazar, diğer romanlarında (ġakird, KardeĢ Kanı, Bir Hayaldi 
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Gerçekten Güzel) ise bireyin kendi varoluĢu ile ilgili çatıĢmaları iĢlemiĢtir. Karakterler 

geçmiĢlerinde yaĢadıkları olayların kıskacından kurtulmak istemiĢlerdir. ÇalıĢmada 

norm ve kart karakter olarak da sınıflandırılan roman kiĢileri, baĢkiĢileri olumlu ya da 

olumsuz yönde etkileyen, onu geliĢtiren, kusurlarını ortaya döken, vaka halkalarını 

geniĢleten kiĢiler olarak okur karĢısına çıkmaktadır. Bunlardan kart karakterler 

genellikle emir, lord veya sultandır ya da bunların yanında bulunan komutanlar veya 

görevlilerdir. Bu kiĢilerin özellikleri hırsları yüzünden halka eziyet çektirmeleri, 

despot tavırlarıyla diğerlerinin üzerinde kurmak istedikleri tahakküm nedeniyle 

insanların acı çekmelerine yol açmalarıdır. KardeĢ Kanı‟nda Gülden Hanım ve 

Osmanlı Cadısı‟nda Gül Hanım hırslı kiĢilikleri ile çevresine zarar veren kiĢilerdir. 

Yazarın kart karakterlerinin ortak özelliği hırslı, despot olmaları ve paraya 

tapmalarıdır. Daha fazla güç elde edebilmek için sınırları zorlayan karakterlerdir. 

Yazarın romanlarındaki fon karakter kadrosu da oldukça kalabalık bir kitleyi 

oluĢturmaktadır. Fantastik romanlarında ırkların dıĢında hayvanlar ve yaratıklar fon 

karakterler sınıfında yer almaktadır. Bu hayvanlar ve yaratıklar baĢkiĢilerin çoğu 

zaman karĢısında yer almıĢ, onların mücadelelerini engellemeye çalıĢmıĢlardır.  

6.BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun romanlarında karakter dağılımı: Karakter 

dağılımında kadınlar da erkekler de etkin rollerdedir. Hatta kadın karakterler bir adım 

daha öndedir. Perg Efsaneleri serisinde Ermira ve Nela, Şamanlar Diyarı serisinde 

Olein, Kaye ve Eymar Perg ve Delkarna‟da yaĢanan haksızlığa karĢı mücadele 

vermiĢlerdir. Korkusuz ve savaĢçı olan bu kadınlar savaĢ yönetmiĢ, büyücü ve Ģaman 

özellikleri sayesinde birçok olayı çözüme kavuĢturmuĢlardır. SavaĢlarda ve 

karĢılaĢılan güçlüklerde erkeklerden daha çok bu kadınlar ön plana çıkmıĢ ve sorunu 

çözmüĢlerdir. Ordu yöneten, kılıç kullanan, hayvanlar ile konuĢabilen eğitimli ve 

güçlü kadınlardır. Şakird‟de Elif, Kardeş Kanı‟nda Yasemin, Bir Hayaldi Gerçekten 

Güzel‟de Zeynep, Osmanlı Cadısı‟nda AyĢe, Ahtapot‟un Rüyası‟nda DağkuĢu 

özgürlüğüne düĢkün kadınlardır. GeçmiĢlerinde zorluklar yaĢayan bu kadınlar 

zorluklara boyun eğmemiĢlerdir. YaĢadıkları tüm zorlu süreçlere rağmen romanlardaki 

kadın karakterler güçlü kiĢilikleriyle dikkat çekmiĢlerdir. BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun 

romanlarındaki baĢkiĢi konumundaki erkek karakterlere bakıldığında Türk kültürüne 

uygun korkusuz, maceraperest ve millî değerlerin temsilcisi olmakla birlikte fedakâr 

bir kiĢiliğe sahip oldukları görülmektedir. Genellikle köylü olan erkek karakterler 
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savaĢ için daima hazırdırlar. Köylü olarak savaĢa katılan Leofold ve Guorin savaĢın 

kazanılmasını sağlayan kiĢilerdir. Korkak ve Canavar romanında büyücü olan Geryan 

ve Şamanlar Diyarı serisinde Ģaman Darok‟un ise olağanüstü güçleri ile diğer 

insanlara büyük yardımları dokunmuĢtur. Perg Efsaneleri serisinde avcıların lideri 

olan Ais, Özgürlük Uğruna romanında isyancıların lideri olmuĢtur. Ais, böylece Perg 

Efsaneleri serisinde yaĢanan haksızlıkları Özgürlük Uğruna romanında durdurmuĢtur. 

Nume, güçlü bir okçu; Korman, Haymanalı Süleyman PaĢa, Kaptan Gura ise 

geçmiĢlerinde korsanlık yapan gemi kaptanlarıdır. Kardeş Kanı‟nda Murat ve Tamer 

mafya adamı iken Tamer, bu iĢi bırakarak dedektif olmuĢtur. Osmanlı Cadısı‟nda 

dedektif olan bir diğer isim Kemal‟dir. Şakird romanında Murat, bir Ģirketin üst düzey 

yöneticisidir. Ahtapotun Rüyası‟nda ise annesinin onu terk etmesi ile yaralanan Hasan 

hem kendi yaralarını hem de DağkuĢu‟nun yaralarını iyileĢtirmeyi baĢaran güçlü bir 

karakterdir. Yazar, Şamanlar Diyarı‟nda kullandığı Ģaman karakterlerden biraz daha 

farklı olarak Ahtapotun Rüyası‟nda Ģaman güçleri olan bir ruh doktoru Rıfat Efendi‟yi 

yaratmıĢtır. Yazar, romanlarında kullandığı baĢkiĢi, norm, kart, fon fark etmeksizin 

aynı roman kiĢilerini bir kez daha kullanmıĢtır. Bir Hayaldi Gerçekten Güzel 

romanında yer alan Mehmed Siyah Kalem‟in çizimleri Şamanlar Diyarı serisinde 

geniĢ bir Ģekilde ele alınmıĢtır. Perg Efsaneleri serisinde yer alan birkaç karakter 

Şamanlar Diyarı serisinde de vardır. Perg Efsaneleri serisinde bulunan burfen ırkı ve 

Srenah Ahtapotun Rüyası romanında tekrar okuyucunun karĢısına çıkmaktadır. 

7.Romanlarda ferdî izleklerden hareketle bireyden topluma giden kurgusal 

izleksel yapı: Perg Efsaneleri serisinde genel anlamda kahramanlık, cesaret, fedakârlık 

gibi ferdî izlekler yer alsa da kiĢilerin toplum için kahramanlıklar ve fedakârlıklar 

yaptığı görülür. Bu seride evrensel sorunlardan olan ırkçılık, bir diğerine duyulan ön 

yargı ve tüm bunlara neden olan baskıcı ve despot yöneticilerin getirdiği sorunlar 

iĢlenmiĢtir. Şakird romanında bireyin ölüm karĢısında varoluĢ sıkıntıları çekmesi 

aktarılır. Yazarın üniversite yıllarında kaldığı cemaati anlatan Şakird inanç sistemi 

üzerinde durmaktadır. VaroluĢsal sıkıntılardan kurtulmak için arka planda aĢk ve kadın 

algısı öne sürülmüĢtür. Yazarın polisiye roman tarzında yazdığı Kardeş Kanı, sokak 

çocukları, çocuk istismarı ve uyuĢturucu bağımlılığı gibi toplumsal durum ve 

sorunların anlatıldığı bir romandır. Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında Mehmed 

Siyah Kalem‟in hayatı, çizimleri ve Ģamanlar ön plana alınarak aĢk ve kadın merkezli 
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bir kurgu ile temellendirilmiĢtir. Şamanlar Diyarı serisinde izlekler Perg Efsaneleri 

serisi ile benzerlik gösterir. Serinin son romanı Özgürlük Uğruna romanı aynı zamanda 

Perg Efsaneleri serisinin devamı niteliğindedir. Yazar, yaratmıĢ olduğu Perg ve 

Delkarna diyarlarında yaĢanan haksızlıkları konu edinmiĢtir. Yazar bu romanda 

ırkçılık, soyluluk, savaĢ, ötekileĢtirme, hırs, despotizm gibi duyguların karĢısına barıĢ 

ve birlikte yaĢam, özgürlük, fedakârlık gibi duyguları konumlandırmıĢtır. Perg 

Efsaneleri serisi ile Şamanlar Diyarı serisinde mutlaka karĢı güç olarak emirler, 

lordlar, sultanlar vardır. Tematik güçteki kiĢiler bu kiĢiler ile mücadele etmek zorunda 

kalmıĢlardır. KarĢı güçteki kiĢiler daha fazla toprak sahibi olmak için hırs, öfke, 

despotizm gibi duygulara bürünmüĢlerdir. Bu kiĢileri durdurmak ise tematik güçte olan 

fedakâr, cesur ve kahraman kiĢilere kalmıĢtır. Fakat bu kiĢilerin de kusurları vardır.  

8. Perg Efsaneleri ve Şamanlar Diyarı serisinde iĢlenen bir diğer izlek ise 

kimsenin tek yönlü olmadığı, kahraman olabilmek için mükemmel özelliklere sahip 

olmak gerekmediği, insanın kendi güçlerini keĢfederek kahraman olabileceği 

düĢüncesidir. Müstecaplıoğlu, fantastik romanlarında arketipi eriterek roman kiĢilerini 

gerçek hayata yaklaĢtırmıĢtır. Yazarın fantastik romanlarında kimse iyi veya kötü, 

güçlü veya zayıf, korkak veya cesaretli, güzel veya çirkin değildir.  

9.Yazar, fantastik romanlarında konuları gerçek hayatta rahatsız olduğu 

konulardan seçmiĢ ve kendisinin yaratmıĢ olduğu diyarlar ve kahramanlar sayesinde 

bu sorunlarını dile getirmek istediğini göstermiĢtir.  

10. Bilim kurgu olan Osmanlı Cadısı‟nda yazar, Türk edebiyatında geleneksel 

izleklerden olan hastalık temasını iĢlemiĢtir. Bu izleği Merderan‟ın Sırrı romanında da 

iĢlemiĢtir. Yazar, megakulelerin, uçan arabaların olduğu bir Ġstanbul ġehir 

Cumhuriyeti inĢa etmiĢ ve son teknolojinin olduğu bu dönemde insanların 

mutsuzluğunu dile getirmiĢtir. Bu mutsuzluğun psikolojik hastalıklara neden olduğunu 

da vurgulamıĢtır. Müstecaplıoğlu, yazdığı dispotik eser ile gelecekte yaĢanabilecek 

bazı durumları anlatmıĢ ve okuyucusunu bu konular hakkında uyarmıĢtır. Gelecekte 

insanın doğadan kopuĢu ve teknolojinin getirdiği birtakım olumsuzluklar ile insanın 

mutsuz olabileceğini anlatarak okuyucusunu bu konuda uyarmak istemiĢtir. 

Müstecaplıoğlu‟nun büyülü gerçekçi bu eserinde modernizme bir eleĢtiri vardır. Yazar, 

romanda aĢk ve kadın merkezli bir kurgu yaratmıĢtır. Yazar, bu romanında Perg 

Efsaneleri serisinde iĢlediği güzellik izleğini tekrar iĢlemiĢtir. Yazar, Perg Efsaneleri 
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serisinde Leofold‟un güzelliğini alarak onu canavara dönüĢtürmüĢtür. Osmanlı 

Cadısı‟nda AyĢe, Osmanlı Dönemi‟nde güzelliği yüzünden çektiği sıkıntıları 

çekmemek için Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti döneminde ameliyat ile bu güzelliğinden 

kurtulmuĢtur. Yazar, güzelliğe sahip olan kiĢilerin baĢkalarına tahakküm kurmasının 

veya diğer kiĢilerin güzel biri için ona hayranlık duyup her istediğini yapmalarının 

yanlıĢ olduğunu vurgulamak istemiĢtir. Yazar, ayrıca fantastik serilerinde yarattığı 

ırklarda bile Batı edebiyatının mükemmel kahramanlarının veya ırklarının tam tersi 

kıllı veya goril benzeri ırklar yaratmıĢtır. Yazarın son romanı Ahtapotun Rüyası 

romanının ana izleği de bağımlılıktır. Romanda yazar, bağımlılık derecesinde âĢık olan 

bir insanın ne kadar yanlıĢ kararlar alabileceğini anlatmak istemiĢtir.  

11.BarıĢ Müstecaplıoğlu Perg Efsaneleri ve Şamanlar Diyarı serisi 

romanlarında harita kullanmıĢtır. Yazar, bu serilerinde diyarlar yaratmıĢtır. Serilerde 

kullandığı haritalar da Perg ve Delkarna diyarının haritalarıdır. Müstecaplıoğlu, bu 

haritaları diyarın içinde okurun da yazarın da kaybolmaması için kullanmıĢtır. Yazarın 

romanlarında kullandığı haritaların iĢlevi okuru da yazarı da diyarın içinde aynı 

çerçevede tutabilmektir. Yazar, yarattığı diyarda konumlandırdığı dağı, gölü nasıl 

koyuyorsa romanında koyduğu gölün orada kalması ve bir tutarlılık olması için harita 

kullanmaktadır. Harita, yazarı tutarlılık olarak da beslemektedir. Müstecaplıoğlu‟nun 

fantastik türdeki romanlarını yazarken öyküsü önceden bellidir fakat kurguyu haritalar 

üzerinden kurgulamıĢtır. Romanlarında yapılan yolculukların kaç gün süreceği, 

denizden mi karadan mı gidileceği gibi ayrıntıları haritaya göre düzenlemiĢtir. Böylece 

romanlarında tutarsızlık olmamasını sağlamak istemiĢtir. Yazar aynı zamanda bu 

olayların takibini haritaların üzerinden kendi yaptığı gibi okuyucusunun da yeni bir 

diyarda kaybolmaması ve olayları daha rahat takip edebilmesini amaçlamıĢtır. Yazar 

fantastik romanlarında yapmıĢ olduğu haritaları bu iĢlevlerinin yanı sıra zevk aldığı 

için de yapmıĢtır. Yazar, romanlarında yaratıcı olmayı sevdiği için haritada da birçok 

yaratıcılık yapabileceğini düĢünmüĢtür. Yeni bir dünya yazarı heyecanlandıran bir 

unsurdur. 

Sonuç olarak BarıĢ Müstecaplıoğlu yaratıcılığa verdiği önemi romanlarında 

göstermeyi baĢarmıĢtır. Romanlarında tekrara düĢmemek ve yeni bir Ģeyler ortaya 

koyabilmek için devamlı çalıĢan, okuyan ve araĢtıran Müstecaplıoğlu, özgün romanlar 

ortaya koymayı baĢarmıĢtır. Bu romanlardan ilki Perg Efsaneleri serisidir. Yazar bu 
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seri ile Türkiye‟nin ilk fantastik kurmaca serisini kaleme almıĢtır. Yazar bu seride 

bütün yaratıcılığını ve birikimini kullandığı için fantastik türe ara vererek üç tane farklı 

türde eser vermiĢtir. Bu eserler otobiyografik özelliklerin de var olduğu eserlerdir. 

Yazar, kendi anılarından bazılarını Şakird ve Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında 

kullanmıĢtır. Şakird romanı yazarın üniversitede yıllarında yaĢadığı bazı anılarının 

anlatıldığı romanıdır. Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanında yazarın üniversite 

yıllarında etkilendiği birkaç olay anlatılmıĢtır. Yazar, roman yazarken kendi 

anılarından baĢka gözlemlediği kiĢilerden de karakterler yaratmıĢtır. Yazar, bu 

karakterlerini olduğu gibi kullanmak yerine sıra dıĢı ve olağanüstü bir Ģekilde 

kullanmayı tercih etmiĢtir. Yazar, roman yazarken birçok Ģeyden etkilenir ve beslenir. 

Bir Hayaldi Gerçekten Güzel romanını kurgulayabilmek için de birçok araĢtırma yapan 

yazar, Mehmed Siyah Kalem‟i keĢfetmiĢtir. Daha önce Mehmed Siyah Kalem‟in bir 

eserde iĢlenmediğini gören yazar fark yaratabilecek bir konu bulduğunu düĢünerek Bir 

Hayaldi Gerçekten Güzel romanında Mehmed Siyah Kalem‟i ve çizimlerini 

kurgulamıĢtır. Yazar böylece Mehmed Siyah Kalem‟i ve çizimlerini tekrar gün yüzüne 

çıkarmıĢtır. Yazar, Mehmed Siyah Kalem‟in çizimlerinden bir ırk yaratmıĢ ve bunu 

Şamanlar Diyarı serisinde kullanmıĢtır. Mehmed Siyah Kalem, yazarı Ģamanları 

araĢtırmaya da yönlendirmiĢ ve yazar, Şamanlar Diyarı serisinde Ģamanların 

ritüellerini, yaĢam Ģekillerini ve birçok detayı romanlarında sıra dıĢı bir kurgu ile 

anlatmayı baĢarmıĢtır. Yazar, fantastik roman yazabilecek birikime sahip olduktan 

sonra Şamanlar Diyarı serisi ile fantastik türe geri dönmüĢtür. Romanlarında fantastik 

ve mitolojik unsurlar kullanan yazar, büyülü bir dünya yaratmayı baĢarmıĢtır. 

Romanlarında kendine has karakterler, mekânlar ve sıra dıĢı bir zaman kullanmıĢtır. 

KiĢiler, mekân ve zamanı romanında yapmıĢ olduğu kurguya uygun bir Ģekilde 

kullanmıĢtır. Yazar karakterleri, zamanı ve mekânı yaratırken her detayını ince bir 

titizlikle kurgulamıĢ ve okuyucusuna bu konularda geniĢ bilgiler vermiĢtir. Yazarın 

romanlarında yer alan zaman ve mekân da oldukça ilginç özellikler göstermektedir. 

Yazar, mekân ile zamanı iç içe kullanmıĢtır. Kendine has mekânları ile romanlarında 

yaratıcılığını gözler önüne sermiĢtir. Kadim Diyarlar, Ölüler Diyarı, Perg, Delkarna, 

Harnanik, Mafron gezegeni gibi mekânlar yazarın kendi tahayyülünden yaratmıĢ 

olduğu mekânlardır. Bu mekânları sıra dıĢı bir zaman ile kurgulayan yazarın romanları 

özgün olmayı baĢarmıĢtır. Yazarın romanları gerek yapısal gerek izleksel olarak kendi 

içinde yenilikler taĢımaktadır. 
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BarıĢ Müstecaplıoğlu, 2000‟li yazar kuĢağında yenilikçi duruĢu ile dikkat 

çekmiĢ ve edebiyat tarihi açısından kendisine oldukça değerli bir yer edinmiĢtir. Yazarı 

yenilikçi ve farklı kılan özelliği öncelikle iĢlenmemiĢ konuları araĢtırıp bulması ve 

romanlarını yazarken birçok alandan yararlanmasıdır. Ġkincisi ise yazarın bu konuları 

kurgularken kullandığı kiĢi, zaman, mekân gibi unsurları kendi hayal gücü ile 

sentezleyip sıra dıĢı kurgular yaratmasıdır. Yazar yaratmıĢ olduğu olağanüstü dünyada 

olmayanları olur kılmıĢ ve okuyucusunu ĢaĢırtmayı baĢarmıĢtır. Yazarın yaratıcılığını 

kullanabildiği fantastik ve bilim kurgu türündeki romanlarında kullandığı zaman, 

mekân ve kiĢiler ile Türk edebiyatında bir fark yaratmıĢtır. Yazar romanlarında iki 

farklı diyar yaratmıĢ ve bu diyarları kullandığı romanlara “diyar fantazyası” demiĢtir. 

Yazar, bu seriler ile Türk edebiyatına büyük yenilikler katmıĢtır. Yazar bilim kurgu 

romanı olan Osmanlı Cadısı‟nda kendi yaratmıĢ olduğu bir gezegen olan Mafron‟a yer 

vermiĢtir. KullanmıĢ olduğu özgün mekânlar, kiĢiler ve zaman ile farklı yazın alanının 

kapılarını açmıĢtır. Açtığı bu kapı ile hem okuyucusunu ĢaĢırtmak istemiĢ hem de 

okuyucusunu yaratıcılık konusunda beslemek istemiĢtir. Yaratıcılığa ve hayal gücüne 

önem veren yazar, bu konudaki baĢarısı ile sıra dıĢı romanlar yazmıĢtır. 

Müstecaplıoğlu, yazmıĢ olduğu eserler ile okuyucusuna hayal kurmayı ve edebiyatı 

sevdirmeyi amaçlamıĢtır. 
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EKLER 

Ek-1: BarıĢ MÜSTECAPLIOĞLU ile SöyleĢi 3 

B.K: Sizi yazmaya yönlendiren itki nedir? 

B.M: ġimdi aslında ben yazmaya çok küçük yaĢlarda baĢladım. Ġlkokul, ortaokulda 

öyküler yazıp arkadaĢlarıma, öğretmenlerime okutmak için heyecan duyan bir 

çocuktum. Beni aslında o zamanlarda en baĢta motive eden Ģey iyi kitaplardı. Beni 

böyle gerçekten farklı diyarlara götüren veya hayata daha farklı bakıĢ açıları 

kazandıran, baĢka insanların gözünden dünyayı görmemi sağlayan iyi bir kitap 

okuduğumda çok mutlu olurdum gerçekten. Ġçimde bir mutluluk hissi oluĢurdu ve ben 

de insana bu mutluluğu hissettirmek istiyorum, Ģeklinde çocukça da olsa içimde bir 

heyecan duyuyordum. Hatta hatırlarım ben çok küçük yaĢlarda böyle büyük büyük 

yazarların kitaplarını üst üste dizip ben de bunlar gibi kitaplar yazacağım, Ģeklinde 

etrafta dolaĢan bir çocuktum. Ġlkokul, ortaokul zamanlarımdan bahsediyorum. Ġlk 

öykülerimi zaten ilkokulun sonlarında yazmaya baĢladım. Ġlkokulun son yılında 

kendim kitap okurdum, mesela, o kitap beni çok etkilerdi, hoĢuma giderdi, o kitabın 

devamını yazmaya çalıĢırdım. Tabii çocuksu olurdu. O zamanlarda ilkokul beĢinci 

sınıfta bir öğrenci ne kadar yazabilirse ama Vietnam SavaĢı hakkında bile bir Ģeyler 

yazdığımı bilirim. Ġlkokul beĢinci sınıf öğrencisi Türkiye‟den bir çocuk ne anlar 

Vietnam SavaĢı‟ndan ama bir kitap okumuĢum, hoĢuma gitmiĢ. Kahramanın orada 

baĢından sonuna kadar baĢından neler geçti, diye o zamanlar yazmak isterdim. Kitap 

okuduktan sonra hep bir heyecan olurdu içimde. ĠĢte bunları daha sonra 

öğretmenlerime, arkadaĢlarıma okumaya baĢladım. Önce arkadaĢlarımdan güzel 

yorumlar geldi hatta bazıları ortaokul çağlarında bile aa ne güzel öykü falan diyorlardı. 

Onlara anlatırken bu öyküyü ben bir yerde okudum, diyordum. Sonra onlara bu 

öyküyü ben uydurdum, diyordum. Öğretmenime yazdığım öyküyü okuyordum. 

                                                 
3
.Bu mülakat, 24.03.2023 tarihinde saat 12.30‟da BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun Ġstanbul Kâğıthane‟de 

bulunan ofisindeki odasında tarafımızca yapılmıĢ ses kaydının yazarın kontrolünden geçerek 

deĢifresidir. 
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Öğretmenim de sınıfa okuyordu. ArkadaĢlar, bakın ne güzel öykü yazmıĢ arkadaĢınız, 

diye beni cesaretlendiriyordu. Yazdığım Ģeyler hakkında insanlardan güzel yorumlar 

aldıkça cesaretim arttı. O zamanlar tabii ki edebî bir Ģeyler yazmıyordum ama bir öykü 

kurgusu az çok yapabiliyordum ki insanlar teĢvik ediyorlardı. Tabii daha da mutlu 

oluyordum. Bu çalıĢmalar beni yazma konusunda sürekli dinç tuttu. En sonunda 

konuya lise yıllarında daha profesyonel bakmaya baĢladım. O zamana kadar yazdığım 

öykülere baktım gerçekten küçük yaĢlardan beri yazmak için heyecan var içimde ama 

iyi yazabiliyor muyum gerçekten yoksa beni sevenler teĢvik mi ediyorlar, sadece iyi 

yazıyorsun diye sırtımı mı sıvazlıyorlar, bilemiyordum. Sonra öykülerimi dergilere 

göndermeye baĢladım. ĠĢte Yaşasın Edebiyat gibi dergiler vardı o zamanlar, Ģu anda 

artık yayın hayatı yıllar önce sona eren dergilerden. Varlık gibi dergiler o zamanlardan 

bu zamanlara devam ediyorlar. Buralara öykülerimi göndermeye baĢladım. Ustaların 

seçtikleri bölümler vardı, orada tanınmamıĢ kiĢilerin öykülerini basıyorlardı. Baktım, 

benim de orada öykülerim çıkmaya baĢladı. “Balık Avı” diye bir öyküm çıkmıĢtı orada 

mesela. Güzel yorumlar aldı. Daha çok küçük yaĢlarda lise çağlarımda yazdığım bir 

öykü.  

B.K: Fantastik türde mi? 

B.M: Hayır, hayır. Ben fantastik türde yazmaya üniversite yıllarımda baĢladım. 

Üniversite yıllarıma kadar hatta üniversitenin sonlarına kadar fantastik hiçbir Ģey 

yazmadım. Hep durum öyküleriydi, iĢte balıkçı kayığında balıkçının yaĢadığı duygu 

durumu gibi. Sait Faik‟in öykülerine benzeyen. Rus edebiyatında ġolohovlara 

benzeyen. 

B.K: Ahtapotun Rüyası‟ndaki balıkçı kayığı benzeri. 

BM: Tabii, tabii. GeçmiĢte hep böyle o taraflara bir yansıması oluyordur mutlaka 

geçmiĢte beyninize, kalbinize yerleĢen Ģeylerin. Ama fantastik edebiyatla tanıĢmam, 

onu daha sonra anlatacağım, o çok daha sonra oldu benim için. Ben o zamanlar Sait 

Faik, Murathan Mungan, YaĢar Kemal, son dönemlerde Elif ġafak ama o dönemlerde 

Nazlı Eray diyebilirim. O da fantastik sayılabilir ama ben o zamanlar çok fantastik 

okumuyordum. Nazlı Eray‟ı da normal edebiyatın içinde okuyordum. Rus edebiyatı 

dikkatimi çekiyordu. Çünkü babamın kütüphanesi Rus edebiyatı klasikleri doluydu. 

Babam Rus edebiyatını seven bir adamdı. Büyük bir kütüphanesi vardı. Orada 
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ġolohovlar, Dostoyevskiler, Tolstoylar bütün Rus klasikleri vardı. Ben çok küçük 

yaĢlarda bunları okurdum ve sıkılmazdım. Üç yüz dört yüz sayfalık kitabı otururdum, 

ortaokul çağında sıkılmadan okurdum ve kendimi gerçekten baĢka bir dünyada 

hissederdim. Rusya‟da onlar ile dolaĢıyormuĢum, olayları yaĢıyormuĢum Ģeklinde. O 

Ģekilde baktım öykülerim yayınlanmaya baĢladı, daha da motivasyonum arttı, ondan 

sonra üniversite çağlarıma geldiğimde bir roman yazma duygusu doldu bende. Ama 

roman yazmaya baĢlamadan önce de tabii bunları baĢka sorularda da detaylandırırım 

kendimi geliĢtirmeye çok çabaladım. Öyküden romana geçiĢ aĢamasında kurgu nasıl 

yapılır, karakter nasıl yapılır, geliĢtirilir, bunları oturup ders gibi çalıĢtım, onları da 

anlatacağım ilerleyen zamanlarda. ĠĢte üniversite zamanlarında roman yazma sürecine 

geçtiğimde fantastik edebiyat ile tanıĢtım. Onun ile ilgili baĢka sorular da vardır. 

B.K: Mehmed Siyah Kalem ve resimlerini birçok romanınızda iĢlemiĢsiniz. Bu, resme 

olan ilginizden dolayı mı yoksa Mehmed Siyah Kalem‟in Ģamanları resmetmesinden 

dolayı mı? 

B.M: ġimdi aslında Mehmed Siyah Kalem‟in gizemli olmasından dolayı diyebilirim. 

Yani bir kere çok az iĢlenmiĢ olmasından dolayı. Çünkü ben hep Ģuna inanıyorum ister 

edebiyat olsun ister baĢka bir konu olsun bir alanda gerçekten değer katmak, fark 

yaratmak istiyorsanız daha önce pek yapılmamıĢ Ģeyler yapmanız lazım. Zaten 

yüzlerce kere iĢlenmiĢ bir konuyu iĢlediğinizde aslında çok da bir fark 

yaratmıyorsunuz. Belki kurguda, karakterde ufak bir fark yaratabilirsiniz ama çok 

büyük farklar yaratmıyorsunuz. Ben her yaptığımda önce kendime Ģunu soruyorum, 

kitaba baĢlamadan önce de baĢka bir konuya baĢlamadan önce de ben nasıl bir fark 

yaratabilirim, nasıl bir değer katabilirim? Çünkü Ģunu düĢünüyorum hep, Ģu an bir 

kitapçıya gidin sadece tek bir kitapçıdaki kitapları hayatınız boyunca hiçbir Ģey 

yapmasanız bile bitiremezsiniz. Büyük bir kitapçıya gidin, bütün kitapları okumaya 

karar verin, bütün kitapları okuyamazsınız. ġimdi bu kadar kitap yazılmıĢken bir tane 

daha kitap yazmanın bir anlamı olmalı. Bu kalabalığa bir tane daha kitap ekleyeceksen 

ben hep Ģunu soruyorum, ben bu kitapta neyi farklı yapacağım? Nasıl farklı bir öykü 

anlatacağım, insanlara daha önce okumadığı neyi sunacağım? Ġnsanlar bana vakit 

ayırsınlar, hayatlarının üç beĢ saatini belki üç beĢ gününü bana ayırsınlar, kitap 

okumanın bir değeri olsun. Onun için sürekli bir araĢtırma yaparım. ĠĢlenmemiĢ 

konuları araĢtırmaya çalıĢırım. Mehmed Siyah Kalem‟i de böyle keĢfettim. Benim 
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fantastik kitaplarım Perg Efsaneleri, ġamanlar Diyarı için kendi türünde ilk eserler 

diye hep konuĢulur, aslına bakarsanız yazdığım çoğu Ģey kendi türünde ilk eser olmasa 

bile o türde iĢlenmemiĢ bir yere dokunan bir konudur genelde. Mehmed Siyah Kalem 

de böyle bir konu. Ġngiltere Kraliyet Akademisinin çıkardığı bir kitap vardı. Türklerin 

Bin Yılı Ģeklinde, böyle Osmanlı‟nın ilk tarihinden baĢlayıp günümüze kadar anlatan 

bir kitap. O kitabı inceliyordum ve gerçekten romanlarımda kullanabileceğim 

enteresan bir hikâye var mı, diye bakıyordum, bir anda karĢıma enteresan bir Ģekilde 

bir bölüm çıktı. Bu kitapta Mehmed Siyah Kalem‟e otuz kırk sayfalık özel bir bölüm 

ayırmıĢlar. Koca Osmanlı‟yı ayrı bir bölümde anlatmıĢlar, Türk kültürüne ve Mehmed 

Siyah Kalem‟e ayrı bir bölüm ayırmıĢlar ve ben bu yaĢa gelmiĢim, kendimi okuyan bir 

insan olarak tanımlıyorum fakat Mehmed Siyah Kalem‟i hiç duymamıĢım. Dedim ki 

nasıl olur? Ben duymadıysam birçok insan da duymamıĢ olabilir. Ondan sonra 

araĢtırdım, baktım gizemli bir öykü çünkü. Mehmed Siyah Kalem‟in öyküsünü 

bilirsiniz, diye tahmin ediyorum, adam neredeyse bizim tarihimizde ilk sözel çizgi 

romanı yapmıĢ. Büyük parĢömenlerde çizimler yapmıĢ, oba oba dolaĢıp o göçebe 

Türklere o çizimler üzerinden hikâyeler anlatırmıĢ. Çizgi roman tarzında hikâyeler 

anlatıyor ama yazı kültürü olmadığı için yüzyıllar içinde o öyküler yok olmuĢ, 

günümüze sadece resimler gelmiĢ. Bir de resimler kesilerek saklandığı, bazen de 

kaybolduğu için bu resimleri farklı farklı dizdiğinizde bir yapboz gibi dizebiliyorsunuz 

ve hepsinden farklı farklı öykü çıkartabilirsiniz. Bakarsanız bir yazar için ilham verici 

bir öykü. ġimdi bunu kimse niye yazmamıĢ, diye merak ettim, baktım, bu adam 

hakkında yazılmıĢ sadece Mashar ġevket ĠpĢiroğlu‟nun Bozkır Rüzgârı adlı bir kitabı 

var, o da roman veya bir eser değildi. Edebiyata baktım, adam ile ilgili ciddi bir 

çalıĢma yok, bu beni daha da heyecanlandırdı. Gerçekten hem adamın hikâyesi beni 

heyecanlandırdı hem de romanımda kullanırsam gerçekten daha önce iĢlenmemiĢ bir 

konuyu iĢleyip gerçekten bir fark yaratabilirim, diye düĢündüm. Okumaya değer bir 

Ģeyler çıkabilir, diye heyecanlandım. Bir de adamı da sevdim, hikâyesini sevdim, 

varlığını sevdim, o tarihlerde sanatı ile kimsenin yapmadığı Ģeyi yapmaya çalıĢmıĢ. 

Ben de bunu tekrar gündeme getirmek istedim. Böyle bir adam var, insanlar bilsinler. 

Bin yıllık sanatçıyla aramda bir bağ kurmak istedim, onu da insanoğluna bugün 

tanıtmak istedim. Bilen biliyor da bilmeyenlere demek istiyorum, o yüzden Mehmed 

Siyah Kalem‟i kitaplarımda bir baĢ tacı yaptım. Önce Bir Hayaldi Gerçekten Güzel‟de 

Mehmed Siyah Kalem‟in resimlerini kullanan yazarlardan bir hikâye kurguladım sonra 



  

 

  482 

  

onu yaparken Mehmed Siyah Kalem‟in resimlerini incelemem, inceledikçe oradan 

fantastik öyküler kurgulamam gerekti. O yazıları yazarken yarattığım o yılan kuyruklu 

yaratıkları da daha sonra baĢka romanlarımda da ırk olarak kullandım. 

B.K: Romanlarınızda okuyucuyu sınırsız bir zamanda yolculuğa çıkarıyorsunuz, sizin 

için zaman ne ifade ediyor? 

B.M: Zaman hayattaki en önemli hazine diyebilirim. Mesela, Hayallere Ulaşma 

Rehberi diye bir kitap yazmıĢtım. Gençlere deneyimlerimi aktarmak açısından. Çünkü 

okullardan nasıl yazıyorsunuz, nasıl çalıĢıyorsunuz ne yapıyorsunuz, anlatın, diye 

talepler geliyordu. Ben de gittiğim yerlerde bunu anlatırken hep kısıtlı kalıyordum. 

Çünkü öğrencilerle yarım saatte bir sohbet etmeye çalıĢıyordum. Çok az Ģey 

anlatabiliyorsunuz. Oturup bir kitap yazmaya karar verdiğimde bunun ile alakalı ben 

de zaman yönetimine çok ciddi bir vakit ayırdım ve bunu gerçekten orada bu Ģekilde 

anlattım. Mesela, bir yere gittiğinizde harcayacağınız parayı az çok tahmin edersiniz. 

Bazı insanlar olabilir parasının hesabını bilmeyen ama çok büyük bir bölümümüz 

alıĢveriĢ merkezine gittiğimizde kaç para ile girdiğimizi kaç para ile çıktığımızı, kaç 

para harcadığımızı az çok takip ederiz. Biz bir yere girdiğimizde sadece para 

harcamıyoruz, zaman da harcıyoruz ama zaman hesabını çok azımız yapıyoruz. 

Paramıza ince hesap yapıyoruz. Bir Ģey satın alırken elli lira daha ucuz olsun diye üç 

tane daha dükkân geziyoruz ama zamanımızı bu kadar planlı bir Ģekilde önem verip 

kullanmıyoruz. Hâlbuki para bittiği gibi zaman da bitiyor. Zaman bittiğinde aslında her 

Ģey de bitiyor. Paranızı kaybettiğinizde tekrar yerine koyabilirsiniz ama zamanı 

kaybettiğinizde yerine koyamıyorsunuz ve hayatta bir Ģeyleri baĢarmak için her zaman 

için para ve diğer kaynaklar kadar zaman da lazım ve çoğu zaman, zaman daha da 

önemli oluyor. Çünkü zamanınızı kullanmadan hiçbir Ģey yapamıyorsunuz. ġu da 

enteresan paranızın ne kadar olduğunu bilebilirsiniz ama zamanınızın ne kadar 

olduğunu bilemiyorsunuz üç ayınız mı kaldı otuz yılınız mı kaldı. Hayatta yapmak 

istediğiniz bir hayal var, o hayale ulaĢmak için ne kadar süreniz var, bilemiyorsunuz. O 

hayale ulaĢmak için bilemediğiniz bir parayı, bilemediğiniz bir Ģeyi harcıyorsunuz. 

Çünkü her yaptığınız Ģey için zamanınızı harcıyorsunuz, o hayale ulaĢmak için bir 

Ģeyler yapıyorsunuz ve hepsine zaman harcıyorsunuz ama ne kadar zamanınız 

kaldığını da bilmiyorsunuz. O yüzden zaman çok değerli. Zamanın ne kadar değerli 
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olduğunu hissetmek lazım, o yüzden pek çok eserimde de kendim hissettiğim için 

baĢkalarına da hissettirmeye çalıĢıyorum. 

B.K: Romanlarınızda baĢkiĢi birden çok. Yan karakterlerin bile kendilerine ait 

hayatları var ve onlar da romanlarda ayrıntılı bir Ģekilde anlatılmıĢ, bunun sebebi 

nedir? 

B.M: Bunun iki tane sebebi olduğunu düĢünüyorum. Bir tanesi kendi okuma tecrübem. 

Ben küçük yaĢlardan itibaren Rus edebiyatını ve klasik yazarları çok fazla okuduğum 

ve sevdiğim için biraz onlara yakın bir tarzım var. Mesela, bakarsanız YaĢar Kemal‟in 

kitaplarında da böyledir. YaĢar Kemal‟in eserleri de çok karakterlidir veya iĢte Rus 

edebiyatında Dostoyevski olsun Tolstoy olsun hepsinin hikâyelerinde birçok karakter 

vardır. Arka planları doludur. Eski yazarlar çok az kitapta tek bir karakter alıp tüm 

roman boyunca anlatırlar. Bunu rahatça söylüyorum, biraz bende böyle klasik bir 

alıĢkanlık var. Ama ikinci açıdan da bunu mantıklı ve bilinçli olarak yaptığım tarafı da 

var. Çünkü ben çoğu kitabımda bir dünya yaratmaya çalıĢıyorum. Yani olay örgüsü 

anlatmıyorum. O dünyayı yaratırken de tek bir karakter gözünden anlatırsanız çok 

boyutlu bir dünya yaratamıyorsunuz. Sonuçta bir fantastik edebiyat eseri yarattığınızda 

kendi dünyanızı yaratıyorsunuz, kendi ülkelerinizi, kendi tanrılarınızı, kendi 

coğrafyanızı, kendi bitki örtünüzü, kendi hayvanlarınızı ve bunları tek bir karakter 

üzerinden anlatamazsınız. Çünkü bir insan bütün dünyayı görmüyor. Yani benim bütün 

dünyayı görme Ģansım yok, kitaptaki karakterin de bütün dünyayı görme Ģansı yok, o 

yüzden olayları diyarın farklı ülkelerinde yaĢayanların gözünden faklı farklı 

sosyoekonomik insanların gözünden anlatmam lazım ki o diyarın bütün özelliklerini 

anlatabileyim. Sosyoekonomik açıdan nasıl bir dünya, zenginler nasıl yaĢıyor, fakirler 

nasıl yaĢıyor, hepsini tek bir karakterin gözünden anlatmak mümkün değil, o yüzden 

farklı karakterlerin gözünden anlatmam gerekiyor ki o dünyanın resmini çizebileyim. 

Böyle bir ihtiyacım oluyor yazdığım romanlarda. 

B.K: Ben bunlardan hariç romanlardaki kiĢilerin hepsini baĢrol yapmaya çalıĢtığınız 

izlenimini aldım. ġakird‟e de geçiyor, hayatın baĢrolü sensin gibi. 

B.M: Tabii, tabii, o duygudan uzaklaĢmak lazım. Hayatın baĢrolü sensin ama 

baĢkalarının hayatında da figüran olduğunu unutmamak lazım, mesela, bu dediğinizi 

öyle bağlayabilirim. Ahtapotun Rüyası‟nda mesela Gözler Adası bunu gösteriyor. 
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Hasan, Gözler Adası‟na gittiğinde baĢkasının gözünden kendisinin nasıl görüldüğünü 

deneyimliyor. Hayatınıza dokunduğunuz herkesin gözünde farklı bir insansınız 

aslında, mesela, yanından geçtiğiniz metrodaki bir insan için varlığınızın pek bir 

anlamı yok. ġimdi mesela, denizde balık tutan bir balıkçı varsa onun için biz yokuz. 

Bizim varlığımızı bilmediği sürece onun hayatında, onun dünyasında, onun baĢrol 

olduğu filmde biz yokuz. Bırakın figüran olmayı, onun dünyasında varlığımız bile yok. 

Bunu da fark etmek lazım ki ego denen Ģeyden biraz sıyrılabilelim. Çünkü kendini 

dünyanın merkezi gibi görmek birçok farklı sıkıntıya yol açabiliyor. Benim 

kitaplarımda kötü karakterler genelde kendilerini dünyanın merkezi gören, her Ģeyin 

kendi etrafında döndüğünü düĢünen, hep kendi istekleri olsun isteyen, megakulelerde 

yaĢayan insanlar veya iĢte o sultanlar, o aĢırı güç sahibi olup da herkese otoriter 

olmaya çalıĢanlar korsanlar, emirler falan. Onların içinde iyi olanlar ise güçlü olmasına 

rağmen diğer insanların da varlığına değer veren insanlar. Osmanlı Cadısı‟nda da vardı 

mesela, Gül Hanım, fakir insanlar ölse ne olur ki, zaten ne değer katıyorlar ki dünyaya, 

diyordu. Gül Hanım‟ın beynine fakir insanların yaĢadığı acıyı koyunca, hayattan 

kopacak kadar acı çekince anlıyordu diğer insanların bir Ģeyler hissettiğini. 

B.K: Romanlarınızda bir kiĢiyi değil, herkesi baĢrol yapmaya çalıĢtığınızı 

düĢünmüĢtüm. 

B.M: Benim derdim ise tam tersi hiç kimsenin kendi hayatında baĢrolken dahi baĢka 

olaylarda da figüran olduğunu, baĢka Ģeylere etki ettiğini, her Ģeyin o kiĢinin etrafında 

dönmediğini anlatmak istedim. O yüzden diğer karakterin de gözünden anlatmaya 

çalıĢıyorum olayları. Bir savaĢ varsa mesela, B sınıfı savaĢ filmlerinde iki tane 

kahraman karakter savaĢa girerler, diyelim ki diğer ülkeden beĢ yüz kiĢi ölür ama hiç 

kimse çok etkilenmez çünkü onların ölümleri filmde bir saniye ile gösterilir, sonra iki 

karakterden bir tanesi kazayla ölür, on beĢ dakika cenaze merasimini izleriz, bayraklar 

yarıya indirilir, anneler küçük çocuklarına sarılır, çocuklar babaları için ağlar falan 

ama aynı zamanda beĢ yüz tane insan ölmüĢtür. Aslında karĢı taraftan ölen kiĢilerin 

anneleri, babaları, çocukları yok mu? ĠĢte B sınıfı film, olayları tek karakterin 

gözünden anlattığında böyle olur. Ama ben gerçekten iyi savaĢ filmleri de izledim. Ġki 

tarafın da gözünden anlatan. Daha insanca bakıĢ açısı gerçekte bu zaten. Yani siz 

ölürken öldürüyorsanız, öldürdüğünüz kiĢinin de bir ailesi var. SavaĢ filmlerinden bu 

örnekleri veriyorum veya diyelim ki siz bir insana âĢık oldunuz, o sizi sevmedi, siz 
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mutsuzsunuz ama karĢı tarafın gözünden bakmadığınızda gerçekleri 

göremeyebilirsiniz. KarĢı taraf kötü olmayabilir sonuçta, niye benim kıymetimi 

bilmedi, diye düĢünebilirsiniz ama onun gözünden baktığınız zaman baĢka bir hikâye 

çıkar, herkesin gözünden baĢka bir hikâye yazılır, ben bunu anlatmaya çalıĢıyorum 

romanlarımda. Hiçbirimiz kendi hikâyemizi tek baĢımıza yaĢamıyoruz bu dünyada, 

hepimiz hem kendi hikâyemizi yazıyoruz hem de baĢkalarının hikâyelerine de bir 

Ģekilde etki ediyoruz. O yüzden nasıl etki ettiğimizi düĢünmemiz lazım ki insanlara 

daha mutlu bir Ģekilde etki etme Ģansımız olsun ve bilinçli bir Ģekilde etki edelim. 

B.K: Romanlarınızda birçok karakter yüzünün güzelliği yüzünden acı çekiyor. Bu 

kiĢilerin erkek veya kadın olması da fark etmiyor. Sizce güzellik insanlara acı çektiren 

bir Ģey mi? 

B.M: Hayır, aslında bir az önce söylediğim gibi güzellik, zenginlik bütün bunları 

aslında ayrı bir metafor olarak kullanıyorum. Bir insanın kendini diğerinden üstün 

görmesi aslında insana acı çektiriyor. Ġki tarafa da çektiriyor. Bir insanın kendini 

güzelliği yüzünden üstün görmesi ile insanların güzelliği yüzünden ona ayrı 

davranmasıyla zengin olmak farklı değil. Çirkinsinizdir ama çok paranız vardır. 

Ġnsanlar onun içinde size ayrımcılık yapabilirler ya da siz o parayla insanlar üzerinde 

tahakküm kurabilirsiniz. Yani güzel insanlar da tahakküm kurabilir güzelliklerini 

kullanarak, o güzelliğe büyülenen insanları farklı yönlendirebilir. Çok zengin bir insan 

da güzel değildir, parasını kullanarak bunu yapabilir. Zengin veya güçlü olmayan, 

siyasi gücü olan bir insan siyasi gücünü kullanabilir. Ġnsan sahip olduğu gücü, aslında 

baĢkaları üzerine nasıl etki ettiğini ben orada biraz sorguluyorum ve insanların da 

güzel, zengin, güçlü gibi farklı ayrımcılıklarla insanlara büyülenmelerinin de aslında 

toplumu nasıl zehirlediğini biraz anlatmaya çalıĢıyorum, oradaki insan, karaktere 

bakmadan güzel mi çirkin mi değil, zengin mi fakir mi değil veya iĢte megakulede 

veya yeryüzünde yaĢıyor değil veya iĢte gözleri siyah veya beyaz diye değil, iyi insan 

mı kötü insan mı buna odaklanmak gerektiğini düĢünüyorum o yüzden de romanımda 

aslında güzellik tek baĢına bir Ģey değil, bütün bunlara birlikte bakmak lazım, diye 

düĢünüyorum. Çünkü güzel olmayan ama benzer Ģekilde hayata etki eden insanlar var 

orada farklı güçlü taraflarıyla. Ġnsanın sahip olduğu güç tarafa büyülenmesi beni 

ürkütüyor çünkü ben bunu gerçek hayatta çok görüyorum. Ben çok güzelim, herkes 

benim dediğimi yapmalı, ben bu Ģirketin sahibiyim, herkes benim dediğimi yapmalı, 
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ben iĢte ordunun baĢındayım, herkes benim dediğimi yapmalı, anlatabiliyor muyum? 

Güzellik burada tek baĢına bir Ģey değil, hepsi benim için aynı Ģey aslında. 

B.K: Harnan ırkını Mehmed Siyah Kalem‟in çizimlerinden etkilenerek yazdığınızı dile 

getiriyorsunuz, romanlarınızdaki diğer ırkları yaratırken nelerden etkilendiniz? 

B.M: ġimdi aslında birçok farklı farklı Ģeyden etkilendim. Ben dünyada ulaĢabildiğim 

her türlü kaynaktan beslenmeye çalıĢıyorum açıkçası romanlarımı zenginleĢtirmek 

için. ġimdi demin söylediğim Ģeye döneceğim, farklılaĢtırmak için uğraĢıyorum, 

demiĢtim ya. Yaptığınız Ģeye fark katmak için alanınızın dıĢına çıkmanız lazım. 

Mesela, ben sadece edebiyattan ilham alarak bir ırk yaratmaya çalıĢsam o zaman çok 

da yeni bir Ģey yaratmam o kadar da kolay değil çünkü zaten edebiyat alanında olan 

Ģeyleri kullanacağım ama görsel sanatlardan beslenirsem iĢte o zaman yepyeni bir 

hikâye anlatabiliyorum. Edebiyata görsel sanatlardan ilham alırsam farklı bir Ģey 

katabiliyorum, bu, yaratıcılığın kökenidir zaten. Yaratıcılığın kökeninde kendi 

alanınızın dıĢına çıkıp farklı kaynaklardan beslenmek vardır, mesela, Ģöyle bir örnek 

vereyim. Diyelim ki Ģu an pervaneler var ya evimizde bizi serinletmek için 

kullandığımız. Pervanelerin ilk kullanıĢ alanı madenlerde zehirli gazları dıĢarı 

çıkarmak için kullanılmıĢ. Evlerde kullanılmadan çok daha önce bakmıĢlar, insanlar 

madenlerde zehirli gaz yüzünden zehirleniyorlar, devasa tribünler yapmıĢlar, onları 

tersine çevirerek zehirli havayı dıĢarı çekiyorlarmıĢ ama ondan sonra biri demiĢ ki 

bakın bunun tersini düze çevirsek dıĢarı hava da üflüyor, bunu biz baĢka bir yerde de 

kullanabilelim. Madencilikten alınmıĢ bu sektör, iĢte insanların ev hayatına girmiĢ, 

uçakları uçurmaya baĢlamıĢ, rüzgâr tünellerinde, uçak tünellerinde kullanılmaya 

baĢlanmıĢ. Aynı fikir farklı farklı yerlere transfer olmuĢ ve hepsinde bir yaratıcılık 

hâline gelmiĢ. Ben de o yüzden edebiyat dıĢında müzikten de beslenmeye çalıĢırım 

görsel sanatlardan, iĢte biraz önce bahsettiğim gibi tarih kitaplarından veya Türklerin 

Bin Yıllık Tarihi gibi akademik kitaplar okurum, hepsinden farklı fikirler almaya 

çalıĢırım ki edebiyat dıĢından beslenerek edebiyatı zenginleĢtirebileyim. Mehmed 

Siyah Kalem tarafından harnanları o Ģekilde kurguladım. 

B.K: Mesela burfenler var. 

B.M: Onlarda da kitabın temasına uygun yapmaya çalıĢıyorum. Oradaki kitabın teması 

ön yargılar olduğu için ben mesela, fantastik edebiyattan çok temel bazı Ģeyleri aldım 
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ama Gerçekler Kırıldı kitabımda olduğu gibi aslında onları kırıp bükerek onları farklı 

bir yere taĢıyarak kullandım. Ben yaratıcılık yapmanın önemli olduğunu düĢünüyorum. 

Onları aldım ve kırdım, ne yaptım normal Ģartlarda? Yüzüklerin Efendisi‟nde de 

öyledir, Helfler güzel ve birçoğu da iyidir, birkaç tane hain vardır ama Helfler genelde 

ideal bir ırktır ve çok güzeldirler çünkü Batı edebiyatı masallardan beslendiği için, 

masallar da iĢte güzel prenses, çirkin cadı kapsamında olduğu için. Tabii son model 

masallar öyle değil, Shrek ile birlikte bunu kırdılar onlar da ama kökene inerseniz, 

külte inerseniz böyledir o da. Yunan mitolojisine kadar gider iĢte, kaslı Apollon, böyle 

yakıĢıklı tanrılar, güzel Heralar falan. Yani tanrılar mükemmeldir, dıĢ görünüĢleri de 

öyledir hatta Üç Yüz Ispartalı gibi filmlerde böyle kolu bacağı kötü gözüken bebekleri 

öldürürler. Batı kültüründe güzellik fetiĢi vardır. ġimdi ben bunu kırmak için orada en 

onurlu ırk Perg Efsaneleri‟nde Promlar. Promlara bakarsanız böyle kıllı mıllı 

Yüzüklerin Efendisi‟nde iĢte ork veya troll denen yaratıklara benziyorlar. Mesela, ben 

Batı edebiyatı ve Batı fantastiğinde genelde kötü olarak tanımlanan Ģeyleri aldım 

promlara taĢıdım. ĠĢte çok kıllılar, iriler, canavar görünümündeler. Bu, Leofold‟un 

canavarlığı ile de alakalı aynı zamanda ve bunları en onurlu ırk olarak gösterdim. 

Burada da iĢte güzellik, çirkinlik, ön yargılar bunları kıracak Ģeyler yapmaya çalıĢtım, 

kitabın teması oydu çünkü ön yargıları kırmaya çalıĢtım. 

B.K: Hurglular için neler söylersiniz? 

B.M: Hurglular da promların aslında antitezi. Onlar da biraz dıĢ görünüĢ olarak 

promlara benziyorlar. Ama orada en dibe inerseniz promlarda da var aynı Ģey. BaĢka 

birilerinin zorlaması ile kötülüğe kayıyorlar ama en sonunda hatırlarsanız hurglular ve 

prom kahraman savaĢta karĢı karĢıya geldiklerinde birbirlerine saygı duyuyorlar ve 

saygılı bir Ģekilde birbirleri ile savaĢıyorlar. Çünkü farklı yerde olsalar farklı biri 

olabilirlerdi yani Nume, hurg olarak da doğabilirdi veya hurg kahraman prom olarak 

doğabilirdi, kendileri seçmiyorlar. Gerçek hayat da böyledir. Mesela, Ģu an bizim 

tarihimize bakarsanız bazı milletler ile savaĢmıĢız ama ne siz ne de ben o millette 

doğmamayı kendimiz seçmedik. Orada doğsaydık da ilkokuldan beri Türklerin kötü 

olduğu anlatılacaktı. Türkler bizi kesmiĢ diye anlatılacaktı. ġimdi ben Romanya‟ya 

gitmiĢtim bir edebiyat etkinliği için. Romanya‟da bana parkları gezdiriyorlardı. 

Parklarda da heykeller vardı. Rehber Ģöyle anlatıyor “Barbar Türkler ülkemize 

saldırdığında kadınlarımızı koruyan kahraman” böyle anlatıyordu. Ama biz de 
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Yunanlıları anlatırken iĢte barbar Yunanlılar topraklarımıza saldırdığında Osmanlı 

padiĢahları bizi korudu, diye anlatıyoruz ve her çocuk doğduğu yerde bu Ģekilde 

besleniyor ve böyle bir kültüre doğuyor. Promlar, hurglular, burfenler bunlar farklı 

değil yani ben aslında gerçek dünyadan bu fikirleri, duyguları alıyorum, onlar üzerine 

böyle renkli kıyafetler giydiriyorum, kendi yarattığım diyara taĢıyorum ama aslında 

insanın kendi doğasındaki dert olarak gördüğüm Ģeyleri anlatıyorum romanlarımda da. 

B.K: Perg Efsaneleri ve ġamanlar Diyarı serisinde ırkçılığa ve ötekileĢtirmeye maruz 

kalan promlar gibi gözükse de ufak ufak diğer ırklar da maruz kalıyor. 

B.M: Tabii, tabii. Promlar orada merkezde ama ġamanlar Diyarı‟na bakarsanız 

ırkçılığın boyutunu görebilirsiniz. Sadedece gözlerinin renginin bile farklı olması 

yetebiliyor, bakarsanız dünyada da öyle. Çinlilere kızıp Japonları kovalayan insanlar 

olabiliyor sırf gözleri çekik diye. Ġnsanın doğasındaki bu saçmalığı iĢlemek istedim 

ben kitaplarımda. 

B.K: Distopya, toplumumuzun belirleyici çizgilerinden birinin acemice azması sonucu 

kötüye gitmiĢ bir gelecek dünyanın betimidir. Osmanlı Cadısı‟nda Ġstanbul ġehir 

Cumhuriyeti ve Mafron distopik mekânlar. Size göre distopya eserleri ise insanlara 

umutsuzluk aĢılamayı değil, geleceğe dair uyarılar yapmayı amaçlıyor. Mafron veya 

Ġstanbul ġehir Cumhuriyeti‟nin yaĢanamayacak bir yer olması sizin okuyucunuza 

vermek istediğiniz bir uyarı mı? 

B.M: Dediğiniz Ģeyleri öncelikle detaylandırayım. Ben Ģöyle düĢünüyorum bu arada 

hiçbir yazar bir diğerinin hakkında konuĢma hakkına sahip değil. Distopya yazan biri 

Ģunu da diyebilir, ben dünyadan ümidimi kestim, ben ümitsizlik aĢılamak istiyorum. 

Bu onun hakkıdır, ben buna bir Ģey diyemem ama ben genel olarak baktığımda Ģunu 

görüyorum. Ġnsan bir konu hakkında çalıĢıyorsa hâlâ umudu vardır. Yani bir Ģey 

üretiyorsa, bir Ģey söylemeye, anlatmaya çalıĢıyorsa hâlâ umudu vardır, diye 

düĢünüyorum. O yüzden de tanıdığım yazarların da böyle olduğunu gördüğümden 

dolayı böyle bir genelleme yapabiliyorum ama istisna olarak baĢka bir yazar baĢka 

Ģekilde düĢünebilir. Bu, benim kendi genellemem ve düĢüncem. Geleceğe baktığımda 

toplumun gittiği yönde bazı sıkıntılar görüyorum ve bunu paylaĢma ihtiyacı 

duyuyorum. Kendim de bunu da yaparken çok büyük bir ego yapmıyorum dünyayı 

kurtaracağım, değiĢtireceğim Ģeklinde. Öyle bir gücüm de olduğunu düĢünmüyorum 
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ama sadece gece yatağıma yattığımda rahat uyumak istiyorum. Benim bir gücüm varsa 

o gücüm de edebiyatsa, yazmaksa elimden geleni yaptım, diyebilmek istiyorum. 

Ondan sonra bu kitap birine etki eder, birinin düĢüncesini değiĢtirir veya değiĢtirmez o 

benim dıĢımda. Dediğim gibi ben diğer insanların hayatında sadece figüranım. BaĢka 

insanların hayatında tahakküm gücü olan bir insan değilim ama kendi hayatım 

üzerinde baĢrol olmak bir sorumluluk almak zorundayım. Kendi adına sorumluluk 

almak ne demek? Ben yazabiliyorsam ve bir sıkıntı görüyorsam o sıkıntıyı 

kitaplarımda paylaĢmak zorunda hissediyorum kendimi. Ondan sonrası diğer 

insanların kendi hayatlarında bunu nasıl değerlendireceği, onların filmlerinde bunu 

nasıl kullanacakları kendilerine kalmıĢ. Ben Ģöyle anlatayım, distopya edebiyatını 

trafik lambalarına benzetiyorum. Mesela, diyelim ki yolda gidiyorsunuz ve siz ileriye 

baktığınızda orada dik bir yokuĢ görüyorsunuz, oraya bir trafik lambası dikersiniz 

değil mi? Buraya gelirken yavaĢlayın, burada dik bir yokuĢ var. Onu gördükten sonra 

kiĢinin yavaĢlayıp yavaĢlamayacağı kendisine kalmıĢ bir Ģey. Onun yavaĢlayıp 

yavaĢlamadığına karıĢamazsınız ama onu görüp de onu dikmiyorsanız o sizin 

hatanızdır. ĠĢte ben distopya eserlerini geleceğe dönük trafik lambaları gibi 

düĢünüyorum. Biz yazarlar doğrudur yanlıĢtır, yanlıĢ da görüyor olabiliriz, geleceğe 

baktığımızda bir risk görüyorsak toplumun gittiği noktada trafik lambası bırakmak için 

bu kitapları yazıyoruz, ondan sonrasını topluma bırakıyoruz, diyebilirim. Peki ne 

görüyorum geleceğe baktığımda? ġimdi birincisi, kitaplarımda fark etmiĢsinizdir, 

fantastik edebiyatı sevmemin sebeplerinden biri de doğadan çok fazla kopuyoruz. ġu 

an mesela, etrafınıza bakın Ģu odada doğal olan, gerçekten doğa tarafından üretilmiĢ 

biz dıĢında hiçbir Ģey yok. Biz hâlâ çünkü anne babadan doğmayı doğal olarak kabul 

ettiğimiz için insan olarak doğalız ama onun dıĢında her Ģey insan yapımı. Normal 

olarak bakarsanız insan doğal olarak eğer bir varlıksa hayvanat bahçesindeki 

hayvanlardan farklı bir noktaya getirmiyor, o yüzden bu kadar depresif olduğumuzu 

düĢünüyorum. Bakıyorum, sokaktaki insanlara herkes depresif, sokakta neredeyse en 

ufak Ģeyde birbirini bıçaklayacak ruh hâlindeler. Metrobüste iki tane koltuk yüzünden 

birbirleri ile kavga eden insanlar var. Herkes sinirli, herkes öfkeli, herkes depresif 

çünkü yaĢadığımız hayat insan duygusuna aykırı Ģu an. Bir örnek vereyim size, 

diyelim ki bir insanı öldürdüğünüzde idam cezası yoksa ne yaparlar size? 

B.K: Hapse atarlar. 
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B.M: Peki hapis nedir? Hücre nedir? Dört duvardan oluĢan bir yapıdır, değil mi? 

ġimdi bu tanrısal bir ceza mıdır yoksa kutsal kitapta mı yazar ya da insanlar ilk 

doğduğunda hapis cezası diye bir Ģey var mıydı? Yoktu. Ġnsanlar bu cezayı üretmiĢler. 

Peki, bunu neden üretmiĢler? Zamanında bakmıĢlar, insanlar birbirlerine kötülükler 

yapıyorlar. Biz de bunun caydırıcı olması için bir Ģey bulalım, ne yapalım? 

Öldürmüyorsak bir dört duvarın arasına kapatalım ki yapmasınlar. ġimdi, insanları 

caydıracak bir Ģey, demek ki insanın doğasına aykırı bir Ģeydir, öyle değil mi? Dört 

duvar arasında yaĢamak mantıklı bir Ģey olsa ceza sistemi olarak tanımlanmaz. Peki 

biz Ģu an neyin içindeyiz? 

B.K: Dört duvarın içinde. 

B.M: Peki, siz buraya gelirken hayatınıza bir bakın, son üç ayınızda vaktinizin ne 

kadarı dört duvar arasında geçti, bayağı bir kısmı öyle değil mi? ġimdi toplumumuzun 

gittiği nokta bunu artıracak bir Ģekilde. ġu anda çok korkunç bir durumda olduğumuzu 

düĢünmüyorum ama geleceğe bakıyorum. Ġnternetin yaygınlaĢmasıyla çok daha fazla 

Ģeyi dört duvarın arasından halletmeye baĢladık. Mesela, alıĢveriĢ yapmak için dıĢarı 

çıkma ihtiyacımız azaldı. Ġhtiyacınız olduğunda iki düğmeye basıyorsunuz, ihtiyacınız 

olan Ģey ayağınıza geliyor, hiç dıĢarı çıkmadan alıĢveriĢinizi yapıyorsunuz. Dört 

duvardan çıkmadan arkadaĢlarınızla iletiĢim kuruyorsunuz. Dört duvardan çıkmadan 

film izliyorsunuz. Dört duvardan çıkmadan çalıĢabiliyorsunuz, artık iĢ hayatı da öyle 

olmaya baĢladı. ĠĢ hayatı için evden çıkmak bile artık doğaya çıkmak oldu. ĠĢ için 

dıĢarı çıktığınızda en azından bir iki ağaç görebilirsiniz veya geldiğiniz yerde ortam 

değiĢikliği yaĢarsınız. Artık iĢ için bile evden çıkmanıza gerek yok. Büyük Ģirketler 

evden çalıĢ, diyor. Ben bunun insan doğasına aykırı olduğunu düĢünüyorum, bu 

Ģekilde olursa daha mutlu bir toplum olacağımıza inanmıyorum. O yüzden 

kitaplarımda doğadan kopuĢu ciddi olarak iĢledim. Mesela, megakuleleri anlatırken 

tamam daha zenginler, daha güçlüler de onlar da birçok psikolojik hastalıkla 

uğraĢıyorlar dört duvara hapsolmak ile alakalı. Mesela, bu benim uyarı levham 

geleceğe dönük. Ġnsanlar dinler dinlemezler ama ben bunun insanlık açısından iyi 

olduğunu düĢünmüyorum. Fantastik edebiyatta da dikkat ettiyseniz hep böyle 

ormanlarda, denizlerde, gemilerde hep böyle açık havada geçer. Hayvanlar ile dost 

olurlar. KuĢlara, atlara binerler, hep böyle doğa ile iç içedir kahramanlar. Hatta 

Ģamanlar daha da uç noktası hayvanlara dönüĢürler. Fantastik kitaplarımda bu temanın 
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etkisi var doğa ile tekrar buluĢma tekrar barıĢma etkisi var tematik olarak. Bugün bir 

de geleceğe baktığımda distopik kitaplarımda bir teması da o diğer kitaplarımda da var 

aslında, güç dengelerinde aĢırı uç noktalara savrulmaya baĢlandı. Ekonomik kitaplara 

da bakarsanız da öyle. Her zaman bir eĢitsizlik vardı. Her zaman zengin de vardı, fakir 

de vardı. Ġnsan tarihine baktığımızda bile avdan iki geyikle dönen ile dört geyikle 

dönen arasında bile bir fark vardı. Dört geyikle dönen belki de o kabilenin reisi 

seçiliyordu. Bunu değiĢtiremeyiz belki ama geldiğimiz noktada uçurum çok fazla 

açılmaya baĢladı. ġu an tek bir insan iki üç milyon insanın kazandığından daha fazla 

kazanabiliyor mesela. Ben bunun da çok mantıklı olduğunu düĢünmüyorum. Açıkçası 

insanoğlunun kurduğu bu sistemin çok saçma olduğunu düĢünüyorum ve bu sistem 

gittikçe daha uç noktalara savruluyor. Çünkü teknoloji geliĢtikçe bu farkın açılması 

daha da fazla olmaya baĢladı. Eskiden mesela, bir insan yüz bin insan kadar para 

kazanabilirken Ģu an gelinen nokta tekelleĢmeler ve yeni ekonomik düzende bir insan 

yüz milyon insan kadar para kazanabiliyor ve bu bence sağlıklı bir yapı değil. 

Gelecekte bu yapının daha da kötü bir noktaya gelmesinden korkuyorum açıkçası, bu 

yüzden kitaplarımda bunları da iĢliyorum. Bu güçlenme Ģuna da yol açıyor: Sosyal 

medyanın eskiden mesela, ben sizin hakkınızda kötü bir Ģey yapmak istiyorum, adınızı 

kötüye çıkarmak istiyorum, ne yapabilirim? GeçmiĢ zamanda sosyal medya bu kadar 

yaygınlaĢmadan bu kadar güçlü değilken en fazla yakın çevremde on kiĢiye sizin 

dedikodunuzu yapabilirim, değil mi? ġimdi sosyal medyada eğer biraz da güçlü 

biriysem, trollerim varsa milyonlarca insana sizi kara çalabilirim, hayatınız boyunca 

temizlemek ile uğraĢırsınız yani geldiğimiz noktada kötülük potansiyeli arttı. Ġnsanlar 

da teknoloji sayesinde onun için güçlü olmak daha da riskli hâle geldi. Bana kalsa yeni 

kitabımda böyle Ģeyler iĢleyeceğim. Bu ekonomik farkları kapatacak yeni bir 

kapitalizm tanımlamak lazım. Sosyalizm savunucusu değilim ama güncel kapitalizm 

ile alakalı çok ekonomistlerin çok yeni kitapları var. Modern çağda kapitalizmin nasıl 

olması gerektiğini sorgulayan kitaplar var. Ben bunları da okuyorum, ekonomistlerin 

kitaplarını. Bu düzen değiĢmediği sürece gelecek bayağı ürkütücü, onu söyleyebilirim. 

Ben azından böyle görüyorum ve kitaplarımda da böyle iĢliyorum. Ama ümitsiz 

değilim, ümitsiz olsam zaten kitap yazmam. 
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B.K: Fantastik roman serilerinizde harita yer alıyor. Bu haritaları nasıl hazırladınız? 

Haritayı hazırlarken nelerden etkilendiniz? Romanlarınızda kullandığınız mekânların 

ve haritaların iĢlevi nedir? 

B.M: Ben bir diyar yaratarak genelde kitap yazdığım için o diyarın içinde harita 

olmazsa okur da yazar da kaybolabiliyor. O yüzden bir iĢlevi de aslında okuru da 

yazarı da o çerçeve içinde tutmak. Çünkü sonuçta Ġstanbul‟da geçen bir öykü 

yazarsanız Ġstanbul‟un içinde kocaman bir göl vardı falan demezsiniz, böyle bir hata 

yapmazsınız veya Ġstanbul‟un bir semtinde tepe yoksa orada bir tepe var diye 

yazmazsınız, bildiğiniz bir Ģeydir. Ama kendi yarattığınız bir dünya olduğunda o dağı, 

o gölü nasıl koyuyorsunuz, koyduğunuz gölün orada kalması gerekiyor, bir tutarlılık 

olması gerekiyor. O harita, yazarı tutarlılık olarak da besliyor. Ben de bakarak sonuçta 

o tutarlılığı sağlıyorum. Yeni bir kitap yazıyorsunuz, siz de süper kahraman değilsiniz, 

zihniniz her Ģeye yetmiyor. 

B.K: Ġlk önce harita ortaya çıkıyor o zaman, öyle değil mi? 

B.M: Evet, ben genelde ilk önce haritamı çizdim kitaplarımda. O haritalar üzerinden 

kitaplarımı kurguladım. Öykünün nasıl olacağı belliydi de ilk önce haritayı hazırladım 

ki mesela, oradaki yolculuklar bir gün mü sürecek üç gün mü, arabayla mı gidecekler 

gemiyle mi gidecekler? Mesela, orada nehir varsa gemi ile gitmeleri gerekiyor. Bunları 

bilmeniz gerekiyor ki dönüĢ yolunda karakterinizi at ile geçirmeyin oradan, tutarsızlık 

hataları olmasın. Hepsini aklınızda tutamazsınız haritanın olması hem sizin için önemli 

hem de okurunuz için. Çünkü okuru da sonuçta yeni bir dünyaya sokuyorsunuz. O 

haritayı kullanarak gerçekten olayları takip edebilmesi kolay olsun, böyle çok da pratik 

bir etkisi var. Bir de iĢin eğlenceli bir tarafı var. Bir dünya yaratmak çok eğlenceli, onu 

da söyleyebilirim. Sonuçta her Ģeyi bir amaç için yapmıyorum, çok keyif aldığım için 

yapıyorum, yazıyorum. Çok eğleniyorum bunları yaparken. Oraya bir dağ koyayım, 

buraya bir ağaç koyayım, buradan bir kuĢ uçsun, renkleri Ģöyle olsun yaratıcılığınızı 

kullanabiliyorsunuz. Yaratıcılığınızdan keyif alan bir insansanız böyle bir harita 

yapmak, dünya yapmak son derece eğlenceli oluyor açıkçası. Bu arada Ģunu da 

söyleyebilirim, ilham aldığım Ģeyler kendi içimden gelen sevdiğim Ģeyler. Mesela, 

benim haritalarıma baktıysanız, dünyalarıma, çoğu adalardan oluĢur ya da 

yarımadalardan oluĢur ya etrafı denizle çevrilidir ya da aralarda büyük deniz boĢlukları 
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vardır. Çünkü ben korsanları, deniz yolculuklarını, deniz canavarlarını çok severim. 

Deniz Altında Yirmi Bin Fersah çok sevdiğim bir kitaptır, korsan hikâyelerine 

bayılırım, Karayip Korsanları gibi filmleri de severim mesela. ġimdi ben böyle deniz 

hikâyelerini sevdiğim için deniz hikâyeleri yazmak istedim. Onun için de dünyamı 

böyle yolculukların çoğunu, böyle gemiler ile yapılacak Ģekilde kurguladım. Bu olay 

mesela, son olarak Osmanlı Cadısı‟nda da var. 

B.K: ġahmeran, Kılıçbalığı. 

B.M: Evet veya iĢte Durkgador. Efsanevi bir gemi yaratmak hoĢuma gitti. Çünkü 

seviyorum. Gemileri severim, deniz yolculuklarını severim. Sevdiğim Ģeyler olsun 

istedim ki senelerce bu kitaplar üzerinde çalıĢırken ben de keyif alayım. Hatta kızımın 

adı da Deniz. 

B.K: Perg Efsaneleri serisinin sonunu ġamanlar Diyarı serisinde devam ettirmenizin 

sebebi nedir? Perg Efsaneleri veya ġamanlar Diyarı serisi Özgürlük Uğruna romanı ile 

son buldu mu? 

B.M: Perg Efsaneleri serisinin son kitabında ben zaten açık bir uç bırakmıĢtım. Çünkü 

ana öykü sona eriyordu ama geride böyle ırkçılığın güçlü olduğu, iĢte promların ve 

bazı azınlıkların ezildiği bir yapı kalmıĢtı. O yapıyı öyle bırakmak, hiçbir zaman zaten 

içime sindiremezdim. 

B.K: Ais o iĢi orada bırakmayacaktı. 

B.M: Evet, evet. Sonunu ben yıllar öncesinde de o kitabı yazarken Ais üzerinden ben 

bu iĢ böyle bitmezi yazmıĢtım zaten. Çünkü içime sindirmezdim, bir diyar yarattım, 

böyle bıraktım olmazdı, rahat uyuyamazdım ama sadece Ģunu yapmak istedim: ġimdi 

diyorum ya ben her kitabımda fark yaratmaya çalıĢıyorum. Fark yaratmak derken de 

Ģunu kastediyorum, burada yaptığımdan daha fazla Ģey yapmak istiyorum. Perg 

Efsaneleri‟ni yazdığım zaman kaynaklarım tükenmiĢti. O güne kadar okuduğum bütün 

kitapları iĢte bütün hayat tecrübemi, bütün duygularımı hepsini bu kitaplara 

ayırmıĢtım. O yüzden Perg Efsaneleri bittiğinde yeni bir kitap yazsam öncekilerin 

tekrarından farklı bir Ģey yazamayacaktım, yeni bir hikâyem yoktu yani elimde. O 

yüzden Ais‟in o geleceğe dönük bölümü ile bir boĢluk bıraktım. Farklı kitaplar 

yazdım, farklı konular ile ilgilendim, farklı bir süreç yaĢadım o dönemde okumaya, 



  

 

  494 

  

düĢünmeye devam ettim. ĠĢte Mehmed Siyah Kalem üzerinde bir doldum mesela. 

Mehmed Siyah Kalem, benim hayatıma Perg Efsaneleri‟nden sonra hayatıma girdi, bir 

keĢif oldu benim için. Sonra Ģamanlar ile ilgili derinleĢmem daha sonra oldu. ġamanlar 

Diyarı‟na geldiğimde tekrardan dolmuĢtum yani tekrardan bir diyar yaratmak yeni bir 

hikâye anlatacak kadar tekrar dolmuĢtum. O yüzden oradaki boĢluk ondan 

kaynaklanıyor aslında. Yoksa Perg Efsaneleri‟nin tekrarını yazmak niyetim vardı ama 

yazmaya hazır değildim. O boĢlukta kendimi doldurdum farklı kaynaklardan, duygular 

da doldurdum bu arada. ġamanlar Diyarı‟nı yazmaya hazır olduğumda da ona 

baĢladım. 

B.K: Perg Efsaneleri ve ġamanlar Diyarı serisinde karakterler iyilik-kötülük gibi 

olguların kıskacında kalıyor. Romanlarınızda ideal insan yaratmaya çalıĢtığınızı 

söyleyebilir miyiz? 

B.M: Ġdeal insan yaratmaya çalıĢmıyorum, aslında hiçbir karakterimde çok ideal de 

değil. Benim karakterlerimin birçoğu böyle, kendi içinde bir karanlık olmasa bile gri 

tarafları vardır aslında. 

B.K: Ġdeal insana eleĢtiri mi, diyelim. 

B.M: ġöyle söyleyeyim, aslında insanın kendi içindeki iyiliğe odaklanması gerektiğini 

belki de söylemeye çalıĢıyorum. Hepimizin içinde iyi veya kötü olma potansiyeli var 

ama hep diyorum ya kendi filmimizin baĢrolü olduğumuz noktada bizim irademizi 

kullanarak iyiye tutunmamız lazım, kötü bir Ģey yapma isteği hepimizden gelebilir. 

Ben de birine kızdığımda onun canını yakmak isteyebilirim ama irademi kullanarak 

bunu yapmayabilirim. Mesela, canavarın hikâyesine baktığınızda böyle bir hikâyesi 

vardır. Leofold canavara dönüĢüyor ama bütün kitap boyunca kendini tutuyor, çok 

mücadele ediyor, hatta bazı noktalarda tam uca kadar geliyor. Zaten herkes ondan bir 

canavarın davranması gerektiği gibi davranmasını bekliyor dıĢ görünüĢü yüzünden. 

Leofold hep içindeki kahramana o iyi insana tutunuyor en sonunda tüm bu yolculuğu 

bitirdiği zaman o eski görüntüsüne dönüĢebiliyor ama o mücadeleyi vermesi gerekiyor, 

o kadar da kolay olmuyor tabii. Kitapları okuduğunuz için bunu biliyorsunuz veya 

bakarsanız Olein, ilk baĢta çok kötü bir karakter gibi görünüyor ama aslında düzenin 

içinde yükselmeye çalıĢmıĢ. Düzenin içinde düzeni değiĢtirmek için güçlü bir noktaya 

gelmeye çalıĢmıĢ, bunun için de birçok karanlığa batmıĢ, aslında içindeki iyiliği hâlâ 
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kaybetmemeye çalıĢıyor. Normalde bu yola giren insan çok rahat Ģuna da kapılabilir. 

Artık çok yüksek bir konuma geldim, her istediğim oluyor, deyip, kendinize bahane 

bulup asıl yola çıkma gayenizden sapabilirsiniz. Bunu çoğu yerde görüyoruz. Ġyi bir 

Ģey için yola çıkarsın ama geldiğin noktada çok büyük güç kazanırsın ve o iyi Ģeyi 

unutabilirsin. Ondan sonra da kendi yoluna gidebilirsin, çok oluyor böyle Ģeyler. 

B.K: Ġnsan düĢünüyor. BaĢarı elde etsem kötü bir insana dönüĢür müyüm, diye. 

B.M: Herkesin içinde böyle bir potansiyel var iĢte. Ama ben ilk önce kendi özümüzü 

görmemiz gerektiğine inanıyorum. Kendi özümüzü görmezsek bu hatalara çok rahat 

düĢebiliriz yani bunu yapabileceğimizi bilmek irademizi kullanmak gerektiğini 

hissettirir bize. Çünkü hep tetikte oluruz, o yüzden de o kötülüğe sapma riskimiz daha 

az olur. Ahtapotun Rüyası‟nda da bu olayı bağımlılık üzerinden anlatıyorum. Kendi 

içinde bir bağımlılık olduğunu önce egonu yenip kabul etmen lazım ki bağımlılıkla 

mücadele edebilesin yani kendi içinde kötülük yapma potansiyelin olduğunu kabul 

etmen lazım ki ben her Ģeyi iyi yaparım, ben hep haklıyım, dersen o zaman kötülük 

yaptığını fark etmezsin zaten. Ama ben de hatalı olabilirim, ben de bir insanın canını 

yakabilirim, bende de o karanlık taraf var, dersen onu kontrol altında tutabilirsin, belki 

de biraz bunu anlatmaya çalıĢıyorum. 

B.K: Ben aslında ideal insan, ideal toplum yaratmaya çalıĢtığınızı düĢünmüĢtüm. Ġki 

diyarda da savaĢlar var sonuçta. 

B.M: ġamanlar Diyarı‟nın sonunu hatırlarsanız bütün karakterlerin kısa kısa 

paragraflarla ölene kadarki hayatlarından bölümler bırakıyorum. Orada da Ģunu 

söylüyorum; evet, bu kadar savaĢlar yapıldı, kahramanlıklar yapıldı, kötüler yenildi 

ama hiçbir Ģey mükemmel bir Ģekilde devam etmiyor uyarısı da veriyorum. Eskisi 

kadar kötü değil ama yine kötülüğe sapanlar oldu ama her zaman iyiler ortaya çıkıp 

bunu engelledi, diyorum. Ben burada durmamız gereken noktayı bilmemiz gerektiğini 

söylüyorum. Her zaman kötülük olacak. Biz de kötülük yapabiliriz ama yanlıĢ 

yaptığımızda düzeltmeyi bilmek lazım kötülük varsa mücadele etmeyi bilmek lazım. 

Dediğim gibi hepimiz birer toz zerresiyiz bu dünya üzerinde. Elimizden geleni 

yaptığımız sürece de çok da fazla sonuca takılmamak lazım. 
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B.K: Romanlarınızın çoğunda hastalığı olan kiĢiler dikkat çekiyor. Osmanlı 

Cadısı‟nda Kemal‟in rahatsızlığı ile AyĢe‟nin düĢman olduğu kiĢileri öldürmesi, 

Metin‟in yazacağı romandaki karakteri için kör taklidi yapması, ġakird romanında 

Hasan‟ın araba kazasında kollarını ve bacaklarını kaybetmesi, Ahtapotun Rüyası‟nda 

Hasan‟ın delirmesi gibi birçok karakterinizin bir engeli veya hastalığı var. Ġnsanların 

hastalığa yakalanması veya engelli oluĢları size ne ifade ediyor? 

B.M: Hastalık çok daha fazla var. Birçok kitap yazdım ve bir sürü karakter var. 

Onların içinde mutlaka engelli karakterler de vardır ama çok baskın olduğunu 

söyleyemem. Hastalık ciddi oranda var. Körlük ise çok farklı bir Ģey, o benim 

geçmiĢim ile alakalı. GeçmiĢim derken hep yaĢanmıĢlıklarla yazıyoruz ya ben 

Boğaziçi Üniversitesindeyken gönüllü olarak gözleri görmeyen öğrencilere belirli bir 

süre asistanlık yaptım. Bunu burs olarak da öneriyorlardı. Ġlk baĢta açık söyleyeyim 

daha çok burs için gitmiĢtim. Gözleri görmeyen birine çok da yardım edeyim, diye bir 

ateĢ yanmıyordu içimde çünkü herkesin içinde faklı ateĢleri vardır. Benim kitap yazma 

ateĢim vardı, baĢkasının sosyal yardım ateĢi vardır. Burs için girdiğim bu programda 

altı ay kadar gözleri görmeyen bir arkadaĢ ile çalıĢtım. Ona kitap okuyordum, 

derslerinde yardımcı oluyordum ve daha sonra hayata onun gözünden bakmaya 

baĢladım. Yazarlık ateĢi de olduğu için ben de empati kurmaya baĢladım ve artık çok 

daha fazla onun hayatını özümsemeye baĢladım ve Ģunları yapmaya baĢladım. Mesela, 

kitapta yaptığım Ģeyi gerçekten yaptım o dönemde. Gözlerimi kendim bağlardım, 

birkaç saat gözlerim bağlı Ģekilde onun ne hissettiğini anlamaya çalıĢırdım. Onun 

dünyasını tanımak açısından. Yolda yürürken gözlerimi kapatarak yürümeye çalıĢırdım 

acaba araba gelecek mi, acaba bir Ģeye basıp düĢecek miyim, diye onun ne yaĢadığını 

hayal etmeye çalıĢırdım. Bunu yapmaya çalıĢınca diğer konularda da empati kurmaya 

çalıĢıyorsun. Ben mesela, kör bir arkadaĢ ile çalıĢtığım için onunla empati kurmaya 

çalıĢtım. O zaman Ģunu düĢündüm. Gözlerim görmüyor ama kulaklarım da 

duymayabilir, ayağım da olmayabilir yani bir eksiklik hayatı nasıl değiĢtirir, bunu 

düĢündükçe zaten benim zihnimde, kalbimde bunun bir yeri büyüdü. Bu da iĢte 

kitaplarıma yansıdı. Çünkü kalbinizdeki Ģeyler kitaplarınıza giriyor mutlaka. Bir de 

Ģöyle bir durum var. Kitap yazarken karakteri yolculuğa çıkaracak bir çatıĢmaya 

ihtiyacınız var. Karakterin güçlü bir motivasyonu olması lazım ki normal Ģartlarda bir 

insanın yapmayacağı Ģeyler yapsın çünkü normal bir insanın yapacağı Ģeylerden kitap 
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çıkmaz. Bir insanın sıra dıĢı bir hikâyesi olması lazım ki bir anlamı olsun. Her gün 

kalktı, diĢini fırçaladı, okula gitti, geldi. Bunu bir kitap olarak yazamazsınız. Onu 

yolculuğa çıkaracak normal bir motivasyon kaynağı olması lazım. Hastalık ciddi bir 

motivasyon kaynağı, mesela, küme baĢ ağrısı olayı. Küme baĢ ağrısını ben kitabıma 

Ģöyle soktum. Gerçekten bu hastalık arkadaĢımın eĢinin geçirdiği bir hastalık. Ben iĢ 

yerinde çalıĢırken arkadaĢım geldi dert yanmak için. Bir hanımefendi. Ne oldu, dedim. 

Çok mutsuzsun üç gündür, falan dedim. Yüzünden düĢen bin parça, diye sordum. O da 

bana kocasının çok garip bir hastalığa yakalandığını anlattı. O kadar çok baĢı ağrıyor 

ki akĢamları kapısını kilitliyor, çocukları dıĢarı çıkartıyor sesleri duymasınlar diye. 

Ben içeriden çığlıklar duyuyorum. Bir gün dayanamadım ve kapının anahtar 

deliğinden baktım ve kafasını duvarlara vuruyor acısını bastırmak için, dedi. Ne 

yapacağımı bilemiyorum, falan dedi. Sonra araĢtırdık, küme baĢ ağrısı bir hastalıkmıĢ, 

dedi. Tam da tedavisi yokmuĢ, dedi. Bu beyefendi çok üst düzey geçirmiyordu bu 

hastalığı, onun için ilaçlarla çözüm buldular. ġimdi böyle bir hikâye dinlediğimde 

diyorum ya hayattaki her Ģeyden beslenmeye çalıĢıyorum diye. Bu arkadaĢ bu 

meseleyi o gün belki on kiĢiye anlatmıĢ olabilir. Bana özel anlatmadı sonuçta herkese 

anlatmıĢtır ama dokuz tanesi üzülmüĢtür ama hayatına devam etmiĢtir. Ben ise tabii ki 

üzülüyorum, arkadaĢımı teselli ediyorum, destek veriyorum. Fakat o dertleĢip gittikten 

sonra Ģunu düĢündüm. Bu çok enteresan bir hikâye. Mehmed Siyah Kalem‟de olduğu 

gibi böyle bir hikâye var ve bunu hiç kimse kullanmamıĢ. O kadar kitap okudum 

hiçbirinde böyle bir hastalığa rastlamadım. Ondan sonra oturdum, araĢtırma yapmaya 

baĢladım. Ġnternetten küme baĢ ağrısını araĢtırdım, cluster baĢ ağrısı diyorlar buna. 

Videolar buldum. O videolarda küme baĢ ağrısı olan hastaları dinledim. Bulduğum 

notlarda doğum sancısı dâhil olmak üzere insanın çekebileceği en yüksek acı 

yazıyordu. Dedim ki böyle bir hastalık var, ben gelmiĢim bu kadar yaĢıma ve kendimi 

kitap okuyan biri olarak tanımlıyorum ama bunu hiç duymamıĢım ve bunu benim 

kullanmam lazım bir kitabımda, insanların bunu duyması lazım, böyle bir hastalık 

olduğunu insanın çile çektiğini. Ġnsanın çektiği bu acı ile birlikte Ģöyle bir Ģey de 

düĢündüm. Bir sivilcemiz çıktığında birçok sivilce ilacı biliyoruz ama böyle bir 

hastalık için oturup kimse bir ilaç üretmek istememiĢ, neden? Çünkü az insanda var. 

Bu da beni kapitalizmin sorgulanmasına götürüyor beni. Yani bir Ģey para 

kazandırıyorsa çok önemsiz bir Ģey bile olsa çok büyük argeler, çalıĢmalar yapılıyor. 

Çözümler bulunuyor buna ama insanın çok çektiği bir dünya var, o acıyı geçirmek için 
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insan oturup bir çaba harcamamıĢ bugüne kadar. Neden, çünkü çok az insanda var ve 

ekonomik olarak bir karĢılığı yok. Bütün bulanlar zihnimde öyküler oluĢturuyorlar, 

ondan sonra da bir Ģekilde kitaplarıma giriyorlar bir Ģekilde. 

B.K: Ahtapotun Rüyası romanınızda Dede Korkut‟u, Gulyabani‟yi, Basat‟ı ve birçok 

karakteri gerçek hikâyesinden farklı iĢlemiĢsiniz, bunun sebebi nedir? 

B.M: Gerçek hikâyesi ile iĢlesem çok sıkıcı olurdu. Fark yaratmaya çalıĢıyorum 

diyorum ya. Ben, Dede Korkut‟u olduğu gibi kullansam veya ġahmeran‟ı defalarca 

iĢlenmiĢ Ģekli ile kullansam farklı bir değer yaratmıĢ olmam. Böyle kullanırsam zaten 

okumak isteyen asıl kitapları okusun. Birincisi bir fark yaratmak. Farklı gözle nasıl 

bakabilirim, ġahmeran hikâyesine ne katabilirim, diye düĢünmek. Ġkincisi ise ben bu 

karakterleri sonuçta akademik bir çalıĢmanın içine koymuyorum, bir romanın içine 

koyuyorum ve romanın öyküsünde bu karakterin bir rolü olması lazım, o rolü 

oynamaları için de ona göre bir hikâyeleri olması lazım. Ben kime ne rol verdiysem 

romanımda ana karakter onunla karĢılaĢtığında onu nasıl yönlendirecekse onu 

yönlendirebilecek bir geçmiĢi olması lazım. Asıl karaktere onu yapma, bunu yap, 

diyebilecek bir karakter lazım. O yüzden o karakterin bir geçmiĢi olması lazım ki bu 

yönlendirmeleri yapabilsin. O yüzden romanda nasıl kullanmak istiyorsam o karakteri 

o Ģekilde yönlendiririm. Mesela, Dede Korkut‟u Ģöyle kullandım. Asıl karakter Ölüler 

Diyarı‟nda Dede Korkut‟un çadırına gittiğinde ona ne anlatmasını istiyorsam o Ģekilde 

yazmam gerekiyor ki karakterimi tutarlı bir Ģey olsun. 

B.K: Romanlarınızda birçok bağımlılıktan bahsediyorsunuz. Bu temayı iĢlerken 

bağımlılığı olan birinden mi etkilendiniz? 

B.M: Bağımlılık çok genel bir kavram. Bence bağımlılığı biraz yanlıĢ Ģekilde algılıyor 

insanlar. Bağımlılık denilince çok uç noktalardaki Ģeyleri bağımlılık olarak 

algılıyorlar, uyuĢturucu veya alkol bağımlılığı gibi ama bağımlılık aslında az miktarda 

baktığımızda hepimizde var. Ġnsanların tamamında var. Mesela, cep telefonu 

bağımlılığı. Toplu taĢıma kullanıyorsunuz. Metroda veya kendi Ģehrinizde otobüse 

bindiğinizde Ģöyle kafanızı kaldırıp etrafınıza baktığınızda insanların ne kadar cep 

telefonuna bağımlı olduğunu görüyorsunuz. Hatta bu, dünyada da böyle. Dünyada cep 

telefonu bağımlılığı bazı ülkelerde hastalık olarak tanımlanmaya baĢlandı. Sigara 

bağımlılığı önceden bağımlılık olarak tanımlanmazdı hatta çizgi filmlerde Ret Kit, 

sigara içebilirdi. Sigara hava atılan bir Ģeydi. Janti erkekler ve kadınlar sigara içerek 
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hava atarlardı ve bu insanlara güzel bir Ģekilde sunulurdu, bu yüzden bağımlılık olduğu 

çok fazla fark edilmiyordu. Yıllar sonra baktılar insanlar isteseler de bırakamıyorlar 

sigarayı ve bir hastalık olarak tanımlandı. ġimdi cep telefonu bağımlılığı da o noktaya 

doğru gidiyor. Belki Ģu an böyle bir tanımlama yok ama bundan elli yıl sonra sigara 

paketinin arkasındaki uyarı yazıları, telefonların arkasında uyarı yazıları olacak. 

Telefonun arkasında uyarı yazıları yazacak, bir saat sonra kapatın, falan gibi ya da kiĢi 

kapatmasa bile otomatikman kapatma özellikleri getirilecek. Çünkü insan beynine ne 

kadar zarar verdiğini elli yıl sonra göreceğiz. Ġnsan iliĢkilerine verdiği zararları 

Ģimdiden görüyoruz zaten ama iliĢkilerdeki bozuklukları, kopuklukları. Bağımlılık 

onun için baktığımda romanın distopik ya geleceğe baktığımda çok daha fazla 

hayatımızda ön planda olabilecek bir konu. Bu oyun bağımlılığı da bu Ģekilde. Mesela, 

internet oyunu bağımlılığı diye bir tanım var. Amerika‟da bazı sağlık kuruluĢları bu 

olayı tanımlamıĢ durumdalar. Benim de hayatımda kısa bir dönem için internet 

oyununa bağımlılığım oldu. Bağımlılığı dediğim gibi çok büyük bir Ģey olarak 

tanımlamazsanız kısa olarak tanımlarsanız birçok Ģey bağımlılıktır. Kendimde Ģöyle 

bir dönem hatırlıyorum. Bir oyunu o kadar çok sevmiĢtim ki onu bitirmeden mesela, 

uyuyamıyordum. O yüzden birkaç dersten kaldığımı hatırlıyorum. Sınava çalıĢmak 

yerine oyunu bitirmek hırsıyla ve kendimi kötü hissediyordum o sırada. Sınava 

çalıĢmam lazım diyorum, yatıyorum. Sabah uyanıyorum, kalkıyorum, diyorum bir 

bölüm daha bitireyim. Bir de bahane buluyorum kendime. Bir bölüm daha bitireyim 

sonra çalıĢırım, baĢına geçiyorum üç bölüm bitirmeden yatmıyorum. 

Engelleyemiyordum kendimi. Gece uykusuz kaldığım için o dersten kalmıĢtım. Bu 

benim hayatımda çok küçük bir Ģey ama roman yazarken ben Ģunu yapmaya 

çalıĢıyorum. Hepimizin hayatında duygular var, hepimiz korkuyoruz, hepimiz 

üzülüyoruz, hayatın her noktasında hepimiz seviliyoruz, hepimiz mutlu oluyoruz, 

hepimiz bağımlılıkla ilgili bir Ģey yaĢıyoruz aslında. Bu, bir insana bağımlılık olabilir, 

bir diziye de bağımlı olabilirsiniz. Mesela, o diziyi kaçırdığınızda kendinizi kötü 

hissediyorsanız bu bir bağımlılıktır. Önemli bir Ģey yapmanız gerekiyor ama o diziye 

büyük bir merak duyuyorsunuz, bu da bağımlılıktır. Yapmanın doğru olmadığını 

düĢünüyorsunuz ama içinizdeki o dürtü sizi onu yapmak zorunda bırakıyor. ĠĢte 

bağımlılık budur zaten. Bu, illa sizi uyuĢturucu bağımlılığı gibi yerde süründürmesine 

gerek yok. O uç noktadır. Ama bu da bağımlılıktır. Ben Ģunu yapmaya çalıĢıyorum. 

Romanımda bu konuyu iĢlemeye karar verdikten sonra hayatımda ben, her insan gibi 
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her duyguyu yaĢıyorum. Benim de hayal kırıklıklarım oldu, korktuğum oldu, farklı 

sebeplerle kendimi beğenmediğim oldu, kendimi çirkin hissettiğim oldu, kendimi çok 

baĢarılı hissettiğim oldu, baĢkasına kötülük yaptığım oldu, sonradan bunun farkına 

vardığım oldu. Her insanın yaĢayabileceği Ģeyi ben de kırk yaĢında yaĢadım ama 

küçük küçük yaĢadım. Romanda neye ihtiyacınız var? Sıra dıĢı bir hikâyeye ihtiyacınız 

var. ĠĢte ben bir duyguyu alıyorum, o duygunun üzerine odaklanıyorum. Bu bir yazar 

becerisi, bunu pek anlatmam mümkün değil. Az önce gözleri görmeyen arkadaĢı örnek 

verdiğim gibi. Ben sonuçta altı ay gözleri kapalı dolaĢmadım. Mesela, sadece birkaç 

kere gözümü bağlamıĢtım. Gözleri görmeyen arkadaĢımla bir empati kurmaya 

çalıĢmıĢtım. BeĢ altı kere belki gözlerim kapalı yolda yürümeye çalıĢtım ama o 

duyguyu yakaladıktan sonra ona odaklanıyorum bilinçli bir Ģekilde ve bunu bütün 

hayatıma yaysam ne olurduyu düĢünmeye baĢlıyorum. O an o duyguyu hissediyorum 

ya bütün hayatım bu duyguyla kaplansa nasıl bir insan olurdum, nasıl davranırdım, 

nasıl karar verirdim? ĠĢte bağımlılık duygusunu da yaĢamıĢtım ya o an belki iki ayımı 

etkiledi, belki bir dersten kaldım. Hayatımda çok da büyük bir Ģey değiĢtirmedi. Ama o 

duyguyu yaĢadım. Diyelim ki o duygu bütün hayatımı kaplasaydı, çok büyük bir 

bağımlılığım olsaydı ve kararlarımı etkileyen Ģey bu bağımlılıklarım olsaydı neler 

olurdu? Ahtapotun Rüyası‟ndaki karakterler öyle karakterler. Masadaki kadına 

duydukları bağımlılıklar bütün hayatlarını, çocuklarını, ailelerini etkiliyor. Bütün 

hayatlarını bitiriyorlar. Bunun empatisini yapıyorum. 

B.K: Birçok romanda var aslında bağımlılık. 

B.M: Aslında dediğim gibi bağımlılık çok genel bir duygu. Birine ait olmak duygusu 

da bağımlılık olabilir. Mesela, bir gruba girersiniz, o gruba karĢı sizde bir bağımlılık 

oluĢur. Daha sonra o grubun yaptığı Ģeyleri yanlıĢ olduğunu görmeye baĢlarsınız ama 

bağımlılık yüzünden o gruptan kopamaz ve bahaneler bulmaya baĢlarsınız. Tıpkı 

sigara içmeyen de ölüyor diyen kiĢiler gibi. Bu bağımlılıklar bir kiĢiye bir gruba 

olabilir. BaĢarıya da olabilir. BaĢarı da bağımlılıktır. BaĢarıya bağımlı hâle gelirseniz 

ihtiyacınız olmadığı hâlde daha yükseğe çıkmaya, baĢkalarını ezmeye baĢlarsınız. Çok 

iyi bir noktaya geldiniz, her Ģeyiniz var. Böyle kalsanız her Ģey size yetecek, mutlu 

olacaksınız ama daha çok kazanmak bağımlılık hâline gelebilir sizde. O yüzden sürekli 

baĢka insanlar ile rekabet eder, baĢka insanların kalbini kırarsınız, diğer Ģirketleri 
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batırmaya çalıĢırsınız mesela, bunlar da bağımlılıktır. Hayatın çok temel bir duygusu 

bence bağımlılık. O yüzden de kitabımda hastalık derecesinde iĢledim. 

B.K: Bağımlılığı olmayan biri yoktur diyemeyiz, o hâlde. 

B.M: Diyemeyiz, zaten ben onu anlatmaya çalıĢıyorum. Önemli olan onu fark etmek, 

irademizle ona karĢı mücadele etmek, onu dizginleyebilmek. Zaten bağımlılıktan 

kurtulmak aslında bağımlılığı yok etmek değil, o bağımlılığı yenebilmek. 

Ahtapotlardan kurtulmak değil, ahtapotları geri gönderebilmek. Bir sahnede ahtapotlar 

çıkıyor ya orada amaç onları öldürmek değil, onları bastırmaya çalıĢmak. Herkes gibi 

karanlık tarafımız olacak içimizde ama önce bağımlılığımızın farkında olmamız 

gerekiyor. Çünkü farkında olmazsak bahaneler bulmaya baĢlıyoruz. Bahane bulmaya 

baĢladığımızda her Ģey bitiyor zaten. Farkında olmamız gerekiyor ki daha sonra 

irademizle üstesinden gelebilelim. 

B.K: Romanlarınızda iĢlediğiniz bir diğer tema da insanın yaĢadığı korkular karĢısında 

verdiği mücadele. Hemen hemen on iki romanınızda çoğu karakterin birçok korkusu 

var. Bu karakterler korkularından kurtulabilmek için büyük mücadele veriyorlar. Bu 

temayı romanlarınızda kullanmanızın sebebi nedir? 

B.M: Korku temasını romanlarımda özel olarak kullanmıyorum çünkü korku 

hayatımızın doğal bir duygusu. Her gün korkuyoruz aslında. Ölüm korkusu kadar 

güçlü olması gerekmiyor. ĠĢe geç kalacak mıyım korkusundan baĢlarsınız, sevdiğim 

insan beni güzel bulacak mıya kadar gider. Ya da iĢ yerine geldiğimde bir sunum 

yapacağım, bu sunumu iyi yapabilecek miyim? Korku çok temel bir duygu, hayatın her 

alanında var. Duygu olarak benim hayatımın her alanında var. Karakterlerimi de 

gerçekçi yapmaya çalıĢıyorum. Fantastik bir yaratık da yapsam o fantastik yaratığa 

gerçekçi bir duygu vermeye çalıĢıyorum. 

B.K: Korkak ve Canavar‟da Guorin‟in birçok korkaklığı var. 

B.M: O ayrı. Guorin korku duygusunu temsil ettiği için var. Bütün karakterlerimde 

korku duygusu farklı farklı Ģekillerde var çünkü her insanda var. Böyle olmazsa 

romanlarım inandırıcı olmaz. Korku duygusu olmayan bir karakter yazsam inandırıcı 

olmazdı zaten ama korku duygusunda odaklandığım bir tek karakter Guorin. Korkak 

ve Canavar‟da bazı temel duyguları bazı karakterler üzerinden tanımlamak istemiĢtim. 

Guorin‟i korku üzerinden tanımladım. Kendini beğenmiĢlik, ego duygusunu Leofold 
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üzerinden tanımladım. Çünkü ilk baĢta egosu çok yüksek bir karakter. Herkes ona 

hayranlık duyuyor, herkes sen kahramansın, diyor. Çok yakıĢıklı bir de. O egodan 

birdenbire bir canavar çıkıyor. Leofold‟a çatıĢma o güzelliğini kaybetmesinden 

doğuyor. Ama Ģöyle de bir Ģey de var, korku ve korkaklık da neye göre tanımladığınıza 

göre değiĢir. Korku baĢka Ģeydir. Korkaklık baĢka Ģeydir. Korku çok doğal bir 

duygudur. Çünkü çoğu Ģeyden korkabilirsiniz ve korku olmadan yaĢayamazsınız. 

Korku koruyucu bir duygudur. Korku duygusu olmasa insanın muhtemelen elli yıl 

içinde soyu tükenirdi. Neden kendimizi arabanın önüne atmıyoruz? Korku duygusu 

yüzünden. Bu duygu bizi koruyan bir duygu, kötü bir duygu değil. Korkaklık ise baĢka 

bir Ģey. Bu korkaklık da tamamen tanımlanabilen bir Ģey. Guorin aslında korkak değil. 

Öykü korkaklıktan kurtulmasını anlatmıyor, korkak olmadığını fark etmesini anlatıyor. 

Guorin‟in savaĢa katılmama sebebi korkaklık değil, savaĢa inanmaması. Tanımadığı 

iki lordun savaĢı yüzünden neden öleyim, neden öldüreyim, diyor çünkü savaĢı anlamlı 

bulmuyor ve savaĢa gitmiyor. Ama savaĢa gitmemek o kültürde korkaklık sayıldığı 

için o kendini korkak sanıyor. Biz de kendimizi baĢkalarının yargılarına göre 

yönlendiririz. Guorin korkak değil ama öyle düĢündüğü için korkak gibi davranıyor. 

Algılarımız bizi yönlendirir. Bir kiĢi kendisinin korkak olduğunu düĢünüyorsa birçok 

yerde korkakça davranır. Guorin, savaĢa gitmediği için korkak damgasını yiyeceğini 

bildiği için karısını bile koruma cesareti gösteremiyor. Guorin‟in daha sonra yolculuğa 

çıktığında inandığı davalar için herkesten daha cesur davrandığını görüyoruz. Guorin 

normal bir insan kadar korkuyor romanda. Guorin‟in romanın sonlarında korktuğu 

Ģeyler var. Bence ondan siz de korkarsınız. KarĢınıza yirmi kollu bir canavar çıkıyor. 

Guorin bundan korkuyor, bu korkaklık değil ya da atlı savaĢçılar sizi öldürmek için 

arkanızdan koĢturuyor, bundan da korkarsınız ve bu da korkaklık değil. Korkaklık bir 

dava için mücadele etmeniz gerektiği anda geri durmaktır. Ġlk baĢta Guorin korkak 

değil, aslında savaĢa inanmıyor. Guorin‟in inandığı davada herkesten daha cesur 

davrandığını görüyoruz. Ama bunu yapmak için kendimize olan inancımızı 

kazanmamız gerekiyor. Guorin ile bunu anlatmaya çalıĢtım. 

B.K: Romanlarınızda yer alan kadın kahramanlar avcılık yapan, ok atan, savaĢ yöneten 

güçlü kadınlar. Romanlarınızdaki kadın kahramanlarınızı yaratırken eski Türk 

toplumundaki kadınlardan ilham aldığınızı söyleyebilir miyiz? 
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B.M: Söyleyebiliriz. Ġki üç tane Ģey söyleyebiliriz. Herkesin bir geçmiĢi var. Ben de 

kadınların saygı duyulduğu bir ailede büyüdüm, o yüzden kadınlara karĢı farklı bir 

bakıĢım olmadı. Erkeklere nasıl baktıysam kadınlara da öyle baktım. Benim sonuçta 

erkek kahramanlarım da var. Hep kadın karakterler güçlü, erkekler güçsüz değil. Ama 

dediğim gibi ben erkek ve kadının eĢit olduğu bir ortamda büyüdüm, kadınlar veya 

erkekler arasında bir fark görmedim. Öyle bir algım da olmadı hiçbir zaman. Ġkincisi 

ise benim çok güçlü bir anne figürüm vardı. Bunu çok rahat söyleyebilirim. Güç 

derken böyle ailevi bir güçten bahsetmiyorum. Annem sosyal hayatta çok güçlü bir 

kadındır. Ailede çok Ģefkatli bir ev hanımıdır benim annem, otoriter değil de tam tersi 

çok yumuĢak baĢlıdır. Annem hayatı boyunca dernek baĢkanlıkları yaptı, on dört tane 

dernek kurdu. Kendi Ģehrinde o yıl en baĢarılı sosyal giriĢimci kadın seçildi. Çok 

eğitimli bir kadın değildir. Eğitimlidir ama Türkiye ortalamasında normal bir eğitimi 

vardır ama çok büyük bir insan sevgisi, sosyal yardım heyecanı vardır içinde. ĠĢte 

engelli çocuklar için, down sendromlu çocuklar için dernekler kurdu. Deprem 

sonrasında biz Kocaeli‟ndeydik, deprem sonrası orada bir dernek kurdu. Cumhuriyet 

Kadınları derneği kurdu. Ben annemi hayatım boyunca iyilik mücadelesi içinde 

gördüm. O bende mutlaka bir iz bırakmıĢtır. Ġyilik için mücadele eden kadın figürünü 

annemden almıĢımdır. Üçüncüsü ise dediğin konu da var. ġamanları araĢtırmaya 

baĢladıktan sonra o zamana kadar duygularımda bir farklılık yoktu ama Ģamanları 

incelemeye baĢladıktan sonra kadın savaĢçı, kadının yeri gibi konulara daha da 

yöneldim. Türk toplumunda bunlarla ilgili örnekler karĢımıza çok az çıkmaya baĢladı. 

Dede Korkut öykülerini ben çocukluktan okumuĢtum çok etkilenmemiĢtim ama Dede 

Korkut‟u kitabımda kullanmaya çalıĢtığımda çok daha fazla etkilendim. Çok daha 

farklı bir gözle baktım oradaki kadın karakterlerin mücadelesine, savaĢçılığına, 

cesurluğuna. ġimdiki toplumumuza baktım, kadının toplumumuzdaki yeri eskiye göre 

çok da iyi bir yere gitmiyor. Temelde kadının suçu olmayan ve eski Türk toplumuna 

göre olumsuz bir noktada kadının toplumdaki yeri. Bu konuyu da kitaplarımda deĢmek 

istedim açıkçası. Bu yüzden kadınlara normalden de fazla kahramanlık özelliği vermiĢ 

olabilirim. Bir de küçük bir kızım var. Ona baktığımda gelecekte nasıl bir kadın 

olmasını isterim hayalleri de kuruyorum, onun da etkisi olabilir son yazdığım 

kitaplarda. 

B.K: Genel anlamda baktığımızda kadın karakterler erkeklerden bir adım önde gibi. 
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B.M: Bu söylediğine çok katılmıyorum. Bu söylediğinin bir algı olduğunu 

düĢünüyorum. Bizim edebiyatımızda olsun, toplumumuzda olsun kadın genelde geri 

planda görüldüğü için biraz daha önde olması çok daha fazla göze batıyor. Bu konuyu 

örnekler ile anlatayım sana. Ahtapotun Rüyası‟nda evet, tamam, DağkuĢu‟nun 

mücadelesi çok büyük bir mücadele ama diğer taraftan Rıfat Efendi diye bir karakter 

var. Rıfat Efendi bir erkek ve neredeyse dağları yerinden oynatabilecek bir güce sahip. 

Rıfat Efendi sana ilginç gelmiyor çünkü erkeklerin böyle olmasını normal olarak kabul 

ediyoruz. Rıfat Efendi kadın olsaydı dediğini kabul ederdim. Rıfat Efendi, 

DağkuĢu‟ndan çok güçlü bir karakter, çok daha olaylara etki eden bir karakter hatta 

olayları Rıfat Efendi çözüyor sayılır. Adamın tanrısal güçleri var ama Rıfat Efendi‟nin 

böyle olması çok gözümüze batmıyor ve bu normal geliyor. DağkuĢu‟nun savaĢçı bir 

kadın olması ilginç geldiği için sende böyle bir algı oluĢuyor. Normalde baktığında 

bağımlılık ile mücadele eden adamın da yaptıkları az Ģeyler değil ama erkek 

karakterlerin bunu yapmasına alıĢtığımız için çok da gözümüze batmıyor. Bir kadın 

karakterin güçlü olması gözümüze batıyor. Bakarsan bunu göreceksin. Diğer 

karakterlerde de var. Bakarsan Osmanlı Cadısı‟nda güçlü bir kadın karakter var. 

B.K: Olein‟den bakarsak. 

B.M: Olein‟den bakarsak evet öyle ama diğer taraftan Ģaman erkek karakterleri de 

unutmamak lazım. 

B.K: ġöyle bakarsak KeĢifler Zamanı‟nda Kaye daha önde. Darok, Özgürlük Uğruna 

romanında Kaye‟den ayrıldıktan sonra daha büyük kahramanlıklar yapıyor. 

B.M. Ama orada Ais de var. Ais, orada erkek bir karakter ve orada ölümüne kadar bir 

mücadele veriyor ve bütün diyarın değiĢimini sağlayan ve en son heykeli dikilen kiĢi 

Ais. Bunu erkekleri ön plana çıkarmak için söylemiyorum. Senin algını önemli 

buluyorum ve bunu değiĢtirmek istiyorum. Kadın karakterin önde olması çok ilgi 

çekmemesi lazım. Ben öyle bir toplum hayal ediyorum ki yapmak istediğim Ģeyin çok 

farklı bir Ģey olarak algılanmasın istiyorum. Ben romanlarımda kadın karakterlerimi ön 

plana çıkarmaya çalıĢmıyorum, kadınları erkeklerle eĢit gördüğüm için kadın 

karakterler yaratıyorum. Ama Ģöyle bir strateji de yapmıyorum iki kadın karakter 

yaratayım da onları destekleyeyim. Böyle bir ihtiyaç olduğunu düĢünmüyorum. Ben 

kadın karakterlerimi yaratarak normal olanı yaptığımı düĢünüyorum ama çoğunluk 

böyle yapmayınca benim yaptığım normal değilmiĢ gibi gözükebiliyor. Kadınların 
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savaĢçı olmasından cumhurbaĢkanı olmasına kadar her Ģey doğal olduğu için ben 

romanlarımda böyle karakterler yaratıyorum. Bu olay benden doğal olarak çıktı. Ben 

kitaplarımda bazı Ģeyleri planlı yapıyorum. Ben bu kitapta ırkçılığı iĢlemek istiyorum, 

diyorum, arkada Ģamanları kullanayım, diyorum ya da Mehmed Siyah Kalem az 

kullanılmıĢ bir tema, bunu kullanayım, diyorum ama Ģunu düĢünmüyorum. Hiç güçlü 

kadın karakter kullanılmamıĢ, iki tane güçlü kadın yaratayım da kadınları 

destekleyeyim demiyorum. Bu duygu diğer Ģeyler gibi ortaya çıkmıyor, doğal olarak 

çıkıyor. Ya annemden gelen kadınlar zaten güçlüdür gibi ya da zaten öyle olması çok 

normal… Kadınları anlatırken bilinçli yapmıyorum, tematik de yapmıyorum bu 

benden doğal olarak çıkıyor, bunu anlatmaya çalıĢıyorum. Bu, benim içimdeki 

duygudan geliyor. ġamanları incelerken kadınlar ön plana çıktı ama bilerek yaptığım 

bir Ģey değil. Kadınları ön planda tutmaktan keyif alıyorum, tutulmamasının da 

farkındayım. Fantastik edebiyatta kadın karakterler özellikle biraz geridedir. Bu 

Avengers gibi filmlerde de böyledir. Ben süper kahraman filmleri de severim fantastik 

ve bilim kurgu sevdiğim için. ġimdi oraya bakarsanız kadın karakterler çok fazla ön 

planda değildir. Yirmi tane süper kahraman varsa üç tanesi falan kadın karakterdir. Bu 

algıyı değiĢtirmeye çalıĢıyorlar son dönem filmleri ile ama geçmiĢe baktığınızda 

öyledir. Bir de bu filmlerdeki kadın karakterler seksapaliteleri ile ön plandadırlar. 

Çünkü erkek gözü ile yaratılmıĢ kadın karakterlerdir. Ben bunu yapmamaya 

çalıĢıyorum. Benim kadın karakterlerim genelde romanda romantik iliĢkiler olduğu 

için güzel karakterler de yaratıyorum ama özellikle güzelliği ile ön plana çıkan 

karakter yaratmayı, ön plana çıkarmayı sevmiyorum, doğru da bulmuyorum. Güzelliği 

ile ön plana çıkan kadın karakterlerim de bu güzellikten kurtulmak için çabalıyor 

zaten. 

B.K: Irkçılık, ötekileĢtirme, soyluluk gibi temaları kendi yarattığınız bir diyarda, kendi 

yarattığınız ırklar ile anlatarak bu kavramlara tarafsız olarak bakmamızı sağladığınızı 

düĢünüyorum. Fakat hastalık, bağımlılık gibi temaları da hayalî bir diyarda 

iĢlemiĢsiniz bunun sebebi nedir? 

B.M: Ben fantastik edebiyatı sevdiğim için orada anlatıyorum bu hikâyeleri. Fantastik 

edebiyatın bir boyutu vardır. Fantastik edebiyatın o boyutu da evrensel bakıĢı 

güçlendirir. Dediğiniz gibi ben Türkler ile Ermeniler arasında yaĢanan olaylar 

üzerinden bir anlatım yapsam burada insanların taraf tutma olasılığı çok daha fazla. 
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Çünkü yaĢanmıĢlıklar var, bize öğretilenler var. Bir Ermeni okur ile Türk okur farklı 

bakabilir bu olaya. Ben çok tarih kitapları okurum, benzer olayları Fransızlar ile 

Cezayirliler arasında da görebilirsiniz. Bu konuda çok örnek var. Baktığınızda aslında 

roller değiĢiyor ama insanın derdi değiĢmiyor. Onun için olayın içinden insanları 

soyutlamak benim hoĢuma gidiyor. Ama ben bunun için fantastik roman yazmıyorum. 

Olay öyle değil. Ben fantastik edebiyatın bu boyutunu seviyorum, böyle bir gücü 

olduğunu düĢünüyorum. Çünkü gerçekten olaylara uzaktan bakıp temaya odaklanmak, 

kendimizden soyutlanmıĢ bir Ģekilde olaylara bakmamızı sağlıyor. Bir Ġngiliz, Alman 

veya Fransız oraya baktığında kendi tarihinden bir Ģey ile bağdaĢtırıp bir bağ kurabilir. 

Ama ben bunun için fantastik roman yazmıyorum. Ben hayal gücüm ile fantastik 

dünyalar yaratmayı sevdiğim için fantastik roman yazıyorum. Onun içinde hastalık 

veya bağımlılık olduğunda da sevdiğim tür bu olduğu için bu türlerde yazıyorum. 

Fantastik edebiyat sevmeseydim polisiye roman sevseydim hastalığı veya bağımlılığı 

orada da iĢleyebilirdim. 

B.K: Romanlarınızda yer alan birçok kiĢi ülkesi veya dostları için büyük fedakârlıklar 

yapıyor. Perg Efsaneleri ve ġamanlar Diyarı serisinde bu fedakârlıkları fazlası ile 

görüyoruz. Fakat Ahtapotun Rüyası‟nda Hasan‟ın masada sıkıĢıp kalan kadın için 

yaptığı fedakârlıklar hastalıklı bir hâl alıyor. Sizce bir insanın diğerine yaptığı 

fedakârlığın bir sınırı olmalı mı? 

B.M: Hasan‟ın yaptığı aslında fedakârlık değil, aslında bağımlılık. Fedakârlık bence 

farklı bir duygu. Fedakârlık daha bilinçli bir duygu. Yaptığın Ģeyin gerçekten doğru 

olduğuna inanıp kendin için doğru olan Ģeyden vazgeçebilmek bence fedakârlıktır. 

Ahtapotun Rüyası‟nda pek de öyle değil aslında. Hasan‟ın o ellere tutulduğunda 

duyduğu duygu. O yüzden o fedakârlık dediğin Ģeyleri yapıyor. Fedakârlık karĢı taraf 

için yapılır aslında ama o bağımlılığı yendikten sonra yaptığı fedakârlık. O diyara 

gidip o kadını kurtarmaya çalıĢması onunla bir bağ kurması fedakârlık. Son bölümde 

yaptıkları fedakârlık ama daha önce yaptıkları çok da fedakârlık değil. Bence 

Ahtapotun Rüyası‟nda en büyük fedakârlık DağkuĢu ile sevgilisi Basat‟ın fedakârlığı. 

Çünkü onlar tekrar yaĢayanların diyarına döndüklerinde ölümü göze alıyorlar. Ġlk önce 

fedakârlık yapmıyorlar ama daha sonra o katliamdan duydukları vicdan azabı 

nedeniyle ruhları kararınca tekrar temizlenmek için o fedakârlığı yapacakları alana 

dönüyorlar. Bence Ahtapotun Rüyası‟nda asıl fedakârlık öyküsü bu. Diğer sorunuza 



  

 

  507 

  

gelecek olursam fedakârlığın sınırı olup olmadığı kiĢiye göre değiĢir. Fedakârlığın 

sınırı bence kiĢinin sevme kapasitesi ile alakalı. Bir insanın sevme kapasitesi yüksekse 

normalden çok daha fazla fedakârlık yapabilir ama sevgi dolu bir insan değilse onun 

fedakârlığı çok daha sınırlı olacaktır. Burada bir kiĢi için doğrusu budur, demek çok 

mümkün değil. 

B.K: Ama sizin için fedakârlık yapmanın önemli olduğunu düĢünüyorum. 

B.M: Ben doğru bildiğimiz Ģey için bazı Ģeylerden vazgeçmemiz gerektiğini 

düĢünüyorum. Fedakârlığın da yapıldığında insana duygusal olarak da dönüĢü 

olduğuna inanıyorum. Bu, Ģu demek değil. Sadece acı çekelim bir insan için, demek 

istemiyorum. Öyle anlaĢılsın istemem. Fedakârlığın aslında insanın kendisi ile barıĢık 

hissettirdiğini, iyi hissettirdiğini düĢünüyorum. Ahtapotun Rüyası‟nda en sonunda 

huzura kavuĢuyorlar. DağkuĢu, o fedakârlığı yapıyor belki ama daha sonra huzura 

eriyor. Dede Korkut‟un hikâyesinde huzura erdiler, diye bitiyor zaten. Fedakârlık 

yapmayarak kendimize kötülük yaptığımız anlar çok daha fazla olabiliyor. Belki birine 

küçük bir fedakârlık yapacağız, o kiĢinin hayatında bir fark yaratacağız, o farkı 

yarattıktan sonra haczedeceğimiz mutluluktan oluyoruz. Ben bunu daha önceki 

öykülerimde de iĢlemiĢtim. Yaptığınız fedakârlığın duygusunda bir tatmin var. O 

tatmini kaybediyoruz, o fedakârsızlıktan çok daha büyük bir tatminsizliğe yol 

açabiliyor. Ben bencillik duygusunun insanın çok da lehine olduğunu düĢünmüyorum. 

Fedakârlığın da bazı noktaları aĢmadığı sürece yani kendinizi periĢan edecek kadar 

önermem, zaten bunun bir dengesi olması lazım ama tamamen de bencil yaĢamanın, 

hiç fedakârlık yapmadan yaĢamanın da sizi mutlu edebileceğini düĢünmüyorum. 

Çünkü benim gözlemlerim baĢkası için bir Ģeyler yaptığımızda da insanın doğasında 

da bir mutluluk hissi oluĢuyor. 

B.K: Romanlarınızda iĢlediğiniz bir diğer tema da ölüm üzerine Ģekilleniyor. 

ġakird‟de ölüm gerçeği karĢısında Murat‟ın ne yapacağını bilememesi ve kendisini 

boĢlukta hissetmesi anlatılırken Osmanlı Cadısı‟nda ise ölümsüz olan insanların büyük 

acılar çekmesi anlatılıyor. Bu iki roman arasında tema olarak bir bağlantı var mı? 

B.M: Aslında yok. Sadece ölüm, benim için hayatta doğal olan korku gibi bir Ģey. 

Ölüm kaçınılmaz bir Ģey olduğu için korkulması da çok anlamlı gelmiyor bana. 

Kaçınılmaz olan Ģeyden korkmanın çok anlamlı olmadığını düĢünüyorum. Bir de 

zamandan bahsettik ya ölüm ve zaman bağlantılı bence. Zaman benim temamda çok 
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önemli bir konu ama zaman zaten ölüm olduğu için önemli. Ölüm olmasa zaman 

anlamsızlaĢıyor. Bu iĢte ölümsüzlük noktasına kadar gidiyor. Zamanın değerli olduğu 

kadar tükenebilir olması. Ölüm, zamanı tükenebilir bir hâle getiriyor ve tükenebilir 

olan Ģey değerlidir. Tükenmeyen Ģey değerini de kaybeder. Ġlk baĢta güzel görünür 

ama değerini de kaybeder, bir süre sonra anlamsızlaĢır tükenmediği zaman çünkü bir 

Ģeyin değeri aslında nadir bir taĢ gibidir. Nadir olması aslında değer katar ona. O 

yüzden ölüm hayata değer katar. Ölüm olamasa zaman değerli olmaz. Zaman zaten 

ömrümüzün tanımı. Böyle yaklaĢıyorum olaya açıkçası. Bunun farkında olmayan 

karakterlerim ölümden korkabilir, rahatsız olabilir ama bu da Ģu demek değil, zaten 

bütün karakterlerim benim duygularımı yansıtmıyor. Yani o karakter öyle hissetti diye 

ben de öyle düĢünüyorum anlamına gelmez. 

B.K: Bana vakit ayırdığınız, bu güzel sohbeti benden esirgemediğiniz için teĢekkür 

ederim. 

B.M: Ben teĢekkür ederim. 
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Ek 2: BarıĢ MÜSTECAPLIOĞLU’na Ait Fotoğraflar 

 

BarıĢ Müstecaplıoğlu, Bombay Edebiyat Festivali (2015)‟nde Hintçeye çevrilen 

kitabından okumalar yaparken. 

 

Yunanistan, Bulgaristan ve Romanya‟yı kapsayan Word Express Yolculuğu, 2009 
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Frankfurt Kitap Fuarı, “Türkiye'nin Genç Yazarları ve Türkiye‟de Gençlik” etkinliği, 

2008, Almanya 

 

BarıĢ Müstecaplıoğlu, öğrencilere fantastik roman yazmak konulu seminer verirken. 
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BarıĢ Müstecaplıoğlu‟nun Kâğıthane‟de bulunan ofisinde, 24.03.2023 
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