KARABUK

UNIVERSITESI

TURKUAZ RENGIN TURK KULTUR VE
SANATINDA SERUVENI

2023
YUKSEK LISANS TEZI
RESIM ANASANAT DALI

Sule VARDAR

Tez Danigmani
Doc¢. Dr. Evrim CAGLAYAN



TURKUAZ RENGIN TURK KULTUR VE SANATINDA SERUVENI

Sule VARDAR

Tez Danismani

Doc¢. Dr. Evrim CAGLAYAN

T.C.

Karabiik Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dalinda
Yiiksek Lisans Tezi

Olarak Hazirlanmistir

KARABUK
Haziran 2023



ICINDEKILER

ICINDEKILER ....ueeeeeeeeeeeeeeeeeeessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 1
TEZ ONAY SAYFASL..cuiiiiniininsinsnnsesssicssissssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssass 3
DOGRULUK BEYANT .....coevereereeessessesessesssessesessessessssessassssessssessssessessssessassssessasessoss 4
ONSOZ couuninirnirciscississsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 5
OZouisirciscnsincssinsissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssstssssss s st b e st b e b 6
ABSTRACT ..uuciiiiiinineinnennnisssissncsssissssssssesssssssssssssssssesssssssssssssssssssssassssssssasssssssssss 7
ARSIV KAYIT BILGILERI....uuuuieeercrcrererererenenesesesesesesesesesesesesesesssesesssesssssssesesssesens 8
ARCHIVE RECORD INFORMATION ....cooiiruicsensecsancsecssecssecsasssnssssesssssassssssassssssns 9
ARASTIRMANIN KONUSU ..ciiisiiiiinsniinnissninsnisssncssssssessssissssssssssssssssssssssssssssns 10
ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI c..cuuuiurincincnsinsincnsinssssessssnssssssssssssssses 10
ARASTIRMANIN YONTEMI ....couiirirerererererereresesesesesesesesesesesesesesesssssesesesssesesssesesens 10
ARASTIRMA HIPOTEZLERI / PROBLEM .....cuuucunninsincnsenssscnsssnssssssssssssssass 10
L. BOLUM cuincnincincnniscsscsssisssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssss 11
1.1. Rengin Tanimi Ve OIUSUMU.....cccoceiersriissrecssnccsssnessssnessssesssssesssssosssssossssssses 11
1.2. Bilim ve Sanat Alaninda RenK.......ccoiiviveeivivericirencsssencsssnncssersssnnsssssssssnsscses 21
2. BOLUM .uuuieincincesinsnssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 34
2.1. Renklerin Tarihsel SUIrecCi......cceicineicsssercssnicssnesssanesssanesssansssessssssssssssssssnsses 34
2.2. Renklerin Kiiltiirel DiizeydekKi Yeri ....ccoueenseecsenssnecsaenssnensaecssnecsanssnessanenne 47
2.3. Renklerin Toplumsal Diizeydeki Yeri......ccceevseecrruricsrencssercssercssnnrcssnssssneses 51
3. BOLUM cucuincnncnsincnscnssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 54
3.1. Tiirk Kiiltiiriinde Renk Kavraml .....cceeeiecnicsniicsisnnncssssnnnecssssssnesssssssnssssanses 54
3.2. Turkuaz Renginin Anlam ve OZellIKIEKi .......cceveereereresrssessesnersssesnssessesesesans 56
3.3. Turkuaz Rengin Tiirk Kiilltiiriinde Yeri.....ccccccceeeceecrvurccssercssercssnnrcscnnncssnnees 58
4. BOLUM .uucueincincnnsincisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 74
4.1. Arastirmacimin Cahismalari Uzerine AnalizIer ............oo.eeeveererenreresensesensenes 74
SONUC ..cuuiriiiniiiiiisniiseisssiestissstessssssstssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssass 83
KAYNAKCA ..ccuiiiitiiniseissicssistsssissssssssssissssssesssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssss 84



RESIMLER LISTES . ..cveoveieueeteeeessesecsessessesssssssessssesssssssssssssssssssssessensssssssnsssssssssssssnes
GORSEL KAYNAKCASI . eeeeererererenesesesesesesssssesessssssssssssssssssssssssssasssssssssssssasssses
OZGECMIS oeereeeeeeeesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses



TEZ ONAY SAYFASI

Sule VARDAR tarafindan hazirlanan “TURKUAZ RENGIN TURK KULTUR VE
SANATINDA SERUVENI” baslikli bu tezin Yiiksek Lisans Tezi olarak uygun
oldugunu onaylarim.

Doc. Dr. Evrim CAGLAYAN e,

Tez Danismani, Resim Anasanat Dali

Bu calisma, jiirimiz tarafindan Oy Birligi ile Anasanat Dalinda Yiiksek Lisans tezi
olarak kabul edilmistir. Savunma sinav1 tarihi 19.06.2023

Unvam., Adi SOYADI (Kurumu) imzas:

Baskan : Prof. Dr. Aml ERTOK (KBU) e,

Uye : Dog. Dr. Evrim CAGLAYAN (KBU) e

Uye : Dr. Ogr. Uyesi Nuri OZCELIK (TOPKAPIU) e

KBU Lisansiistii Egitim Enstitiisii Yonetim Kurulu, bu tez ile Yiiksek Lisans Tezi
derecesini onamustir.

Prof. Dr. Muslum KUZU e,

Lisanstistli Egitim Enstitiisii Miidiirii



DOGRULUK BEYANI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum bu ¢alismay1 bilimsel ahlak ve geleneklere
aykir1 herhangi bir yola tevessiil etmeden yazdigimi, aragtirmami yaparken hangi tiir
alintilarin intihal kusuru sayilacagini bildigimi, intihal kusuru sayilabilecek herhangi bir
boliime arastirmamda yer vermedigimi, yararlandigim eserlerin kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu ve bu eserlere metin igerisinde uygun sekilde atif

yapildigin1 beyan ederim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykir1 bir durumun saptanmasi1 durumunda, ortaya ¢ikacak ahlaki ve hukuki tiim

sonuglara katlanmay1 kabul ederim.

Ad1 Soyadi: Sule VARDAR

Imza



ONSOZ

Egitim hayatimin suan ki agsamasi1 olan yiiksek lisans egitimimin baslangicindan
bitisine kadar bir¢ok kiymetli insan destekleri ile yanimda olmustur. Arastirmamim ilk
giinltinden bu yana desteklerini benden esirgemeyen ve her konuda beni cesaretlendiren,
aragtirmamin her asamasinda beni olumlu yonlendiren ve pozitif karsilayan degerli
hocam tez danismanim Dog. Dr. Evrim CAGLAY AN’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
Degerli goriis ve oOnerileri ile degerli gorlis ve Onerileriyle tezimin tamamlanmasin
saglayan degerli hocalarim tez jiirisinde yer alan Prof. Dr. Anil ERTOK ve Dr. Ogr.
Uyesi Nuri OZCELIK ‘e tesekkiirlerimi sunarim.

Veri toplama araci gelistirme ¢aligmalarim i¢in zamanlarini ayiran ve
incelemeleri ile tezime biiylik katkilar saglayan degerli hocalarim Prof. Dr. Anmil ERTOK
ve Dog. Dr. Evrim CAGLAYAN hocalarima tesekkiir ederim. Ayrica Resim
Boliimlerinden basta Sahika UNSAL hocam olmak iizere ismini tek tek sayamadigim
degerli 6gretim elemanlar1 ve 6grencilerine de arastirma siirecime igtenlikle katildiklar

ve gorlislerini benimle paylastiklari icin tesekkiir ederim.

Egitim hayatimda yaptigim en dogru tercihlerden biri olan 2014 yilindan beri
ogrencisi oldugum ve bu Ogrencilikten her daim gurur duydugum Karabiik

Universitesine de tesekkiir ederim.

Degerli ailem... Maddi ve manevi destekleri ile bu giinlere gelmemi saglayan ve
her daim arkamda olan annem Hanife SOZEN, babam Ahmet SOZEN’e ve kardeslerime

sonsuz tesekkiirler.

Sevgili esim... Her tiirlii zorluk ve sikinti da elimi hi¢ birakmayan, varligiyla
cesaret veren, destegini bir an bile esirgemeyen hayat arkadasim, Tunahan VARDAR’a

ve oglum Hazar Kagan VARDAR ’a sonsuz tesekkiir ederim.



(0Y/
TURKUAZ RENGIN TURK KULTUR VE SANATINDA SERUVENI

Tiirk kiiltiir ve Uygarliklarinda “Tiirk Rengi  olarak bilinen “Turkuaz” olarak
adlandirilan renk, Tiirk medeniyetlerinin bulundugu ve Tiirklerin var oldugu gegmisten
giiniimiize her cografyada turkuaz renk varligini gostermistir. Tiirklere ait olan mimari
eserlerden, sanat eserlerine kadar, giinliik yasamin gerektirdigi her alanda turkuaz renge
Tiirkler 6nem vermistir. Yapilan ¢aligmalar ile sanat alaninda 6rnekler verilmis olup,
renklerin olusumundan baglayarak gilinlimiiz sanat anlayisina kadar Tiirk kiiltiiriindeki
eserler incelenmis, bu dogrultuda drneklere yer verilmistir. Turkuaz rengin anlamindan
yola cikilarak Tirk sanati ve Geleneksel Tiirk sanatina deginilmis arastirma siiresince
detaylandirilmistir. Aragtirmada Turkuaz renk iizerinde durulmus ve aragtirma boyunca
yapilan caligmalarda Turkuaz renk vurgulanmistir. Simdiye kadar yapilan, Tiirk
kiiltliriinde turkuaz rengin 6nemi arastirmalar1 sonucunda pek ¢cok konu ile bagl oldugu
goriilmiistiir. Renkler her alanda varliginm stirdiirmektedir. Bu durum ve izleyici kitlesi
ile bulusturulmustur. Bu alanda yapilan calismalar tez igerisinde sunulmustur, tez

sahibinin ¢aligmalarinin amag ve hedefe yonelik tutumlarina yer verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Kiiltiir; Renk; Turkuaz; Asamblaj.



ABSTRACT

The color known as "Turquoise", known as "Turkish Color" in Turkish culture
and civilizations, has shown the presence of turquoise color in every geography from
past to present where Turkish civilizations existed and Turks existed. Turks gave
importance to turquoise color in every area required by daily life, from architectural
works belonging to Turks to works of art. With the studies carried out, examples in the
field of art have been given, and the works in Turkish culture have been examined,
starting from the formation of colors to today's understanding of art, and examples have
been given in this direction. Based on the meaning of the color turquoise, Turkish art
and traditional Turkish art were mentioned and detailed throughout the research.
Turquoise color was emphasized in the research and Turquoise color was emphasized in
the studies conducted throughout the research. As a result of the researches on the
importance of turquoise color in Turkish culture, it has been seen that it is connected
with many subjects. Colors continue to exist in all areas, and this situation has been
brought together with the audience. Studies in this field are presented in the thesis, and
the attitudes of the thesis owner towards the purpose and target of his studies are

included.

Keywords: Culture; Colour; Turquoise; Assembly.
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ARASTIRMANIN KONUSU

Insanligin var olusundan bu yana, sanat ve renk varligim siirdiirmektedir. Buna
bagl kalarak Tiirk kiiltiiriinde gegmisten gliniimiize turkuaz rengin kullanim alanlar1 ve
bu alanlarda yapilan uygulamalarin gerek mimari de gerek Tiirk sanatinda incelenmesi

arastirmada konu olarak ele alinmistir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Arastirmani amaci tez konusu olarak belirlenen turkuaz rengin bilimsel verilere
dayandirilarak kullanim alanlarina ulagmaktir. Konu ile ilgili ¢alismalari, bulgulari,

yorumlar1 ve genellemeleri okuyucuya aktarmak amaciyla hazirlanmistir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu arastirma, tarama modeliyle gergeklestirilen betimsel bir arastirmadir.
Arastirma siiresince sanatin dogusundan baslayarak giiniimiize kadar var olan sanat
akimlar1 ve sanat terimleri lizerine arastirmalar yapilmis. Renk kavrami ve bu kavramin
icinde varligin siirdiiren turkuaz rengin, olusumundan kullanim alanlarina kadar yazili
kaynaklar incelenmistir. Incelemeler sonucunda arastirmaci tarafindan incelenen konu

yorumlanmugtir.

ARASTIRMA HiPOTEZLERIi / PROBLEM

Sanat egitimi alan arastirmaci Tiirk sanatinin dallarina olan ilgi yogunlugu
sebebiyle Tiirklerin rengi olarak adlandirilan turkuaz rengin kaynagmi ve bu
kaynaklarindan dogan kavramlari1 arastirarak Tirk sanatina hizmet etmek amaciyla
arastirma konusu olarak belirlenmistir. Tiirk kiiltiirlinde turkuaz kavramini konu edinen
aragtirmact bu konu hakkinda var olan bilimsel arastirmalari sunmak istemistir.
Arastirma siiresince higbir problemle karsilagmamis ve arastirma planlanan sekilde

yoOnetilmistir. Arastirma siiresi boyunca higbir problemle karsilagiimamastir.
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1. BOLUM

1.1. Rengin Tamimi ve Olusumu

Renk, 151k kaynagindan gelen 15181n cisimlere ¢arparak yansimasi ile gorme
duyumuzda biraktig1 etki olarak tanmimlanir. Ertan ve Sansarci, (Yalur, 2017:208).
Nesnelerin iizerinden yansiyarak gelen i1siklarin goéziimiizde goriintii olusturmasi
sonucunda nesneler renkli goriiniir. Ag tabakada 151k ve renk uyarilarimi alarak gérme
eyleminin gerceklesmesini saglayan foto alicilar bulunmaktadir. Gergekte var olan
renkleri sadece insan gozii gorebilmektedir. Maddelerden yansiyan 1s1k 1sinlari, insan
goziinden gectikten sonra retinadaki hassas noktaya odaklanmaktadir. Gelen 15181n
siddetine gore sinirler yardimi ile beyne iletilir ve beyinde renk olusur. Renklerin
tanimlanmasinda; ¢evresel sartlar, deneyim, karar verme, gérme kusurlari, en dnemli
faktordiir. insan goziiniin 6zellikleri ise; renk tonlarini, parlakligi, agik ve koyulugu ayirt

edebilmektedir.

Maddenin 15181 degistirmesi veya 1sin gecirdigi bir takim islemlerin sonucunda
renk olusmaktadir. Dogal veya yapay olsun renk, 1s18in bir sonucudur. Ciinkii objelerin
kendi baslarina renkleri yoktur. Bir nesnenin rengini algilamamiz, ¢esitli etkenlerle
saglanmaktadir. Gergekte, tiim renkler 1518a baglhdir ve higbir obje gergekte renge sahip
degildir. Bir nesnenin renkli gériinmesi, 151g1n rengine veya o nesneyi aydinlatan beyaz

15181n bilesimindeki renkli 1siklarin yiizeyden ayni oranda yansimamalarina baglidir
(Per, 2012: 18).

Dogada var olan renkler giin igerisinde ve mevsim farkliliklarina bagl olarak
degisime ugramaktadir. Bunun nedeni ise gilines 1sinlarinin yogunluklarina bagl olarak
farkli acilarda nesnelerin {izerine gelerek yansimasidir (Atmaca, 2014: 33). Cevrenin,
ylizeylerin 1s18a bagli olarak algilanmasi sonucu gorsel alg1 ortaya ¢ikmaktadir. Isik goz
ve beyin arasindaki iletisim ile gorme olay1 meydana gelmektedir. Bu aracilik sayesinde

rengin olusumundaki en 6nemli etken gozdiir.

G0z ile fotograf makinesi bir farkla benzer sekilde calisir. Bu fark da gozde iki
farkl: sistemin ayn1 anda calismasidir. Yani agik-koyu algilama i¢in ve renkli algilama

i¢in iki farklt mekanizma birlikte ¢alisir. GOz retinasinda bulunan iki tiir hiicreden biri
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olan cubuksu hiicreler, nesnelerden yansiyarak gelen 1sik miktarint tespit eder

(Caglayan, 2018: 25).

Tarih 6ncesi ¢aglardan giinlimiize kadar rengin insanlar i¢in hep bir 6nemi vardir.
Renk ilk insanin var oldugu donemden beri bilinen bir olgu olmasina karsin, bilimsel
tanimint ilk defa Newton yapmistir. Newton’a gore renk beyaz 1s181n tayfidir, yani
nesnelerin rengi yoktur. Demir (1993: 29) “giincel yasantida karsilasilan bircok olay,
beyaz 15181n degisik renklerden olustugunu gostermektedir. Kristal avizeden duvara
diisen renkler ve gokkusagi renkleri bu gercegin anlasilmasini saglamaktadir” der. S6zen
(1992:200) rengi, “1s181n kendi 6z yapisina ve nesneler iizerindeki yayilimina bagh
olarak goz iizerinde yaptig1 etki” olarak tanimlar. Isi§in bulunmadigi ortamlarda rengi

algilamak miimkiin degildir (Coskun, 2006:7).

Insan goziinii etkileyen 15181 dalga boylar1 390 nm ile 800 nm arasinda degisir.
Dalga boyu bu iki sinir arasinda olan (gozii etkileyen) 1sinlara,” 151k 1ginlar1” ya da “ 151k
“ denir. Is1gin daha kisa dalga boylu olanlarina “mor 6tesi*, daha uzun boylu olanlarina
“kizil 6tesi” 1g1nlar denir (Caglayan, 2018:24). Renklerin ayirt edilmesinde ve cisimlerin
goriinmesinde etkili olan 11k, ii¢ temel dzellige sahiptir. insan goziinde renk algisinin
olusumunda frekans parlakligin algilanmasinda siddet, normal sartlarda insan gozii
tarafindan algilanmasi miimkiin olmayan ve titresim acis1 olarak tanimlanan

“polarite”dir.

YOUKwK Ener i Dalga Bovu (nss) Dayak Eaerpl
10t o o w w 1w n?
e
w" L e "™ L w* W "w W
Frekans (s ')
e

FIR 5600 < 15000 =20

v VIR 15000 —~ 100000 om

Resim 1: Elektromanyetik Spektrum

Bagta gilines kaynakli olan beyaz 1s1n demeti 6zel bir prizma adi verilen saydam

cisimlerden gegerken gokkusaginin renklerine ayrilir. Prizmadan gegirilen beyaz 1sin

12



gokkusaginin tiim renklerini iceren, temelde 7 renkten olusan “renk tayfim”

olusturmaktadir.

Bilimsel olarak ilk deneyi Ingiliz fizik¢i Isaac Newton tarafindan daha sonra
fizik¢ci YOUNG tarafindan yapilarak giines tayfi diger adiyla spektrum arastirmalar
yapilmistir. Isik kaynagindan elde edilen bu renkler 151k 1s1nlarinin rengidir. Dogal 15181n
renkleri olarak adlandirilan bu renklerde ana renkler ara renklerin biresimi ile ara

renkleri meydana gelmektedir.

Fizik bilimeci Young renkli lambalarla yapmis oldugu deneylerde uyguladigi
eleme yontemleri ile tayfin alti renginin yine ayni tayfta yer alan {i¢ temel renge
indirgenebilecegini kanitlamistir. Kirmizi, yesil ve koyu mavi renklerle beyaz 15181n elde
edilebilecegi sonucuna ulagsmistir. Daha sonra bu ii¢ rengi ikiser ikiser karistirarak diger
lic rengi, yani; siyan mavisi macenta kirmizis1 ve sar1 renkleri elde edebilecegini
anlamistir. Young bu deneyde birincil ve ikincil renkleri belirlemektedir (Parramon,

2008:13)

Bu durumda Young’un ortaya koymus oldugu birincil ve ikincil, bir baska
deyisle ana ve ara 151k renklerini tanimlamak gerekir ise; “birincil renkler: koyu mavi,
kirmiz1 ve yesildir. ikincil 151k renkleri, yesil ve kirmizi 15181 birlesimi ile sar1, koyu
mavi ile yesilin birlesimi ile siyan mavisi, kirmizi ile koyu mavi 15181 birlesimi sonucu
da macenta kirmizis1 meydana gelmektedir. Ikincil veya ara 1sik renkleri, ana 151k
renklerinin ikili olarak karistirilmasi ile olusmaktadir. Bir diger detay ise 151k renklerinin
adlandirilmasinda kullanilan terimlerdir. Ornegin; siyan mavisi dogal bir maviye
denktir. Macenta kirmizis1 olarak adlandirilan kirmizi 151k rengi, orta ton da mavimsi
kirmiz1 bir renktir ve matbaacilik ile grafik sanatlarinda kullanilan bir terimdir”

(Parramon, 2008:12).

Bir renk analizi yapilmak istendiginde renk analizi yapilacak objeyi giin 15181
altinda degerlendirmemiz gerekmektedir. Ciinkii 151k yansimalar1 giin 15181nda ¢ok daha
diizenli olmaktadir. Dogal olmayan kaynaklarin altinda bakilir ise yansimalar bizi
fazlasiyla yaniltmaktadir. Sar1 151k altinda bakildig: takdirde 151k kaynagindan gelecek

olan sar1 ton rengi sar1 yonde etkileyecektir.

Renkler arasinda ahenk ve uyuma armoni denilmektedir. Paul Cezanne armoni

hakkinda “resimde her seyden dnce armoni gelir” sdyleminde bulunustur. Bu durumda
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renk armonisi “estetik bakimdan dengeli ve giizel olan” gdze hos gelen gibi tanimlar ile

aciklanabilmektedir.

Armoni ile ilgili belirli gruplar vardir. Tek renk armonisi; tek rengin koyuluk ve
aciklig1 arasindaki renklerin kullanilmasi ile elde edilir. Birbirine komsu olan renkler
tercih edilerek gergeklesen durum benzer renk armonisidir. Buna karsin birbirinin
karsisinda yer alan renklere de tamamlayici renk armonisi denir. Renk ¢emberinde
birbirine esit uzaklikta olan ve bir liggen olusturan 3 rengin birlikte kullanilmasiyla

olusan duruma {i¢lii renk armonisi denir (Parramon, 2008:86).

1666 yilinda Isaac Newton tarafindan renk tayfi i¢in gelistirilen dairesel sembole
renk carki denir. Ana renkler, ara renkler ve tamamlayici renklerin iligkilerini dairesel
formda diizenlenmesi ile olusturulmustur. Ana renkleri olusturan kirmizi, mavi ve sari
li¢ esit pargaya boliiniir ve li¢ noktaya yerlestirilir. Dairenin ii¢ esit pargasi tekrar orta
noktalarindan boliinerek ii¢ ana renk karisimi olan turuncu, yesil, mor renkler orta
noktalarina yerlestirilir. Kirmizi ile sar1 rengin arasindaki orta noktaya turuncu, kirmizi
ile mavi arasindaki orta noktaya mor renk, sar1 ile mavi renk arasindaki orta noktaya

yesil renk yerlestirilmektedir. Boylece renk ¢emberi olugsmaktadir.

Isik renklerinde ana 151k renkleri kirmizi, mavi ve yesildir. Pigment yani boya
maddesindeki ana renkler ise kirmizi, sar1 ve mavidir. Pigmentlerin birbiri ile
harmanlanmasiyla elde edilen renkler, renkli 1s1k demetlerinin birbiri ile

harmanlanmastyla elde edilen sonuglardan farklidir. (Caglayan, 2018:24).

Isik kaynagindan gelen 151k 1s1nlarin1 boya gibi kullanmamiz imkansizdir. Boya
maddesi olarak kullanilan pigment renkleri ile karistirilarak agik renklerin elde edilmesi
de miimkiin degildir. Boylece pigment renklerini ancak beyaz ve siyah olan tarafsiz

renkleri kullanarak agiklik ve koyuluk elde edilebilir.

Herhangi bir nesneye renk veren rengi i¢inde bulunduran maddeye boya denir.
[lk ¢aglardan beri, bitki, hayvan ve dogada bulunan maddelerden renkler iiretilmektedir.
Pigment (boya) renklerinin kaynagi olarak bilinmektedir. Boyalar ton farklara yani
aciklik ve koyuluklarina gore adlandirilmaktadir. Fakat her renk tonu kullanim alanina
gore farkli tanimlara sahiptir. Ornek olarak; Tiirk mavisi, gdk mavisi, ¢ivit mavisi,

tiirkuaz mavisi, mavi renk i¢in kullanilmaktadir.
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Isik renkleri ve pigment renkleri birbirinden ayridirlar. Isik renklerinin timii
birleserek beyaz rengi olustururken, pigment renklerinin tiimii birleserek siyaha yakin
bir renk olusturmaktadir. Bu baglamda kesin olarak pigment renklerinden beyaz renk
elde edilemez ifadesi ortaya ¢ikmaktadir. Ana renklerin en Onemli o&zelligine
deginmemiz gerekir ise ‘baska renkler ile karisim saglanarak elde edilemezler’ . Genel
olarak pigment renkleri i¢in en onemli husus, kullanilan rengin agik renginin elde
edilmesi siiresinde renge sadece beyaz ile agik renginin elde edilmesi ya da sadece siyah
ile koyu renginin elde edilmesi miimkiin degildir. Bir rengin agik veya koyu rengini elde
etmek i¢in tamamlayict renkler ile siyah ve beyaz rengi esit olamayan oranlarda
kullanarak o renge aciklik veya koyuluk derecesi olusturulmalidir. Boylelikle renkler

daha canli ve parlak goriinlim kazanmaktadir.

Renklenn Pigment Olarak Kangima Renklerin Isik Olarak Kansim

Resim 2: Renklerin Pigment ve Isik Olarak Karigimlari

Nesneden gelen 1s1klar vasitasi ile veya 151k kaynagindan gelen 15181n kendisinin,
g6zliimiiz aracili8i ile bizde meydana getirdigi duyumlar ve algilamanin niteliksel haline
renk diyoruz. Genel olarak renklerin nesnelerin ya da 1siklarin fiziksel 6zelligi oldugu
diisiiniilmektedir. Ornek olarak gdkyiiziiniin mavi renk oldugu i¢in mavi goriinmesi,
cimenlerin yesil renk oldugu i¢in yesil gériinmesi, kanin ise kirmizi oldugu i¢in kirmizi
goriinmesi verilebilir. Bu inanis temelde yanlistir; ne nesneler ne de 1siklar tahmin
edildigi gibi renkli degildir. Renk algis1 nesne ve 15181n fiziksel 6zelligi olmaktansa,
nesne ya da 1s18a bakilarak edinilen goérsel deneyimlerin psikolojik bir sonucudur.

Renkler daha ¢ok ¢evredeki fiziksel 151k ve bizim gorsel sinir sistemimizin karmasik
olarak etkilesimi ile agiklanabilmektedir (Palmer, 1999; Memis, 2007:1).

Renklerin varolusu ve algilanmasinda fizik ve fizyolojinin yan1 sira en 6nemli
faktor insandir. Renkler, ilk insanin yaratilis1 ile birlikte, dogaya duydugu merak ve
hayranligin yani sira kendilerinin ifade etmek, duygu ve diisiincelerin aktarimda

bilingsizce iiretilen sanat eserlerinde kullanilmistir. Bilimsel olarak kanitlanmis olan
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renklerin insan fizyolojisindeki etkileri dogrudan duygusal olarak etkilenmektedir.
Duygusal yoniimiiziin temel etkenlerinden olan renkler, insan psikolojisinde hem

olumlu hem de olumsuz etkilere sahiptir.

Duygu ve diisiincelerin aktarimda giiclii bir iletisim araci olmakla beraber sosyal
hayatimiz1 derinden etkileyen renk kavrami; bireyin deneyimleri, kazanimlari, karakter
ozellikleri, kiiltiirel diizey ve egitim, ekonomi, yas, cinsiyet, cografik kosullar, anilar ve

travmalar, aile vb. faktorler ile renk algisinda ve ifadesinde biiyilik 6nem tasimaktadir.

Aragtirmalara gore kirmizi 11k altinda kan basincinin yiikseldigi goriilmiistiir.
Sar1 ve turuncu renk de kirmizi renk kadar sicak olmamasina ragmen benzer etkilere

sahiptir (Erim, 2000: 12).

Renklerin fizyolojik ve psikolojik anlamlarmin yani sira iki tiir renkten
bahsetmemiz olasidir. Oncelik ile yasamimiz boyunca bes duyu organimizla
algilayabildigimiz ve dokunabildigimiz renkli objeler, mavi kalem, sar1 elbise vb...
Birde dokunamadigimiz ama renkli olarak algiladigimiz ama renk bakimindan hangi
renk sorusuna cevap verebildigimiz ve renkli olarak algilayabildigimiz; dijital esyalarin
urettigi renkler, telefon ekranmi 15181 gibi. Bu iki durumda da renk sistemleri

kullanilmaktadir.

Cevremizde gorebildigimiz ve etkilendigimiz renkler, doga ve ¢evredir. 7 milyon
rengi algilayabilen insan gozii i¢in bazi renkler gozii rahatsiz edici olabilirken, bazi

renkler de rahatlatict ve sakinlestirici olabilmektedir (Akkin vd., 2004:17).

Insan davranislar1 ve karsilasilan bilimsel yontemlerle ele alinip ¢dziim arayan
ruh bilimine psikoloji denir. Psikolojinin merkezinde insan vardir. Dis diinyanin kisinin
zihnine yansimasi diisiince, kisinin tim hareket ve etkinlikleri davranig olarak
tamimlanir. insan psikolojisi son yillarda en gok incelenen konudur. Bu incelemelerde
rengin psikolojik etkileri ve bu etkilerin kisiye yansimasi uzmanlar tarafindan
aragtirtlmaktadir. Ciinkii renkler hayatimizin her alaninda varligini siirdiirmeye devam

edecek bir olgudur.

Her bireye gore farkli anlamlar barindiran renkler; insan {lizerinde, nese, seving,
mutluluk, heyecan, korku, ac1 ve {iziintii verici etkilere sahiptir. Begeni kisiden kisiye
farklilik gosteren bir durumdur. Renkler i¢inde ayni durum s6z konusudur. Renklerin ve

zevklerin tartisilamayacagini vurgulayan Fransizlar i¢in renkleri her bir birey i¢in farkli,
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anlam ya da begeni tasidigin kendi belirtmektedirler. Insanlar kullandiklari ara¢ ve
gerecleri kendi begenilerine gore secerler. Renklerin hakimiyet gosterdigi bu esyalar
bireyin psikolojik yapisia uygundur. Ornek olarak kirmizi bir arabaya sahip olan bir
birey i¢in hos olan renk kirmizidir ve begenisine uygundur. Baska bir birey i¢in kirmizi
araba kotii bir renk secimidir. Gergekte olan ise 1yi kotii glizel ¢irkin kavrami yoktur. Bu
durum bireyin kendi psikolojik davranisindan kaynaklanan anlam yiiklemesinin

sonucudur.

Psikolojiye gore sar1, kirmizi, mavi ve yesil olmak {izere dort ana renk mevcuttur.
Sanat alaninda renk kullanimindaki yesil, ara renktir ancak goz algis1 bakimindan baslh

basina bir renk olma 6zelligi tasimaktadir (Yilmaz, 1991:10).

Insan psikolojisinde renklerin etkisi inkar edilemez. Ana renklerin arasinda yer
alan kirmizi, sicak renk grubundandir. Fiziksel ve psikolojik olarak sicaklik vermektedir.
Fizyolojik arastirmalar sonucu, kirmizi 1s1k altinda insan viicudunun adrenalinin
hormonu salgilandigindan bahsetmistik. Psikolojik olarak da kirmizi 151k altinda insan
ruhu sicaklik hissetmektedir. Bunun temel sebebi kirmizi rengin sicak renk grubunda
yer almasidir. Bu renk dinamik ve tahrik edici 6zellige sahiptir. Sinirsiz coskunlugu ile
kabina sigmayan, heyecanlandiric1 ve gii¢lii bir enerjisi vardir. Ayn1 zamanda siddet,

nefret ve igkence gibi olumsuz duygulari da simgelemektedir (Yilmaz, 1991:21).

Bu enerjiden gii¢ alan kirmizi renk insan ruhunda, gii¢lii irade, tutkulu olma, hiz
ve hareketlilik, liderlik gibi karakteristik ifadelerin sembolii haline gelmektedir. Fakat
rengin dikkat ¢ekici 6zeliginden kaynaklanan olumsuz sembolleri giinliik yasamimizda
mevcuttur. Tehlikeli durumlarin belirtilmesinde ve yasaklarin ifade edilmesinde
kullanilmaktadir. Klasik bir 6rnek olarak trafikte kirmizi 151k kurali dikkati, yangin
tiiplerini rengi olarak tehlike durumunun belirtilmesinde kullanilmaktadir. Boylece

insanda reaksiyon hareketi saglamaktadir.

Van GOGH renkleri kendi coskusunu ifade etmekte bir arag olarak kullanmustir.
Kirmizi rengi ifade etmek i¢in biitiin duygularin karmakarigik oldugu ‘Gece Kahvesi’
adli eserinde sOyle dile getirir. “Bir kahvenin duvarlarin1 6yle bir kirmizi ve dyle bir
yesille boyamak gerekir ki, insan burada rahatga katil olabilsin!” (Yilmaz, 1991:21)
Ressam bu ifade ile sicak renk grubunda olan kirmizi rengin ne denli vahsi ve yakici

olasindan bahsederken soguk renk grubunda olan yesil rengin dinginligi ve
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masumiyetinden bahsetmektedir. Bu iki rengin farkli anlamlarin bir araya gelerek

duygular karmasasinda insan ruhunun ¢ildirabilecegini ifade etmektedir.

Resim 3: Vincent Van Gogh ‘Cafe at Night’ 1888 Paris

Kirmizi renk kullanildig1 yere gore farkli duygular uyandirmakta ve anlamlar
kazanmaktadir. Dogal ortamda farklilik gosteren renkler insan ruhu icin degisiklik
gosterebilmektedir. Kirmizi bir elbise her zaman ihtisami akla getirirken alevler iginde

yanan bir orman da atesin kirmizi olmas1 korku ve panik duygusunu ifade eder.

Toplumsal simgeler i¢in kirmizi renk giiniimiizde yaygi olarak kullanilmaktadir.
Yurtseverlik duygularinin belirtilmesinde bayrak rengi olarak Tiirkler bu rengi tercih

etmislerdir.

Ana renk grubunda yer alan sar1 renk sicak renk grubundandir. Insan ruhu
biliminde duygularin goriintiisii olarak tanimlanmaktadir. Evreni 1sitan giines ile insan

arasinda bag kurarak gii¢lii 6zgiiven kaynagi olmaktadir.

Sar1 rengin cosku ve mutluluk kavramlariyla birlikte seving, temizlik, ferahlik,
aydinlik ¢agrisimi yapan etkisinin yani sira; hastalik, fakirlik, zayiflik, mutsuzluk gibi

kavramlara da c¢agrisim yaptig1r diistiniilmektedir. Bu yonleriyle sar1 rengin hem
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hir¢ginligini hem de sagduyu ve mantifin rengi oldugunu gérmekteyiz (Yilmaz,

1991:29).

Dogal 151k kaynaginin rengi sari, giinesi simgelemektedir. Bu nedenle gilinesin
sicakligini hissederiz. Giines 1sinlarina dogrudan bakildiginda goziimiizii rahatsiz eder
ve huzursuzluk hissi verir. Cilinkii 151 renginin canli ve parlak sar1 olmasindan
kaynaklanmaktadir. Fakat giines 1sinlarin  yansimalarmi  dogal ortamda
gbzlemledigimizde yesil ¢cimenlere yansiyan sar1 renkler insan psikolojisinde canlilik ve
mutluluk hissi vermektedir. Bir baska alanda sar1 renk, hastalikta kullanilmaktadir.
Bebekler yeni dogduklarinda viicutlarinda olusan sar1 lekelere sarilik denir. Goziin
beyaz kisminin ve derinin sartya boyanmast sonucu olusan bu hastalik 6zel dalga
boylarinda 151k yayan lambalar altinda 151k tedavisi ile iyilesme saglayabilmektedir.
Boylelikle toplum tarafindan bireylerde sar1 renk psikolojik anlamda hastalik ve tedavi

anlam1 tagimaktadir.

Ana renk grubunda yer alan fakat kirmizi ve sar1 renkler gibi sicak renk grubunda
degil, soguk renk grubunda yer alan mavi renk, yalnizligi, depresyon ve lziintiiyii,
sonsuzlugu ve sadakati simgelemektedir. insan1 psikolojik agidan etkileyen bu unsurlar
diisiinme arzusunu gelistirmektedir. Ornegin bir deniz kenarinda denizin maviligi ile
ufuk noktasinda birlesim saglayan gokyiiziiniin maviligi psikolojide sonsuzlugu ifade
temektedir. Insan bdyle bir ortamda, diisiinmeyi fikir gelistirmeyi, siir yazmay1 yahut

resim yapmay1 arzulamaktadir. Boylelikle mavi renk ilham kaynagi olmaktadir.

Birg¢ok tonu olan mavi renk geceyi cagristirmaktadir. A¢ik mavi uykusuzluga
kars1 etkilidir. Gece mavisi sezgilerimizi ve duygusal tarafimizi ortaya ¢ikarir. Lacivert
renk depresif etkiye sahiptir. 20 yiizy1l baslarindan giiniimiize erkek cinsine prezante

etmek {lizere mavi renk kullanilir (Akin vd., 2004:276)

Tiirkler i¢in biiylik 6nemi olan mavi renk, inanislarindan dolayr gok mavisi,
kutsal sayilmaktadir. Tiirklere hitaben isimlendirilen tlirkuaz mavisi admi Tirk
toplumundan almistir. Ayrica adin1 baska toplumlardan alan baska bir renge
rastlanmamaktadir.” Arastirmalara gore goziin, mavi mavi renge karsi hassas oldugu,
bir bagka arastirmaya gore de, mavinin degisik tonlardaki &zellikleri, sinirsel

hastaliklarin giderilmesinde, psikolojik tedavilerde kullanilmaktadir (Y1lmaz, 1991:29).

Psikolojide ana renkler arasinda yer alan fakat pigment renklerinde ara renk

grubunda bulunan yesil renk psikolojide onemli bir 6zellige sahiptir. Yesil, kendini
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olusturan mavi ve sar1 rengin etkisini tasimamaktadir. Goz ile algilandiginda bagl basina
saf bir renktir. Bu 6zelligine ragmen iki rengin karisimindan elde edildigi i¢in yesili, ara
renk olarak ele almaliyiz. Yesil renk psikolojik anlamda yerine gore sicak ya da soguk

etkilere sahiptir” (Yilmaz, 1991:38).

Tabiatin, dogalligin, temizligin, sakinligin ve sessizligin sembolii olan yesil
dikkatin ve konsantrasyonun rengidir. Psikolojik etkileri bakimindan yesil renk,

verimlilik ve mutluluk, huzur, umut, bilim ve inancin simgesi olarak goriilmektedir

(Coskun, 1996:10).

Duragan bir renk olarak bilinen yesil, sar1 ile birlesimi sonucu sicaklik ve
hareketlilik, mavi ile birlesimi sonucu ise, sogukluk ve uzaklik etkileri vermektedir.
Manevi duygularin temsili olan bu renk toplum tarafindan kutsal sayilarak
ibadethanelerde kullanilmaktadir. Bu nedenle toplum ve birey psikolojisinde yesil renk
denildiginde tiirbe akla gelmektedir. Baska bir 6rnekte yesilin dogayi, tazelenmeyi ve
filizlenmeyi ¢agristirmasidir, insan ruhunda yeniden dogusu, varolusu hissettirmektedir.
Fakat yesil renk tek basina sikict bir renktir. Belirli bir siire sonra g6z yormaktadir. Bu
nedenle yesil rengin yanina sicak renkler arasinda bulunan ve renk ¢cemberine gore
yesilin zitt1 olarak kirmizi renk eklendiginde bu duraganlik yerini hareket ve canliliga

birakmaktadir.

Sicak renk grubundan kirmizi ve sar1 rengin birlesimi ile olusan turuncu renk
insan ruhunda sicaklik etkisi ile yogun bir enerji olusturmaktadir. Gii¢li bir enerjiye
sahip olmasi sebebi ile canlilik hissi olusturmaktadir.” Kirmizi rengin yogun enerjisi,

sar1 renk ile birlestiginde daha da kuvvetlenmektedir (Yilmaz, 1991:36).

Turuncu denildiginde zihnimizde portakal ve giines canlanmaktadir.
Zihnimizdeki olusumdan kaynaklanan portakal tadini algilamamiz insan psikolojisinin
etkilerindendir. Bir renk adi olarak bitki topluluguna isim veren turuncu renk
turunggillerin tanimlanmasinda yardimci olmaktadir. Giinesi sicakligini hissetmemiz

zihnimizde olusan goriintii rengin psikolojik etkisinin sonucudur.

Ara renkler igerinden yer alan mor renk soguk renk grubunda yer almaktadir.
Mavi ve kirmizi rengin karisimindan olusmaktadir. Hem sicak hem soguk renk
gruplarindan olusma sebebi ile insan psikolojisinde sicak ve soguk etki

yaratabilmektedir.

20



Kirmizi rengin mor renkteki orani arttikca ciddilik, hissi vermektedir. Mavinin
etkisi artarsa insan psikolojisinde morun insan iizerindeki diigiindiiriictiligii ile mavinin
etkisi birlesmektedir (Y1lmaz, 1991:34 ) Asil renk olarak tanimlanan mor renk bu ismi
kolay elde edilmemesinden dolay1 almaktadir. Mor renk zihnimizde siddeti, iizlintii ve
hiiznii ¢agristirmaktadir. Clinkli toplumsal olarak siddete ugrayan bireylerde viicut
renklerinin morarmasi psikolojik olarak bizleri bu yodnde diislinmemize ulagtirir.
Boylelikle iskencenin tanimi yapilirken mor renk kullanilmaktadir. Fakat tam tersi bir
durumda giindelik hayatta mor c¢igeklerden olusan bir gordiiglimiizde hic siiphesiz
hosumuza gider ve ruhumuza iyi gelir. Bunun sebebi rengin dogru bir sekilde biitiin
ozellikleriyle kullanildiginda estetik olgudan kaynaklanan géze hos gelmesindendir. Bu
baglamda renklerin ifade bicimi ve kullanimi psikolojiyi etkilemektedir

diyebilmekteyiz.

Giglii bir iletisim kaynagi olan renk, insan psikolojisi lizerinde biiylik bir giice
sahiptir. Kullanim sekline gore renkler, olumlu ve olumsuz etkilere sahiptir. Bu durum
insan psikolojisinde, duygularin ifade edilmesi ve aciga ¢ikmasinda biiylik rol
oynamaktadir. Sosyal yasamin bigimlendirilmesinde ve toplumsal diizenin olusumunda
onemli degere sahiptir. Bu nedenle hastaliklarin tedavisinde, 6zellikle ruh ve sinir

alaninda renk olgusu kullanilmaktadir.

1.2. Bilim ve Sanat Alaninda Renk

Tarih boyunca pek ¢ok bilim insani, sanatg1 ve fizik bilimciler renk ve renk
teorileri lizerine deneyler yapmis incelemelerde bulunmustur. Rengin olusumu hakkinda
yapilan incelemeler sonucu ortaya ¢ikan renk teorileri, psikolog ve fizyologlarin renkleri
nasil algiliyoruz ve nasil goriiyoruz sorularina cevap aramalar1 sonucu merak konusu

olmus ve ortaya ¢ikmustir.

Renk kavraminin ilk teorisi Pisagor’un renkler ile gezegenlerin simgeleri
arasinda yaptig1 eslesmeye dayanmaktadir (Bagbug, 2020). Renk {izerine diisiincelleri
olan Aristoteles’e gore, tiim renk c¢esitleri 151k ve karanligin karisimin bir neticesidir. Bu
diisiinceden etkilenen renk aragtirmacilar1 Aristoteles’in izinden giderek calismalar

yapmuslardir (Per, 2012:18 ).

Bilimsel arastirmalar sonucu ortaya cikan 1sik kaynaginin renk ile iliskisi

bilimsel agidan farkli sanatsal agidan farkli yorumlanmaktadir. Sanatin ve bilimin renge
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olan yaklagimi Tokdil (2016) “rengin 151k etkisiyle degistigini ve doga goriiniimlerinin
farkli renk degerlerine biirlindiigiinii sanat agisindan gozlemlenirken bilim: 15181
arastirma sorunsali yapmis, 1siktan yola ¢ikarak renklerin olusumunu gézlemlemistir”

diyerek agiklamaktadir.

Sanat 0gesi olarak renk kavrami pek cok sanatci tarafindan farkli anlamlar
tasimaktadir. Bu nedenle farkli tanimlara rastlanmaktadir. Leonardo Da Vinci igin renk;
sariin topraga, kirmizinin atese, yesilin suya, mavinin havaya ve siyahin karanliga ait

oldugunu diisiinmektedir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997:1545).

Renk kuramlari ile ilgili ¢aligmalar 15. yiizyildan itibaren baslamis ve bu

kuramlar1 ¢agdas anlayisa ulastirmistir (Caglayan, 2018:28).

Renk kuramlarinin dayadigi bilimsel arastirmalar 1666 tarihinde Newton’un
ortaya koymus oldugu 1sik deneyi, deneysel renk teorisi olarak onem tasimaktadir.
Newton’a gore renk teorisi; beyaz 1s1k giinesin tim diger renklerini iginde
barindirmaktadir ve aksi halde tiim renklerin bir araya gelmesi ile de beyaz 15181
olusturmaktadir (Per; 2012:19).

Cam Prizma

Beyaz
Isik
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Resim 4: Newton’un Deneyi

Newton’un deneyinden sonra, Edme Mariotte’nin (1620-1684) uygun bir
birlesim i¢in {i¢ rengin yeterli oldugu iddias1 ile gelmistir (Per, 2012). J.C. Le Blon
(1667-1741); kirmizi, sar1 ve mavinin temel renkler oldugunu ve tiim bu renk tiirlerinin
bu renklerin karisimiyla olusturulabilecegini ortaya koymustur (Caglayan, 2018).
1766°da Morris Harris adl1 bir Ingiliz tiim renkleri iceren ilk dairesel semay1 Natural
System of Colours (Renklerin Dogal Sistemi) adl1 kitabinda yayinlamistir. Bu ¢emberin
merkezinde kirmizi, mavi ve sar1 temel renkler olarak bulunmaktadir. Bu renklerden
ikincil ya da birlesik renkler olan turuncu, mor ve yesil olusmaktadir. (Zelanski ve

Fishler, 1994: 48)
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Resim 5: Moses Haris’in Renk Cemberi
Matematik¢i Johann Heinrich Lanbert (1728-1777) gelistirdigi renk pigmentinde
en Ustte beyaz yer almaktadir. Bu sistemde tabani liggen olan kirmizi, sar1 ve mavi
temelli bir piramit ele alinmistir. Uggenin ortasinda ise siyah yer almaktadir. (Samur,

2019:13)

Resim 6: Lambert’in Renk Piramidi

18. Yiizyilda, bir¢cok bilim insani, diisiiniir ve sanat¢1 tarafindan ii¢ temel renk

kuramu tartisilmig ve genel anlamu ile kabul gérmistiir. 1810 yilinda Goethe’nin en

onemli eseri olarak tanimladigi “renk teorisi” (Zur Farbenlehre) baslikli kitabini

tamamlamistir (Per, 2012:20). Goethe’ye gore sar1 aydinliga en yakin renk olarak
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tanimlanirken mavi ise karanlia en yakin renk olarak tanimlamaktadir (Tokdil,

2016:550).

Goethe, fizyolojik, fiziksel ve kimyasal renkler olarak siniflandirdig: {i¢ renk
fenomeni hakkinda sunlari sdylemektedir. Biz ii¢ degisik goriingii tiirt, ti¢ farkli renk ya
da bagka bir degisle , ‘ayirt edildiginden s6z edilebilecek ii¢ farkli yaklagim ° tespit ettik.
Yani biz ilkin, gozii ilgilendiren ve goziin etki ve tepkisini ¢ceken renkleri gozlemledik
daha sonra renksiz araglar ve onlarin yardimiyla renklerin algilanabilir 6zelligi
dikkatimizi c¢ekti. Sonunda da renkleri, tuhaf bir sekilde, objelerle iliskilendirilmis
olarak diisiinmeye basladik. lkini fizyolojik, ikincisini fiziksel, {i¢iinciisiinii de kimyasal
renkler olarak nitelendirdik. Bastakiler gecicilige mahkm: digerleri gegici ama en

azindan uzun siireli kalici; sonunculart ise olabildigince kalic1 olan renklerdir

(Tarhan,2020).

1866 yilinda Moskova da diinyaya gelen Wassily Kandinsky, 19. Yiizyilin
sonlarinda sanatsal degisimlerin yasandigi donemde yasamini resim sanati iizerine
kurmaya baslamistir (Sezer,2020:186). Teorisyen olan Kandinsky, Goethe'nin renk
teorisi lizerine notlar almis ve bu notlarin renkli uygulamalilarim1 da yaparak
calismalarda bulunmustur (Sezer,2020:186). Kandinsky rengi bigimsel olarak ele
almakta ve sanatin bir duygu isi oldugunu savunmaktadir. Kandinsky'e gbre rengin,
sicaklik-sogukluk, agiklik-koyuluk olmak {izere dort temel tinis1 vardir ve renkleri bu
deger icerisinde yatay ve dikey hareketleri ile tanimlamaktadir (Tokdil, 2016:552).
Bauhaouse okulunun iinlii egitmeni ve ressami olan Kandinsky sarty1 tiggen, kirmiziy1
kare ve mavi rengi daire ile iligskilendirerek sembollestirmistir. Renklere karsi asiri
duyarlilig1 olan Kandinsky renk duyusunun onu ekspresyonist sanatta rol oynamasina

olanak vermis ve renklerin sagladigi soyut bicimlendirmeye ulagtirmistir (Per,

2012:114).

Goethe’nin renk teorisine gore; beyaz ve siyah iki zit kutup’u olustururken mavi,
yesil ve sar1 beyaz esash renkler, turuncu, kirmizi ve mor ise siyah esash renklerdir.
Goethe tiim bu renklerin birbirleri ile tamamlayici ve karsitlayici etkilesimleri oldugunu,
bu etkilesimden ana ve ara renklerin olustugunu 6ne siirmektedir. Oyleyse “kirmizi ana
renk olmasina karsin ara renkler olan turuncu ve morun arasinda kalmistir. Oysa mavi
ve sarida boyle bir sey s6z konusu degildir. Ciinkii bu iki renk (...) Goethe’nin ifadesi

ile bir kokensel belirlemedir” (Tokdil, 2016).
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Resim 7: Goethe’nin Renk Cemberi
Alman renk uzmani Johannes Itten (1888-1967) Goethe’nin renk teorisinden
sonra renkler lizerine yaptig1 ¢alismalarda, renklerin tamamlayicilik ve karsitlayicilik
ilkesi dogrultusunda kontrastlik 6zelliklerine de ayirmistir (Tokdil, 2016). Itten renk
uyumlarint geometri gibi agiklayan daha erken bir gelenege uzanmis ve rengin
kombinasyonlar1 {lizeri formiiller iiretmistir. Itten, bu temel ¢aligmalari, “renk sanati”

olarak adlandirmistir (Per, 2012).

Resim 8: Johannes Itten’in Yildiz Bi¢imli Renk Cemberi

Itten renk kuramlarindan etkilenen Paul Klee, bu kuram 1siginda eserler
olusturmustur (Ozcan, 2022:80). Itten'in uyumlu renklerin tamamlayict olmasi
diistincesi ile ilgilenen Klee, renklerin 151k ve karanlik birlikteliginden meydana
geldigini, bu birliktelik/karsitlik arasinda renklerin birbirini itme ve ¢cekme 6zellikleri
tasidiklarini, rengin aciklik-koyuluk derecesine gore zamansal ya da mekansal bir

25



karsitlik ortaya koyduklarini ve siyahin zamansal, beyazin ise mekansal oldugunu 6ne
stirmiistiir. Ayni karsitlayict ve tamamlayic1 ozellikleri sicak-soguk renklerin
birlikteliginde gozlemlemistir (Caglayan, 2018:29). Kle'nin, alt1 renkten olusan renk

¢cemberinde birincil ve ikincil renkleri tamamlayicilari ile karsilikli eslesen diizen i¢inde

konumlandirmistir (Avct, 2013:59).

Chevreul, ressamlar tarafindan sevilen bir kimyacidir. izlenimci ressamlar
Chevreul gibi rengi ve 15181 parlak halde kullanmislardir. Chevreul'un ortaya koydugu

kuramlar {i¢ temel renge dayanir (Baydemir, 2017 )

1802' de Ingiliz doktor Thomas Young 1773-1829, 15181n dalga teorisini ortaya
koymus; kirmizi, sar1 ve mavi renklerin temel renkler oldugunu varsayarak ‘trikromatik
(ic renkli) renk teorisini geligtirmistir (Per, 2012). Young, Newton deneyinin tam tersini
yaparak renk tayflarimi bir perde iizerinde olusturup beyaz 15181 elde etmistir.
Hermanvon Helmbholtz da ufak dokunuslar yaparak Young’un teorisi zenginlestirmistir.
Ve bu teori bilim diinyasina Young- Helmholt renk teorisi olarak ge¢cmistir. Young,
yogunluklar1 birbirinden farkli renk 1sinlarinin ( yesil, kirmizi ve mavi — mor) karigimi
ile diger spektral renklerin olusabilecegini ve bu renklerin bir araya geldiginde beyazi
verdigi savunmaktadir. Bu sebeple de goziin ii¢ temel renge duyarlilik gdsterdigini ileri

siirmiistiir (Ozcan, 2022).

Young ve Helmholtz’un renklerin dalga boylarini, yukaridan asagi dogru yesil
orta seviyede dalga boyuna sahip, ortada yer alan ise en biiyiik dalga boyuna sahip olan

kirmiz1 ve son olarak {i¢iincii renk ise en kisa dalga boyu olan mor renktir.

18601 yillarda Helmholtz'un calismalar1 ile ayni zamanda, James Chellers
Maxwell (1831-1879) renk algis1 iizerine birgok arastirmalar yapmustir.
Elektromanyetik dalgalar iizerinde ¢alisarak renk konusunda, ii¢ ana rengi rengin temel
konusu olarak ele almistir.” Max weell e gore: lic ana rengin dalga boylarinin uzaya
giden titresimler oldugunu one siirerek ikincil renkler olan yesil, mor ve turuncunun da

bu dalga boylarmn titresimlerinde goriilebilecegini 6ne siirmiistiir (Ozcan, 2022).

26



Green

g?‘"g
038

£ 5

06

14 I~
Blue Red

Resim 9: Maxwell Renk Uggeni

Helmholtz ¢alismasinda ilk defa 1s1k renkleriyle boya renkleri arasindaki karigim
farkini ispat etmistir. Ayrica sinir sisteminin titreyisini ii¢ kategoriye ayirarak renklerin

cesitli hareketlerini egrilerle belirtmistir (Per, 2012).

Edwald Hering (1834-1918) rengin fizyolojik dnemi hakkinda incelemelerde
bulunmustur. Gorsel algi igerisinde rengin, iic temel zit renk cifti oldugunu 6ne
savunmustur. Hering Sekil algilamanin birbirine zit olan renkler ile olabilecegini
diisiinerek kirmizi-yesil, mavi-sar1 ve beyaz—siyaha gorsel algimin duyarlilik

gosterdigini belirtmistir (Ozcan, 2022).

Edwan Herbert Landi, “retireks renk goérme teorisini* gelistirerek 151k ve renk
teorilerine biiyiik katki saglamistir (Ozcan, 2022). Retireks bilimsel deneylere ve analize
dayal1 ¢alisan bir goriintii gelistirme yOntemidir. Retireks kelimesi retina ve korteks

kelimelerinin sentezlenmesi ile olusmustur (Katircioglu, 2021:190)

Goziimiiziin arkasindaki 15181 algilayan doku retinadir. Algi, diisiinme gibi
islevleri gelistiren beynin dis katmanini kapsayan ve beyni koruma gorevi iistlenmis olan

beyin kabuguna korteks adi verilir.

20. ylizyilin baslarinda Marfred Richter, renkleri ii¢ kategoride incelemektedir.
Bu ii¢ kategori Richter'e gore renk ozellikleri ile ayirt edilmektedir. A: Tonlulugu:
kirmizi, mavi, yesil vb. B: Sec¢kinligi: sar1 bir renk, genellikle bir kirmizi renkten ve bir
mor renkten her zaman daha aciktir. C: Doygunlugu: biri herhangi bir renkte digeri gri
renkte olan boyalar, farkli oranlarda karistirildiginda ayni segkinlikte ancak farkli

doygunlukta triinler elde edilecektir. Doygunluk arttik¢a grinin orani zayiflayacaktir
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(Per, 2012:23). Renk diyagraminin olusumunda bu ii¢ etken dnemsenmistir ve bu
diyagram CIE (Uluslararasi Aydinlatma Komisyonu) tarafindan bu fikir ile
tasarlanmistir. Renk diyagraminda renklerin en saf hali ve hepsinin bulundugu
konumdan merkeze dogru bakildiginda ortalarinda bir beyaz 151k ve etrafinda bulunan

tiim renklerin aydinlik halleri goriilmektedir (Ozcan, 2022:58).

Resim 10: Manfred Richter Renk Diyagrami

1929 yilinda Baltmore’da fizik¢i, ressam ve psikologlarla bir arada g¢aligarak
kapsamli bir renk sistemi meydana getirmislerdir (Per, 2023). Munsell'e gore rengin
karakterini ortaya koyan li¢ boyutu vardir. ‘Bunlar’, ‘ton’, ‘deger’ ve ‘krom’adir.
(Basbug, 2020). Munsell renk ¢gemberini meydana getirirken mavi, sar1, kirmizi, mor ve
yesil rengi ele almis ve her rengin birbirine olan mesafesini de renk ¢emberinde 20 esit
pargaya bolmiistiir. Renkleri bu ¢ember iizerinde analizleri yapilacak olursa birbirine
yakin olan renkler ‘yakin renkler’ olarak anilirken ¢ember iizerinde karsilikli olan

renklere de © karsitlik renkler’ denmektedir (Caglarca, 2018).
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Resim 11: Munsell’in Renk Sistemi

Nobel Odiillii alman kimyager Wilhelm Ostwald'n tasarlamis oldugu renk
uyumu kilavuzuna renk uzayi denilmektedir. Ostwald'in renk kilavuzunda eksen
iizerinde yukariya ¢ikildiginda renklerin daha solgun tonlara ulastigini ve buna karsin
eksen tlizerinde asag1 indik¢e koyulasarak en u¢ noktada siyaha ulastigini ve ¢cemberin
orta kisminda rengin grilestigi goriilebilmektedir (Ozcan, 2022:60). Amerika renk
aragtirma enstitiisii, 6zel pigmentlerinin 6zlerinin karigimina dayanan bir renk sistemi
kullanmaktadir. Sistem, ii¢ adet dengeli temel renk ve siyah beyaz iizerine kurulmustur.
Bunlar, 1296 renk tonunun goriilebildigi bir zincirde yer almaktadir. Bu par¢alanma

sonsuza kadar devam ettirilebilmektedir ( Per, 2012:25).

Resim 12: Ostwald’in Renk Sistemi

20 yiizy1lin baglarinda renk iizerine yapilan ¢alismalar olduk¢a kapsamli bir hale
gelmistir. Egitimci ve ressam olan Josef Albers, tiim bilgi ve birikimlerinin yer aldig:
‘renk etkilesimleri’ isimli bir kitap cikarmustir. Kitap egitsel bir amag tasimaktadir.

Albers'in ‘kareye saygi’ adli eserinde algilama ile ilgili diisiincelerini ve renklerin yan
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yana gelerek olusturdugu yeni soyut sanatin algilama teorisine dayanmasina dikkat
cekmistir (Ozcan, 2022:62)

Resim 13: Josef Albers, Homage to the Square, 1950

Resim 14: Josef Albers, Homage to the Square: Festive, 1951

Resim 15: Josef Albers, Homage to the Square: Saturated, 1951
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Nazi Almanya’sindan kacarak Amerika Birlesik Devletleri Yale Universitesine
gelen Albers kendi Ogretim yontemlerini de tasiyarak Amerika’da renk armonisi

konusunda en etkili isim olmustur (Per, 2012:25).

Ronesans doneminin Oncii ressamlarindan Venedikli Titian’in resimleri dikkat
cekiciligi ile one ¢ikmaktadir. Titian resimlerinde rengin en 6énemli unsur oldugunu
vurgulamakta ve parlak carpici renkler kullanmaktadir. Renklerin etkisini 6n plana

¢ikarmak i¢in katmanlar1 renk katmanlari lizerine uygulamistir.

Barok ressamlar1 arasinda mitolojik resimleriyle bilinen Peter Paul Rubens
(1577-1640), renk iizerine goriislerini bir seri defterler halinde kaleme almistir. Ayrica
1636 yilinda “Isik ve Renk Uzerine” (De Lumine et Colore) adinda bilimsel bir inceleme
yazan Rubens'in her iki ¢alismasi da giinlimiize ulagamamistir. Rubens i¢in resimsel
rengin gelisimi, paletindeki boyalarin fiziksel 6zelliklerini tanimaktan ge¢cmektedir.
Ayni zamanda, kirmizi, sar1 ve mavi, insan tenine 6zgli renk karisiminin i¢inde de
bulunmaktadir. Rubens’in, ana renkler ve insan teni arasindaki bu benzerligi kavrayarak,

kendi renk anahtarini olusturdugu diistiniilmektedir (Riley, 2008).

Resim 16: The Rape Of The Daughters Of Leucippus, 1618

Insan doganin akil yiiriitme ve sentezleme yetenegine sahip bir tiiriidiir. Yasalar,
dogada ki tiim canlilar igin gegerlidir. Insan doganin eseridir, dogada yasar ve yasalarma
baglidir. Dogada her sey var oldugundan beri bir diizen igerisindedir. Her sey bu diizenle

baslar ve devam eder. Zaman gegtik¢e insan her seferinde kesfettigi bir konuyu kendi

31



cografi ve kiiltlirel unsurlartyla isimlendirilmis olsa da yasa, biz onu nasil

isimlendirirsek isimlendirelim hep vardir ve ayni sekilde ilerlemektedir.

Empresyonist ressamlar, bicim ve rengi oldugu haliyle degil gergekten
gordiikleri, 15181 carpict etkileri altinda resmetmiglerdir. Nesnelere bi¢im veren ve
hacim etkisini uyandiran keskin c¢izgiler birakilmis, yerine tek firga dokunuslari
getirilmistir. Perspektif yerine, boslugu ve hacim belirlemek i¢in 6n plandan baslayarak
geriye dogru uzanan dereceli tonlar ve renk cesitliliklerinden yararlanilmigtir.
Resimlerde siyahlar ve griler saf beyaz, ¢esitli kahverengiler ve as1 boyasi, koyu
kahverengi, kirmizims: kahverengi gibi toprak renkleri paletlerden ¢ikariligtir. Sadece
prizmatik renkler; maviler, yesiller, sarilar, portakal rengi, kirmizi ve menekse rengi

kullanilmaya baslamistir (Sérullaz, M. 1991).

Izlenimei ressamlar, dogadaki anlik degisimleri renk gdzlemlerini tuvale

aktarirken sadece o an var olan1 var oldugu gibi ifade etmeye ¢alismislardir.

Resim 17: izlenim: Giin Dogumu, Claude Monet, 1872

Monet, modern yasami tipki gordiigii gibi resmetmeyi amaglamis gecip giden
andan arda kalan izlenimi ve 15181n etkisini yakalamaya ¢aligmistir. Sanat¢1 resimlerinde
renklerin birbirine olan iliskilerini giiclendirecek sekilde kullanmis sicak renkleri soguk
renklerle beraber kullanarak sicak rengin etkisini arttirmigtir. Resimde hava ve suyu
betimlemek icin mavi rengi kullanmis, 15181n etkisini artirmak i¢in turuncu renkten

yararlanmigtir.

En renkli post-empresyonist sanatgilardan biri olan Van Gogh eserlerini kendine
0zgii helezonik ve kalin firga darbeleri ile renkleri daha canli ve yogun kullanmaktadir.

Tamamlayici tonlardaki minik dokunuslarla resme derinlik vermektedir.
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Pop-Art; 1956 yilinda bir sanat eserinde yar1 ¢iplak bir viicut gelistirme cinin
cinsel organi seviyesinde tuttugu abartili boyutlarda, kirmizi bir lolipop tizerinde POP
yaziyordu diye bahsetmistir. Bu kadrajin zekice tasarlandigim1 savunmaktadir. Oyleyse
elestirmen bir yaklasimla yapita baktigimizda kirmizi rengin yapitin odak noktasinda ve
kirmizi renkte olmasi dikkatimizi dogrudan “pop” yazisina ¢ekmesi i¢in yapildigini

sOylememiz miimkiindiir.(Stephen,2014:486)

Pop-Art 1950°1i yillarda giindelik yasamin igerisinden aldig1 bilindik nesneleri,

151k, renk ve bigim 6gelerini kullanarak sanat yapiti olarak sunmaktadir.

Resim 18: Andy Warhol ,Marilyn Diptich
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2. BOLUM

2.1. Renklerin Tarihsel Siireci

Gegmisten giiniimiize insan yasamina baktigimizda yazidan 6nce boyama ve
resim ¢izmeye baslamistir. Kaya iizerlerinde ve magara iglerinde bulunan resim ve
cizgiler, insanoglunun ¢ok yillar 6nce fikirlerini, duygularini nasil ifade ettigi konusunda
bizlere 151k tutmaktadir (Tansug, 1992:20). Bu boyali resimlerin ve cizgilerin ilkel
donemde silisleme amacinin disinda din ve biiyii amaci ile toplumsal ihtiya¢ olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Biiyiisel nitelikte yapilan bu resimler, biiyiicii-ressam tarafindan
magaralarin zor ulasilabilir ve tavanlarma yapilmistir. Magara resimlerinde daha ¢ok
mamut, bizon, geyik ve gibi hayvanlar islenmistir. Mezolotik donemde baz1 6rneklerde,

ozellikle av sahnelerinde insan figiirlerine rastlanmaktadir (Ustiinipek, 2012:10)

Resim 19: Mas D’ Azil Magarasi’nda Bulunan Boyal1 Taglar

Bu taglarin alis veris sirasinda kullanildigi ileri siirtilmektedir. Gombrihc'e gore;
ilkeller i¢in bir kuliibe ve bir imge arasinda faydalanabilirlik agisindan herhangi bir fark
yoktur. Kuliibeler onlar1 yagmur, riizgar, giines gibi doga olaylar1 ve kendilerini
yaratmis olan ruhlardan korurlar; imgeler ise, onlari, dogal giicler kadar gercek olan
oteki giiclere karsi korurlar (Gombrich, 2015:40-41). Bu donemde kullanilan, kap
kagaga, oturduklar1 barinaklara, magaralara duvarlarina ve avlanmak i¢in yaptiklar
silahlara, kutsal saydiklar1 sembollerin resimlerini ¢izer, heykeller ve biblolarini
yapmislardir. Renk, insanligin varolusu ile ilkel toplumlarda sembolik bir iletisim araci
olmus ve ilk numunelerine Kuzey Ispanyada ve Giiney Bat1 Fransa’da bulunan Altamira
ve Lascaux magaralarinin duvarlarinda renkli hayvan figiirlerine rastlanmistir (Tansug,

2006:20).
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Resim 20: Altamira Magaras1 Duvar Resmi

Lascaux magarasindaki resimler ¢cogunlukla resimler birbirinin lizerine kazinmis
ve boyanmustir. Figiirler duvar yiizeyine uyumlu bir sekilde islenmistir. Ornegin
figiirlerin gdvde kisimlar1 duvarin siskin kismina getirilmistir (Ustiinipek, 2012:12).
Savas avlanma ve miicadele gibi konularin ele alindig1 resimlerde renkler, tabiatta var
olan sar1 ve kahverengi ile kirmizi hematit, tebesir, karbon siyah1 ve mangonez oksit
siyahidir. Mavilerin ve yesillerin olmayis1 ise tabiatta kolayca bulunamayan
pigmentlerin eksikliginden kaynaklanmaktadir. Magara duvarlarim1 resimleyen
sanat¢ilar, hayvansal yaglar ile renkli topraklart kulanmis bitki 06zlerinden
yaralanmislardir (Tansug, 2006:21). Neolitik (yeni tas) ¢ag, insanligin ilk olarak yerlesik
hayata gectigi milattan 6nce 8000den milattan 6dnce 5500 e olan Pire his torik (tarih
oncesi) donemdir. Son buzul ¢agin sona ermesi ile baglayan 1liman iklim kosullar ile
birlikte insanlar tarim ve hayvancilik yaparak yasamlarini siirdiirmiislerdir. Comlekgilik,
dokumacilik, madencilik gibi yeni uzmanlik alanlar1 olusmustur. Neolitik donemde ilk
rastlanan renk Ornekleri 6li gomme geleneklerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Cesetleri
once acik havada birakarak ciiriitiildiikten sonra akbabalar tarafindan pargalandiktan
sonra kemikler toplanmakta ve kirmiziya boyanarak iskeletler evlerin i¢ine alinmaktadir
(Ustiinipek, 2012:17). Neolitik doneme ait, Catalhdyiik’te bulunan resimler ve
bezemelerde halk kendi yasantisindan kesitler vererek sosyal yasantisinin ve inancina
iligkin bilgileri duvarlarina yansitmiglardir. Duvarlar sivandiktan sonra beyaz {izerine
siyah ve sar1 renkler kullanarak resmedilen tasvirlerde; geometrik motifler, el izleri,
insan ve hayvan figiirlerine (akbaba, leopar, yaban geyigi) rastlanmaktadir (Konya

Belediyesi).
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Resim 21: Fransa, Dordognedeki Lascaux Magarasi, Bogalar Salonu

Seramik {iretiminin en 6dnemli merkezi olan Anadolu da Neolitik ve Katalotik
caglarda seramik bi¢im ve bezeme kalitesiyle ve hamurun inceligi ile 6n plana
cikmaktadir. Comlekler tek renkli ve ¢ok renkli olarak ki grup halindedir. Cok renkli
comleklerde bej ya da krem agik renk ylizey lizerine koyu kirmizi veya kahverengi

bezemeler bulunmaktadir (Unstiinipek, 2012:17).

Resim 22: Akhilleus ile Aias Dama Oyunu M.O. 540 Dolaylar1 Siyah-figiirlii Vazo,
Exekias Imzali; Museo Etrusco, Vatikan

Resim 23: Yunanli Heykelcinin Atdlyesi, M.O. 480 Dolaylar1, Berlin
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M.O. tarihinde Anadolu gibi Mezopotamya da insanlarm ilk yerlesim hayata
gectigi bolgelerdendir. Mezopotamya bir tung ¢agi uygarligidir. Uygarligin dogusundan
sonra M.O. 3000 ile M.O. 540 arasinda bu bolgede degisik devletler var olmustur
(Ustiinipek, 2012:29). M.O. 2700 yilinda Ur sehrinde yapilmis olan Erken Siimer
donemine ait Ur standi, mavi zemin iizerine kakma teknigi ile yapilmistir (Tansug,
2006:36). Islevi bilinmeyen bu ahsap kutu mezar buluntudur. Bir yiiziinde {ist iiste {i¢
serit halinde kutsal toren sahnesi, diger yliziinde ise Siimer ordusu tasvir edilmistir
(Ustiinipek, 2012:35). Mimaride yer verilen kabartmalar da genis dénemlerdeki konular
olan av ve savas sahneleri bu dénemde de yogunlukla bulunmaktadir. istar kapis1 6rnegi
Babil donemine ait 6nemli renkli ve sirli tuglalar {izerine hayvan ve insan figiirleri ile

stislenmis 6nemli bir kabartma 6rnegidir.

=
/47"7’

= 7,
Gold bull-headed Sumerian lyre from royal
cemetery of Ur, circa 2500 B.C.

Resim 25: Boga Basi
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Resim 26: istar Kapisi’ndaki Boga Kabartmasi, Istanbul Eski Sark Eserleri Miizesi,
Istanbul

Misir'in yasantisinda eskilere gidildikge resim sanatinin ebedi, siirekli ve kutsal
olani1 ifade etmek i¢in kullanildig1 goriilmiistiir. Duvar siislemesine diigkiin bir topluluk
olan Misirlilar tapinaklarda ve mezar odalarinda hemen her duvarlarin tiim yiizeylerinde
rolyef seklinde ve boyali kabartmalar yada ¢esitli yazilar vardir. Mezar yapilarinin i¢ini
6limden sonraki yasamda 0Oliiye yararli olacaklarina inandiklar: tasvirleri igeren resim
ve kabartmalar ile donatmuslardir. Resim ve yaziy1 bir arada kullanmislardir (Ustiinipek,

2006:49).

Resim 27: Nebamun Mezar Resminden Bir Sahne (Detay), M.0O. 1350 Dolaylar, ingiliz
Miizesi, Londra
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Resim 28: Nebamun Mezar1, Hayvan Basli insan
Odalarin duvarlar1 hiyeroglifler ve boyali kabartmalarla siislenmistir. Basamakli
ve diiz piramit anitlar firavunlarin mumyalanmis cesetlerinin kondugu bu mezar

odalarinin {izerine insa edilmislerdir.

Resim 29: Nebamun Mezari, “21. Siilale”, 12. Mezar Resmi

XXI. siilale (1085-900) donemine ait bir duvar resmi, hayvan basli Glines tanrisi

ile ona arp ¢alan bir miizisyeni gosterir.

Giindelik hayat sahneleri, tanrilara ve dinsel térenlere yonelik konular1 ele alan
Misir resim sanatinda boyanin duvara yapistirilmasi i¢in bozuk olan duvar yiizeylerin
icini doldurmakta zorlaniyorlardi. Daha sonra yeni bir teknik gelistirerek bu oyuklari kil
tabasiyla sivayarak {lizerine resim yapmay1 kesfetmislerdir. Palmiye liflerinden
yaptiklar1 fir¢alari, deniz kabuklarini ise palet yaparak boyalarini koymak igin

kullanmiglardir. Misir resim sanatinin temel malzemeleri kdk boyalardir. Su ile
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inceltilmis boya malzemesinin, ¢amsakizi erigi ile yapiskanlig1 saglanmistir. Insan ve
hayvan bedenlerinde okr renklerini kullanmislardir. Kadin figiirlerinin bedenleri, erken
figiirlerinin bedenlerinden daha agik renkte boyanmistir. Beyaz rengi elbiselerde ve bazi
durumlarda zemin rengi olarak kullanilmigtir. Boyanin ince siiriilmesiyle saydamlik

izlenimi verilebilmistir (Tansug, 2006:31).

Resim 32: Ramses IV | Ramses IV mezar1
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Resim 33: Ruhlarin Tartilmasi

Baslangicin1 Girit ve Miken uygarliklarinda gormiis oldugumuz karanlik c¢ag,
Antik Yunan uygarhgmin M.0.12-9 yiizyillar1 arasindaki donemi kapsamaktadir
(Tansug, 2006:41).

Doénemin sanatinin bi¢cimlendirilmesinde; dogayla ve yasamla ilgili olgular akil
ve gozlem yoluyla kavramayi temel alan ve Sokrates, Platon ve Aristoteles gibi
diistincelerin gelistirdigi Antik Yunan felsefesi ve bu felsefeyle baglantili olarak

dogadaki ideal giizele ulasma gabas1 yardime1 olmustur (Ustiinipek, 2012:120).

Bilinen ilk Yunan heykeltiras Dadalos’tur. Yunan heykeller kutsallik anlayisini
benimsedigi i¢in; delikanlilarla geng kizlar1, ayin duruslarinda tanimlar. 11k baslarda tas,
fildisi, kil ve tung gibi ¢esitli malzemelere yer verirken zaman i¢inde daha dayanikli
malzemeler kesfedilir. Ortiiniin altinda hissedilen gévdenin formunu ortaya ¢ikarmanin
cekiciligini kesfeden Yunanlilar, gizlerken gostermek gelenegini, oldukca ¢ok

kullanmiglardir (Tardii, 2014:39).

Donemin biiyiik resim ustasi olarak bilinen Klaanaili Kimon’un duvar resimleri
yaptigini ispat eden metinler bulunmustur ancak bu resimlerden giiniimiize tek bir
numune bile kalmamistir (Tansug, 2006:45). Giinlimiize ulagan resim sanatina drnek
olabilecek eserler seramik iizerine uygulanan ¢omlekgi atolyesinde vazo ressamlarinin
calistigl resimlerdir. Yunan vazo resminin ilk 6rnegi Dyplon Vazosudur. Agik renk
zemin lizerine koyu renk kullanarak yapilan bu vazolarda geometrik motifler ve stilize
edilmis figiirler bulunmaktadir. Figiirlerle cenaze toreni resmedilmistir. Yunan vazo
resmi bes asamali dénemlere ayrilmaktadir. Ilk asamas1 geometrik, ikinci oryantal izan,

ticiincii donem siyah figiirlii, dordiincii donem kirmiz figiirlii ve son donem altin yaldiz
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ve beyaz renk kullanimin basladig1 donemdi (Ustiinipek, 2012) renkler ile isimlendirilen

bu donemlerde sanatcilar renklere anlamlar yiikleyerek semboller olusturmuslardir.

Resim 34: Geometrik Donem Yunan Vazo

Resim 36: Belvedere Apollon’u
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Resim 38: Helenistlik Donem Heykeli, Milo Veniis’i

Roma uygarlig1 M.O. 8. yiizy1l ile M.S. 5. yiizy1l arasindaki genis zaman dilimine
yayllmis bir uygarliktir. DOnemin sanatinin  big¢imlenmesinde, Etriisklerden
devraldiklar kiiltiirel miras, siyasi olarak Akdeniz de etkinlestirdikleri siire¢ sonucunda
Yunan kiiltiirii ve sanati, Romanin askeri devlet yapisi, ailelerine ve atalarina verdikleri

Onem, genis bir cografyaya yayilmalart sonucunda gelen farkl kiiltiirel etkiler unsun
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haline gelmistir (Ustiinipek, 2012:145). Roma dénemine ait olan Villa Dei Misteri M.O.
60-50 yilinda patlayan Veziiv Yanardaginin zarar verdigi Roma evinden arta kalanlar
arasinda kesfedilen ve iyi korunmus bir dizi freskin béliimlerindendir. Eser, Villanin 6n
kismindaki en prestijli oda olan tricliniim’a (yemek odasi) resmedilmistir. Freskin renk
diizeninde mavi ve yesil renkler bulunur. Bu pahali pigmentlerin kullanimi, villa
sahibinin malzemeler konusunda pahaliliktan kagmadigini gdstermektedir (Stephen,

2014:64).

Resim sanati ile baglantili olarak gelisen mozaik resim ve siisleme gelenegi
Roma imparatorlugu ¢evresinde olmustur. Pompei deki en eski mozaikler kiiciik kiip
biciminde renkli taglarin dizimi ile yapilan bu teknikte Yunan resimleri taklit edilmistir.
Pompei'de bulunan en iinlii mozaik resim, M.O. 4. yiizyilda yapilan Yunan resminin
kopyas1 oldugu savunulan Iskender mozaigidir. Bu mozaik eser Pompeide Fauna evi ad1

verilen yapida bulunmustur (Tansug, 2006:5).

s o AR i)

Hn

Resim 39: Biiyiik Iskender Mozaigi, Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesi

Romalilarin zaferlerini sergilemek ve askeri seferlerinin dykiilerini anlatmak
istemislerdir. Her ayrintinin 6zenle betimlenmesi ve askeri seferin kahramanliklarinin,
tilke de kalan, savasa katilmayanlar1 etkileyecek bi¢imde agik bir anlatim diliyle sanatin
niteligini degistirmiglerdir. Artik baslica amag; uyum, giizellik ya da etkileyici anlatim

degildir (Gombrich, 2015:124).

1932 yilinda giin yiiziine ¢ikarilan Dura Europos sinagogunun ressamlari,
Helenistlik ve Romali sanatcilar tarafindan uygulanan natiiralist teknikleri dikkate
almamiglardir. Sinagog duvarindaki figiirler arasindaki baglanti ve Tevrat olaylari

konuyu ve karakteri tanimaya yardimci olan yegane unsurdur (Giilbudak, 2017:94).
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Ernt Hans Gombrich sanatin dykiisii kitabinda “Musa’nin Kayay1 Delerek Su
Cikarmas1” resmini su sekilde tanimlamaktadir; bu resim, biiyiik sanat eseri sayilmasa
da M.S. 3. Yiizyildan kalan ilgin¢ bir belgedir. S6z konusu olan, yalnizca Kutsal
Kitaptan bir dykiiniin resmedilmesi degil, Kutsal kitabin 6nemini resimlerle Yahudi

halkina agiklanmasidir. (Gombrich, 200:127)

Resim 40: Musa Bir Kaydan Su Figkirtryor

Ilk Hristyanlar’n resim ¢alismalarma konu olan Roma sehri artik Bizans
etkilerinin kendini gosterdigi bir yer haline gelmistir. Bir boliimii Vatikan’da, bir
boliimii Santa Maria in Cosmodin ve Santa Maria Antica kiliselerinde bulunan mozaik

ve freskler bu etkileri yansitmaktadir (Tansug, 2006:59).

Resim 41: Demetrius Mozaiklerinde Aziz Demetrius ve Bagis¢ilari
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Bizans’a ait resim ve kabartma eserlerinde ters perspektif kullanilmistir. Dini
konular, azizlerin yasamlari, Meryem ve Isa gibi konular anlatilmaktadir. Arka planda
altin yaldiz renginin kullanimi1 derinlik etkisini yok etmektedir. Yaz1 ve resim bir arada

kullanilmigtir. Dénemin en 6nemli 6rnekleri ve eserleri Ayasofya Mozaikleridir.

Resim 42: Komnenos Mozaigi

Resim 43: Deesis Mozaigi

Bilingsiz olarak firetilen ilk sanat eserlerinde kullanilan renklerin dogrudan
dogadan alinarak kullanilmasi ve giinlimiize kadar korunmasi dénemin renk kalitesini
ortaya koymakla beraber ge¢cmisten giliniimiize renk sanat¢ilarinin eserlerinin temel
Ogelerini olusturmustur. Resim sanat1 tarihine bakildiginda 11. yiizy1l ve 12. yiizyillarda

Avrupa sanat {slubunda duvar resimlerine ve kullanilan renklere diiskiinliik
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gozlemlenmektedir. Kilise duvarlarinda Incil ve Tevrat sahneleri resmedilirken
stitunlarin tlizerine rengarenk desenler uygulanmistir. Sanatcilar yapitlarinda renk ve

cizgileri birbirini destekleyici nitelikle kullanmaktadir.

Ortagag Avrupa’sinda dini yaymak ve dogrudan mesaj vermek i¢in ressamlar,
lacivert tas1 ya da azurit mavisi, bakir ya da toprak yesili, sar1 asiboyasi ya da zirnik
saris1 siiliigen ya da zincifre, istiibe¢ gibi 6zellikle disaridan alinan ya da daha ¢ok yerel
olarak tretilen dikkat ¢ekici mineral pigmentleri kullanmislardir. Elde edilen renklerin
sayis1 9. Yiizyil ve 15. Yiizyillar1 arasinda biiylik oranda artmis ve resim teknikleri

acisindan dikkate deger degisimlere yol agmistir (Ergiiven, 2007).

Dini kurallarin belirledigi bir renk armonisi incelendiginde; kirmizi Tanriyi,

mavi Hiristiyanlig1, kutsal ruhlar ise altin sarisin1 temsil etmektedir.

Resim sanat1 giiclinii renklerden almaktadir. Halk arasinda bilgelik tas1 olarak da
bilinen lacivert tasindan ve altin sarisindan elde edilen ¢ivit mavisi maddi degeri yiiksek
renklerin onciilerindendir. Dogada topraktan kolayca elde edilen kil rengi ise son sirada
yer almaktadir. Bu nedenle dénemin kilise duvarlarinda ve siparis ile yapilan eserlerde

eseri degerli kilan apacik renklerin kullanimidir diyebiliriz.

2.2. Renklerin Kiiltiirel Diizeydeki Yeri

Bilimsel anlamda renk Tirk Dil Kurumuna goére ; “Cisimler tarafindan
yansilanan 1518in olusturdugu duyum anlamina gelmektedir. Cesitli cisimlerden
yanstyarak gelen ismlar bireyde renk duygusunu uyandirmaktadir. Gorme olayinda
1sinlarin g6z retinasina ulagmasi bireyde fizyolojik ve psikolojik olmak iizere farklh
olgulardan olugmaktadir. Renkler kiiltiirel diizeyde sembolik diisiincelerin ve anlamlarin
ifadesidir. Farkli cografyalarda ve kiiltiirlerde sosyal yasam her ne kadar farklilik
gosterse de renklerin anlamlar1 ve ifade sekilleri ayni anlama gelmektedir. Renklerin

algilanmasinda ise izleyenlere bir¢cok degisik duygu uyandirmaktadir.

Evrensel dilde beyaz; temizligi ve sadeligi ifade ederken Tiirk Kiiltiiriinde
gelinlerin giydigi beyaz elbisede kullanilir. Yeni baglangiclara tertemiz bir hayata acilan
yeni bir hayat anlami tasimaktadir. Bu gelenek Tiirk kiiltiiriine bat1 kiiltiiriinden geldigi
bilinmektedir. Mitolojik anlamda Tanr1 Ulgen’e yaratma ilhami veren disi ruh, Ak Ana

olarak anmilir. Dolayisiyla bilgelikle esdegerdir. Ak samanlar iyi ruhlarla baglantiya
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gectigi bilinen kisilerdir. Tanr1 Ulge ile baglanti kurduklarina inanilir. Bunlar géksel
figiirlere / iyi ruhlarla ilgilidir (Ozdemir, 2019:415). Beyaz renk bir¢ok toplumda
safligin ve masumiyetin ifadesidir. Tiim renkleri pozitif ve negatifligi dengelemede
kullanilir. Bu nedenle nétr renk olarak tanilandirilmaktadir. Rengin amaci denge
saglamaktir. Japon kiiltiiriinde 6limi simgelerken, Tiirk kiiltiiriinde yeni baslangi¢lari,

yeniden dogusu, saflik, temizlik, zarafet gibi anlamlar tasimaktadir.

Tirklerin en eski inaniglarindan olan Samanist donemde beyaz hayatin
baslangici olarak tasvir edilir. Samanizm’e gore insanligin tedavisinde doganin biitiin
nimetleri ve renklerin iyilestirme giiciine inanilmistir. Beyazin mitolojik anlamdaki disi
ruh, ak ana olarak anilmasi bize dogum ve yeni hayati ifade etmesi ile Samanizm de ki
anlam yakinlig1 apagik ortadadir. Pek ¢cok toplumda iyilik ve beyazlik arasinda sembolik
iliski bulunmaktadir. Tasidig1 anlam itibari ile ¢ok 6nemli bir renktir. Parlaklik ve ruhu
dinlendirme anlamlar1 olan beyaz dogada var olan su maddesiyle birlikte ifade

edildiginde disil bir kisilik yapis1 olusturmustur.

Tiirk¢e de beyazin karsit1 olarak kullanilan siyah (kara) renk; giic, korku, gizem,
kotiiliik, bliyti, saldirganlik, gibi kavramlara karsilik gelmektedir. Sanatta kullandigimiz
biitiin renklerin renk tonunun degismesi ve rengin anlam derinligi kazanabilmesi igin
siyah renkten faydalanilir. Beyaz renkte oldugu gibi siyahta da pozitif ve negatifligi

dengelemek icin kullanilmaktadir. Bu nedenle nétr renk olarak tanimlanmaktadir.

Bati kiiltiiriinde ise siyah korkutucu ve tirkiitiicii 6zelligi bulunan 6limii ve
seytan kavramini ¢agristiran siyah rengin giiclinden yararlanilir. Dogu kiiltiiriinde ise
siyah renk 6liimii ve matemin simgesi olan renk olmustur. Anadolu halkinda siyaha
yaklasim siirekli olumsuz olmustur. Inanislara gore, kara kedi, kara kopek, karayilan,
ugursuzlugu ve diismani nitelendirirken halk dilinde tiirkiilere konu olmus kara treninde

kotii haber getirecegine dair bir inanis mevcuttur.

Sar1 renk; coskunun, mutlulugun, verimliligin, tiretkenligin giinesin ve sicakligin
rengi olarak tanimlanmaktadir. Zenginligin ve liikksiin altindan geldigi ve altininda sar1
oldugu bilinmektedir. Eski Tiirk¢ede, 'sarig' olarak adlandirilan bu renk kiiltiirtimiizdeki
ilk anlamin1 Samanizm’in etkisiyle kazanmistir (Rayman, 2003). Tiirk kiiltiiriinde
felaket ve kotiiliigiin habercisi olan sar1 renk, Anadolu da hastalifin sembolii olarak
bilinir. Bat1 kiiltlirlinde heyecanin, merakin ve eglencenin rengi olarak kullanilirken

Dogu Kkiiltiirtinde ise gilinesin her aksam batip he giin yenden dogmasi ile

48



iligkilendirilerek yenilenmenin ve canlanmanin rengi olarak ifade eldir. Ortacag
gelenekleri irdelendiginde sar1 rengin olumsuzluguna hayat kadinlarinin sar1 bir isaret

takmak zorunda olmalar1 6rnek verilebilir (Ulukan, 2012).

Kirmizi, yasamin, sagligin ve zaferin anlami olarak bilinen ve anlamlandirilan
renktir. Bat1 kiiltiirtinde askin, tutkunun rengi olarak anilsa da, dogu kiiltiiriinde dikkat
cekici Ozelligi sebebiyle kadinlarin kendilerini ve esyalarini siislemek i¢in kullandig:
bilinmektedir. Kirmiz1 renk, atesin, tutkunun, sehvetin rengi olarak da bilinmekte ve
kullanilmaktadir. Kirmiz1 Tiirk kiiltiiriinde heyecan, kudret ve akinciligin semboliidiir.
Cesaret, hayatta kalma ve hayat verme unsuru olarak bilinen kirmizi, kan rengi olup
yiizyillar boyu tehlikenin ve tahribatin simgesi olmustur. Tarihimizin baslangicindan
Tiirk duygusunu yansitan milli bir sembol olarak gériilmektedir (Yardimei, 2019). flkel
toplumlarda bilingsiz olarak iiretilen ilk sanat eserlerinde savas, avlanma ve miicadele
gibi konular1 magara duvarlarina resmederken avladiklar1 varliklarin kanlarindan
yararlanmiglardir. Bu baglamda kirmizi rengi ilk kullananlar ilk insanlardir ifadesi

ortaya ¢ikmaktadir.

Evrensel dilde mavi, yalnizlig, hiiznii, depresyonu, giiveni simgelerken kiiltiirler
aras1 farkli anlamlara gelmektedir. Bat1 kiiltiiriinde mavi renk melankolik iliskilerin
rengi olarak tanimlanmaktadir. Dogu kiiltiiriinde ise mavi gdk rengi olarak ifade

edilmekte ve kutsal sayilan gogiin ve suyun simgesidir.

Tiikler gokyiiziniin tanrinin kati olarak tasavvur etmis ve gogl kutsal
saymislardir. Oyle ki, “ Hun Tiirkgesinde ‘gdk’ kelimesi ile Tanr1 kelimesi ile es
anlamlidir (Kalafat, 2012:126). Tiirk kiiltiirtinde koruyucu renk olarak anlamlandirilan
mavi rengin 1siklar1 yansittigina inanilir. Kiiltiiriimiizde mavi rengin ne anlama geldigi
nazar boncugu iizerinden agiklanmistir. Nazar boncugu insant kem gozlerden
koruduguna inanilir. Nazar boncugunun boncuklar1 géz seklindedir. Cilinkii g6z kisinin
diinyaya acilan penceresidir. Iyi ve kotii diisiincelerin ilk ¢ikis noktas1 mavi gozdiir. Bu

sebeple mavi renge olumlu ve olumsuz anlamlar yiiklenmistir.
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Resim 44: Nazar Boncugu

Yesil; doganin, dogalligin, sagligin ve dengenin simgesidir. Tipk1 doganin insana
verdigi giiven ve huzur gibi yesil renk insana giiven, huzur ve umut duygusu
vermektedir. Yeniligi, gencligi, canliligi temsil eder. Bat1 kiiltiiriinde yesil renk ferahlik,
kiskanglik ve tecriibesizliin yani toylugun anlami olarak kullanilmaktayken, dogu

kiiltiirtinde 1se daha ¢ok ibadet ve ibadethanelerin rengi olarak simgelenmektedir.

Tiirklerin yesile olan inan1 manevi agidan olduk¢a yogundur. Anadolu’da yesil
renk, sonbaharda yapraklarin1 doken ve ilkbaharda yeniden yesillenen doga gibi yeniden
dogmak umutlarin yeniden filizlenmesi olarak ifade edilmektedir. Egemenligin sembolii
olarak da ifade edilen yesil, 9.yy da Kirgiz Tiirkleri tarafindan kumastan yapilmis yesil
bayraga sahiptirler. Boylece Kirgizlar bayraklarinda yeniden filizlenmeyi hedefleyerek

egemenliklerini simgelemek amaciyla yesil rengi kullanmislardir.

Mor kelimesi dilimizde karsimiza oldukea sik ¢ikmaktadir. TDK’ye gére mor
kelimesi; kirmizi ile mavinin karigsmasindan olusan renk, menekse renginin kirmiziya
calan1 anlamina gelmektedir. (TDK:1932) Evrensel dilde mor renk, cesaretin rengi
olarak tanimlanirken, son dénemlerde karsimiza bazi 6rneklerden dolay1 otoritelerden
rengi olarak da tanimlanmaktadir. Bat1 kiiltiirlinde asaletin rengi olarak nitelendirilen
mor renk kraliyet ve soylulugu temsil eder. Dogu kiiltiiriinde ise misdik anlamlar
yiiklenen mor renk zenginligin asaleti ve giiciinii temsil etmektedir. Tiirk kiiltiirlinde ise

cok eski bir gelenek ile mor renk karsimiza ¢ikmaktadir.

Yoriik Tiirk kadinlart evlendiklerinde ¢eyiz olarak “mor cepken” verilmekteydi.
Mor cepken kadinin savunma hakki olarak bilinmektedir. Eger kadinin esi ile arasinda
yasadig1 sikintilar var ise kadin mor cepken giyinerek meydana ¢ikar ve halkina
kocasmin haksizlik yaptigini anlatilmis olur ve bu vesile ile halk mor cepken giyen

kadinin yaninda yer alir ve esine toplumsal baski uygular (Sahin, 2020). Boylelikle Tiirk
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kiiltiirinde mor rengin anlami koruyucu, zirh ve savunma simgesi olarak ifade

edilmektedir.

Resim 45: Mor Cepken

Turuncu renk Tiirk kiiltiirtinde sar1 kizil anlamina gelmektedir. Halk dilinde oran;
veya portakal rengi olarak tasvir edilmektedir. Turuncu renk TDK’ye gore Farsca turung

31
1

kelimesi ve Arapga “1” ekinin birlegsmesiyle meydana gelen bir renk adidir (TDK, 1932).
Glinesin batigini hatirlatan turuncu renk bat1 kiiltiiriinde eglencenin, merakin, heyecan
ve yaraticili@in simgesidir. Pek cok tilkede saglig1 temsil eder. Tiirk kiiltiiriinde ise

turuncu bes temel renk arasinda bulunmadigindan dolay1 Tiirk¢e de kullanimi sinirlidir.

2.3. Renklerin Toplumsal Diizeydeki Yeri

Insanoglunun renklere yaklasimi, duyusal tepkilerin belirli bir kism1 dogustan
gelmektedir. Belirli bir kismi ise istemsizce yani biling dis1 gelismektedir. Yasanan
tecriibeler ve 6grenmeler sonucu sekillenir. Renkler; giindelik hayatta belirli bir algi,
duygu ve diislinceyi ifade etmek, dikkat ¢cekmek, akilda kalmak, tutum ve davraniglara

yon vermek amaciyla kullanilmaktadir.

Kiiltiirlere gore degiskenlik gosteren renkler, bulundugu cografyanin etkilerini
tasimaktadir. Ornegin ¢ Tiirk mitolojisine gdre siyah ’kara ruhlar’ meselesi olarak
olumsuz kullanima sahipken, tarih boyunca siyah rengin olumsuzdan olumluya pek ¢ok
anlamda kullanildig1 bilinmektedir. Renkler sanat alan1 basta olmakla beraber mimari,
edebiyat, minyatiir, ¢ini, tiyatro, fotograf¢ilik, dekor ve sahne sanatlar1 gibi bir¢cok sanat

dallar1 tarafindan kullanilmaktadir. Her sanat dalinin kendine has mesaj verme tavri
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vardir. Kimi sanat dali toplumsal mesaj iceren eserler iiretirken kimi sanat dali da sahsi

mesajlar veren sanat eserleri tiretmektedir.

Renklerin Imge malzemesi olarak kullanilmasinda resim sanati en onde
gelmektedir. Ornegin beyaz rengin tiim renklerin hem imgesel hem de sembolik
anlamda bir sanat 0gesi haline getirmektedir. Semboller isaretlerden olugmaktadir.
Isaretler ise gizgilerden cizgiler bir yerin onemini belirtmekte de kullanilmaktadir.
Resim sanatinin temeli renkler ve ¢izgilerden olusmaktadir. Resim sanatinda ¢izgiler ve

renkler arasindaki rekabet uzunca ir siire devam etmistir (Akcakaya, 2017).

Sanatcilar renklere farkli farkli anlamlar yiikleyerek bu anlamlar1 uygulamali
olarak hayatin her doneminde kullanmislardir. Tarih boyunca her donemde ilgi géren
renk kavraminda siklikla karsimiza ¢ikan renkler; beyaz, siyah, kirmizi, mavi, sart, yesil,

turuncu ve mordur.

Insanlar kendi karakterlerini anlatirken; “ben ya siyahim ya da beyaz benim
hayat felsefem budur” gibi sdylemlerle karsilasiriz. Bireyler hayatlarin1 dengede tutmak
icin bu ve benzeri sOylemlerden faydalanmaktadir. Boylelikle renk kavrami toplumda
biiyiik olgiide kullanilmaktadir. Cok eglenceli olarak bilinen Cingeneler i¢in kirmizi
renk ¢ok Onemlidir. Onlar i¢in “kirmizi olsun bes kurus fazla olsun “deyimini halk

arasinda sikca duymaktayiz.

Resim 46: Granada Cingene’si, Juan de Echevarria
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Kiyafet tercihlerinde siyah ve beyaz renk kullanimi, resmiyet, sosyal agidan
uygunluk ve giliveni temsil ederken buna karsin sar1 ve pembe rengi tercih edenler
goriliniir olmay1, gosterisi sevenler olarak anlamlandirilmaktadir. Ayn1 sekilde kirmizi,
mavi ve yesil renk de cesitli mesajlar icermektedir. Kirmiz1 giiclii etkisiyle, 6zgiliveni ve
gliclii karakteri ortaya koyarken, mavi ve yesil renk rahatligi temsil etmektedir (Basbug,
2020). Genellikle asiklar arasinda anlagmazliklar1 dile getirmek icin cok sik
kullandigimiz ““sorsan ikimizde maviydik ama birimiz deniz birimiz gokyiizii” deyimi
kullanilmaktadir. Cosku ve mutlulugun rengi olan sar1 renk yaraticilifi temsil

etmektedir. Dikkat ¢ekmek isteyen kisilerin rengi saridir diyebilmekteyiz.

Cesaretin ve canliligin ortak rengi olan kirmiz1 ve sariin karisimiyla elde edilen
turuncu halk arasinda turunggilleri animsatsa da daha ¢ok sairlerin dilinde giin batiminin
ve kavusamamanin sembolii haline gelmistir. Canli, sicak, neseli yapilar i¢in tercih
edilen turuncu, istah acici bir renktir. Giiven vericiligi ile doganin rengi olan yesil renk
giindelik hayatta banka logolar1 basta olmak iizere hastanelerde, sebze satilan yerlerde
ve birgok alanda kullanilmaktadir. Yesil renk denilince aklimiza ilk gelen siiphesiz
dogadir. Ormanlarin yesil olmasi havasinin temiz ve bol oksijene ev sahipligi yapmasi

bizlere ferahlik hissi verir.
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3. BOLUM

3.1. Tirk Kiiltiiriinde Renk Kavrami

Tiirk kiiltiirii renk kavrami agisindan oldukca zengin igerige sahiptir. Kiiltiirel
ikon haline gelen renkler gerek cografi kosullar gerekse giinliik yasamin yansimalarinda
pek cok yere sahiptir. Tiirk kiiltiiriinde yer alan halilar, ¢adirlar, ¢esitli torenlerde giyilen
elbiseler renk bakimindan oldukca zengindir. Renkler kiiltiirel faaliyetlerde 6n plana
cikmaktadir. Tiirk kiiltiiriiniin varolusundan bu yana renkler; inanisa, destanlara,
bayraklara, yon belirtmelere, devlet yonetimine, kiyafetlere, mekanlara, yerlesim

alanlarina ve Tiirk sanatina konu olmustur.

Tiirklerin ilk inaniglar1 olarak bilinen Gok Tanri1 dininde “gdk” mavidir.
Samanlar ululugu temsil eden mavi rengi, gok kelimesiyle adlandirilmistir. Orhun
kitabelerinde yesil karsiligt olarak yasil gecmekle beraber Gok-Irmak
isimlendirilmesinde gok, yesil karsiligi kullanilmistir. Orhun kitabelerin de yagiz yer
ifadesiyle kara toprak kastedilmistir. Ayn1 sekilde beyaz ile siyahin karigimindan ibaret

boz da toprak rengi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kafali, 1996).

Destan kelimesinin kdkeni Fars¢adir. TDK’ye gore destan kelimesinin anlami;
tarith Oncesi tanri, tanriga, yari tanr1 ve kahramanlarla ilgili olaganiistii olaylar1 konu alan
siir, epope’dir (TDK:1932). Destanlarda goriilen renk adlar1 iginde bulundugu toplumun
hayatina etki etmistir. Renklerin vermis oldugu anlam ile giinlimiize kadar ulagmis
bircok kisi, aile, devlet, hayvan, bitki, gelenek ve gorenek vardir. Destanlarda gegen renk
on adlar1 sunlardir; Ak Ermen, Ak Bulun, Ala Tag, Ala Ko6l, Altin Emel, Bos Adir, Bos
Tepe, Kara Atar, Kara Balta, Kara Buura, Kara Dag, Karakol-Karakol, Kara Tas,
Karkara, Kir Kegiiii, Kizil Car, Kizil Su, Kizil Tokay, Kok Doskok, Sar1 Bulak, Sari
Kaykay, Sar1 Ozén Ciiy. (Yildirim, 2012)

Dede korkut hikayelerinde Oguz boylarinin yasadigi yerleri renk sifatlar1 ile Ala
dag, Gokce dag, Gokce deniz, Kara tag vb. adlandirilarak Tiirk tarihinde 6nemli
kilmiglardir. Tiirk kiiltlirtinde ad kutsal oldugu i¢in dogan bebege ad koyma merasimi
diizenlenmektedir. Manas destaninda, dogan ¢ocuklara ad veren kisinin aksakall1 biri
oldugu bilinmektedir. Dede korkut hikayelerinde ise bu merasim dede korkut tarafindan

yapilmakta ve ¢ocuklarin gosterdigi kahramanliklara gore ad verilmektedir. Eski bir
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Tiirk merasimi olan bu gelenek giiniimiizde canliligin1 korumaktadir. Cocuga ad koyma
toreninde bebek beyaz bir kegeye sarilir ve kege ile birlikte kap1 esiginde iic, yedi veya
dokuz defa gecirilir. Bu ayinle ilgili bebege hayat1 boyunca temiz ve uzun Omiirlii

olmasinin dilendigi anlamini tasimaktadir (Yildirim, 2012).

Tirk topluluklarinda 6nemli bir yer teskil eden renklerin iiretiminde bitki
koklerinden faydalanilmistir. Elde edilen bu renklerdeki boyalar ile kiiltiirel 6zellikleri
yansitan, kec¢i kilindan dokuduklar1 basta kiyafetler olmak iizere sosyal yasamlarinda
kullandiklar1 arag-gereglerde kullanilmistir. Konar-goger kiiltiire sahip olan Tiirkler,
hayvancilikla ugragmislardir. Hem gecim kaynaklar1 olmus hem de hayvan killarindan

ylin elde ederek elde ettikleri yiinleri boyayarak kiyafetlerinde kullanmiglardir.

Tiirk toplumlarinda sar1 renk, gilines, yer veya merkezin rengini ifade etmektedir.
Sar1 renkten bazen altin saris1 olarak bazen de sadece altin olarak yazili kaynaklarda
bahsedilmektedir. Sozlii ve yazili Tiirk geleneklerinde sari renkle ilgili olarak
Kaggarli’nin, 11. yiizyilda Tiirk piyasalarinda alinip satilan Cin ipeklerinden
bahsederken sik sik, kirmizi, yesil ve sar1 renkli kumaglardan s6z etmesi, s6z konusu
renklerin Tiirk giinliik hayatindaki yerini ve onlarin kiiltiiriine yansimasi bakimindan

dikkat ¢ekicidir (Meydan, 2020).

Tiirk tarihine bakildiginda diigiin, yas gibi merasimlerde giyilen kiyafetler i¢
diinyalarinin tasviri niteligindedir. Sevingli olduklarinda daha renkli kiyafetler tercih
edilirken 6liimiinde haberini veren siyah rengi yas halinde iken tercih etmektedirler.
Giyim ve kusamlarinda kullandiklarinda kullandiklar1 renkler; gelenek ve géreneklerini,

yasayis ve diisiince tarzlarini ortaya koymaktadir.

Tirk kiltiriinde giyim ve diger Kkiiltiirel 6gelerde yasanilan cografyanin
ozelliklerinden etkilenerek yasam bicimi haline gelmistir. Destanlardan, giyime, sosyal
yasamin tiim faaliyetlerinde renk 6nemli bir 68e olmustur. Renk donemlerin sadece
kiiltiirel yasaminda degil duygu ve diislincelere de ev sahipligi yapmaktadir. Yas
torenlerinde siyah tercih edilirken diigiin merasimlerinde kirmiziy1 kullanan Tirkler
yasamlar1 boyunca renklere hayat vermis ve giliniimiize kadar bu gelenekleri devam

ettirmislerdir.
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3.2. Turkuaz Renginin Anlam ve Ozellikleri

Dilimizde kullanimi olduk¢a yaygin olan tiirkuaz kelimesi Fransizcadan
Tirkgemize gegmistir. TDK’ye gore; yesile calan mavi renkte degerli bir tas, tiirkuaz
mavisi, tiirkuaz yesili, firuze olarak tanimlanmaktadir (TDK, 1932). Tiirk¢ede; turkuaz,
tirkuvaz ve turkuvaz olmak iizere li¢ ¢esit sOylenisi vardir. Mineraloji sozliigiine gore
firuzede; saydam olmayan hidrath dogal aliiminyum ve bakir fosfattan olusan, gok
mavisinden yesilimsi maviye degin degisen renklerde olabilen, kiipe, kolye, yliziik tasi

gibi bezek islerinde kullanilan degerli bir tag anlamindadir (Eroglu, 2023:248).

Resim 48: Yesil’e Yakin Turkuaz tasi

Batida genellikle gokyiizii sisli, puslu, yagmurlu ve kasvetli olmasina karsin

giines, Doguda piril piril mavi yliziinii hep gostermistir (Yaylagiil, 2019).

Turkuaz, yesil ve mavi arasindaki renk tonlamasinda yer almaktadir. Turkuaz
tonunu olusturmak i¢in; mavi, yesil ve beyaz kullanilmaktadir. Canli ve parlak

goriiniime sahip olan turkuaz renkte, mavinin daha yogun olmasi gerekmektedir. Her ne
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kadar yesil ve mavi rengi kullanarak turkuaz elde edilse de mavi ve sariin karigima ile
de turkuaz renk elde edilebilmektedir. Ana renk olan mavi ile ara renk olan esilin
karigimi ile elde edilen renge turkuaz denir. Beyaz, gri ve sar1 renkleri kullanarak ton

ayarlamas1 yapmak miimkiindiir.

Resim 49: Turkuaz Renk Tonlar

Turkuaz’in kimyasal birlesimi su sekilde ifade edilmektedir.

Kimyasal yapis1 : Cu (AlLFe3+) 6 [ (OH) 41 (PO4)2]2.4 ()20
Kirilim indeksi : 1.610-1.650

Cift kirilim : +0.00

Emilim tayfi : (60), 23, (422)

Ozgiil agirlik :2.6-2.61

Sertlik :5 6

1812 yilinda Alman mineralist Friedrich Mosh’un ortaya koymus oldugu
Monsch 0lgiisiine gore turkuaz taginin sertligi 5-6 aras1 olmalidir. Yogunlugu ise 2.13-
2.8 arasindadir. Yesil agirlikli turkuaz da, kursun oksit orani yiikselir. Agik mavi
agirlikli turkuaz da alkali orani fazladir. Turkuaz tas1 kurudugunda biinyesindeki suyun
azalmasi oraninda rengi yesile donmektedir. Gozenekli olmasi nedeniyle i¢indeki suyu
disar1 atmas1 miimkiindiir ve disaridan temas ettigi su veya kimyasal siviy1 emmesi de
miimkiindiir ve bu yilizden renk degistirebilmektedir. Turkuaz’in kendine benzeyen bazi
taglardan ayiran belirgin 6zelligi, iizerinde beyazimsi catlaklarin veya altin renkli
lekelerin bulunmasidir (Ozkul, 2020:294).
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Yesil ve mavinin bir araya gelmesiyle olusturdugu Turkuaz, olusum renklerinin
olumlu o6zelliklerini i¢inde barindirmaktadir. Mavinin derinligi ve huzuru ile yesilin
enerjisinden olusan canlilii ortaya cikarmaktadir. Ge¢gmisten giiniimiize turkuaz’in
biitiin kiiltiirlerde koruyucu giicline inanilmaktadir. Manevi terapi anlaminda nazara
karst koruyuculuguna inanilmis ve kullanilmistir. Saglik alaninda ise {izerinde
taginildiginda bas agrisini hafiflettigine inanilarak sakinlestirici 6zellikte kullanilmistir.
Inanislarda ise Turkuaz (Firuze) yiiziik takilan elin asla fakir kalmayacagina ait yazili
kaynaklarda bahsedilmektedir. Yani turkuaz renk giysilerde, siislemelerde ve giinliik

yasamin i¢inde bir¢ok alanda kullanilmis ve kullanimina devam edilmektedir.

3.3. Turkuaz Rengin Tiirk Kiiltiiriinde Yeri

Su rengi olarak tanimlanan Arapca kelime olan mavi renk Tiirklerle
bagdastirildiginda turkuaz yani Tiirk’e mahsus anlami igermektedir. Bu nedenle

ylizyillardir diinyada bu isimle taninmistir.

Tirk halk kiiltiirinde mavi ululuk yiicelik, kutsallik ve hatta tanr1 anlami
tasimaktadir. Tiirklerin bilinen en eski inang sistemlerinden biri de “Gok Tanr1”
inancidir. Bu inan¢ semavidir. Yani Gok Tanri’nin sekli semaili, bicimi yoktur (Koca,
2003). Ismini gok-maviden alan bu inamg dogrultusunda mavi Tiirkler i¢in 6nemli bir
yere sahiptir. Ayrica Tiirk kiiltiiriinde mavi dogu yoniinii temsil etmektedir. Bu durumda
giinesin dogusu ile tanrinin sonsuz kudretini her giin yeniden yasayabilmeyi kutsal
saymaktadirlar. Tiirk kiiltiirinde mavinin gok anlamina gelmesiyle birlikte turkuaz rengi
de yapilan aragtirmalar dogrultusunda Akdeniz sahillerinin renginden esinlenerek ortaya
ciktig1 ifade edilmektedir. Kendine 6zgii mavi rengi olan firuze tas1 zaman iginde yesile
donse de, doguda renk olarak begenildiginden ve yaygin bir kullanim alani bulundugu

bilinmektedir(Kutlar, 2003).

Firuze tas1 yesile calan mavi yani turkuaz renkli bir tagtir. Havanin durumuna
gore degisen rengi dolayisiyla bu tas divan sairlerine ¢imen, yaprak ve hattan (ayvatiiyii)
gokytizii ve feleklere kadar birgok seye benzetilmektedir. Orta Asya ve glinlimiizdeki
dogu Tiirkistan topraklarinda kurulan ilk Islam hanedanligi Karahanl Devleti kisaca
Karahanl’lar 840-1212 yillarinda hiikiim siiren Tiirk hanedanligidir. Tarihsel

arastirmalara gore Karahanli Tiirk¢esinde ¢es ve but denen firuzeye verilen diger isimler
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arasinda atli tilsim, Ferruh, haccerii’l-ayn, haceriil-galebe, haceriil-ma, talih tasi, tiirk

tasi, turkuaz sayilabilir (Kutlar, 2003).

Karahanl Tiirklerinin kullandiklar siis esyalarinda ve takilarinda turkuaz renge
rastlanmaktadir. Turkuaz renk bir¢ok kiiltiirde oldugu gibi Karahanli’lar doneminde de
nazara karst kullanmilmistir. turkuaz taginin rahatlatict 6zelligi ve koruyucu giiciine

inanilmuistir.

Resim 50: Buhara’da Mugak Attari Camii

Orta Asya da insa edilen ve glinlimiize kadar ulasan Mugak Atari Cami Tiirk
kiiltiirli i¢in 6nemli yapilardandir. Buhara sehrinde ve 12. yiizyila ait olup giinlimiize

ulasan gliney portal, yapida dikkat ¢eken 6nemli bir mimari unsurdur.

Stilize bitkisel ve geometrik motiflerin yogun kullanilmasi, tuglalarin degisik
yerlestirilmesi, portal bezemeleri cesitli stillerde hazirlanip kullanilmasi, giineydeki
portal’in sivri kemerinde yer alan, turkuaz renk kullanilarak sirli Arapga nesih yazi, ufak

stilize yapraklar, rumi, lotuslar ve palmetler arasinda yer almaktadir (Aslanapa, 2007).

Goktiirklerin temel unsurunu olusturan Oguzlarin Kinik boyundan olan
Horasanda kurulan biiylik Selguklu devleti, sultan Tugrul bey, alp aslan ve melik sah
donemlerinde, ¢ok kisa siirede imparatorluk haline gelmistir. Anadolu’nun kapilar
1071 Malazgirt zaferi ile sultan Alparslan tarafindan Tirklere acilmistir. Tiirklere yurt
olan Anadolu topraklarinda sanat anlayis1 geliserek artis gostermektedir. Bunun temel
sebebi Tiirklerin Anadolu ya yerlesim siiresinde beraberinde getirdikleri sanat ve zanaat

ustalaridir.

Anadolu Selguklu doneminde; donemin en ileri ilim, kiiltiir, sanat ve bayindirlik
faaliyetleri 6nem kazanarak yiiriitiilmiistiir. ilim, ticaret ve ibadetin énemli oldugu

Selguklu déoneminde; ilim yapisi olarak medreseler, ticaret yapilari i¢in kervansaraylar
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hanlar, yollar, kopriilerin yan1 sira ¢ok sayida camii, tiirbe, sifahane, hamam, saray ve

kosk gibi yapilari insa etmislerdir.

Insa edilen bu yapilarda; bezemeler ve geometrik sekillerin kullanimima &zen
gosterilmistir. Turkuaz ve lacivert renklerin kullanimi ile 6n plana ¢ikan motifler mimari
eserlerin ihtigamini artirarak hayranlik uyandirmaktadir. Turkuaz renk ile biitiinlesen
eserler Selcuklu turkuaz’1 olarak tanilanmaktadir. Fakat bircok savas ve istila sonucu
yapilan eserlerin biiyliik bir ¢ogunlugu zarar gormiis ve kaybolmustur. Ne yazik ki

giiniimiize kadar ulasan ¢ok az sayida Selguklu yapit1 bulunmaktadir.

Giiniimiize ulasabilen Selguklu mimarisinin ilk 6rneklerinden biri 1072-1092
yillar1 arasinda Meliksah doneminde yapilan isfahan mescidi cumas: ilk Selguklu
eserlerindendir. Anadolu Selguklu doneminde insa edilen camilerde, minarelerde,
mescitlerde, medrese duvarlarinda ve bir¢ok yerde kullanilmis olan turkuaz renk bu

yapitlarda farkli tekniklerde uygulanmustir (Ozkul, 2020).

Tarihi kaynaklara gore Kirman Eyaleti 1210 da Harzemsahlar tarafindan
fethedilen Aldeddin Mehmet Bin Tekes (81199-1221) in Zevzen valisi olan Zevzen’li
Kivameddin Miieyyed el miilk, biiyiikk bir saray yaptirmistir. Duruma gore saray,
camiinin arkasindadir. Tonozu ¢6kmiis olan eyvanin yliksekligi 30 metreyi bulmaktadir.
Arka duvarda uzanan lacivert ve turkuaz renkli madalyonlar, kitabeler ve diger
stislemeler, 13*15 m. Boyutlu sahane ¢ini pano 13. Yiizyil baslarindan kalma en eski ve

en zengin ornektir (Aslanapa, 2007:68).

Resim 51: Zevzen Cami

Biiyiik Selguklu Devleti, Karahanli Devletinin Miisliimanlig1 kabul ederek insa
ettigi eserleri kendilerine 6rnek alarak pek ¢ok pek ¢ok ibadethane, camii, tiirbe, mescit,

minare insa etmistirler. insa edilen bu eserlerde ¢ini sanatina genis yer verilmistir.
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Selcuklular tarafindan Anadolu'ya getirilen ¢ini sanatinda en basit ¢inileri tek
renkli sirla kaplanmis, turkuaz, lacivert, mor ve yesil renkli levhalar olusturmaktadir.
Tek renkli levhalarda ve ¢ini mozaik levhalarda kullanilan bu renkler 13. yiizy1l boyunca
cesitli yapilar stislemistir (Karaca, 2022). En eski Selguklu yapisi olan Damgan Mescidi
Cumasinda, daha Tugrul Bey zamanindan kalan 450 (1058) tarihli yukariya dogru

incelen, yiiksek, endamli, silindirik minaredir (Arslanapa, 2007:68).

Resim 52: Damgan Mescid-i Cuma Minaresi

Mimari ile biitiinlesen Selguklunun kiiltiirel birikimleri ele alindiginda Tiirklerin
inanig bigimlerinin sanat ile birlesmesi ile bu alanda yapilan eserlerin ¢ini sanatinda
olaganiistii bir goriinlime sahip olmasinin disinda yapilan ¢inilerin, hava sartlarina
uygunlugu, dayaniklilig1 ve saglamligi gibi konulardaki 6zellikleri ile mimari yapiya
onemli diizeyde katki saglamaktadir. iran’dan Tiirk mimari 6zelliklerine kazandirildig1
bilinen sirla tugla teknigi Selguklu doneminde olduk¢a yaygin kullanilmistir. Ancak
ozellikle cami yapilarinda sanatsal agidan estetik ve kullanilabilindigi en iyi 6rnekleri
veren Tilrkler sirla tugla tekniginin yaninda seramik sanatinda doruk noktasina
ulagsmiglardir. Boylelikle teknik gelistirerek sirla tugla tekniginin yerini zamanla seramik

kaplamay1 uygulayarak Tiirk sanatinda yeni teknikler gelistirmislerdir.

Resim 53: Erzurum Yakutiye Medresesi, Sirli ve Sirsiz Minare, 1, 13.yy
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Resim 54: Erzurum Yakutiye Medresesi, Sirli ve Sirsiz Minare 2, 13.yy

Diinya uygarliklarina Tiirklerin bir armagani olan hali Tiirk sanatin1 6zgiin
yaratmalarindandir. Selguklu donemi halilar1 diinya kaynaklarinda biiyiik bir alan
kaplamaktadir. Halilarin yapimimin iizerinden ylizyillar ge¢se de sanat degerini
korumay1 basarmistir. Tiirk kiiltiiriine ait olan dokuma sekli Altay daglarin ve yakin
cevresine ait olan, besinci kurganda bulunan pazirik halisinda bulunan, Gordes-Tiirk
diigiimii ile yapilmustir (Stirmeli, 2014:360). Hali sanatinin teknigi Tiirk kiiltiir tarihinde
cok eski bir gegmise dayanmaktadir. Boylelikle hali sanat1 Tiirk kiiltlirlinde gelenek ve
goreneklerinde dnemli bir yapiya sahiptir. Selguklu donemi halilar1 Tiirk hali sanatinda
onemli eserler barindirmaktadir. Selguklular halilarinda kendileri elde ettikleri
kokboyalari, bitki ve hayvan tislubunda motifleri kullanmay1 tercih etmistirler. Donemin
halilarinda ¢ogunlukla kirmizi, turkuaz, mavi, beyaz, sar1 ve az da olsa kahverengiye yer

vermiglerdir.

Resim 55: Dordiincli Konya Halist ve Hamali Hag Motifi

Gamal1 ha¢ motifi, giinesin optik tasvirini, 15181n kaynagini yansitiyordu. Eski
donemlerde insanlar giinesi merkezde, birlesme noktasinda diisiinerek ondan gelen
1siklar1 hag seklinde tasvir etmiglerdir (Stirmeli, 2014:364). Siirmeli hal1 motiflerinin

ekslibrisler de yorumlanmasini yaparken dordiincii Konya halisini; “halinin zemini mavi
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bir serit cevrelemektedir. Bu seridin kdselerinde de kancali beyaz dolgular bulunur.
Bordiirde kahverengi zemin tiizerine firuze yani turkuaz olarak renk iki ayr1 6rnek
bulunmaktadir. Kisa kenarindaki bordiir, ikinci Konya halisindaki bordiire
benzemektedir. Uzun kenar bordiiriine ise, kare alanin ortasinda i¢ ige iki yildiz ve
koselerde ige doniik birer ¢cengel ve tepelerindeki baklava motifinden olugsmaktadir. Kisa
kenarindaki bordiirlerde kirmizi iizerine beyaz koseli “S” ler siralanmaktadir.” seklinde

betimlenmektedir (Aslanapa, 2007:346)

Osmanl Tiirkmenleri, Selguklular ile Orta Asya'dan iran’a oradan Anadolu’ya
gelerek dnce Caber Kalesi yanindan 1228 de Firat’1 gecerken bogulan beyleri Siileyman
Sah’in oglu Ertugrul Bey idaresinde Sogiit’e yerlesmislerdir. S6giit de dogan en kiiciik
oglu Osman Bey, babas1 Ertugrul Beyin yerine gegerek 1299'da kurulan yeni devlete
adin1 vermistir (Aslanapa, 218).0Osmanli Devleti Miisliiman bir devlettir. Osmanli sanati
daha onceki devletlerin sanat anlayisindan fazlasiyla farkli ve gii¢lii olan sahsiyetine
ragmen bir Islam sanatidir. Oyle ki Anadolu Selguklu sanat1 da dahil olmak iizere Iran,
Misir ve Fas’ta ki sanat unsurlart Osmanli devletinin sahip oldugu sanat 6zelliklerinin
alt yapisin1 olusturmaktadir. Dinsel unsurlara ve Islamiyet’in kurallarina uygun sanat
eseri liretmislerdir. Islam sanatinin imparatorluk sanat: olmasinin temel 6zelligi Osmanli

imparatorlugunun Islamiyet’e hizmet edecek yapitlar insa etmesi ile olugsmaktadir.

Tiirklerin her doneminde var oldugu gibi Osmanli doneminde de sanat alaninda
yer aldig1 bilinmektedir. Osmanli padisahlar1 sanatcilarin en biiyiik destek merkezidir.
Biitiin Miisliiman uygarliklarda da goriildiigli lizere, Osmanli imparatorlugu da
mimariye Oncelik vermiglerdir. Saraym destegini alan sanat: iki amaca hizmet
etmektedir. Bunlardan biri din, digeri dinden bagimsiz (sekiiler) gaye giider. Dini
boyutunda ilk akla gelen; camiiler, medreseler ve hayir kurumlart olurken, bu alanda
devletin begeni ve takdir toplamasi, politik giliciinii de saglamlastirmaktadir. Sekiiler
amaci ile de padisahi ve saltanati yiiceltmektedir (Kuban, 2010:201). Sarayda ki yasam,
diinyanin her kosesinden gelebilecek en giizel ve padisahi en ¢ok yansitan esyalarla ve
sanat eserleriyle doludur (Oran, 2017). 14. yiizy1l sonlarinda hizla gelismeye baslayan
Osmanli mimarisi ile birgok sanat yapiti ortaya ¢cikmistir. Yildirim Beyazit’in oglu
Celebi Sultan Mehmed’in Bursa da Haci Ivaz’a yaptirdigi yesil cami kiilliye
ozelliklerindedir. Caminin tiim siislemeleri Nakkas Ali tarafindan yapilmistir. I¢
duvarlar, tavanlar, mahfiller ve genis eyvanlar olmak iizere caminin biiyiik boliimii ¢ini

ile kaplhdir.
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Hiinkar mabhfilinin ihtisami, biitlin diger boliimleri gdlgede birakmaktadir.
Konstantine’yi fetheden Fatih Sultan Mehmet kendini en iyi sekilde yansitabilmek
amaciyla fetihten sonra ¢inili koskii yaptirmistir. Sanata ve sanat¢iya biiylik 6nem veren
Fatih Sultan Mehmet ihtisamdan ziyadesiyle hosnuttur. Mimari disinda ¢inili koski
degerli kilan en 6nemli 6zelligi, dis cephesini biiylik eyvanin i¢ yiizeylerini ve i¢indeki
odalarin ¢ini ile kapli olmasidir. Mozaik tekniginde, cephe ve biiyiik eyvaninda ¢iniler
dikkat cekmektedir. Biiylik kemerde turkuaz zemin iizerine beyaz ¢iniler ile mozaik
tekniginde kufi yazi yazilmistir. Odalarin duvarlarinda altigen c¢iniler kaplidir. Farkh
renklerde yapilan iiggen ¢iniler cer¢eve olusturmaktadir. Ortalarinda altin yaldizla

motifler damgalanmis turkuaz renk ¢iniler de sikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 57: Restorasyon Calismasindan Goriiniim
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Resim 58: Istanbul Cinili K6skte Tek Renk Sir Ustii Yaldiz Uygulamasi

Resim 59: Miizeden Iznik Tabak Ornegi

Osmanli tarihi ¢ini sanatinda ihtisamli eserler tiretmesi ve bu eserlerde turkuaz
rengine dnem vererek her ¢ini motifinde yer vermesi turkuaz renginin 6nemini gozler
oniine sunmaktadir. Tirk kiiltiirliinde mavi-gok renginin 6nemi ile bagdastirilan turkuaz
renk sonsuzlu ve huzuru ifade etmektedir. Ozellikle giris boliimlerinde kullanilan
turkuaz rengin bir diger 6zelligi ise inanislardan dolay1 nazara kars1 Tiirkleri koruduguna
inanmalaridir. Osmanli devleti de kiiltiirel mirasimizin biiytik bir boliimiinii yansitan ¢ini
sanatina biiyiikk Ol¢lide 0onem vermistir. Sosyal hayatin hemen her alaninda; cami,
medrese, saray, hamam, tiirbe vb. mimari eserlerde siislemeye 6nem vermistir. Bu
stislemelerde kullanilan renklerin; turkuaz, lacivert, beyaz, altin yaldiz basta olmak
ilizere rengin ¢ini sanat1 ile tarihe 151k tutan miikemmel Ornekleri gliniimiizde yetisen

sanatcilara onemli bir kaynak olmaktadir.

Turkuaz rengin kullanimi ile ilgili bir diger siisleme sanati olan keramik
sanatinda Tiirkler tarafindan pek ¢ok eser vermislerdir. 1530-1540 yillarinda iirettikler
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keramiklerde mavi rengin yaninda turkuaz rengi tercih etmislerdir. Tiirkler cok eski
tarihlerden de bilindigi gibi siisleme sanatinda genis yer vermislerdir. Bu nedenledir ki

siislemelerinde kendi 6zlerine ait cok zengin bir dekor anlayis1 vardir.

16. yiizyillarin ortalarinda bol sayida goriilen degisik siislemeli keramikler ile
Iznik keramik sanatinda, motif olarak, lale, siimbiil ve karanfiller, hancer bi¢iminde
yapraklar, bulut, balik pulu motifleri, ¢i¢ekli madalyonlar siklikla goriilmektedir.
Renkler de cesitlilige giderek; li¢ ¢esit mavi ve turkuaz’dan baska, zeytuni yesil,
manganez veya menekse moru ve konturlarda yesilimsi siyah renkler kullanilmistir
(Aslanapa, 2007). Keramik sanatinda liretilen sanat eseri degeri oldukga yiiksek olan;
kulplu kupalar, tabaklar, uzun boyunlu siirahiler, kandiller biitiin diinya miizelerinin en

kiymetli koleksiyonlar1 arasinda yer almaktadir.

Resim 61: iznik Atdlyesinden Cikma Uzun Boyunlu Cini Siirahi
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Resim 63: Rodos Grubu Denilen Tabaklar

Geleneksel Tiirk resim sanati olarak tanimlanmakta olan minyatiir sanat1 Islam
kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahiptir. Osmanli donemi ile yayginlasan minyatiir sanati, el
yazmasi kitaplarda yazilan metinin daha iyi anlasilabilir olmasi i¢in agiklayict resimler

yapilmasi olarak agiklanmaktadir.

Minyatiir sanati, kendi iginde renk basta olmak iizere bosluk ve bosluga
konumlanan elemanlarin dagilimi baglaminda her kitap sayfasinda farkliliklar
gostermistir. Osmanlt minyatiiriiniin bazi belirgin 6zellikleri goriilmektedir. Osmanli
nakkas1 padigahla beraber sefere katilir, betimleyecegi sahneyi yasar ve gozlemlemis
oldugu icin en dogru sekilde; kisisel yoruma yer vermeden belge olabilecek nitelikte
resmeder (Oran, 2017). Minyatiirlerin konular1 cogunlukla padisahin savas basarilari,
diigiinler, senlikler, seferlerdir. Fakat tarih konularin disinda dini konular1 ve edebiyat

alaninda da eserler iiretmislerdir.
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Resim 64: Kanuni Sultan Siileyman'm Erdel Prensi'ni Kabulii Niizhet (ii'lesrar) U'l-
ahbar Der-sefer-i Sigetvar, Nakkas Osman, 1569. (TSMK, H.1339,16b)

Kanuni Sultan Siileyman’in Erdel kralin1 kabulii adli minyatiirii inceledigimizde
elci kabulii sahnesinin betimlendigini gérmekteyiz. Kullanilan sahne tasariminda,
renkler ve kompozisyonda devletin giicliniin yansimasini, padisahin merkezi konumda
hiikiimdarlik simgesi olan tahta oturmasi, Erdel kralinin yere egilmis olmasi otoriteyi
simgelemektedir. Ag¢ik bir arazide gergeklesen kabul renk bakimindan oldukga
zengindir. Turkuaz ve mavinin yogun kullanildig: yesil, sar1 ve kahverenginin de yer
aldig1 bu minyatiirde Tiirk motiflerine olduk¢ca 6nem verilmistir. Sag st kosede
gordiigiimiiz halida turkuaz renk yogun kullanilmistir. Ayni sekilde kiyafetlerde ve

otagin motiflerinde de turkuaz renge yer verilmistir.

Osmanli — Tiirk aydinlanmasinin 6nemli bir sahs1 olarak bilinen Tanzimat
Dénemi ressami olan Osman Hamdi Bey (1810-1910) (Ozgelik, 2020:450); resim,
arkeoloji, sanat egitimi gibi kiiltiir ve sanat alaninda bir¢ok eserler vermistir. Tiirk resim
sanatiin oncii ressamlarindan olan Osman Hamdi Bey resimlerinde dekor olarak tarihi
yapilar1 kullanmayi tercih etmistir. Tiirk kiiltiirtine olduk¢a sahip ¢ikan ressam Tiirk
halilarin eserlerinde kullanmis halilarin tizerindeki motifleri gercege uygun resmetmeyi

basarmustir.
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Resim 65: Bursa Yesil Camii
Tiirk sanatina 6nemli katkilar saglayan Osman Hamdi Bey’in(Ozgelik,
2020:450) en sik kullandig1 mimari yap1 bursa yesil camidir. Cini sanatinin zengin
orneklerine ev sahipligi yapan yesil cami tek renkli altigen ve turkuaz renkli liggen

formlu ¢inileri ile Anadolu ¢ini mozaik bezemelerinin en 6énemlisidir.

Resim 66: Kur’an Okuyan Adam (Kur’an Tilaveti)

Yapim Y1l1:1910. Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya. Boyut:72,5 cm x 53 cm.

Bulundugu Yer: Sabanci Miizesi Istanbul
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Resim 67: Bursa Yesil Cami Girisinin Sol Tarafindaki Mabhfili

Osman Hamdi Bey “Kuran okuyan adam (Kuran tilaveti) isimli eserinde
kendisini Kur’an okurken resmetmistir. Yesil cami de Kur’an okuyan figiir
resmedilirken cami siislemeleri yansitilmis figiliriin hemen arkasindaki duvarda ¢iniler
kullanilmigtir. Sol kisimda bulunan kemer altindaki koyu mavi zemin iizerine sar1 ve
acik mavi renklerinde motifler bezenirken turkuaz renk zemin {izerinde mukarnas
cinilerde kullanilan sar1 renk kullanilmistir. Osman Hamdi Bey genel anlamda eserde
geleneksel motiflerin 6n plana ¢ikmasi ve bulundugu topraklarin kiiltiirtiinti almis Tiirk

sanatini mimari ile harmanlayarak resim sanatina eserler liretmistir.

Osmanli mimari eserlerinin 6zelliklerini benimseyen Osman Hamdi Bey kendi
eserlerinde de bu ozellikleri kullanmis ¢ini ve bezemeleri en ince ayrintilarina kadar
bliytik bir ustalikla eserlerine uygulamistir. Titizlikle tirettigi eserlerde geleneksel Tiirk

sanatinin izlerinin barindiran eserler liretmistir.

Osmanli Doneminin son yillarinda yasamis olan Cumhuriyetin ilk donemine
denk gelen Cumhuriyet Donemi sanat¢ist Ibrahim Calli Cumhuriyet Donemi
ressamlarinin dnciisiidiir. Calli’nin birlikte anildig1 adini verdigi Calli Kusagi veya 1914

kusagi olarak tarihe gecen kusagin sanatcisidir.

Manolya eserleri ile tanidigimiz empresyonist ressam ibrahim Calli, 6zgiin firca
kullanim1 ile kendine 06zgii lislubu ile yaratma giiciinii eserlerinde yansitmaktadir.
Geleneksel Tirk sanatinin izlerini tasiyan c¢ini vazolara gelisli giizel yerlestirdigi
manolyalar dogal bir goriiniime sahiptir. Eserleri genel itibar ile agik- koyu renkler ile
karsitlik yaratmaktadir. Agik sarilarin ve yesillerin, beyaz ve grilerin egemen oldugu

eserde vazonun derinligini mavi rengin tonlarindan, turkuaz ve beyazdan yararlanmgtir.
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Dekor nesnesi olarak kullandig1 halilarin desen ve motiflerinde turkuaz rengin tonlarina

da rastlanmaktadir.

Resim 68: ibrahim Calli, Manolyalar, T.U.Y. / 64,5x59 cm, Sakip Sabanc1 Miizesi

Cumbhuriyet Donemi ile degisen Tiirk sanatinda modernlesme seramik sanati ile
resim sanat1 arasinda degisime ugramistir. Cagdas seramik sanati ile resim sanati
arasinda olan kuvvetli bag seramik yiizeyin resimsel anlatimini ortaya ¢ikarmaktadir.
Cagdas Tiirk ressamlarindan Bedri Rahmi Eyiiboglu da bu alanda ¢alismalar yaparak

Tiirk resim sanatina yeni bir bakis agis1 kazandirmistir.

1965

Resim 70: Bedri Rahmi Eyiiboglu Tabak Caligmalari, 1975
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Resim 71: Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1955

“Istanbul”, Tuval Uzerine Yagliboya (Ahsaba Marufle), 191x335 cm, imzals,
Eytiboglu Aile Koleksiyonu.

Tiirk resim sanatinda renklerin ve ¢izgilerin soyut ressami olarak kendini tanitan
Devrim Erbil, Cumhuriyet Doneminin en 6nemli ressamlarindandir. Paletinde az sayida
renk bulunan ressam az renk ile etkili eserler tiretmektedir. Dogadaki motifleri, ¢izgisel
anlatimla bagdastirarak, minyatiir sanatinin izlerini tagimaktadir. Kus bakisi
kompozisyon ile iiretmis oldugu eserlerde Tiirk kiiltiiriiniin izlerini tasimaktadir. Edirne
Selimiye cami ile Istanbul tarihi yarimadasim tuvalinde birlestiren Erbil, sanat
diinyasina farkl bir bakis acis1 kazandirmaktadir. Cizgisel belirtilen sehir goriintiisiinde
koyu renkler hakimdir. Turkuaz renk ile Marmara denizini betimlemis, Selimiye
camiine ait geleneksel Tiirk sanatinin biiyiik parcasi olan ¢ini sanatina yer verilmistir.
[k bakildiginda yagh boya tablodan ziyade minyatiirii andiran bu eser Tiirk kiiltiiriiniin

izlerini yansitmaktadir.

Resim 72: Ikili Bakis, Istanbul Siileymaniye Kentsel Yorum Serigrafi, 2010, 70 x 100
cm. Baski Alan1 60 x 84 cm
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Resim 73: Devrim Erbil Iki Bakis

Edirne Selimiye Camii ve Yarimada, Turkuaz Uzerine Yagl Boya/ 22 Kasim
2018/ 140x180 cm

Resim 74: ikili bakis, Sultan Ahmet’in Gizemi, Yagliboya Tablo, 24 Ekim 2016, 130 x
180 cm
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4. BOLUM

4.1. Arastirmacimin Cahsmalar1 Uzerine Analizler

Arastirmaci ¢alismalarinda Tiirk kiiltiirlinde renk ve bu renkler arasinda Tiirk’iin
sembolii haline gelen turkuaz renk temalarini islemistir. Turkuaz renginin diger renkler
ile 1iligkisini Tirk kiltirlindeki semboller ile harmanlayarak c¢alismalar yapan
arastirmaci, rengin olusumu renklerin analizlerini renklerin psikolojik ve fizyolojik
olarak etkilerinden yola ¢ikarak ¢alismalar da bulunmaktadir. Tuval {izerine ¢calismalar,
cam alt1 caligmalar asamblaj ve kolaj tekniklerinde ¢alismalar mevcuttur. Arastirmaci
caligmalarini Tiirk kiiltiiriine ait semboller ve imgelerden yola ¢ikarak olusturmaktadir.
Kullandigi malzemeler ve iiriinler dogadan direk elde edilen ve giinliik hayat
nesneleridir. Kolaj, asamblaj ve cam alt1 teknigi ilerleyen ¢alismalar atik malzemeler ile

elde edilen pargalarla biitiinlesmistir.

Aragtirmaci islevselligini yitiren ve atik, fazlalik olarak ifade ettigi nesneleri
tekrar hayata kazandirilmasina yonelik ¢caligmalarda bulunmaktadir. Bu nesnele arasinda
eski kumas pargalari, atil durumda ki metal plakalar, ip ve halat pargalari, atil dekor
pargalart bulunmaktadir. Arastirmacinin amaci nesnelerin bi¢im ve formlarinm

kullanarak islevselligini degisiklige ugratarak sanat objesi olarak izleyiciye sunmaktir.

Resim 75: Sule Vardar, “Olusum” T.U.K.T. 70x 110 cm 2023

Nesne olarak ip pargalar1 kullanan arastirmaci renklerin en temizi olan notr renk
grubundan beyaz rengi kullanarak calismasina baslamis daha sonra turkuaz renk ve
turkuaz’in i¢inde barindirdigi sari, yesil, turkuaz yesili, turkuaz mavisi ve mavi renklerin
her birini kullanarak ‘OLUSUM’ (74.Resim) adli calismasini gergeklestirmistir.
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Arastirmaci bilim insan1 Newton’un 151k prizmasindan etkilenerek yaptig1 ¢alismasinda
Newton’un karanlik odasma gondermede bulunarak arka plami siyaha boyamuistir.
Rengin olusum seriivenini isleyen arastirmaci bilimde rengin yerini konusu edinmis ve
kendi turkuaz renk ¢emberin yapistir. Kiiglik ip parcalarini dolayarak diigiimleyen
arastirmaci tutkal ve gesitli yapistirma malzemeleri kullanarak ipleri diigiimlemis ve
kiigiik tuval parcalarina sabitlemistir. Toplamda dokuz adet kiiciik tuvallerden olusan
calisma kurumasi beklendikten sonra renklendirilmis ve verniklenmistir. Arastirmasi
renklerin etki ve birbirine olan uyumu renk ton ve derinligini net bir sekilde calismasina

yansitmaktadir.

Resim 76: Sule Vardar, “Firuze” T.U.K.T. 60x80 cm, 2023

Aragtirmaci ‘Firuze’ adli ¢alismasinda kumas parcalarin1 asamblaj tekniginde
tuvalde birlestirmis ¢esitli malzemeler ile zenginlestirmistir. Calisma genel itibari ile
dokulu ve kabartmalidir. Soyutlama sanat akimina yonelik yapilan ¢alismada mavi ve
yesil renkler 6n plana ¢ikmaktadir. Isik etkisi ve aydinli§i arastirmaci yaprak varak
kullanarak vermektedir. Mavi, turkuaz ve yesil renklerin tonlarina yer verilmistir.
Calismanin yapilis amaci Tiirk kiiltiir ve geleneklerinde, Tiirkler ‘firuze’ tasini giinliik
yasamlarinda inaniglarindan dolay1 koyucu giiciine ve pozitif enerjisine inandiklar1 igin

kullanmaktadir. Ozel bir tas olan firuze’nin turkuaz rengi oldukca goz alict ve
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gorkemlidir. Aragtirmact da bu 6zelliklerden yola ¢ikarak firuzenin olusum seriivenini
calismasina yansitmaktadir. Tirkler i¢in altin degerinde olan bu tas arastirmacinin

temasi haline gelmektedir.

Resim 78: Sule Vardar, “Sonsuzluk diigiimii detay goriiniimii”, 50x70,2023

Sinir1 ve sonu olmayan her seyi sonsuzluk olarak tanimlamaktayiz. Arastirmact
“Sonsuzluk Digimii”(76-77. Resim) adini verdigi bu ¢alismada sinir1 olmayan ugsuz
bucaksiz olan yeryliziinii ve gokyliziinii betimlemektedir. Kumaslar1 birbirine dolayarak
elde etmis oldugu diigiimde turkuaz rengi kullanmay1 tercih etmistir. Bunun anlamini
ise “Tirk’e mahsus” ve “Akdeniz sahilleri” olarak tanimlanan turkuaz’in anlam

Ozellikleri ile bagdastirdigini ifade etmektedir.
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Resim 79: Sule Vardar, “Nazar” , 120x120, 2023

Canli veya cansiz varliklarin bagina gelen bela veya kazaya nazar, bir diger
adiyla kem goz denilmektedir. inanislardan gelen bu kavram kiskanclik ve imrenme ile
bir kimsenin bakislariyla karsisindakini zarara ugratmasinin sonucudur. Oyle ki
Tirklerin inanislarindan gelen nazardan korunma yontemleri mevcuttur. En bilinen
yontem nazar boncugudur. Aragtirmact da “Nazar” (78.Resim) adli ¢alismasinda odak
noktasinda g6z imgesi kullanmistir. Asamblaj teknigini uyguladigi bu ¢alismada kumas
pargalarmi gdz Imgesinden ¢ikan damarlar olarak yorumlamaktadir. Kirik bir nazar
boncugunu betimleyen arastirmaci, lacivert ve turkuaz renkler basta olmak {izere mavi
rengin tonlarina yer vermektedir. Arka planda kullanmis oldugu agik ton da renkleri ve
beyaz rengin yogunlugunu nazarin eriyerek kaybolmasini anlatmaktadir. Bu baglamda
arastirmaci Tirk inaniglarinin bir simgesi haline gelen nazar kavramini izleyiciye tuval

uzerinden aktarmaktadir.
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Resim 80: Sule Vardar, “Dontisiim” , 60x80 cm, 2023

Tiirkler yerlesik hayata gecmekle beraber bircok mimari eserler iiretilmistir. Bu
mimari eserlerde degerli taslar1 kullanarak Tiirk motiflerini olusturmuslardir.
Arastirmaci da edindigi bilgiler dogrultusunda firuze taginin mimaride oldukga fazla yer
verildiginin farkina varmistir. Bu baglamda arastirmaci Yakutiye medresesi
minaresinden esinlenerek “Doniisiim” adli ¢calismasin1 yapmustir. Turkuaz rengin 6n
planda olmasi i¢in ¢aligmanin en ortasinda kullanmay1 tercih etmistir. Kumas yapisinin
yaratmis oldugu etkiden yararlanarak soyutlama Yakutiye medresesi minaresinden bir
boliimii betimlemektedir. Mor rengin kullanilmasinda ki amag ise bu rengin kolay elde
edilmemesinden kaynaklanan zengin bir renk olarak tanimlanmasi ve Tiirk kiiltiirlinde
ki eserlerin ihtisamli olarak tanimlanmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica Turuncu
renge yer vererek arastirmaci c¢alismasinda soguklugu ortadan kaldirarak calismay1

dengede tutmak istemektedir.
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Resim 81: Sule Vardar, “Kaos” T.U.K.T, 60x80 cm 2023

Arastirmaci tarafindan yapilan “Kaos “ (80.Resim) adli caligmasinda ¢aligmanin
amaci diizen iginde diizensizlik olarak tanimlanmaktadir. Renkler arka planda her ne
kadar birbirine karismis olarak goriinse de 6n plan da kullanilan kumas pargasindaki
renklerle bir uyum i¢indedir. Kumasin iizerinde ki renklerle izleyicide estetik bir etki
birakmaktadir. Soyutlama akimina hizmet eden bu ¢alismada turkuaz renk diger renkleri
de ayn1 dl¢tide kullanilmistir. Aragtirmaci 6zellikle calismada turuncu rengi mavi rengin

z1t rengi olmasindan kaynaklanmaktadir.

Resim 82: Sule Vardar, “Akint1” , 100x120 cm, 2023
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Arastirmact “Akint1” (81.Resim)adin1t verdigi bu caligmasinda asamblaj ve
kesyap teknigini kullanarak arka plani turkuaz renk be bu rengin tonlarini kullanarak
olusturmustur. Nasil ki bir suya, denize veya gole bir parca tas atildiginda dalga
olusturuyorsa arastirmacida tuval {izerinde kullandig1 kumas ile birlikte arak plan
uyumunu bu sekilde yakalamak istemistir. On plana ¢ikan kumasi1 boyamak yerine var
olan motifleri kullanmay1 tercih etmistir. Boylelikle Tiirk kiiltlirlinde yer alan
dokumacilik sanatina dikkat c¢ekmektedir. Geleneksel izleri g¢aligmasina yansitan
arastirmaci calismanin sag ve sol boliimlerinde geleneksel Tiirk motiflerine yer

vermektedir.

Resim 83: Sule Vardar, “Boga”, 60x70 cm, 2023

Aragtirmaci bir diger ¢alismasi olan “Boga “(82.Resim) adl1 caligmasinda Tiirk
mitolojisinde gii¢liiliigiin sembolii olan boga figiiriinii betimlemektedir. Cam alt1 teknigi
ile yapmis oldugu bu calismada boya figliri kirmizi ve kirmizinin tonu ile ifade
edilmektedir. Bunun sebebi ise Tiirklerde bu renk savas anlami tagimaktadir. Boga
figiirlinlin 6n plana ¢ikmasini isteyen aragtirmacit metal plaka kullanmistir. Yogun olarak
dairesel formda turkuaz renk ve bu renge eslik eden tonlar1 kullanilarak Tiirklerin ilk

dini olan Gok Tanr1 inanisina aragtirmaci ¢alismasinda yer vermektedir.
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Resim 84: Sule Vardar, “Talih”, 40x55 c¢cm, 2023

Geleneksel Tiirk sanatlarinin 6nemli bir temasi1 olan hayvan figiirlerini konu alan
arastirmaci Talih (83.Resim) adli ¢alismasinda tavus kusu figiiriine yer vermektedir.
Tiirk kiiltiirtinde, sonsuz hayat ve cenneti temsil eden bu figiir, aragtirmaci tarafindan
stilize edilmis cam alt1 tekniginde uygulanmistir. Mavi ve tonlarimin kullanildigi bu
figlirli turkuaz renk koruyucu anlamiyla ¢evrelenmektedir. Arastirmaci, ¢aligmasinda
kus figiiriinii kullanarak sans ve ugur temasini ele alinmaktadir. Calismada kullanilan
kirmiz1 rengi kotiiliikk, yogunlukla kullanilan turkuaz renk ve tonlarmi ise kotiiliikkten

koruyan giiciin rengi olarak tasvir etmektedir.

Resim 85: Sule Vardar, “Asalet”, 60x75 cm, 2023
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Arastirmaci Orta Asya’dan gilinlimiize kadar ulasan, giinlik yasamimizin bir
parcast olan Tiirk hayvan iislubuna “Asalet” (84.Resim) adli calismasi ile dikkat
cekmektedir. Calisma Anadolu da Tiirk hakimiyetin sembolii olan ¢ift bash kartal
figliriniin stilize edilmis goriintiislinii izleyiciye yansitmaktadir. Kuvvet, giic, bilginlik
gibi pek ¢ok anlami i¢inde barindiran bu figiir turkuaz renk ile resmedilmistir. Atil
durumdaki malzemeleri ileri doniisiim malzemesi haline getiren arastirmaci
calismasinda metal plakalar, saman pargalar1 kullanarak sanat iirlinii haline getirmeyi
hedeflemektedir. Caligmanin yogunlukla turuncu, mor ve turkuaz renklerini
barindirmasi ve bu renklerin 6zellikle birbirine kaynastirilmasini arastirmacinin renkleri

birbiri ile zitlik ve uyumlarina dikkat ¢ekme istegindendir.
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SONUC

Doga da var olan tiim varliklarin 15181n etkisi ile agik veya koyu goriinmesi
sonucu elde edilen renk kavramindan hareketle, Isaac Newton, Young ve Helmholtz gibi
pek cok renk deneyi yapmis olan bilim insanlar1 ve arastirmacilarin goriislerinden yola
cikilarak arastirma siiresince goriislerinden faydalanilmistir. Tiirk sanat¢ilarin ve
arastirmacilarin ¢calismalarina ve arastirmalarina yer verilen bu arastirma da Turk kiiltiir
ve sanat alaninda turkuaz renk ve diger renklerin olusumunu tanimlamak ve anlatmak
icin gerekli dokiimanlar ve sanat¢i caligmalar1 ile Orneklendirilerek sunulmustur.
Turkuaz renk iizerine tiiretilen fikirler tuval iizerinde ve farkli yollarla degerlendirilip,

sanat¢ilarin ¢aligmalari sorgulanmigtir.

Giincel sanatta var olan renk kavrami iizerine calisma Ornekleri incelenip,
degerlendirilmigtir.  Tirk kiltiiri ve uygarliklarinda rengin nasil ve ne amagla
kullanildig: tartisilmistir. Boya (pigment) maddesinin insanligin varolusu ile meydana
gelmesi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda renklerin tarihi incelenmis yapilan
caligmalar sunulmustur. Hayatin renklerden ibaret oldugunu insan viicudu kabul etmis
gorme eylemi ile ortaya ¢iktigin1 vurgulayan aragtirmaci renklerin psikolojik, fizyolojik
durumlarin1 degerlendirmistir. Ele alinan konularin birbirine olan benzerlikleri zamanla
detaylandirildiginda degisime ugramaktadir. Bu anlatimda resim sanatinda kullanilan

boya maddeleri zamanla yerini ¢esitli malzemelere birakmaktadir.

Tiirk kiiltiiriinde olusan sanat eserlerinde seramik, ¢ini, dokuma, ¢omlekgilik,
minyatiir gibi pek ¢ok sanat alan1 olusmus ve bu alanda pek ¢ok resimsel anlatima boya
ve renkler oOnciililk etmistir. Ayrica renk mimari eserlerin vazgecilmez bir pargasini
olusturmustur. Ozellikle turkuaz rengin kullanimi 6n plana ¢ikmis arastirmacida

caligmasinda bu eserlerin Tiirk sanatinda 6rneklerine yer vermistir.

Arastirmacinin ¢aligmalart dogrultusunda Tiirk sanat tarihi ve gilincel sanat
alaninda turkuaz ve renk kavrami birlestirilmis izleyici kitlesine sunulmustur. Isaac
Newton ve Young basta olmak iizere bilim insanlarinin teorileri ve deneyleri sayesinde

bu tezin i¢inde barindig: biitiin anlatimlar bilimsel verilere dayanarak yapilmaistir.
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OZGECMIS
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