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Resim sanati ve gaze kavramlart birbirleriyle biitiinliik olusturan, anlam
kazandran ve de sanat tiiketicisiyle iletisim kurmak adma koprii olusturan iki kavram
oldugu yoninde yorumlanabilr. Gaze kavramu sanat yapitmn olusum siirecinde
sanatgtya Ozgiin disiince yapismmn temellerini atarken, ortaya ¢ikan eser ise anlam
ifade eden ve bir ama¢ dogrultusunda tiiketiciye yon verme niteligi giiden mesaj
icerikli bir gorsele doniismektedir. Bakmann ve gormenin ayristii bu noktada gaze
kavramu resim sanatinda eser ve eser tiiketicisi baglaminda bakislarm iletisim kurmasi
acisndan Onemli rol oynadii noktalardandr. Resim sanatmda portre alaninda gaze
kavramu incelendiginde salt portrenin giicli bir iletisim ag sagladig goriimektedir.
Gozlerin ifade ve iletigim yoniinden kuvvetli bir araci olmasi portrenin tikketici bireyle

bag kurmasi agismdan 6nemli unsurlardan biri oldugu sOylenebilir.

Ancak portreye bakmak sadece gozlerle gormek anlamma gelmemektedir; aym
zamanda  anlamlandrmak, igsellestrmek ve empati kurmak anlamma da
gelebimektedir. Ciinkii bir portrede resmedilen bireyin kiiltiirel kimligi, bireysel
kimligi veya yasanmislklarma dair izler bulunabilir ve bu deneyimler tiketici birey
tarafindan yorumlanarak diisiinsel siirecte kisiye yeni olgular katabilmektedir. Tiiketici
bireyin nasil baktig, gecmis deneyimlerinin sonucunda bakmus oldugu esere nasil bir
anlam kattigi gaze kavramu g¢ergevesinde degiskenlik gosterebilmektedir ve bu nedenle

bakmann gérmekten daha derinlemesine bir siire¢ oldugu soylenebilir.

Gormek, bakmak ve bakis atmak zncirinden olusmakta olan gaze kavramu
imgelerin bir araya gelerek hafizada olusturdugu kopyalar biitiniidiir. Bireyin imgesel
ve duygusal hafizasmdaki birikimlerin birer sonucu olan gaze toplumdaki statii, kiiltiir
ve cinsiyet gibi insanmn nesneye olan bakismi degistiren veya doniistiiren faktorlerden

etkilenmekte oldugu séylenebilir.

Bu diisiince sistemi portrenin kendi igerisin de gizledigi duygu yiikiiyle derin
bir anlam c¢ikartarak kisisel bir gorsel algi saglamaktadr. Gorsel algi siireci, izleyicinin
gorsel uyaranlar1 zihninde isleme koyma, anlamlandirma ve yorumlama stirecidir. Bu
stiregte imge bireyin zihninde farkh katmanlara ayrisr ve anlam kazanwr. Bireysel fikir



ve edimlerin sonucunda farklh yorumlarm, birgok anlamlarm yapilmasi ise gaze
kavrammm ve resim sanatmda portrenin genis bir yelpazeden ele almmasi gerektigi
yorumunu ¢ikarmaktadr. Bu baglamda resim sanatnda portreleri yorumlamakta bakis
acismn Onemi, bir eserin tek bir anlama sahip olamayacag, tek bir gecek degil
bireysel hakikatlerin oldugu yOniinde goreceli bir ¢ergeveden sanat eserine

bakimasina olanak saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gaze, Portre, Bakmak, Gérmek, Gorsel Alg, Imge



ABSTRACT

The concepts of painting art and gaze can be interpreted as two concepts that
integrate with each other, give meaning and create a bridge in order to communicate
with the art consumer. While the concept of gaze lays the foundations of the artist's
original mentality in the formation process of the artwork, the resulting work turns into
a message-containing visual that makes sense and guides the consumer in line with a
purpose. At this point, where looking and seeing are separated, the concept of gaze is
one of the points where gaze plays an important role in terms of communicating in the
context of the work and the consumer of the work. When the concept of gaze in the
field of portrait in painting is examined, it is seen that pure portrait provides a strong
communication network. It can be said that the eyes are a powerful tool in terms of
expression and communication, and that the portrait is one of the important elements in

terms of establishing a bond with the consumer.

However, looking at the portrait does not mean only seeing with the eyes; it can
also mean making sense, internalizing and empathizing. Because, traces of the cultural
identity, individual identity or experiences of the individual depicted in a portrait can
be found and these experiences can be interpreted by the consumer and add new facts
to the person in the intellectual process. How the consumer looks at the work and how
he adds a meaning to the work he has seen as a result of his past experiences may vary
within the framework of the concept of gaze, and therefore it can be said that looking

is a more in-depth process than seeing.

The concept of gaze, which consists of the chain of seeing, looking and
looking, is the whole of copies that images come together and create in memory. It can
be said that gaze, which is a result of the accumulations in the imaginary and
emotional memory of the individual, is affected by factors that change or transform

people’s view of the object, such as status, culture and gender in the society.

This system of thought provides a personal visual perception by making a deep
meaning with the emotional load that the portrait hides in itself. The visual perception

process is the process of processing, making sense and interpreting visual stimuli in the



mind of the viewer. In this process, the image decomposes into different layers in the
mind of the individual and gains meaning. Different interpretations and many
meanings as a result of individual ideas and actions make the interpretation that the
concept of gaze and the portrait in painting should be handled from a wide range. In
this context, the importance of perspective in interpreting portraits in the art of painting
allows a work of art to be viewed from a relative perspective, in the sense that a work

cannot have a single meaning and that there are individual truths, not a single truth.

Keywords: Gaze, Portrait, Looking, Seeing, Visual Perception, Image
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ARASTIRMANIN KONUSU

Gorsel sanatlar alannda yer alan resim sanatmm, portre konusunda gaze
kavramu c¢ergevesinde degerlendiriimesinin  6n  goriildiigii tez c¢ahsmasmda portrenin
gaze kavramiyla olan bag konu olmaktadwr. Tarih boyunca bir iletisim araci olarak
kullamimakta olan resim sanatt ge¢misten gliniimiize degin bicim ve icerik olarak
degisse dahi vazgegimez bir alan olmasi portre alanm 06zel kilan noktalardandir.
Onemli roller iisttnmekte olan resim sanatmda portrenin yeri yadsmamayacak bir
giice ve anlam yikiine ev sahipligi yapmakta oldugu yorumu cikartilabilir. — Resim
sanatnda portrelerin  gegmisten bugiine belge niteligi tasiyan, Kkiiltiirel, bireysel veya
statii  gbi  gostergeleri iceresinde barmdwdigi g6z Oniinde  bulunduruldugunda
portrelere  model olan bireylerin yasanmishklart ve kimliklerinin yansitabilecegi, bu
yansimalardan sanat tiiketicisinin de feyz alarak kendi yasamsal deneyimlerine yeni

olgular katabilecegi gaze kavramu baglaminda diisiiniilmektedir.

Bakmak ve gormek kavramlarmmn arasmdaki farklart temel alan tez c¢aligmast
bakis acismm bireysel farkhlklarmm zihne nasil yansidig, portrelern kendi i¢inde yer
alan bireysel kimligin birlesimiyle sanat tiiketicisme kattiZi etkenleri ele alan bir
elestirel bakis agismi barmdrmaktadr. Bu baglamda zaman igerisinde portrenin sanat
alanmda bigim ve icerik olarak ne gibi faktorlerin degisim gosterdigi, bu degisimin
portreye yansiyan kimliklerin ne gibi etkenlere maruz kaldigi bu tezin konularmdan
biridir. Bu yol iizerinden secimis olan sanatcilar ve yazarm kendisi tarafindan
tretilmis  olan  sanat  eserleri  lizerinden degmilen konunun  desteklenmesi

amagclanmuistir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

(Cabsmann amaci resim sanati alanmda portrenin sanat¢t ve sanat tiiketicisi
acismdan nasil yorumlandigmi ve gaze kavramiyla beraber bu yorumlama siirecinde
nasil bir yol izlenmesi gerektigine dair farkh bir perspektif sunarak farkh bir bakis
acist sunmaya tesvik etmek tezin amacglarmdandr. Bir resme bakmak ve gormek
arasmdaki farkm neler oldugu; resim alannda yapimis olan portrelere farkh
perspektiften nasil yorum getirilecegi incelenmekte olup, sanat tiiketicisine yeni bir

anlam ve ifade gicii katmak istenmektedir. Portrelerde bicim ve icerigin, i¢cinde

14



barmdrdid mesajlarm, zhne yansiyan imgelern biitiinligiinde bireye yansiyan
duygu, disiince ve fikirlerin kisinin hakikatini ve gazesini olusturmada nasil bir yol
izledigni sanat tiiketicisine aktararak gorsel algida secicilk kazandrmanmn olas1 bir
durum oldugu disiiniilmektedir. Bu diisiinceden yola c¢ikilarak portre konusunun derin
bir konu oldugu, genis bir anlam yelpazesine sahip oldugunu ifade ederek bu konunun

goriinmeyen bir yilizii oldugunu gostermek arastrmanmn 6nemli noktalarmdandir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu calgmann ilgili konuyla ilgii kaynaklari resim sanatmda yapimis eserler
ve kavramlar iizerinden uygun literatiir taramasi yapilarak gerekli konu hakkmnda
veriler toplanmustr. {lgili yazih ve gdrsel kaynaklarm arastrma sonucunda elde edilen
veriler  sentezlenip  yorumlanarak ilgli sanatglar ve eserleri iizerinden konu

pekistirilmistir. Nitel arastrma yonteminin kullanildig1 betimsel bir ¢ahsmadir.

ARASTIRMA HIPOTEZLERI / PROBLEM

Gegmisten giinlimiize degin iletisim araci olarak kullanilan resim sanatinda
portre konusu giicli bir ifade araci olmustur. Gorsel algmm bireysel, kiiltiirel ve sosyal
farkliliklart bir eserin birden ¢ok yorum yapimasma olanak saglamaktadr. Bu
yorumlarm ‘gaze’ kavramiyla olan etkilesimi sanat eserine bakmak ve gOormek
arasndaki farklilklarm niteligini ortaya koymaktadr. Bu baglamda esere olan bakig
acismmn eseri anlama ve yorumlama kismmda Onemli bir ayrmti oldugu
sOylenebilmektedir.

Aragtrmann  hipotezi bakmak ve gormek kavramiyla biitiinlesen gaze
kavrammm, ifadelerimn daha yogun yanstidigi portre alannda mncelenerek eserlerin
yorumlama ve diigsel siirecinde ne gibi bir yol izlenimesi gerektigi konusunda bir yol
haritas1 ¢izmektedir. Bir sanat eserinin sadece gorsel ve estetik agidan bireyi doyum
noktasma tagimadigi ve zhinsel anlamda da katkida bulunabilecegi diisiiniildiigiinde
eserlerin anlamlandrma ve disiinme asamalarmn daha derin bir mevzu olabileceg,
yiizeysel incelenen bir eserin kendini net bir sekilde ifade edemeyecegi veya bir anlam
olup olmadigi yoniinde fikir olusturabilmesi agismdan bu tezin ele almmasm

gerektiren bir problem olarak goriilmiistiir.
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KAPSAM VE SINIRLILIKLAR/KARSILASILAN GUCLUKLER

Sanat alanmda gorsel sanatlari kapsamakta olan tez g¢algmasmm smirhliklar
resim sanatmda portre alam ve gaze kavramiyla smrlandwimistr. Gaze kavrammi
destekleyen diger kavramlarnda yer aldigi tez c¢ahsmasmda ki bazi terimlerin
anlamlarmmn  kisiden kisiye degisiklk gOstermesi, goreceli kavramlar olmasi tez
calsmasmmn arastrmasmda dogru, mantkkh ve anlasilr olmasi hususunda karsiasilan
glcliklerden biridir. Gaze kavrammm Tirk¢eye tam anlamiyla gegmemis olmasi ve
bu kavram hakkmda yeterli kaynagm olmamasi da diger problemlerden birisidir.

16



1. BOLUM: SANAT VE GAZE

Sanat ve gaze kavramlar1 arasndaki baglantmn derin ve i¢ ice gegmis
kavramlar oldugu sdylenebilir. Gaze; gorsel olarak bakma, inceleme, seyretme ve
alglama gibi eylemleri ifade eder. Sanat baglamnda gaze ise sanat yapitlarmm hem
yaratim slirecinde hem de iiretildikten sonraki tiiketim siirecindeki iletisim bagnda

onemli rol oynamaktadir.

Gaze kavramuyla sanatm bagdasmasmndaki bir diger Onem i¢ gdzlemlemeysi,
empatiyi, zihinde yeni temsiller yaratmayr saglamaktadr. Sanatla  etkilesim
halindeyken, tiiketici kitlenin bakisi sanatsal deneyimin aktif bir katilimcis1 haline
gelir. Izeyicinin gozleri resmi tararken, oOnlerinde sunulan cesitli &geleri, dokulary,
renkleri ve kompozisyonlar1 kesfederek gorsel bir diyaloga cekilirler. Izleyicinin
bakisi, gorsel bilglyi 6ziimsedikleri ve anlam olusturduklari bir ara¢ haline gelir. Her
bir izeyici bakislarmn sekillendiren, sanat eserini yorumlamalarmi etkileyen kendi
deneyimleri, manglar1 ve kiiltiirel gecmiglerini eserle bagdastrarak yeni bir pencere
acmaktadr.

Bu baglamda gaze kavrammmn gorsel sanatlarla bagdastid;, ancak sanat eserini
yorumlamakta olan sanat tiiketicisinin eseri yorumlarken bakmak ve gdrmek
arasmdaki ayrmm yapmasi gaze kavramu i¢cin Onemli bir unsurdur. Bir sanat eserine
derinlemesine bakma, nillanslarmi inceleme ve verdifi mesajlar lizerine diisiinme
eylemiyle tliketici cevreye karsi artan algi ve diger dinamiklerle kendine ait yeni bellek
birkimleri elde edebimektedir. Bu nedenle gorsel sanatlar alanmn Dbireylere
yadsmamaz katkilar1 oldugu yorumu yapilabilir.

1.1. Gorsel Sanatlar

Gorsel sanatlar alam gegmisten giinlimiize de8in ki gecirdigi siirecte hala daha
msanhgn bir iletisim araci oldugu goriimektedir. “Uygarlk tarihiyle yast oldugu
ifade edilen sanat, ¢aglar boyu siiregelen degisimle birlikte sekillnmistir. Insanhgm
diisiinsel gelisimi sanatn da varhg iizerinde etkili olmustur.” (Caglayan, 2021, s. 14)
Gorsel sanatlar bireylerin duygusal, estetk kayglar ve diisiince bicimleri lizerinden
ifade aract olarak kullanlan sanat formlarmm bitiiniidiir. Farkh alanlardan olusan
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disiplinlerarast genis bir skalaya sahip olan gorsel sanatlar alanmn icersin de bircok
sanatsal alan bulunmaktadir.

Heykel, fotograf, tiyatro, resim, grafikk, ¢ini, baski, dans ve sinema gibi bircok
dah icinde barmdwran gorsel sanatlar alanmm ik Onceligi goze hitap etmektir. Sanat
eserlerinin ¢cogu gorsel deneyimleri canlandrma amaciyla yaratimaktadwr. (Esaak,
2023) Bu baglamda gorsel sanatlar alam tiiketici toplumunu gorsel a¢idan doyuracak
sekilde iletisim bag kurmaktadw. Gorsel sanatlar alanmmn icerik kismu gorsel dgelerin
kullanmm ve sanatgmm kendi dslubuyla birlesmektedir. Renkler, ¢izgiler, sekiller,
dokular ve kompozisyon Ogelerinin biitiinligii sanat eserlerinin temel yapi taslarmi
olusturmaktadr. Estetkk ve yaratict diisinmeye tesvik eden gorsel sanatlar bu hayal
giicii dogrultusunda yeni fikir iiretimlerini gorsel dille ifade eder.

1.1.1. Sanat Nedir

Sanatm temel islevinin etkilesim kurmak oldugu, duygusal deneyimlerin ifade
etmeleri anlammnda sanat¢tya bir aract  oldugu  sOylenebilir.  “Sanat  insann
vazgegemedigi gereksinimlerinden biridir.” (Alakus vd. 2009, s. 1) Sanatcilarm i¢
diinyasmi anlamlandrma ve tilketiciye de yeni fikirler edinme konusunda bag
olusturmaktadr. Sanatm ne oldugu konusunda farkh tanmlar ve anlayslar vardir,
ciinkii sanatm kendisi ¢ok yonli ve soyut bir kavram oldugu soylenebilir. Ancak
sanatin yaygm tanmy plastik, gorsel, edebiyat ve miizk alanlarmi i¢inde barmdiran
disiplinlerarast alanlar1 kapsayan bir kavramdwr. Tirk Dil Kurumuna gére sanat terimi
“bir duygu, tasar, giizelik ve benzeri anlatiminda kullandlan yontemlerin tamanu veya
bu anlatm sonucunda ortaya c¢ikan dUstiin yaraticiktr” olarak ifade edimektedir.
Gombrich’e (2007) goreyse; sanat diye bir seyn olmadigmi, yalizca {iretim veren
sanatcllarm oldugunu sdylemektedir. Bu noktada sanati var edenin sanat¢i oldugu ve
bu gelisimlerin nsan yasamindaki farkhhklara bagh olarak sekillenmis oldugu yorumu
cikartilabilmektedir. (Gombrich, 2007, s. 15)

Sanatn kiiltiirel, deneyimsel ve duygusal baglamda olusan fikir ve goriislerin
yansimasl oldugu sOylenebilir. Sanat eserleri, estetik degerler tastyabilir ve msanlara
giizellik duygusunu yasatabilir. Estetikk deneyim, insanlarm duygusal ve zihinsel olarak
tatmin olmasm saglamaktadw. Sanat, estetik deneyimi kolaylasturr ve farkli duyu
organlarma hitap eden keyifli bir deneyim sunar. Sanat eserlerinin bigimi, renkleri,
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kompozisyonu ve diger gorsel Ogeleri tiiketiciye estetik bir zevk verirken diissel

sorgulamalarda yasatmaktadr.

Yasam boyu siiregelen sanat kavramu farkh ¢ag ve donemlerde algt ve
islevselligi degisse dahi varhgm siirdiirmiistiir. Iletisim araglar1 arasmda yegine bir
yere sahip oldugu diisiinilen sanat kavranmm duygu, diisiince ve izlenimlerin ifade
gereksinimi ile baglar. Ancak her ifade bicimi sanat olamayacag icin bu duygu ve
diisiincelerin  yaratici, estetk ve o sanat dalma Ozgli amag, yontem ve tekniklerin
kullanilarak kahci bir {iriine doniismesi gerekliligi ile son bulur. Insanhgn temel
diirtilerinden  birisi olan sanat mefhumu toplumun, kiiltliriin - ve  bireyin kaygt
dinamikleriyle ortaya c¢ikmaktadr. Sanatgmmn kendi 6z benliginde yatan neden ve
sonuglar sanat kavrammm biitiiniinii ortaya koyar. insanm kendi gercekligini de asarak
ya da kendine Ozgiin bagka bir gerceklik algisi yaratarak yansittigi sanat eseri diisle
gercek arasmdaki kopriiyii olusturmaktadw. Sezgi ve bilgi yoluyla G6grenilen sanat

kavrammi destekleyen 6ge sanatcidir.

Sanat kelimesi tek bagma var olmadigi sOylenebilir. Belli bellek birikimleri
sonucunda yaratilan eserler bigcim ve igeriksel Ogelerle biitiinlesmektedir. Sanat¢cmnm
dissel kaygiaryla tiretim gOsterdigi sanat eserleri sanat ve sanatg1 kavramlartyla
meydana geldigi sOylenebilir. Eroglu sanatn anlasiimasi konusunda anlamak ve
bakmak kavramlarmmn Oneml bir yeri oldugunu vurgulamaktadw. “Bir sanat yapitmm
anlamlhigm sanat yapitmmn gelistirilme stirecindeki nitelikler belirler.” (Eroglu, 2016,
s. 37)

Sanat eserinin tilketimi asamalarmda Oncelikle eserin dis hatlart yani gOriiniimii
alglanmaktadr. GoOriinlimiin  algilanmas1 ise Oncelikle duyu organlar1 vasitasiyla
gerceklesmektedir. Duyu organlart sayesinde alglanan eser sonrasmda sanat¢mmn
anlatmak istedigini bireyin deneyimleriyle birlestirerek bilissel diizeydeki algilama
yoluyla asil yorumlama yapilabimektedir. Her sanat eseri istese de istemese de
duyularla ilgili ve duyulara yonelktir. Ozellkle gdrme duyusu, duyular arasmda en
¢ok triiniin kendisine ithaf edildigi duyu oldugundan bahsedebiliriz.  Bu sebeple duyu

fizyolojisi ve Ozellikle gdorme duyusunun anlatilmasinin gerekliligi gdzlemlenmektedir.
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1.2. Duyu Fizyolojisi

Duyu; psikoloji ve fizyolojide ¢okga Karsilagilan, his anlamma gelen bir
kavramdr. Canlnn gelismis ve Ozellesmis organlarmmn uyaranlart alglama ve
faaliyet gostermesindeki temel olaylarm Dbiitinine duyu fizyolojisi - denilmektedir.
Anne karnnda gelisim gOstermeye baslayan duyu organlarnt ¢evreyle iletisim ve
etkilesim kurmak icin yegine aragtr. Cevreden gelen iletisim verilermin bes duyu
organiiz olan g6z, kulak, burun, dil ve taktil(dokunma) duyularmdan herhangi
birisiyle karsiikh etkilesim yasamasi sonucunda ortaya ¢ikar. Bu etkilesim ve c¢evreye
olan duyarhlik sayesinde etrafa adapte olmak ve iletisim kurarken aktif olmak kolay
bir hale gelmektedir. Beyin, bu gorevlerini yerine getirmesi i¢in hem dis etkenlerden
hem de bedenin kendismden ileti almahdwr. Bu bilgler 1si83nda duyusal sistem
tarafindan uyarimaktadr. “Cevreye adapte olmayr da kolaylastran duyular, yasammn
devam ettirilmesinde Onemli bir rol oynamaktadwr.” (Sultanoglu vd. 2015, s. 217).
“Ogrenmek, istekleri yerine getirmek ve bundan haz duymak, 6z-kontrol sahibi olmak,
motor  beceriler ve st diizey  Dbilisgsel islevler gelistirmek igin  duyular
kullanilmaktadir.” (Kranowitz, 2005)

Duyularm alnmasi, diizenlenip yorumlanmasi ve disartya karst uygun doniis
yapabilmesi, duyusal iletisim bagmin diizgiin  islemesine  duyusal biitiinleme
denilmektedir. Literatirde “duyusal islemleme”, “duyu biitiinkigii” gibi kavramlarla da
yer alan duyusal biitlinleme; anlamh ve amach davranlar olusturabilmek igin
cevreden duyular aracih@iyla alman bilgilerin organize edilmesini ve yorumlanmasimm
saglayan norolojik gelisim siirecini ifade etmektedir. (Schaaf vd, 2005)

Ilk defa 1963 wyillarmda Ayres tarafindan gelistirilip teori iiretlen duyu
biitiinkigli kavrami, tiim sosyal aktivitelerin karmasik temeli olarak goriilmektedir.
(Dunn, 2001). Saghkh ve sorunsuz bir duyu biitiinlemesi siirecinde giinlik
aktivitelerde ve yasamsal becerilerde yeterli olanak saglamaya yardimci olmaktadir.
Yeterli veyahut uygun miktarda duyu etmenlerinin verisi olmadigt taktirde beyin
gelisiminde  anomalilikler ve davramssal bozukluklar olacag, ¢evresel etkilesim
yasanrken dogru verim almamayacag sOylemek miimkiindiir. Duyu fizyolojisinin
biitiininii ~ etkileyen duyusal, deneyimler kalici, Dbiligsel, iletisimsel .ve duygu
durumlarda, islev, bozukluklarma neden olabilmektedir. Uyarici etmenlerin iyi oldugu
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bir c¢evrede beceri ve motor fonksiyonlarmda olumlu gelisim ve duyusal acidan da
saglkli bir gelisim siireci yasanmaktadir. (Balke¢i, 2013)

Insanlarda bes duyu orgam oldugundan bahsedilse de vestibiiler, proprioseptif,
taktil, tat, koku, isitme ve gOrme duyusu olarak yedi grupta smiflandrilir. (Bremner
vd, 2017)

Vestibiller duyu denge ve hareket duyusudur. Bireyin viicut ve basmnmn nerede
olduguyla ilgili konum hakimiyetini saglar. Hareket etmeyi ve hareketli nesnelerin
algismi  bedenle entegreleyen vestibiiler, sistem, birlestirici, bir sistem. olup, yer
.cekimi .lle diinya iligkisini, alglamada yardimci olwr.  Hizlanma, yavaglama, egilme
gibi egilimlerde bedeni dengeleme konusunda bireye yardimer oldugundan giinlik
yasamda ¢ok onemli bir faktorii vardw. (Bremner vd, 2017)

Proprioseptif yani derin duyu sistemi eklem, kas ve tendonlarm degisen
hareketliliklerin alglanmasmda yardimci olan bir duyu sistemidir. El, kol ve bacaklar
gbi uzuvlarm beyne ne durumda, hangi pozisyonda ve hareketliikte oldugunu beynin
sistemine  esleyerek uzuvlarm konumunun alglanmasma yardimci olmaktadwr. Bir
diger deyisle beden farkindalg denilebilir. YOn glic ve hareketlilifi saglayan duyu
mesajlarin1 ifade etmektedir.

Taktil, bir diger degisle dokunma duyusu en ilkel ve birey i¢in en temel iletisim
bicimidir. Fiziksel temas hali insan yasammnmn her annda yer almaktadr. “Ancak
dokunma yalnizca dig diinyayr alglamak, anlamak ve ona yant vermek i¢cin
kullamlmamaktadr. Dig diinyadaki olaylar da aym zamanda benlk ve viicut {izerinde
etkiler brakr. Bu nedenle, dokunma kendi bedenlerimizin zhinsel temsillerini ve dis
cevreye gore mizacmizi ¢er¢evelemede temel bir rol oynamaktadmr.” (Bremner vd,

2017, s. 250)

Tat duyusu dil iizerinde bulunan papillalar sayesinde alglanr. Tath, tuzl, aci,
eksi ve mayhos tatlart alglamaya yardimeci olan papillalar, koku alma ve gorme
duyusu vasttasiyla da yenilen yemegin aromasm alglamada yardimer etmenler
olmaktadr. Lezzeti alglamada yardimci olan dil orgam aym zamanda sicaklk/yanma,
doku, sogukluk hissi gibi duyumlar1 alglamada yardimci olmaktadir.

Koku alma duyusu memeli canllarm dogumundan itbaren algisal deneyimlerin
ilk kaynag olmaktadr denilebilir. Burun orgamiyla gergeklesen koku duyusu ‘“Ana
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koku alma duyu noronlar, burun boslugunun catist altmda bulunur ve koku alma
sinirleri  yoluyla ana koku ampullerine baglanr. Koku alma sistemi, gelen hava
akismda  diisik  konsantrasyonlarda tasman sayisiz  bilesigi  algilayabilmektedir.”
(Ozyazic1 vd. 2021, s. 215)

Isitme duyusu kulak organyla saglanan merkezi sinir sisteminin,  sesi
anlamlandrarak isitme ve duyma fonksiyonelligne denimektedir. Sesleri duymak ile
anlamlandrmak, aym anlama gelmemektedir ¢iinkili; sesler isitise dahi anlam
yikklenilmeyebilir. Isitsel, algmn gelisiminde, isitsel konum, belileme ve isitsel,

diizenleme Onemlidir.

Isitsel konum belirleme; cevredeki. her sesin bulundugu ortamda isitsel .bir alan
olusturmasi ve isitsel sistemin, igitsel alandan gelen .sesleri gérme. ve duyma bilgilerini
karsilastirarak sesin geldigi konumu belirlemesi olarak aciklanabilir. Isitsel konum
belirlemede iki kulaga gelen ipuglar. 6nemlidir. Bu ipuglar kulaklar aras1 ses diizeyi farki
ve. kulaklar aras1 zaman farkidir. Bu siireclerin, her ikisi de sag ve sol kulaga, gelen ses
sinyalinin karsilagtmlmasma dayanir. Isitsel diizenleme ise; c¢oklu ses kaynaklarmm
diizenlenmesini icerir. Diizenlemenin yapilmasi, i¢in igitsel kaynaklan ayut etme ve isitsel,
Olgliytii algilama gereklidir. (Goldstein vd, 2019, s. 247)

Gorme, duyusu goz organiyla diinyayr tammaya yardimci olan, etraftaki nesne,
hareketliik ve duraganhk halini beyne iletip goriis saglayan bir fonksiyondur. Gorsel
tarama, izleme ve derinlk algism alglamaya yardimci olan gbérme duyusu, yasamsal
faaliyetler icin 6nemli bir fizyolojik etmendir.

1.2.1. Gozve Gorme Fizyolojisi

Insan wki yasam siirdiigii bireysel ve toplumsal siireglerin icinde cok farkh
yontemlerle iletisim  kurarken biitin  duyu organlarm kullanmaktadr. Duyular hem
yasam miicadelesi swrasmda hem de iletisim ve sosyallesme bakimmdan Onemli bir
koprii vazifesi gormektedir. Duyular yasam boyu belli siireclerden gecer, amag¢ ve
secilimler dogrultusunda gelisim gostermektedir. Her duyu ihtiyag ve Kkiiltiirel Ogeler
dogrultusunda gelisim siirecini  tamamlamaktadr  diyebiliriz. Her duyunun kullanmu
belli bir tarihsellk igerir; sozlii kiiltiirin - birincil oldugu eski toplumlarda duyu
organlarmdan bir tanesi olan kulak ¢ok Onemli ken, modern toplum ile birlikte gorsel
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imgelerin yaygmlasmasi ile gérme orgammuz olan goz kulaktan daha biiyik bir 6nem
arz etmektedir. (Cakr, 2014)

Genel bir cergeve icerisinden gérme kavramma bakilacak olursa gdzle nesnel
bicim, nesne, hareketliik ve duraganhk gibi olgularm biitiiniinii beyne ileterek anlamh
bir gorsel gorebilme yetisi denilebimektedir. Alglanan seylerle iliski kuran géz ve
beyin, her bireyde bilgi hazmesi dogrultusunda farkh olarak sekillenir ve
anlamlandrilabilir demek yanhs olmayacaktr. GOz fizyolojisine degnilecek olunursa
her canhda farkh bicimde konumlanan, sayis1 canliya gore degiskenlik gosteren bir
organ olup, insan wkinda kafatasmda konumlanan ve iki adet olan bir organdrr.
Hayvanlar aleminde c¢ok farkl g6z bigimleri géormek miimkiindiir. Cogu canhda mnsan
rknda oldugu gbi basm 6n boliminde konumlanan géz organi, siiriingen, kus ve
balk gibi canllarda basm iki yaninda, bdceklerde ise birlesik ve coklu olabimektedir.
Genel anlamda bakilacak olursa memeli canllarm tiimiinde kafatasmn i¢inde yer alan
iki boslugun i¢inde gbzler bulunmaktadir diyebiliriz.

Resim 1: Riiya Nur Mizrak, Isimsiz, Fotograf, 2023

Gozin herhangi  bir nesneye odaklanp bakildignda gdrinen tiim sahasma
gorme alam denilmektedir. Omurgall canhlarda bu yeti kosullara bagh olarak gelisim
gostermis ve ayrmtih sekilde gorme olanag saglamaya baglamustr. Gorme olayr i¢in
mutlak suretle 15k gerekmektedir.  Isig gecirmeye ve kiriimasma elverigh olan g6z
yapsst li¢ tabakadan olugsmaktadr. En dig tabaka gdzaki, bilimsel adiyla sklera olarak
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adlandmrilr. Bu tabaka beyaz ve sert b ir tabakadwr, korneann Oniinde bulunarak gozii
dis etmenlerden koruma gorevi saglamaktadr. Cok damarh bir dokusu olan bu tabaka,
boyah hiicrelerle kaplanmug ve goz yuvarmm karanhk bir alan haline gelmesini
saglayarak gorme olayma katkida bulunur. Kirpiksi yapida bulunan bu kaslar damark
olan bolgeleri ski tutmak i¢in kan dolu piramitimsi yapida ¢ikmtilara “kirpiksi uzantr”
adi verilir. Bu bolgenin 6n bolimiinde ise renk degistirmis halde bulunan ortasi delik
bir diyafram bulunur. Bu alana gézbebegi denimektedir. Rengi kisiden kisiye farkliik
gosteren, biiyiiylip kiiglilerek 1518m gelis miktarmi ayarlar. Karanlkta 15181 fazla almak
icin biyliyen gozbebegi, 15183n c¢ok yansidig alanlarda ise kiigiilerek gelis miktarm
daha aza dusiirmektedir. Degisen kosullara uyum saglayan iris 151k ve gérme arasinda
denge saglamaktadr. Diger bir boliim ince yapida bir ag tabakasi olan kor noktadr.
Kor nokta gorme sinir diski olarak islev gdrmektedir. Ardnda bulunan sar1 nokta

kismu ise gelen goriintiiniin bicim verildigi noktadir.

Sert Tabaka ———— ~—— Koroid (damar tabaka)

Silyer Cisim — Retina
Lensi yerinde tutan lifler —_

Kornea

Iris

Goz Bebedi (pupilla) 4{

Goz igi sivi —

Lens
'— Goze giren damarlar

Vitreus Jeli ' Kor Nokta

Resim 2: Kaynak: (https//gozdoktor.net/gozun-yapisi/)

Beyinden ¢ikan on iki ¢ift sinirden altis1 gozler ile ilgilidir. GOz kiiresinin hareketlerini
ayarlayan g6z dis1 kaslari, parasempatik ve sempatik sinir sistemi ile uyaridan pupiller ve
silier kaslari, gozyasi sistemi, akéz hiimor salmmm, dolasim ve emilimi, zengin bir
damarlanma ag1, gérmeyi en iyi sekilde saglamak iizere 15181 ¢esitli kuma giigleriyle kiran
saydam ortamlartyla goz, pek c¢ok farkli sistemi kullanarak ig1g1 mitkemmel bir sekilde
retinada odaklar. Retinada odaklanan 1sik, fotokimyasal reaksiyonla etektrik enerjisine
gevrilir ve optik sinir yolu ile beyne iletilir. Beyin ise her iki gdzden gelen bilgileri
birlestirerek tek bir goriintii elde eder. Biling diizeyine ulasan bu goriintiileri, i¢ boyutlu ve
renklidir (Basmak, 2010, s. 8)
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Gorme kavramu ¢ok genis bir kavramdr. Gozin gordigi herhangi bir seyin
gormek kavramu tarafindan nu yoksa bakmak kavramu tarafindan mu agiklanmakta
oldugu bircok felsefi konuya ve calismaya dahil olmustur diyebiliriz. Bu nedenledir ki
gorme fizyolojisi gorsel sanatlar alannda Onemli bir yer arz etmektedir. Cogu sanat
alam goze hitap eden ve gorme duyusundan tiiketici kitleye dokunan bir alandir demek
yanhs olmayacaktr. Ozellikle gorsel sanatlar veyahut giizel sanatlar alanmda goz ve
sanat birbiriyle biitiinlilk gdsteren iki kavramdr. Izleyicinin sanat eserine bakmakta nu
gormekte mi oldugu ne algiladigina baghdr diyebiliriz.

1.3. Bakmak ve Gormek

Gorsel imgelerin  giinlimiiz ~ diinyasmda yaygm hale gelmesiyle bircok
goriintiiyle karst karstya kalmaktayizz.z Bu nedenle gorme duyumuz oldukga islev
kazanmis, biling dis1 veya bilingalti birgok imgeyi hafiza icine almstr. Bu edim
sonucunda gorme filli bireyde anlam kazanarak bakma eylemini dogurmaktadir
diyebiliriz. Bakmak ve gormek kavramlarmmn birden g¢ok anlama sahip alt anlamlar
vardr. Bilinen ve ginlik kullammda yaygmlasnus anlamlart gérmek fiili igin “gdz
yordamiyla bakis1 bir sey iizerine ¢evirmek, alglamak ve se¢mek” iken bakmak sadece
“gozleri belirli yone cevirmek™ olarak karsiik gormektedir. Gormek kavrammin Tirk
Dik Kurumu sozliginde 20, Oxford sozliginde 18 anlamu bulunmaktadr. Bakmak
fiilinin ise Tirk Dil Kurumu sozliginde 17, Oxford sozliiginde ise 7 anlam
icermektedr.

Bakmak veya bakis atmak fillinin yukarda ifade edildigi lizere bircok alt
anlann  bulunmaktadr. Bunlar; Tirk Dil Kurumu sozligine gore ‘“bakisi bir sey
lizerine ¢evirmek, aramak, bir seyin gelismesi veya iyi bir durumda kalmasi i¢cin emek
vermek, yoklamak, mcelemek ve gozetip korumak™ gibi bircok anlama gelmektedir.
Oxford sozligine gore ise “gdzleri belrli bir yone c¢evirmek” tanmiyla ifade
edilmektedir. GoOrmek filinm de bakmak fili kadar olduk¢a fazla s6zlik anlanu
bulunmaktadr. Tirk Dil Kurumu sozliiginde gormek kavrammmn kelime anlamm
“gOziin gOrmesi yoluyla bir seyin varhgm se¢mek, sezgi yoluyla anlamak, almak,
okumak, Ogrenmek, karslagmak, rastlasmak, bir seyle ilgili bir yargiya ulagmak, bir
durumu, bir seyi degerlendirmek” anlamlarma gelmekteyken Oxford sozliginde ise
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gormek filli “birin/bir seyi gdrmek, izlemek, aramak, bilgi istemek, ziyaret etmek,
zaman harcamak, anlamak hayal etmek, fikir sahibi olmak, deneyim” gibi farkh
anlamlar tagmaktadir.

Birden fazla anlam barmdran bakmak ve gormek fillerinin eski Tiirkgede
kelime anlamlarmm aymt oldugu soylenebilir. Ancak bu iki kelimeye zamanla farkh
anlamlar ve alt metmler yiiklenerek birden ¢ok anlam igeren, aralarmda farkhliklar
tastyan iki kavram olmustur. Bakmak filinin ik Ornekleri eski Uygur Tirk¢esinde
gortilmektedir. Giilensoy’un Tiirkiye Tiirk¢esindeki Tirkce Sozciklerm Koken Bilgisi
Sozliginde bakmak kelimesinin kokeni ‘bak’ filinden tiiredigi, “bakisi bir seyin
lizerme cevirmek” olarak yaln ve ik akla gelen anlamda kullamldii goriilmektedir.
(Giilensoy, 2007, s. 102) Gormek kavramm ise Kazak, Kwrgz Ozbek ve Uygur
Tiirkcelerinde ‘kor’ filli olarak gectigi ve sonrasmda zarf fiil eki alarak ‘kormek,
koriicii, kormece, kormeyen’ gbi ekler alarak kullamm gordigl, akla ik gelen anlam
olan “gozlemek, gormek” olarak kullanildig1 goriilir. (Giilensoy, 2007, s. 379)

Bu iki tamm birbirlerine yakm, ancak bir o kadarda birbirinden uzak anlamlar
tasmaktadr. Birbirlerine baglantist olmadan higbir anlam barmdrmayan iki kavram
bu konuda ortak noktalar tasmaktadw. Bakmak ve gdrmek kavramm altmda yatan
agiklamalar her ne kadar kullanm agismdan ortak goriglere sahip olsa bile hangi
kavram hangi agiklamann karsiigma denk diismekte oldugu sorusu kaynaklara gore
degiskenlk gostermektedir. Gorme fizyolojisi baghgt altmda bahsedilenlerden yola
cikilarak gormenin gbz organiyla alakah oldugu, bakma kavrammm sonradan edinilen
bir eylem oldugu sdylenebilmektedir. Bu fikirden yola cikilacak olunursa bakmanmn
degil gbormenin anhk bir edim oldugu, bakislarm kasti yapildigi sonucuna variabilir.
Gormek kavramu daha genel bir kullanma sahipken bakmak kavranu daha igsel ve
Oznel acidan kullanimaktadr. Bakmak; gbérme yoluyla elde edilen goriintiiniin, kisinin
kendi edindigi deneyimleriyle daha derinine inerek salt varligndan kisinin kendi
hakikatine doniistirmesidir. Bu baglamda da bakmak ve gbrmek kavrammm altmda
yatan felsefi bakis agisi incelenmektedir. Bu iki kavrammn nesnel ve Gznel olarak iki
kola ayriimasi s6z konusu oldugunda bakmak kavramu 6znel, gormek kavrammmn ise
nesnel oldugu savunulabilir.

Gorme organmiz olan gbéz, alglama eylemmni gergeklestirirken karsisinda
bulunan nesneyi zihinde bir imgeye doniistirir ve daha sonrasmda bellekte kendi

Ooznel degerlendirmesini  yaparak bakis edimmi gerceklestirmeye baslamaktadir
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diyebiliriz. Bakmak icin Once gormek, gordikten sonra da bakmak eylemi
gerceklestiriimektedir. Bu iki kavramin birbirine bagdasik ilerleyip bir noktada
ayriimast kavram kargasasi yaratmaktadr dersek yanhs olmayacaktwr. Bakmak ve
gormek kavrammin hangi agidan incelendigi dahi bu konuyla iligkilidir denilebilir.

Bakmak ve gormek olgusunda g6z orgam bir ara¢ vazifesi gormektedir. Isigm
kiriimas1 ve sinirler aracih@iyla beyne iletiimesi gbi fizyolojik eylemlerin sonucunda
bakmak ve gormek fili gerceklesmektedir. Gorme eylemi anlk olarak gozin gorme
acisma giren yerler dahilinde gergeklesen bir eylemken, bakma ise bir nesneye, figiire
yahut alana odaklanarak bilgi birkkimine dayah bir eyleme baghdwr. Nesneyle olan
liski ve imgelern bellekte edindigi yer bakma edimine baghdwr. Gormek istem disi
gerceklesen bir fill halindeyken bakmak istemli ve bilingli yapilan hareketlere
denilmektedir.

Goz gormedigi slirece bakma edimi gergeklestirilemez. GOz nesneyi goriir ve
hafizaya alr. Birey nesneyi gérmedigi anda dahi imge olarak daha Once gozlemledigi
gorsel zihinde mevcuttur. Goz acildi@i anda istemsiz bir sekilde odaklanma ve arka
plann diger tarafinda odaklanmama olay1 siirekli olarak degiskenlk gostererek
goriintiler imgeler halinde kaydedilir. Gorilen ve gorilmeyenler kisinin - kendi
tercinidir. Bakma eylemi bireyin kisisel ve kolektif belleklerinden yola ¢ikarak,
deneyimlerinden  ¢ikarttiklar1  sonuglarla  olusturduklar,  benlklerinin  izm  verdigi
kadarryla goriintliyii bilingli bir odaklanma alami haline getirmektedir. Bu eylem biling
dis1 bir se¢cim siireci olarak kendiliginden gelisir.

Bakmanm altnda yatan farkh algt ve anlamlar vardr. Her bireyin tahayyiiliinde
aym nesne farkll imgeler olarak yer edinebilir. Bunun nedeni ise bakmak ve gdérmek
arasmdaki biling alt1 imgeleridir. Kisisel veriler dogrultusunda alglanan nesne veya
mgeler John Berger’in  deyimiyle; ‘disiincelerimiz, manglarmiz ve yasadiklarmiz
nesnelere karsi bakis agmizi etkilemektedir.” (Berger, 2012) Berger’in diisiincesinden
yola cikilarak bireyin baktiZi ve yorumladigi her sey kesin bir yargi olamaz;, bireyler
kendi fikir ve deneyimlerinin {izerine kattig1 her diisiince ve ¢ikarmlar bakis agismi da
degistirebilmektedir sonucuna varabiliriz.

Bu baglamda bakmak ve gormek arasmdaki farkin bireyin bilincinde yatan,
kiiltirel olgularm ve etnk kokenin de bakma eyleminde Onemli rol oynadig
sOylenebilir. Bakmak ya da gormek fark etmeksizin ki kavrammdan kisiden kisiye
mutlak suretle degisiklik gosterdigi, giindelik yasamda dahil olmak iizere her alanda bu

27



ki kavramm farkllignn oOznel farkhlk barmdrdigm sdylemek yanhs olmayacaktr.
Bu farkhhk Oyle ki zamana bagh olarak dahi degisimler gostermektedir. Bireyin kendi
kisisel gelisim ve diigiince yapisma da bagh olan bakma edimi kesin bir sonuca
ulagtramayacagm ancak yeni bir deneyim ve birikim sagladigm soyleyebiliriz.
Bakmak algilamakla esdegerdir, rasgele ve tesadiifi yapilan bir eylem olmadigindan
bireye kazanim saglar. M. A. Aksit ve Z. Ermis tarafindan yazilan makalede bakmak
ve gormek su sekilde ayrstriimaktadw; “...Gormenin gozle olmadigi, olamayacagt
anlasilmaktadwr. Goz sadece bir aragtw, onemlidir ama bakmanin boyutu, bakmayi
kavramaldr.” (Aksit vd., 2018, s. 382)

Bireye kazanim ve kendi hakikatini saglayan bakma methumu basit bir 6rnekle
su sekilde anlatilabilir; biyolojik olarak gorlis agmiza giren her nesneyi fizyolojik
olarak birey gormektedir. Ancak g6zii bir noktaya c¢evirip tek bir nesneye
odaklaniddignda o nesne artk bakis agisma girmistir ve diger biitiin kadraj artik arka
plandr. Bakislar1 bir yone g¢ekmek bireyin kendi tercihiyken goriis acgismda bulunan
her seyi gormek biyolojik bir engel yoksa mecburi bir eylem oldugu sdylenebilir.

Odak noktas1 saglayarak bakislar1 belirli bir alana yOnlendirme eylemi sanat
eserlerinde de mevcuttur. Bakslari belirflenen yone ¢ekme teknigi ik kez Leonardo Da
Vinci'nin  sfumato tekniiyle baslamaktadr. En gilizel ve anlagiir 6rnegi Mona Lisa
(Resim 3) tablosunda goriilmektedir. Bu bireyin bakmayi tercih etmesi disnda ekstra
bir zorundalk saglamaktadr. “Istenilen odak noktas: haricinde kalan alanlarda bu
teknik uygulanarak odak noktasmmn yakalanmasi saglanmis ve izleyiciye tek bir yonde
seyir hali sunulmustur. Sfumato teknigi 6n plana ¢ikartilan nesne yahut figiir harici
tim plann blurlastirp ayrmtidan armdimrilarak gozii asil noktaya c¢ekmeyi saglayan bir
tekniktir.” (Keele vd., 1983, s 11)
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Resim 3: Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, Kavak Pano Uzerine Yagh Boya, 77 cm x
53 cm, 1519, Italya/ Louvre Miizesi

Bu teknik birgok sanat¢i tarafindan kullanim gormiistiir. Eserin bakist ve
seyircinin  bakigm etkilemekte olan bu yOntem eseri gormenin Otesinde bakmaya
zorlamaktadr diyebiliriz. Mona Lisa tablosunda sfumato teknigini inceleyecek olursak
Oon planda duran figlir ayrmtilariyla iglenimis, ancak aymi ayrmti arka planda soft ve
netliginden armdmilmig olarak seyirciye yansimaktadwr. Netliginden armdrilmis olan
arka plan nedeniyle optk olarak g6z 6nde durmakta olan figiire odaklanarak asil
gormesi gereken noktaya bakmaktadw. Arka plann detayh ancak gbzii yormayan
gecisleri sayesinde odak noktasmdan sapmadan izleyiciye bakislarm yoneltmis olan
figirle g6z goze gelirken daha etkili bir iletisim saglamaktadir diyebiliriz.

Kiiltiirel olarak da batl manclar arasmda bakmanm/bakislarm etkili birer
silah oldugu goriilmektedir. Gozler negatif veyahut poztif enerji aktarrmmnda kopri
vazifesi gorerek karsidaki kisiye etki sagladi@i  disiinilimektedir. Bu sOylemi
destekleyici climleler Dogu ve Bati edebiyatinda bakiglar {izerine yazlan metnlerde
goriilmektedir. ‘Bati edebiyatndaki en dikkat cekici “gdrme/bakma motifi’ Orpheus
mitinde anlatilmaktadir.” (Aricy, 2011 s. 153)

Antik Yunancanm “bakmak” ve “gdrmek” iizerinden kurdugu baglantmm etimolojik izini
Arapcada daha agik bir sekilde takip edebiliyoruz. Bakmak nazardir; teatron manzara
(bakacak, bakinacak yer anlaminda); theoria ise nazariyye demektir. Kisaca sdylemek
gerekirse tiyatro yapmak da teori iiretmek de bakmak ve gérmekle iliskili, yani nazardan
tiireyen eylemlerdir. Fakat Bat1 edebiyatinda da Dogu edebiyatinda da bakmak ve gormek
tehlikeli bir eylem olarak ele alinir.” (Arcy, 2011, s. 152)
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Dogu edebiyatinda Bat’'ya kiyasla gérme orgam olan gz tehlike olarak
goriilmekte oldugu sdylenebilir. GOz iktidarma giren herhangi bir sey bakislarm yol
actiZ tehlikeli sonuclardan kem g0z nazar veya islerin ters gitmesi gibi olumsuz
enerjilerden negatif yonde etkilenildigi distiniilmektedir. ~ Bakma eylemi swrasnda
birey kendi disiincelerinden beslenir ve bakislarma bu fikirler dogrultusunda yon
vermektedir.

Dogu ve Bati edebiyatnda gegen bakmann kudreth soylemleri Yunan
mitolojisi hikayelerinde de yer almaktadwr. Altas’m Zeuksis ve Parrhasios hikayesine

olan bakis a¢is1 bu drneklerden bir tanesidir. Hikaye soyledir;

Bakisin goz kargisindaki tstiinliigi ile ilgili Kris ve Kurz, Zeuksis ile Parrhasios’u konu
alan Antik masaldan bahsetmektedir. Bu masala gore, Zeuksis’in tiziimlerine aldanan kuslar
bir bir tablonun iizerine konarak iiziimleri yemek i¢in ¢abalamaktadir. Bu duruma karsin
Zeuksis’e istiinliigiinii kanitlamak isteyen Parrhasios ise tuvalin dniine tiil perde yaparak
Zeuksis’i yanilti. Bu noktada ashinda Parrhasios’un yanilttigi Zeuksis’in goziidir
Dolayisiyla asil mesele gozii kandumaktwr. Goz saf ve masumdur. Dis gergeklik g6ziin
safligint kullanir. Bu yolla bakist hizaya sokmak i¢cin miicadele verir. (Altas, 2018 s.28 )

Bu dogrultuda bakmak ve gormek methumlar1 yasantimizda Onemli rol
oynayan iki eylemdir demek yanhs olmayacaktwr. Fikir ve gorislerimiz, diisiince
yapmiz, psikolojik ve felsefi goriislerimizde etkili rol oynayan bakma edimi glinkiik
hayatta oldugu kadar sanat alannda da bireye kazanim saglamaktadr. Bakma ve
gorme eylemi sanat alannda da kesin bir yorum, nesnel bir diisiince yapisi sunmaz
diyebiliriz. Bakma ve gorme edimi bireysel farkhliklar nasil tasimaktaysa sanat
eserinde de aym sekilde biriciklik s6z konusudur.

1.3.1. Sanatta Bakmak ve Gormek

Bir sanat eserinin, ona bakan izleyici kadar varyasyonunun oldugu ve her
izleyicinin kendisine gore; eserdeki belli noktalara daha fazla ya da daha az dikkat
etmesiyle olusturduklart farkl  anlamlarm mimkiinkigii tartisma  konusudur.  Eserin,
giniimiiz teknolojisiyle ¢ekilmis net fotografina bakidiginda, orijinal hali olmadig
bunun sadece fotografi oldugu fikri diistiniilmektedir. Eger bir sanat eserinin en dogru
anlammn ve orijinal hali sorulacak olursa tek bir dogrusu ve tek bir gergegi oldugu
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varsayllabilir; 0 da eser sahibinin yiikledigi anlam ve dogrularmm bulundugu orijinal
eserdir. “Orijinale baktigimizda biricikk gergegi goriirliz, digerine baktigimizda biricik
gercegin sadece var oldugunu, onun bir yerlerde ger¢ek oldugunu diisiiniiriiz (ansiriz).
Gergegi gormekle, onun kopyasmi gormek, goziin zaten var olan bir farkhhigndan da
etki alr.” (Kigikoner, 2005, s. 33) Ancak her izleyici, gordikleri bir eseri farkh
acilardan yorumlamaktadr. Eser izleyicisinin bakis agisi sanat eserinin tiiketim siireci
acisindan disiiniildiiginde manipiile edilmeye yatkm oldugu distiniilmektedir. Eserin
bulundugu ortamdaki ses, 15k, baska izleyicilerin yaptiklart yorumlar gibi dis etkenler
altmda  eser iZeyicisi  yorumlamasmda ve  bakis  acismdaki  degisiklikler
yapabilmektedir. Bu etkenler dogrultusunda her bir eser izleyicisi sanat eserlermni farkh
yorumlar, farkh algilar ve farkh bakar.

Sanat eserinin kiinye, manifesto veya sanatgmm kendi izleyiciye aktardig
diigiinceleri gibi yazih yahut sozli agiklamalarm esere olan bakis acism degistirdigi
yoniindedir. Bu konuya dair Berger’e gore farkh algi yaratmanm etkileri lizerme su
sozlere ve Orneklere yer verilmektedir “Eklenen sozin imgeyi nasil degistirdigini
aciklayabilmek glic, ama degstirdigi kuskusuz. Artk imge so6zi aydmlatiyor.”
(Berger, 2012, s. 27) sozleriyle desteklemektedir. Bu climleyi desteklemekte olan
ornek ise Vincent Van Gogh’un Bugday Tarlas1 ve Kargalar adh eseridir.

Bo: veser ~laa Gajku,. kendini Sldsrmaden c?rwe(]aph?- Son resimde

lincend \Jaqg Gcah "8‘,5331 Brlast ve 'Z-\raahr“ (¥a0

Tnal Saesne \[-\5\‘ Bop . 103 cm x So.2em, Van Gogh M3ies, Amslerdam

Resim 4: Van Gogh, Bugday Tarlas1 ve Kargalar, 1890, Tuval Uzerine Yagh Boya,
103 cm x 50,2 cm, Amsterdam
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John Berger'n de Orneklendirdigi Bugday Tarlas1 ve Kargalar ¢alismasi
iizerinden sanat eseri izleyicisinin diisiincelerme yon vermenin nasil oldugu konusu su
sekilde agiklanabilir; ik bakista swradan sart bir bugday tarlasmmn iizerinde, mavi
tonlarmda gokyiizii ve ugusan siyah kargalar olarak yorumlanan swradan bir peyzaj
olarak goriilmektedir. Herhangi bir natiirmorttan alelade bir farki dahi olmadig
yoniinde yorum yapimasi yanhs olmayacaktir.

a{'."./ /,/ ( //,’/// i/

.

linceal \lag (lvls "‘v;,‘j;,' BGelast ve “hyhr" Y20

Tval  Cierine ‘{u,\ Bopr 103 em x SO.2em, Van (b)\\ Mases, Amslerdam

Resim5: Van Gogh, Bugday Tarlas1 ve Kargalar, 1890, Tuval Uzerine Yagh Boya,
103 cm x 50,2 cm, Amsterdam

Ancak aym esere yukarida verilen agiklamadan sonra (Resim 4) tekrar
bakidignda c¢ogunlukla sanat izleyicisinin artk esere daha karamsar duygular
uyandran bir tablo olarak bakti@i sOylenebilir. Bakis acisma yon veren dis etkenler
dogrultusunda bircok eser bu Ornekte verildigi gbi farkh anlamlara c¢ikabilmektedir.
Birgok eser ve eser tilketicisi bu gibi yonlendirmelerle alt metin olusturabilir. Bugday
Tarlas1 ve Kargalar iizerinden incelenmis olan bu 6rnek gbi bircok sanat eserine de
ormekte oldugu iizere birkag yonlendirme ile fikir ve gorislern farkh yonlere
cekilmesi miimkiin olacaktr. Bu baglamda sanat eseri alcismmn hangi agidan esere
bakmis oldugu Onemli bir unsur olarak dislinilmektedir. “Sanat¢1 izleyicinin  ne
gdrmesini istiyorsa ona izin veriyor. Iste burada bakmak ve gdrmek ya da Kkisilerin
birbirlerinden farklh gorebilmesini ve farkh disitinebilmesini saglayan algi devreye
giriyor.” (Yalur, 2019, s. 149)
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Sanat eserine bakmak deyisi ki farkh eksende incelenirse daha agik ve anlagilir
olacag disiiniimektedir; sanat alcismm ekseni ve sanatgmm ekseni. Bu iki eksende
kendi iclerinde alt dallara ayrilabilir, sanat ahcismmn ekseni iki farkh ahlci birey tipine;
ki sanat egitimi almanus bireylerin donemi ve yasayis tarzlar, ikincisi ise sanat
egitimi almig bireylerin donemi yasayis bicimleri olabilir. Sanatcmnmn ekseni de yine
donemi ve yasayls bicim olarak ayrilabilir. Ancak sanat tiiketicisinin egitim almis
bireylerin i¢inde bulundugu grubu dolayh yoldan etkisi altma alabilir. Asagida “Tablo
1” de anlatilan durum semayla somutlagtirilmustir.

Tablo: 1: Sanat Tiketicisinin Esere Bakis Agisi

Eser

III%HHHHII' lHHIHHIHHHiI
[ | [ |
' . . ' oo ' Sanat Egitimi Sanat Egitimi
Dénemi Yasayis Bigimi Almis
|
| | | |
Dénemi Y?5?W§ Dénemi Ya$?w§
Bigimi Bigim

Sanat eserine bakmak deyisini iki grubun ortak noktalari agismdan analiz
edilmek istendiginde ¢ farkh madde c¢iktig distiniilmektedir; bakislarn - bilingh
olarak yonlendiriimesiyle eserle iletisim kurulmasi, aktif olarak ilgilenilmesi, anlam ve
mesajlarm yorumlanmasi Kisinin kendi iradesiyle meydana getirdigi bakmak eylemi;
deneyim, yasant, egitim gibi disiinceleri ve tutumlar etkileyen durumlardan dolayt

her birey i¢in 6znel bir ¢ikarmmn olusmasi olagandwr.  Bireyin kendi hakikatleri ve
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gecmiginin yam swa dig etkenler de goz Oniinde bulundurulacak olunursa her tiiketici
her esere farkh bir yorum getirdigi savunulabilir. “Bakmak ve gormek arasndaki
ayrmm farkndahg ve duyularm estetk egitimi, kisinin yalnizca mesleki gelisimi ile
smrrh  olmadim gbi, aym zamanda duygu varh@ olarak msan dogasmn da bir
gereksinimidir.” (Bilir, 2014, s. 23)

Sanat egitimi almig bireyler bakimndan disiintildiigiinde, bireyler tarafindan
sanatgmmn donemi ve yasantismmn bilinecegi varsayildigindan esere bakilirken; secilen
renklerim ne anlama geldig, sanatgmm bu eseri neden veya ne zaman yaptigy,
kompozisyon ogelerinin anlatma nasil destek oldugu gibi hem tasarmsal hem de
estetiksel analizle bakmalar1 miimkiin gorilmektedir. Sanat eserini baglamsal olarak
yorumlamak, eserin yaratiddigi tarihi ve kiiltiirel baglanmu dikkate almayr gerektirdigi
diigiiniilmektedir. Sanat¢mm gegmisini, eserin yaratldig donemi ve eseri etkilemis
olabilecek herhangi bir kiiltiirel veya sosyal hareketi icerebilir, aym zamanda iginde
bulundugu sanat camiasmmn gerekliliklerini icerisinde barmdwrabilir demek yanls
olmayacaktr. Baz izeyiciler bir parcaya belirli varsaymlar veya Onyargih fikirlerle
yaklagabilirken, digerleri ona acik fikirliikle yaklasabilir ve eserin kendi adma
konusmasina izin verebilir.

Sonug¢ olarak, sanat eserinin yorumlanmasi son derece kisisel bir deneyimdir ve
her izeyici i¢cin farkh olabilir. Buna bagh olarak sanatcmm donemi, yasantis1 ve
sanatsal goriisii, ortaya ¢ikan eser, sanat eserini alan bireyler, bu bireylerin egitim
diizeyi, kiiltiirel birikimi, i¢cinde bulundugu donem ve yasantisma bagh olan bir zncirle
sanat eserine olan bakma methumu gergeklesmektedir yorumunu c¢ikarabiliriz.
“Bakmak ve gormek arasmndaki unsur Ozneldir. Bir sanat nesnesine veya siradan bir
objeye bakan kisiler arasmda duygu, diisince ve alglayls bicimlerinde farkhlar
vardr.” (Birlik vd. 2020, s. 37) Bu ciimleye istinaden yukaridaki sema ve fikri
desteklemekte oldugu sdylenebilmektedir.

Berna Moran’m Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri kitabnda bu sema benzer bir
sekilde asagida goriildiigii gbi aktardmistw. (Tablo 2)
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Tablo: 2: Moran, 2007, s. 181

[@ [ Baglam Bildir1 ] ( N ]
[ fleticiKod |

Sanat alicist yoniinden varsaymlarda bulundugumuz bakis agisindan, sanat
vericisi olan sanat¢1 ve eseri lizerinden yapilan fikir ve edimlerin alt yapisi incelenecek
olursa, benzer bir semann olustugunu sOylemek miimkiin olacaktr. Sanat¢mmn
diisiince ve yaratm siirecinde etkin faktorler arasnda; yasanlan donemin etkileri ve
sanatgmm  yasantismdan  ¢ikardiyi  deneyimler  sonucu  bir  yaratim  siireci
gergeklesmekte oldugu soylenebilir. Bu siire¢ dogrultusunda iiretiimis olan eser yasanti
ve deneyimlerin biitliniinii  olusturmakta olan bir ayna vazfesi gordiigli yorumu
¢ikartilabilir.

Bir sanat yaptma bakmak kisisel ve Oznel siireclerden geger. Asil anlamma
bakmaksizin bireyler sadece estetik agidan keyif verici bir siirecten gecerken basgka bir
sanat alcis1 derin anlamlara inerek entelektiiel agidan yorum yapma ihtiyact
hissedebilmektedir. Nihai olarak birgok farkl anlam ve goriise dayanan, her biri 6znel
yorum ve bulgulart iceren bireysel bakis acilarmm var oldugu yorumlardr sonucuna
varmak yanls olmayacaktwr. Konu hakkinda sonuca vardlan yorum ve edinilen bakis
acist izleyicinin bireysel dogrulugunu icerir. Cikartlan her farkh fikir ve bakis kiginin
kendi hakikatini icermektedir. Baska bir deyisle sanatta bakmak ve gbérmek kavramlari
arasmdaki farkin temelinde gorsel algmm kazamimasi ve bireyin bakmayr /gbérmeyi
Ogrenerek bakis agisma sahip olmasidr. (Beyoglu, 2015, s. 335)

Bu baglamda sanatta bakmak ve gormek olgusu su sekilde Ozetlenebilir; her bir
sanat eserinin tek bir orfjinali vardr ve bu orjjnal eserin tek bir hakikati vardr. Ancak
eseri yorumlamakta olan ve fikir ireten bireyler 1513mda dogru birden fazla
olmaktadr. Ciinkii herkesin kendine has hakikatleri ve dogrular1 oldugundan bir eserin
birden ¢ok yorumunun olabilmesi miimkiindir. Bakmak methumu derinlestikge
kendini bakiy acisma brakmakta ve bakis agis1  kavramu  ‘““gaze” olarak
ayristrimaktadr.  Gormek  fizyolojik, bakmak ise secilen bir eylemdir, bu se¢im
ediminin seciimis hali ise bakislardr. Sanatta ve sanat eserinde biling altmda toplanan

35



her imge, gaze teriminin barmdrdiklart altnda yorum yapmaya ve bir sonug

cikarmaya yardimci olmaktadir.

14. Gaze Kavram

Bakislarm ¢ok etkili bir iletisim aract oldugu sOylenebilir. Bunun nedeni ise
bakislarm iginde bakmak ve gbérmenin iginde barmanlar dismda bakis atilan herhangi
br seye karst duygusal bir bag kurma hissiyati oldugu sdylenebilir. Bakiglarm segili
ancak yasanan hissiyatlarm istem dis1 bir siiregten gectigi bakis atma eylemi bakmak
ve gormek eylemlerinden bu fark nedeniyle ayrilarak kendi basma ‘gaze’ kavramm
olusturmaktadr. Sozsliz iletisinde bir anahtar bicimi olan gaze gozinii ayrmadan
bakma siiresinin artistyla beraber begenme ¢ekim yahut hakimiyet anlamlarma
gelebilir. Gaze terimi Oxford sozliiginde “bakis” (-look) olarak gecmekte ve “birine /
bir seye uzun, sabit bir bakis” anlamma gelmektedir. Tirk Dil Kurumu sozhiglinde
bakis kelimesi olarak arandi@ginda “bakma isi” olarak tanmlanmistir.

Tureng sozliginde 11 anlamu oldugu gorilmektedir. Bu anlamlarda yaygmn
kullanim olarak “bir nesneye, insana, bolgeye, olaya, vb. herhangi bir seye goziinii
dikmek olarak tanmmlanmaktadwr. Genel tanmlanmasi ise dik bakis, nazar, siirekli
bakis, Lacanci bakis olmak iizere dort temelde toplanmustwr. Lacanci bakis olarak
anlatimak istenen; bakma ediminin ger¢eklestiren bireyin yani Oznenin bakma
eylemine duydugu arzu ile birine bakabilecegine dair bilinci arasmdaki iliski olarak
tanimlanabilir. Psikoloji de ise aym kelime sadece bakis, eski kullanmu ise bakilan
nesne” olarak tanimlanmaktadir.

D. Chandler ve R. Munday’in (2018) yazmis oldugu Medya ve iletisim
Sozliiginde bakis (gaze) kavrammnm 10 farkl anlamu bulunmaktadrr. ik ve kisa tanmm
seyirci ve izleyen olarak gegmektedir. Diger anlamlari ise sunlardr; “birine yahut bir
seye gozinii ayrmadan bakmak, dogrudan dikkatlice bakmak, dier msanlara
gozlerinin  istkametinden bakmak, erkeklerm kadmlart gdrsel yonden inceleyen
bakislari, Freud’a gore kismi O6zdeslesmenin arzuyla olan kirilgan terkibi, Lacan’a gore
cocuk bakisi aynadan benlige iliskin tutarh fakat yamiltici bir imge olarak geri yansitir
ve sezgisel olarak bakisi dikkat ceken Ozgiirce bakmayr segmemizden ziyade nesnenin
bireyi resmetmesi, Mulvey tarafindan eril bakis ile iliskilendirilen bir izleme bigimi,

Sartre’a gbre birmin Ozgiirligiini kisitlayan ve onun utanmasma yol agan bakis,
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Foucault’ya gore iktidarda olanlar tarafindan gozetletidigin de ortaya ¢ikan goz hapsi,
televizyonla Ozdeslesen g6z atma ediminden ziyade film ile Ozdeslesen bakma sekli”
olarak agiklamalar bulunmaktadir. (Chandler vd, 2014, syf 42)

Gaze kavrammm kelime kokeni incelendiginde Etimoloji Sozliginde 14.
Yiizyll sonlar1 “gasen, gazen (bakmak, sabit ve dikkatle bakmak) muhtemelen
Iskandinav kokenli Norveg ve Isve¢ lehgelerinde ‘gasa’ (gape- esnemek, agza agk
kalmak) olarak gecen, Eski Iskandinav dilinde ‘heed’ (see gawk) ile iliskilidir. Gape
kelimesi olarak Ingilizce’ye gecmis olan gase terimi “esneme, hayret, agz acik kalma,
bakakalma, saskmlk, a¢ik kalma” anlamlarmda kullanimis “1540-1550’lerde isim
olarak ‘gaze-hound ve star-gazer’ olarak kullanim gormiistir. Bakilan sey, uzun bakis
ve gdzlemci gbi anlamlara c¢ikarken 1785 Amerikan Ingilizcesinde ‘gawk’ olarak
kullanim goren bu terim ‘gawky’ olarak fiil halne gelerek ‘aptalca bakmak’ fiiline
donlismiistiir.”

Gormek, bakmak ve bakis atmak zncirinden olusmakta olan gaze kavramu
imgelerin bir araya gelerek hafizada olusturdugu kopyalar biitiiniidiir. Bu kopyalar
zamanla ve yasanmislklarla bireyin hafizasmda bir birikkim olusturarak nesnenin
gercegl ve nesnenin imgesel kopyasi olarak 1iki adet gercek ve sahte gOriintii
yaratmaktadr. Aymi fonksiyona sahip nesneler iizerinden degerlendirilecek olunursa
bireysel yasantilar sebebiyle imgesel ve islevsel olarak kisilerde farkh sonuglara
varilmaktadr denilebilir. Semsi Altag’a gore bu durum su sekilde ag¢iklanmaktadir;
“Bakmak bir se¢me edmimi, bakig ise bunun secilmis halidir. Seciimis olan sey bakis
tarafindan kopyalanmaktadr. Bu nedenle bakis bir kopyalama makinasidir. Durmadan
gordiigii seyn ciftini yaratarak zihne yerlestirir. Bu acidan bakildigi zaman bakis,
zihinde paralel bir evren yaratmaktadwr.” (Altas, 2018, s. 16)

Zihnin bakislar esnasnda aktif rol oynadi@ bir kavram olan gaze teriminin,
bakmak ve gormek mefhumlarmdan ayrlan en temel noktasmm duygusal Ve
deneyimsel faktorlerin daha ¢ok etkismin olmasidr. Bakislarda bireyin tiim benligi
yatmaktadr. Bireyin imgesel ve duygusal hafizasmdaki birikimlerin birer sonucu olan
gaze toplumdaki statli kiiltir ve cinsiyet gibi insann nesneye olan bakismi degistiren
veya donistiren faktorlerden etkilenmekte oldugu soylenebilir. Bakmanm, gormenin
veya gozlemlemenin bakislara olan koprisii  zhindir; biling altmda birikmis olan
gorsel Ogeler hatralar znciri olusturmakta ve birey gecmise donik bir eslestirme
yapmakta oldugu varsayilabilir. “Dolayisiyla gormek bakism yolunu ag¢maktadir.
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Bakmak demek bilmek ya da bimeye baglamak demektir. Bir seyleri bilme durumu ise
o seye baktigimiza ve algiladigimiza isarettir.” (Altas, 2018, s. 18)

Gaze olustuktan sonra bireyin hayatinda izler braktigi soylenebilir. Nedeni ise
sonrasinda gormeye gerek kalmadan zhinde yer eden imgelerin yasamdan birer parga
haline gelmesidir. Deneyimledigimiz her bir imge bakmadan ve gdrmeden bireye ait
gazesini anmmsatabilme yetisine sahip oldugu sOylenebilir. Semsi Altas’a gbre nesne
zihni manipiile ederek bireyin gazesine yon verebimektedir. Bu durumu su sekilde
aciklamaktadr; “Glic nesnededir ve istedigini yaptrmaktadr. Bakis sadece nesneleri
zihnin icerisinde anlamlandrmakta ve anlamlanan dis gerceklk bir vicut ve ruh
kazanmaktadir. Bakis bu sayede gergeklige yeni bir fonksiyon saglayarak zihinde yeni
bir aura olusturur. Bakism her defasmda dis diinyaya dadanp durmasi buradan gelir.”
(Altas, 2018, s. 16)

Lacan’a gore bu durum su sekilde 6zetlenmektedir; ‘“Disarisii gordiigiim gayet
aciktr, algt benim i¢imde degidir, kavradi@i nesnelerin {izerindedir. Buna ragmen
diinyayr sanki ‘kendimi gOrdigimii goriiyorum’ un ickinligi kapsamma giren bir alg
icinde idrak ederim. Oznenin buradaki ayricah§ bu iki kutuplu ve doniishi iliskinin bir
sonucu gibidir, 0yle ki, algladigim anda temsillerim bana ait hale gelir.” (Lacan, 2013,
S. 91) Bu baglamda zhnin ve de nesnelerin bir gaze olusturmada etkili faktorler
oldugu, iki olgunun da birbirine ilintli ve sonuca varan yolda birer etken oldugu
sOylenebilir.

Bireylere gore degiskenlk gosteren imgeler her kiside farkh bir gorsel
eslesmeye denk diismektedir. Swadan bir nesnenin herhangi bir bireyde eslesen
cagrism  kisiye has deneyimlerin sonucu elde edilen hakikatin ve bununla birlikte
olusan imge Ve tahayyiilin neticesi oldugu sOylenebilir. Gaze’nin olusum siirecinde
imge, tahayyiil ve sonrasmda asil bakis olan Gaze’nin geldigini sOylemek miimkiindiir.
Imge ve tahayyiil kavramlari gaze kavramma giden yolda onemli rol oynamaktadr.
Birbirleriyle benzer ancak ufak niianslara sahip bu kavramlar bir digerinin iizerlerine
anlam yikleyerek en son Gaze’ye vardi@mu soyleyebiliriz. Gorlip algladigmiz,
sonrasinda tercih ederek bakmayr sectifimiz ve inceleyerek deneyim sahibi oldugumuz
nesneler bellek {izerine kaydedilerek imgeleri olusturmaktadr. Imge; “Zihinde
tasarlanan, duyu organlarmm distan algladim bir nesnenin bilince yansiyan benzeri,
duyularla alglanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve
olaylar” anlamma gelmektedir. Cevizci imge kavrammi su sekide agiklamaktadir;
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“Dis diinyadaki nesnelerin zihinsel resim, kopya ya da tasarmi gercek ya da gercek
dis1 bir sey ya da olgunun zhinsel tasarmi, var olan seylerin zhinde olusan sureti,
resimsel nitelifi olan tasarm; zhnin, duyusal bir niteligi ya da dis diinyada var olan
brr seyin kopyasmi, duyusal uyaranlarm yoklugunda meydana getirmesi siirecinin
tiriinii olan zhinsel nesne.” (Cevizci, 2005, s. 916).

Olusturulan imge bireysel yasanti ve deneyimler sonucu kisinin zihninde bir
tahayyiil olusturur. Tahayyill, Tirk Dil Kurumu Sozliginde ‘“Hayalde canlandrma”
olarak tanmlannustr. Derinlerine mildiinde hayalde canlandrilan karelerin - kiginin
kendi O6znel imge ve deneyimlerinin biitiiniinden olustugu sdylenebilir. Bir kelime
yahut bir nesne gibi c¢agrisin yaptracak herhangi kilit nokta her bireyde farkh bir
tahayyiile denk diisebilmektedir.

Tahayyiill kavrammm tizerine duygusal baglarm getirisiyle konumlanan gaze;
secimis bir edimden artik istemsizce, hayranlkla yahut bagka haz duygulari gbi derin
duygu durumlariyla birlkte bakakalma eylemini dogurmaktadr. Oznel imge ve
duygularm Dbitlinliigiinii olusturmakta olan gaze kavramu bireyin tiim benligindeki
ifadeleri bakiglarda toplayarak iletisim aract haline gelmektedir. Sozsiiz bir iletisim
aract oldugunu varsayabilecegimiz gaze; c¢ogu zaman bir ihtiyag dogrultusunda
yonlendirilen, bilingi ya da bilingsiz yapilan bir edim oldugu sdylenebilmektedir.
Bakilmakta olunan nesne ya da kisinin durumuna dair anlam ve bir imge sonucuna
varmak icin istemsiz bakis atmakta olan birey dolayh yoldan kendi Gznel
birikimleriyle  bosluklar1  doldurmaktadwr. Bu  bakislar  bilingaltmda bir  gaze
olustururken birebir aym nesne ya da olaylar cercevesinde yasanan deneyimler
sonucunda ¢ikan anlam ve olusan imgeler her bireyde farklilik gostermektedir.

Bu baglamda s6z konusu olan gazenin olusum siirecine dair Altas (2018)
konuyu su sekilde ag¢iklamaktadr ‘“Bakis, zihnin duvarmi dis diinyayr yansitan, zihin
duvarmdakini de Otekine yanstan bir tepegdzdir. Bu dogrultuda bakildiginda
imgelerin bakislar1 daima olast mesajlar barmdrmaktadr. Bu mesajlart olast anlam
bosluklartyla doldurmak yaklasim bigimimizle ilgili bir durumdur. Dolayisiyla her
imgenin bakig1 farkl viicutlarda farkh anlam katmanlarma biiriinerek bizimle iletisime
gecmektedir.” (Altas, 2018, s. 16)
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Tablo: 3: Gaze Kavram

Bakti Deneyimledi
(Bakmay: Segti) (Inceledi)

Algiladi

Deneyimlerive .
Yasantilanyla Imge Olusturuldu Bellege Kaydedildi
Birlestirdi

Hakikatini
Olusturdu/Tahayyul

DuygusalBag
Kuruldu

Bireylerin bircok farkh anlama c¢ikan ve iletisim araci vazifesi lstlenen gaze
kavraminda hem bireyler arasi hem de bireyler arasmdaki smif farkhliklart olarak
kategorize oldugu soylenebilir. Farkl bedenlerde farkh izler tagimakta olan ve her izin
farkh deneyim gecirdigi distiniildigiinde cinsiyet, egitim diizeyi, wk, kiiltlir, siyasi
gorlis, maddi statii gbi refah ve hiirriyetini etkileyebilecek ayrmlarm s6z konusu
oldugu smiflandirmalarm olusan bakis agilarini etkiledigi varsayilabilir.

Gaze kavrammi etkilemekte olan dort farkh kategorinin varhg alan yazn
taramasi sonucunda ulagimis bir sonugtur. Bu sonuctan yola c¢ikilarak karmasik ve
anlagiimast zor bu kavramm daha anlasiir hale gelebilmesi icin gaze; hiimanist gaze,
politik gaze, felsefi gaze wve Lacancti gaze Dbaslhklart altmda incelenmesi On
gorlilmiistir.  Hiimanist gaze; eril gaze ve disil gaze olarak smiflandiriimakta, politik
gaze; iktidar, muhalif ve somiirge gaze, felsefi gaze ise postkolonyal gaze olarak ele
almmas1 Ongdrilmiistiir.
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1.4.1. Himanist Gaze

Hiimanizm insam en {iistte tutan, insani degerleri 6nemseyen ve insan refahi igin
ugrasan bir gorlstir. Oxford sozliginde “insana deger veren, insanct ve insanciik
Ogretisini  benimsemis olan” olarak gecmektedir. Paradigma Felsefe Sozliginde ise
“insani, insani ilgi ve c¢ikarlart temele alan kisi, disiplin ya da yaklasim i¢in kullanlan
sifat” tanmuyla tabir edilmistir. (Cevizci, 2015 s. 863)

Himanist gaze, msanlarm c¢evrelerindeki diinyayr algilama ve anlama bigimini
ifade etmektedir. Alg, biling, Oznellk ve yorumlama dahil olmak {izere insan
deneyiminin ¢esith yonlerini kapsayan hiimanist gaze, kisinin kendisine ve baskalarma
karst olan anlayls, saygt gibi edimleri empatiyle anlamlandrma arayisina
yonlendirmektedir.

1.4.1.1. Eril Gaze

“Male Gaze” (eril bakis/gaze) olarak ik tanmu feminist filmci Laura Mulvey
tarafindan ortaya atimustr. Ataerkil iktidarhk varsaymm {izerine kurulan bu tamm
Mulvey tarafindan dikizci bakis olarak da tanmlanmaktadr. Feminist film kuraminda
onderlk eden Laura Mulvey Freud’un skopofilizm (rontgencilk) kavramu iizerine eril
bakislar1 bagdastrmistr. Skopofili baskalarmm viicutlarmmn nesnelesmesi ve bedene
bakarken haz almmasi olarak tanmlanmaktadr. Leppert'm deyimiyle “bakmanmn
hazzi” demektir (Leppert, 2009) Sinema Kiiltirinde kadmu bastrarak daha aktif rol
oynamakta olan erkek figlirleri kadm nesnelestirerek erkek izleyici icin heyecan verici
gorsel olarak perdeye yansitr. Mulvey’e gore bu “aktif erkek ve pasif kadmm
iliskisine bakilarak alman haz” olarak tammlanmaktadir. (Molvey 1975, s.9.)

Medya ve lletisim Soziigiinde eril bakis iki farkh bakis acisiyla ele ahnmustr.
Ilki hem ginlik etkilesim hem de gorsel medyada ki temsilleriyle iliskili olarak
feminist, hegemonik ve maskiilenlikle iliskilendirilerek kadm bedenlerine incelenmesi
gereken nesnelermis gibi muamele etmek adma bakilan bakis bicimi Bir digeri ise
film teorisinde erkek bakislarmm o6zme Ve de eylemin sekillendiricisi oldugu
yonindedir. Kadmlarm hem bakism hem de simemann anlatisal uzlagimlar i¢inde
yeniden sekillenmis olan bakis agisi aym zamanda Hollywood sinemasmda film

seyircismin - kadm imgesine bakmanmn 1iki bicim arasmda gidip geldigini savunur;
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dikizci bakis ve fetisist bakis olarak erotik detaylar lizerinde takmtih bir odaklanmay
icermektedir. Mulvey bu uzlagimlarm ataerkil toplumun begeni ve degerlerini
yansittigini iddia etmektedir. (Chandler vd 2018, syf 127)

Erkek bakisi, kadmlar tizerine konumlanmus bir aciya sahiptir. Sanat da dahil
olmak iizere gorsel medyann kadmlari genellkle heteroseksiiel —maskiilenitenin
bakistyla, erkek izleyicinin zevki i¢cin  nesnelestirilip  cinsellestiritme  bigimini
tanimlayan bir kavram olarak goriilmektedir. Sanat baglaminda erkek bakisi, tarih
boyunca erkek sanatcilarm kadmlari aktif, tamamen gerceklesmis bireyler olarak degil,
erkek arzusunun pasif nesneleri olarak tasvir etme eglimine atifta bulunur. Bu,
sanattaki pek c¢ok kadm figiirlin pasif, savunmasiz ve ag¢iga c¢ikmis olarak tasvir
edilmesinde, bedenleri ve cinsellklerinin  kigilikleri veya faillikleri {izerinde
vurgulanmasinda  goriilebilir.  Kadmlarm sanatta siklkla nesnellestirildigi  yollara
dikkat cekerek, erkek bakisi farkindalk yaratmaya ve sanat ve kiiltirde kadmlarn
daha niiansh, karmasik temsillerini tesvik ettigi disiiniilmektedir.

Erkek bakiglarmn egemenligini genel olarak iktidar ve gili¢ istenci olarak
yorumlamak — miimkiindiir. Bu istencin altnda ataerkil yasam bicimi oldugu
sOylenebilir. Ataerkil diizeni olusturan sistemin temeli erkeklik olgusudur. Bahsedilen
erkeklik olgusu biyolojik olarak eril bir cinsiyete sahip olmak degil, topluma empoze
edimis olan, benimsenmis ve kabul gbérmiis olan erkek giicline dayanmaktadwr. Bu
sisteme dayanmis olan hegemonik erkeklige bagh soy devamhligmi saglama i¢c gidiisii
ataerkil ag ile strdiirilebilecegi sOylenebilecegi diisiiniilmektedir. Bu baglamda eril
bakslarm sadece haz ve cinsellk duygularma bagh olarak degil, altmda yatan giic ve
govde gosterisine yonelik Ustiinlik oldugu sonucuna variabilir.  John Berger bu
durumu bir Ornekle agiklamakta ve kantlamaktadwr. “Devlet adamlari, is adamlar
bodyle resimlerin altmda yapiyorlard: is tartismalarmi. Iclerinden birisi yenik diistiigiinii
hissettigi zaman avunmak i¢in basm kaldrip resimlere bakiyordu. Resimde gordiikleri
ona erkek oldugunu bir kez daha anmsatiyordu” soézleriyle eril bakislarm gliciine
deginmistir. (Berger, 2012, s. 57)
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Resim 6: Wiliam Bouguereau, Les Oréades, 1902, Tuval Uzerine Yagh Boya, 236 x
182 cm, Fransa

Erkek stiinligi savim savunarak kadmi geri planda tutan bu diisiince
sistemme karsm femmnist filmcier Mulvey’in kuramlarmdan yola c¢ikarak karsi bir
gorlis sunmuslardr. Bu goriis eril bakisi reddedip kadm bir obje olmaktan cikartarak

birey ve karakter olarak degerlenmesini ongormektedir.

1.4.1.2. Disil Gaze

Disil bakis, kadmlarm diinyayr ve arzu ettikleri nesneleri gorme bigimlerini
ifade eden bir kavram oldugu soylenebilir. Bu, erkeklerm geleneksel olarak kadmlart
sanatta ve medyada arzu nesneleri olarak gorme bigimini tammlamak i¢in kullanilan
bir terim olan erkek bakisma karst bir terim olarak kullanm gérmeye baglanmustir.
Disil bakis filmlere konu olmus ve iizerine bircok kavramm yer verimis oldugu
kavramsal bir cercevedir. Bu konu hakkmnda feminist filmin temel fikirlerini yaratmug
olan Laura Muley disil bakislara su sekilde degnmistir; toplumun temsil kalplarmmn
ataerkil diizen g¢ercevesinde kuruldugu ve sozde erkek bakislart tarafindan
yonetildigini, eril bir perspektifin yeterince yer verilmedigi sadece bir nesne olarak
kadm bakglarimin yer aldigini iddia etmektedir. (Tatsenko vd., 2022, s. 5)
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D. Chandler ve R. Munday’a (2018) gore su sekilde olusmustur; “...klasik
Hollywood  filmlerinde  kurulan  geleneklerin,  cinsiyetlerme  bakimaksizm  tim
izleyicilerin erkek kahramanla Ozdeslesmesini ve bu tiir filmlerin etrafinda tutuldugu
kontrolcii  erkek  bakisim  benimsemesini  gerektirdigi  iddialarma  yantt  olarak
feministler tarafindan tiiretilen bir terim.” (Chandler vd 2018, s. 23) Eril bakisa karsmn
disil bakislar gorsel sanatlar alannda bas rolin erkek figiiranm boyundurugu altnda
gelismesiyle dogan bu terim ile kadm birey olarak ve kendine has karakteriyle
tanimlanmaya baslandig1 soylenebilir.

Disil bakis eril bakisin aksine sadece fiziksel goriiniimlerin veya cinsel hazlarm
dirtiilerini konu almaz. Bu materyalist bakis acismdan zyade disil bakis hem bireyin
kendisinin veya baskalarmmn icsel yasammi hem de karsiikli iliskilere odaklanmaya
hedefli  baksslarla iligkilendirilebilmektedir. =~ Aym zamanda kadmlarm  yasamus
olduklar1 olaylardan veya toplumun goriislerinden dolay1 kendilerine aksedilen
kimliklerin ~ getirisi olarak farkh bakis acilarma sahip olabileceklerini sdylemek
mimkiindiir.  Kiiltiirel etkilerin de bagh oldugu kadmn bakislarmm ortak temasi
duygusal niianslarla ilintiidir. Eril bakis ve disil bakisi ayran temel nokta olan
duygusal agtyla birlikte sig diistinceler yerine derin anlamlarmn geldigi, geleneksel ve
toplumsal cinsiyet rollermn empoze edildigi bakislara karsi sorgulayici bakis agism
benimsedigi goriilebilir.

Ancak toplum baskisy, ataerkil diisiince sistemi ve belirli kalplar iizerinden
yagsam diizeni kurmus olan kadmlarm bazlarmda da yarglayici eril bakislarm
bulunmas1 s6z konusu olabilir.  Dayatilan baski ve sosyal hayatta zorunlu kilmnus
otokontrolin bireyn 6zel alanmda dahi hakimiyet kurmasi nedeniyle disil bireylerin
eril bakis agwisiyla diisiinmesi olasi bir durumdur. Bartky’e (1998) gore bu durum su
sekilde ag¢iklanmaktadr “Cagdas ataerkil kiiltirde, panoptik bir erkek cogu kadmmn
bilincinde bulunur: Onlar siirekli olarak onun bakislarmm Oniinde ve yargis1 altnda
dururlar. Kadm, bedenini bir baskasi tarafindan, anonim bir ataerkil Oteki tarafindan
gorildiigii gibi yasar” (Bartky, 1998, s. 7) Bu baglamda kadmlarm dig perdelere
yonelik itmali bir davrams sergiledikleri sdylenebilir.

Yukarida agiklandigt lizere kadmm her iki agidan disiincelerini sekillendirerek
yasam tarzma yon vermesiyle bu duruma karsi boyun egme yahut bas kaldrma gibi
tavir sergiledikleri yoniinde ¢ikarm yapmak miimkiin olacaktr. Bu c¢ikarma dair
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femmist ve burka gaze kavramlari kadm bakis acilarmdaki cesitlilife Ornek olarak

verilebilir.

Resim 7: Sharbat Gula, Afgan Kiz, Fotograf, 2002, Afganistan

Burka gaze kavramu kadmlar tarafindan giyilen tim viicudu Orten, gozlerinin de
aralkh bir kumas parcasiyla Ortiilii oldugu carsafa biirlinme bicimini ifade etmektedir.
Tirk Dil Kurumunda pece olarak tammlanmakta olan burka kavramu “kadmlarm
sokakta yiizlerine Orttikleri ince siyah Ortii, maske, sr ve gz’ olarak ifade
edimektedir. Ag veya 1zgara benzeri seffaf bir kumasm ardindan gorislerini
saglamayr ifade eden burka kavrammnm; gozlerin disaridan kamuflaj edilerek
bakislarm saklanmasi agisindan gizemli ve c¢arpict bir hale geldigini sdylemek
miimkiindiir. =~ Burka gazenin kiiltirel ve toplumsal normlara bagh olarak farkh
yorumlanmasi olast bir durumdur. Bati kiiltiiriinde, ataerkil diizenin devamhh@mi
savunan bir ifade bigimi olarak gorillen burkann bir yasam tarzma doniismesinde
kadmlara dayatimakta olan somiirgecilk ve kadmlarm oOzgiirligin kisitlanmasi olarak
goriildiigiine dair gorlisler bulunmaktadir.

Dogu kiiltiirine gelindiginde ise Islam dininde temellenmis bir anayasaya sahip
olan iilkelerde bunun bir kiiltiirel 6ge oldugu, mecburi bir gerekliik ve de zorunluluk
haline getirildigi  goriillmektedir. BBC’nin “Taliban, Afgan kadmlar1 pege takmaya
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zorlayacak” bashg adi altnda yaymladigi haberde de ifade edildigi gibi kanun haline
gelmis olan burka Afganistan’da kadmlara dayatiimakta olan bir Ogedir. Ancak
Tirkiye gibi anayasasmda Islami zorunluluk sarti bulunmayan ancak gogunlugun
Islami gdriise sahip oldugu Kkiiltirlerde bu yasamin benimsenip benimsenmemesi
kadmmn kendi bireysel 6zgiirliigiine ait oldugu goriilebilir.

Belgika ve Fransa gbi lilkelerde her ne kadar tartisjma soz konusu olsa bile
burka yasaklar1 c¢ikmig; “Kisilerin Kamuya Ag¢ik Alanlarda Yiizlerni Kapatmalarmmn
Yasaklanmasma Iliskin Kanun” 6nerisi Fransiz Ulusal Meclisinden 336 evet oyuna
karsilk 1 hayr oyuyla yiirirlige gegmisti. (BBC News, Eylil 2010) Bu yasaklarn
sebeplerinden bir tanesi burka giyim tarzmmn giivenlk agismdan tehdit olusturmasidir.
Bu diisiinceyi burka giyerek hirsizhk yapima durumlart da desteklemektedir. Dis g6z
olarak baskici rejimin araglarmdan biri olarak goriilse de burkah kadmlar agismdan eril
bakiglarm dayattigi cinsellik roline karsi duvar ordikkleri sdylenebilir. Razack'in burka
hakkinda ki diisiincelerini su sozerle ifade etmektedir; “Ortiili bakis, kadm ile
gozlemci arasmda bir gizem veya mesafe duygusu yaratabileceginden perspektifi de
etkileyebilir.” (Razack, 2007, s. 78) Bu baglamda burka gaze olarak ecle alman disil
bakis acis1 eril bakislarm kendilerine atfettikleri anlamlar1 kabullenerek disartya doniik
gizlenmek {izere kendilerini burka altma saklayarak dis dinyann bakislarma karsi
kendilerini soyutlamakta olduklart yorumu yapilabilir.

Feminist gaze burka gazenin aksine eril bakism ataerkil {stlinligiini
reddederek cinsiyet¢i esitsizlige karst durmaktadr. Feminizm kavrammm tanmu Tirk
Dil Kurumu sozliiginde “Toplumda kadmmn haklarmi ¢ogaltma, erkeginkiler diizeyine
cikarma, esithk saglama amacm giiden disiince akmu, kadn hareketi” olarak
aciklanmaktadr. Bu baglamda feminist gaze kadma atfedilmis kimliklerin ve buna
paralel olarak zorunda oldugu lanse edilen basmakalp bicimlere karsi elestirel bakis
acistyla yaklasiimasi oldugu soylenebilir. Feminist gaze, bu baskin anlatlara meydan
okumaya, ykmaya, kadmlara karst kahplagmis toplumsal normlara farkh niianslarla
yaklasarak eril bakiglara giiclii bir tavir sergileme amaci giitmekte oldugu sdylenebilir.
Bu farkmndahgm ik asamasmmn kadmm bulindugu durumu sorgulamaya baglamasi ve
olan durumu tanimlamas1 olarak yorumlanabilir. (Yidrim, 2019)

Bu farkindalk feminist bakiglarm ik admudwr. Eril ve disil bireylerin esithigini
savunan feminizin bu baglamda yasanan zit bakis acilarmi eritip kadm ve erkegin

sadece bir cinsiyetten ibaret oldugunu savunmaktadr. Femnist gazeye sahip bireyler
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diinyaya, nesnelere veya insanlara cinsiyetlerden armmus bir sekilde baktklarmi ve bu
sayede olaym oOzinii gorebildiklerini soyleyebiliriz. Deger, itbar ve diger toplumsal
glic olgularmi olusturmakta olan faktorlerin erkeklerle esitligini savunan feminist gaze;
aym hak, aym Ozgirlik ve aym potansiyele sahip olmann Oniinde engellerin
kaldmriimast gerektigine inanan bir bakis agisma sahipti. Feminist gaze ataerkil
diizenin hakim oldugu Kkiiltirlerde kadmn ve erkek arasmda var olan esitsizligin ve
kiiltirel olarak kadmm bastrilan tarafta olmasma karsihk olarak giicli ve esitlik¢i
diizen yaratmaya cahsan feminist bakis acisma sahip bireyler onceligi kadn haklarma

vermektedir.

1.4.2. Politik Gaze

Politika, insanlarm siyasi gorlslerini veya herhangi bir konudaki fikirlerini
ifade etmeleri olarak diisiinilebilir. Bu disiinceyle birlikte politka bircok farkh
disiplinle birlikte ele almabilir bir terim haline gelmektedir. Sosyal, kiiltiirel, ekonomik
ve politik meseleler ilizerinden insanlarm fikirlerini beyan etme araci olarak da ifade
edilebilen politika Tirk Dil Kurumuna gore; “devietin etkinliklerini, ama¢ yontem ve
icerik olarak diizenleme ve gerceklestirme esaslarmm biitiiniine, davrams bigimi ve
diisiince yapisma, bir hedefe varmak i¢cin karsismdakilerin duygularmn oksama, zayif
noktalarmdan veya aralarmdaki uyusmazlklardan yararlanma vb. yollarla isini
yiriitme” seklinde tammlanmaktadr. Bu baglamda politika toplumun ¢ikarlarm ve
gliciinii artrmak, saglanan giicii kullanmalart yoniinde ki faaliyetler olarak ifade
edilebilir. Aym zamanda toplumu bir arada tutma amaci giiden politika farkh
yelpazeden olusan fikir ve disilincelern diizenini saglamak icin giic kullanmim
destekler.

Bireylerin politka c¢atist altmda yoksulluk, esitsizlk, wkciik ve somiirgecilik
gibi birgcok sosyal konular hakkinda kendilerini ifade etmek icin kullandiklar1 bir arag
veya bir propaganda araci olmasi da s6z konusudur. Bir kiiltiiriin politikk meseleleri ve
bu olaylara karsm sergilenen tavir ve durusun bireyin inanglari, degerleri, egitim ve
kisisel ilgi alanlari gibi ¢esitli faktorlerden etkilendigi de sOylenebilir. Bireyin sosyo-
ekonomik durumu, kiiltiirel ¢evresi ve Oznel yasantisi aymt zamanda bireyin egitim
diizeyi ile birlikte kisisel gelisimi gbi durumlar politik bakis acisma yon veren

etmenlerdir.
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1.4.2.1. iktidar Gaze

Iktidar bakwslarmm bir giic ifadesi oldugunu soylemek miimkiindiir. Tirk Dil
Kurumuna gore iktidar terimi “bir isi yapabilme giicli, erk, kudret, bir isi basarabilme
yetki ve yetenegi, devlet yonetimini elinde bulundurma ve devlet giiciinii kullanma
yetkisi, bu yetkiyi elinde bulunduran kisi ve kuruluslar” olarak tammlanmaktadir.
Yetki ve yonetim gibi kontrol mercisi olma yetisi kazanan iktidar sahibi bir bireyin
elinde bircok giic oldugunu sodylemek yanhs olmayacaktr. Giig, bagkalarmmn
davraniglarmi  etkileme veya Kkontrol etme gbi bireysel ve toplumsal dinamikleri
sekillendirmede Onemli rol oynamaktadwr. Baz baglamlarda gii¢, bireysel ve kolektif
hedeflere ulagsmann bir aracit ve etkili yonetim ve liderligin gerekli bir bileseni olarak
olumli bir sekilde goriilirken baz baglamlarda giic baski ve somiirii kaynagi olarak
bireysel ozgiirliige yonelik bir tehdit olarak olumsuz etkiler sarf edebilir.

Resim 8: George Grosz, Grauer Tag, 1921, Tuval Uzerine Yagh Boya, 115 cm x 80
cm, Berlin

Giiclin toplumdaki birey tzerindeki etkisi ile birlkte toplumdaki bireyler
iktidar1 sosyal adaleti saglamaya tesvik etme aract gbi olumlu bir faktor olarak

gorebilirken, baz bireyler bu gilicii baski ve sOmiirge aract olarak olumsuz
yorumlayabilmektedir. Bu baglamda olumlu ya da olumsuz diisiinceyle toplumu
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manipiile etme yetisine sahip olan iktidarm kudretiyle is yapabilme ve yaptirabiime
glictine sahip olundugu sdylenebilmektedir. S6z konusu olan ‘i yapabime ve
yaptirabilme’ giicliniin es degeri olan ‘erk’ kelimesmnin ataerkil yapiya da degindigi
fikrinin ortaya ¢kmast mimkiin olacaktr. Eril yonetim seklinin egemen oldugu
toplumlarda ki ataerkil sistem icerisinde kadma karsi olan baski ve yOnetim belirli
ideolojik ve politik iktidar1 beraberinde gotiirmektedir. Demren’e gore ataerkil
iktidarhk su sekide yorumlanmaktadr; “Bu iktidarm paylasildigi hiyerarsinin igcinde
olmak, erkeklere goreli bir Ozgirligii ve serbestligi tanr.” (Demren, 2003, s. 4) Bu
baglamda s6z konusu giic ve iktidari bakis agismn eril bireylerin baskmn oldugu
yorumu ¢ikartilabilmektedir.

Iktidar gazeye baska bir yorum Foucault’dan gelmektedir. Foucault iktidari
birine/birilerine  kars1 istemsiz  kontrol ve baghlk yoluyla tabi tutulan ve sahsi
kimligiyle edinilen bir bilingle kurulan bag olarak gormektedir. Bu gaze genel
perspektif icerisinde boyun egdiren ve boyunduruk altnda olan bir yonetim seklini
ortaya ¢ikarmaktadr. Iktidar sadece kendi ¢ikarlari dogrultusunda benimsemis oldugu
fikirleri dikte eden bir glic degll, aym zamanda bir iletisim ve etkilesim aracidr. Bu
dogrultuda Foucault’ya gore “ktidardan c¢ok, iktidar iliskileri {izerinde durulmaldir.”
(West, 1998, s. 235). Yasaklar ve kurallari da beraberinde getiren iktidar ve toplum
etkilesimi nedeniyle kisitlanmis ancak hir ve bagmsiz bireylerin tablosu ortaya
¢kmaktadr. Bu durum daimi olarak bir gii¢ tarafindan kontrol ve teshir etme

durumunu ortaya koydugu soylenebilir.

1.4.2.2. Muhalif Gaze

Muhalif, hakim ve baskmn bir ideoloji veya iktidar yapisma aykmri olan, bunlarla
catisan bir durus ya da bakis acismu ifade eder. Muhalif bakis agisi, felsefi, sanatsal ve
psikolojik olmak {lizere g¢esith sekillerde yorumlanabilir. Tirk Dil Kurumuna gore
muhalif terimi “bir tutuma, bir goriise, bir davranisa karsit olan, aykmt olan kimse,
aykm1” seklinde ifade edilmisti. Bu baglamda muhalif bakislarm iktidar yapilanmasma
elestirel bir yaklasim oldugu sonucu ¢ikartilabilir. Meveut iktidar  sisteminin
yadsmamaz celiskileri ve beraberinde getirdigi hatalar1 giin yiizine ¢ikartmak amaciyla
sorgulamayr ve meydan okumayr beraberinde getren muhalif gaze edebiyat, miizk,
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performans, grafiti gibi c¢esith sanat dallartyla kendini ifade edebilir. Muhalif bir bakis
acisi  benimseyen bireyler, c¢alsmalarm genellkle yerlesik normlara ve degerlere

meydan okumak, baskm ideolojileri ve gli¢ yapilarini elestirmek icin kullanrrlar.

Resim 9: Fugéne Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirlik, 1830, Tuval Uzerine
Yagh Boya, 260 cm x 325 cm, Fransa

Muhalif gazenin altnda yatan ideolojinin toplumsal ve politk degisimlere
deginerek aykm ancak bilingli sekilde hazirlanmis olan organize olmus bireyler
tarafindan gerceklestigi soylenebilir.  (Merig, 2012) Bu baglamda yapilan eylemlerin
toplumsal ve siyasi baskilara karsit bir direnis bigimi oldugu yorumu ¢ikartilabilir.
Baskmn anlatilar1 ve glic yapilarm reddetmeyi, aktif olarak onlara meydan okumayr ve
alt tst etmeyi igerir. Muhalif gaze, birey {iizerinde hem Kimlik duygusu hem de
toplumla iligkisi agismdan Onemli bir etkiye sahip olmaktadwr. Sanatta karst bakis agisi
genellikle baskmn anlatlarm sorgulanmast veya marjinalize edimis bakis acilarmm
kesfedilmesi gibi ykict ve meydan okuyan temalar araciligiyla ele alnr. Sanatmn
toplumsal elestiri ve siyasi aktivizm araci olarak kullanlmasmm yam swra bireysel

Ozgiirlik ve ifadeyi gelistirmenin bir yolu olarak da kullanilabilir.

1.4.2.3. Somiirge Gaze

Somiirge  terimi  kendi  kiiltirel,  ekonomik  ve  siyasi  Sistemlerini
sOmiirgelestiriimis  halklara empoze edilen bir diinya goriisiinii ifade etmektedir. Tirk

Dil Kurumuna gore sOmiirge kelimesi “bir devletin kendi iilkesinin smirlart digmda
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egemenlk kurarak yonettiZi ekonomik veya siyasal c¢ikarlar sagladig iilke, sOmiiriilen
ilke, miistemleke, koloni” olarak ele almmaktadwr. Somirge toplumdaki bireyler
tizerinde kisnin  kiiltirel kimliine ve miraslarma karst giliven eksikligine yol
acabilmesi s6z konusu olabilir. Avrupa veya Bati kiiltlirine bagmhlk duygusu ve

somiirgeci ile somiirgelestirilen arasmdaki giic dengesizliklerini gérmek miimkiindiir.

Somiirgeyi yapan birey, bireyler yahut bir topluma sOmiirgeci terimi
kullanilmaktadr. ~ Somiirgeci  gorlis  alanyazinda,  Avrupah  olmayan  halklan
Avrupallarm rehberliginde korunmaya muhtag, pasif ve caresiz olarak gérme
egilimindedir. Tirk Dil Kurumunda somiirgeci kavramu “sOmiirgesi olan, somiirge
elde etmek amacinda olan kimse veya iilke, miistemlekeci, kolonyalist, somiirgecilikle

ilgili olan” olarak ifade edilmektedir.

Somiirgelestirilmis toplum ya da devlet agismdan bakildiginda, somiirgeci gaze
kiiltiirel ve politik bir boyun egme duygusuna aym zamanda ozerklk ve failik kaybma
yol agabilir. Somiirgeci giicler genellikle yerel Kkiiltir ve gelenekler pahasma kendi
kiiltirel ~ degerlerini  sOmiirgelestirilmis  halklara empoze etmeye calstiklarmdan
kiiltire] ~ silinmeye de yol agmast miimkiindiir. “SOmiirgelere sahip olanlar icin
vazgegimez kar getirisi olan somiirgecilk, sOmiiriilen taraf acismdan diisiiniildiigiinde
tanimlanmast  miimkiin olmayan yaralara yol acan bir uygulamadwr. Somiiriilen
topraklarda yasayan msanlar daima daha zayif ve fakir durumda olup, baskalarmm
stirekli destek ve yardimlarma muhta¢ halde yasamak zorunda brrakilrlar.” (Sahin vd.,
2023, s. 237)

Somiirge haline getirilen {ilkeler bilingli olarak zayif ve giigsiiz brakimislardir
sonucu elde etmek miimkiindiir. Yapi1 bozumuna ugrayan somiirge altmdaki toplum
kiiltiire] degerlerini  kaybettigi sOylenebilir. Bu baglamda somiirge gaze sOmiirgeye
ugramis bireylerin  baskici ve boyunduruk altmda yasam bigimi siirmesi nedeniyle
kisith bir perspektiften deneyimlerini yorumlamalari olasidrr.

1.4.3. Felsefe Gaze

Felsefe, diisiince bilgi ve gergeklk arasgtrma ya da sorgulamalarryla ilgilenen
bir disiplindir. Sorular sorma, diisinme ve tartisma yoluyla msanlarm diinyayr ve
kendilerini anlamlandrmalarm saglar. Felsefi diisiince, evrenin dogasi, bilgi, ahlak,
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varlk, gergeklk, degerler ve msanmn yerine dairr temel sorulart ele alr. Tirk Dil
Kurumunda felsefe terimi “varhgn ve bilgnin bilimsel olarak arastiilmasi, bir bilimin
veya bilgi alanmmn temelini olusturan ilkeler biitliini, diinya goriisi, bir konuda soyut
disiiniis” olarak ifade edimektedi. Aym zamanda felsefe kelimesi Etimoloji
sozligine gore “Eski Yunanca philosophia ¢@uoco@io bilgelik-sevgisi sozciigiinden
almtdr. Bu sozcik Eski  Yunanca philosophos ¢@ildcopoc  ‘bilgelik-seven’
sOzciigiinden tiiretilmigtir.” Bu baglamda felsefenin amacinm; insanin bilgiyi, gercegi,
ahlaki ve diinyayr anlama ve anlamlandrma siirecine katkida bulunmak oldugu
yorumu ¢ikartilabilmektedir.

Felsefi gazenin, felsefi diisiinceyle derin bir baglanti i¢cinde olan bir tiir
odaklanma ve kavrama durumu oldugu sOylenebilir. Felsefi gazenin derinlerine
mildiginde diisiincelerin ve felsefi sorularm bireyi ruhen ve zhnen kapsadigi, diisiinsel
bir yogunlasma ve kavrayism deneyimlendigi sonucuna variabilir. Kisacast bireyin
tim benligiyle bir seye veya bir seylere odaklandig, dikkatini vererek inceleyip
konuyu kavradigi anlamma gelmektedir. Sanat ve edebiyat gibi disiplinlerde kullanmu
iretim yaratimnda ya da yorumlanmasmnda diisince ve bakis agis1 adma etkili bir
faktor olmaktadr. Bireyin kendi hakikatini bulma konusunda da kendme has soyut
diglerin  somutlagtiriimas1 bakmmmndan felsefi gazenin fikir ve diisiince yolunda bireye
genis bir yol haritas1 sundugu varsayilabilir.

Felsefe belli bir bellek birikimi olan, her diisinen ve sorgulayan beynin iizerine
bir cevap daha kattim kavram oldugu distiniiimektedir. Bu diisiinceyr Fazhoglu su
yorumla ifade etmektedir; “felsefe, bir medeniyetin irettigi kendine has diisiince
kodlarmdan izler tasw.” “Fazhogli, 2015, s. 29).” Bu baglamda Kkiiltiir yansimalarmm
gecmise dayah bir felsefe ilizerinden dogdugu diisiincesi ¢ikartilabilir ve de farkh etnik
kokenler dogrultusunda farkh felsefi  disiincelerin  ortaya ¢ikabilecegi  yorumu
yapilabilmektedir. Yasam bi¢imi, kiiltiirel Ogeler, egitim diizeyi ve hatta {ilke
ekonomisi gibi bireye kimlk kazandran durumlarm felsefi gaze iizerinde etki
yaratmaktadr.

1.4.3.1. Postkolonyal Gaze

Postkolonyalizm, sOomiirgeciligin sona ermesinden sonra ortaya ¢ikan ve
somirge gecmisinin  etkilermi inceleyen bir diisiince sistemidir. Felsefe sozliigiinde

post eki “post-. --den sonra anlamma gelen Latince 6n ek.” (Cevizci, 2015, s. 697)
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‘Post-" On eki, somiirge sonrasi donemi ifade ederken, "kolonyal' ise sOmiirgecilk ve
somirgecilige dair iligkiler anlamma gelmektedir. Postkolonyalizm bireyi, toplumu ve
kiiltiiri  sOmiirgeci rejimin ardmda kalan ayrmeilk ve de kimlik konulari {izerinden
bireylere yasamlan sonucu anlatmaya cabsmaktadr. Oxford Ingilizce Sozligiinde
kolonyalizm su sekilde ifade edilmektedir; “bir iilkenin baska bir {ilkeyi veya bdolgeyi
kontrol ettigi bir politka veya sistem, bir iilkenin digeri ve ekonomisi iizerindeki
kontrolii veya bu tiir bir kontrolin desteklenmesi” olarak ifade edimistir. Bu
tanmlamalardan ~ yola  ¢ikarak  postkolonyalizm  teriminin  temel = amacmnm
somiirgeciligin ve sOmiirgeci diizenin etkilerini elestirmek, anlamak ve degistirmek
oldugu sonucuna varilabilir. Bu diisiince akmu kiiltiirel hikkmiiniin, kiiltiirel kimligin
ve bagmsizhgn korunmasmm Onemini vurgular. Postkolonyalizm, somiirgeciligin
yaratti@i ezilme, diglanma ve baskilama gbi olumsuz etkilerle miicadele eder;
toplumlarm  kendi kimliklerini yeniden inga etmelerini tesvik edici hareketlerde
bulunmaktadr.

Sivil Haklar hareketi, wkeiik karsiti hareketler, azmhk haklarmm korunmasi
gibi ayrimciik ve hiirriyet karsiti  durumlar i¢in  verilen miicadelede Orgiitlenen
postkolonyalist diisiince sahibi bireyler bu ideoloji adma bircok disiplni ara¢ olarak
kullanip kars1 giicli protesto ederler. (Enwezor, 2003, s. 62) Bu baglamda postkolonyal
gaze sahibi bireylerin somiirgeci ve wkgi zhniyette olan ke, toplum, kurul, kurulus
veya tek basma bir bireyi postkolonyalist diisiince sisteminin altmda yatan neden ve
sonuclar  dogrultusunda  Ozgiirlesmek, kendi dogrularm olusturmak ve  etnik
kokenlerini  korumak amach karsi tavir sergiledikleri sOylenebilir. Postkolonyal
gazenin savundugu salt diislince yapismmn toplumlart somiirgeci kalntilardan kurtarma
ve sosyal adaleti saglama c¢abasi oldugu; bu diisince akmmi, toplumsal, politk yapilari
elestirdigi, esitsizliklere dikkat c¢ektigi  ve farkh  kiiltiirlerm  esithk  ve sayg

cercevesinde bir arada yasamasini tesvik ettigi sonucuna varilabilir.

1.4.4. Lacanc1 Gaze

Lacanct gaze Fransiz psikanalist Jacques Lacan’m diisiince yapist ve ortaya
koydugu c¢ahsmalarm sonucuna dayanmakta olan bir kavramdr. Lacan, insan ve
msann sahip oldugu kimlk, arzu ve dil arasmdaki karmagik iligkiyi anlamlandirmaya
yonelik teoriler tUretmistir. Lacan’m teorisi psikanaliz ve yapisal dilbilim arasmda bir
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koprii  kurarak, bilingdigmm ve dilin insan psikolojisindeki roliinii vurgulamaktadir.
Gorsel bir nesnenin veya bir bagka kisinin bakigmm, bireyin kendi kimhigi ve arzusu
tizerindeki etkisini ifade eden Lacanci gaze; bireyin kendisini digerlerinin gdziinden
gormesi, yarglanma korkusu, kabul edilme arzusu ve nesnelesme hissi gibi psikolojik
deneyimleri barmdrmaktadwr. Lacan'a gbre gaze bireyin kimlk olusumunda ve arzu
diizenlemesinde 6nemli bir role sahiptir.

Birey, bagkalarmm gozinde tamamlanma ve onaylanma arayisiyla aidiyet
duygusundaki eksiklifi giderme c¢abasi i¢cindedr. Kendisine toplum icinde bir yer
edinmek isteyen birey yaptizt her davramista bu aidiyete erisme cabasmndadr. Bu
durum Dbireyin arzusunu sekillendiritken aym zamanda toplumsal normlara uyum
saglamasma, baskalarmm Dbegenisini kazanmasma, toplumun biyik bir kesimi
tarafindan kabul edilmesine olanak saglar. Buradan yola ¢ikilarak insan yaptigi veya
planladigt herhangi bir davranis, goriiniis veya tutumlar aslnda bireyin kendisi i¢in
degl baskalarn icin yaptiZi seylerdir. Birey diger insanlarm kendisi hakkmndaki
diigiincelerini ve tutumlarmi degistirmek veya yeniden olusturmak icin cahsr. Bu
duruma skopik diirtli denilmektedir. Skopik diirtii; her insann gozlemlemesi, bakmasi
ve gorsel olarak mcelemesi gerektigi durumu, gorme alaninda kisini arzulamasi ile
ilgilidir. Lacan skopik diirtliyii, Otekinin arzu seviyesi olarak tanmlamaktadir. (Lacan,
2013, s. 112) Lacan terminolojisinde sik¢a kullanilan ‘6teki’ ifadesi, benlige
tahakkiimde bulunan, ona zuliim eden anlaminda diisiiniilmemelidir. Oteki, benlige
varligini hissettiren ve onun varh@mimn garantisini de saglayandir. (Homer, 2013, s 43)

Gaze kavrami benlk ve kimlk duygumuzun temelde bagkalar1 tarafindan
alglanma ve onlara bakma bi¢imimizle sekillenmesi etrafinda doner. Lacan insan
Oznesinin temelinde eksiklk duygusunu giderme amaciyla baskalarn tarafindan fark
edilme ve kabul edilme arzusuyla i¢ giidiisel davranis sergiledigini savunmaktadir. Bu
baglamda ‘Oteki’ tarafindan bireyin iletisim iliskilerine araciik ettigi, kisnin kendini
alglamasmda 6nemli bir rol oynadig i¢cin Oznelligin olusumunda merkez unsur haline
geldigi savi ortaya ciknustr. Lacan Oteki tarafindan bakimay, "ben bir noktadan
gorebilirim, ama varolusumda bana her taraftan bakilr" olarak ifade eder. (Lacan,
2013, s. 80)

Lacan'm bakis agisi, bireysel kimliklerin tiimiiniin etkilesim halinde oldugunu
vurgular ve bu etkilesimlerin insan toplumlarmdaki giiclerini  yansittigm savunur.
Leader’a gore bu etkilesim bakma ve bakima dongiisiiyle gerceklesmektedir. “Kisi bir
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yere bakarken kendisine de bakildigim bir siire sonra hissedebilir.” (Leader, 2004, s.
35) Ancak bu etkilesimin devamh olarak bakma ve bakidma ilkesi {iizerinden
stiregeldigi acismdan dsiiniilirse kisi bir yere bakarken aym zamanda kendisine de
bakildigmn  bilincinde  oldugunda  birgok  duygu uyandwrabilir. Bunlar  zevk,
savunmaszhk ve kayg gibi bakima ediminin getirdigi biling dist siireglerden gecerek
yaganlan  hissiyatlarm  deneyimi  ile  kimliklerme etki edecek bellek birikimi
saglamaktadr.

1.5. Temsil Omesi, imge ve Gaze

Temsil Oznesi; bir bireyin yahut bir kiiltiirin benimsedigi cinsiyete yonelik
gortisler, etnik koken, ekonomik durum ve egitim diizeyi gibi sosyal statiiyii etkileyen
faktorlerin icinde bulundugu topluluk adma veya salt kendisi adma baska bir topluluga
ya da bagka bir bireye karsi nasil davrandi@i ve nasil yansidigmi ifade ettidi
diistinilmektedir. Temsil 6znesi ile ilgili yapimus olan alan yazin taramasi sonucunda
kavramu olusturan terimlerin ayr1 bir sekilde agiklanmasiyla anlagilabilecegi kanisma
varilmistr.  Bu  baglamda oOncelikle ©6zne terimi “igaret edilen, betimlenen veya
gonderme yapilan sey, bir cahgmann veya sOylemin konusu” veya ‘“tek bir kisi, bir
insanoglu veya sosyal eylem” olarak agiklanmaktadr. (Chandler vd., 2018) Temsil
terimi “bir seyn nasil betimlendigi ya da yansidig, bir kismin bir baska kisi adma
hareket ettigi bir iliski veya bir grup insan tarafindan secilerek bir bakima onlarm
adma hareket ettigi siyasal ke, mevcut ya da aleni kimak, olmayan bir seyi farkl bir
bicim i¢inde betimleme yahut mevcut kima” anlanu tagmaktadr. Bu cahsmada bahsi
gecen temsil, Ozne temellidir. Bahsedilecek terimin 6zne temelli olmasi tez
cahsmasmmn asl konusu olan gazenin Oznellik barmdrmasma dayanmaktadr. Bu
baglamda temsil 6znesi kavramu birey agisindan ele almmaktadir. Bu nedenle kisiye
ait bir ideolojinin yansitildig1 yoniinde bir yorum ¢ikartilabilir.

Temsil Oznesi, toplumsal diizenin ideolojik yapismi yanstan, bunu yeniden
ireten ve siirdiiren bir tir "islevsel kimlk" olarak goriilebilir. Aym zamanda temsil
Oznesi sadece toplumsal degil bireysel kimligin ve diisiince yapismn disa yansima
biciminde de ayna gorevi gordigii seklinde bir yorum c¢ikartdabilir. Bu kavrammn,
temsil edilen kimligi inceleyen iki ana yaklasma dayandigi disiiniilebilir: yansitict
yaklasim ve yapisal yaklasim. Yansitici yaklagim; ¢esith gorsel kiiltiir alanlarmda
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bulunan kimlk temsillerinin, gergek hayatta var olan toplumsal dinamikleri yansittigi
diistiniilmektedir. Yapisal yaklasim ise, temsilin aslnda toplumsal dinamikleri {ireten
ve slirdliren ideolojik yapilarm bir yansmasi oldugu, kiiltiirel ideoloji aktarrmmnda

bireye yansiyan bir edim oldugu diisiiniilebilir.

Kisinn kendi kimlgni dig diinyaya nasil ifade ettifi temsil 6znesi kavrammm
alt yapism olusturan bir temeldir. Bireyin kisili§i ve diislince yapismm temelleri
yasam siirdiigii kiiltiirel ideolojinin etkisine de bagh olarak gelisip degistigi g6z
oniinde bulundurulursa  “temsil toplumsal bir siirecin i¢inde gelisir ve doniigiir”
yorumu yapilabiliriz. (Alp, 2013, s. 53) Ote yandan temsilin neyi nasil ve ne kadar
temsil ettigi gibi sorular cevre etkenlerine gore degiskenlk gosterebimektedir. Bu
durum ise su sekilde ifade edimektedir; “Bu degisken durum iki ana nedene baghdir.
Bunlardan ilki, temsil edenin, temsil ettigi seyi alglama ve aktarma durumudur. Bu

durum bir anlamda bireysel bir tavri igerir. Ikincisi ise temsilin toplumsal konumudur.

Temsil, ashnda bireysel niteligini de toplumsal konumundan alr.” (Alp, 2013, s. 53)

Bu dogrultuda temsil Oznesinin bireye oOzgiin oldugu, kisiden kisiye farklilik
gosterdigi sonucu ¢ikarilabilir. Bireyin acgik, anlagir ve net bir bigcimde kendi Oziinii
temsil etmesi miimkiindiir. Temsil Oznesi bireyin deneyimi lizerine sekillenir. Birey
kendi ilgisi, istek ve arzulart dogrultusunda deneyimledigi herhangi bir olguyu
gorlinlistine, davranisma, diline veya tutumlarma yanstmaktadr. Bu durumda temsil
Omesi insanlarm seffaflasmasma ve kendisini izleyenlere gostermis olur. (David,
2022)

Bu temsiller, toplumsal kimliklerin alglanis bicimlerini, sosyal iligkileri,
sanatsal {iretim siirecini veya siyasal davranslar etkileyebili. Ornegin, bir siyasi
liderin veya inli bir kisinin medyadaki temsili, izleyicilerin o kisi hakkmndaki
algllarmn sekillendirebilir. Bir bakimdan bu durum kisiler arasi 6n yarglara ya da
yanhs yorumlamalara yol agmaktadw. Temsil 6znesi kavramu, gorsel kiiltiir, medya ve
siyasi temsil gibi alanlarda etkili bir sekilde kullanilabilmektedir. Giiniimiiziin getirisi
olan gorsel Kkiiltlirtin  cesith temsil ve imgelerinin bilincaltt etkisinde kalndig
sOylenebilir. “Gorsel Kkiiltlir icinde yasadigimz cagm iletisim a8 i¢inde gorsel
imgelerin etkin gilicliniin ve bu giliciin nsanlar iizerinde yarattif1 etkinin ve birikimin

addr.” (Kmrgoglu,n 2015, s. 44) Gorsel kiltir ve imgelerin toplumun degerlerini,

56



mancglarmi ve kimliklerini etkilemek ve aym zamanda olan benimsenmis olan kiiltiirel
degerleri yansitmak amaciyla kullanildig1 soylenebilir.

Temsil Oznesinin  sonucunda bireyin zihnindeki gorsel kiiltiir birikimine de
dayah olarak bir imge olustufu kanaatine variabilir. Imge kavramm ise bir nesnenin
yahut bir olay Orgiisiiniin insan zhnine yanstyan goriintiisii olarak agiklanabilir. Imge
terimi “Dis diinyadaki nesnelerin zihinsel resim, kopya ya da tasarmmi gercek ya da
gercekdist bir sey ya da olgunun zhindeki tasarmi var olan seylerin zihinde olusan
sureti” ya da “zihinde bir imgenin olugsmasi, algi sonucunda olabilecegi gibi daha sonra
bir algy1 diisiinmek, c¢agristrmak, bir seyi imgelemde kurmak yoluyla da olabilir”
ifadesiyle agiklanmaktadr. (Cevizei, 2015, s. 916) Bu baglamda imge kavramu insann
yasami boyunca deneyimledigi tiim duygusal ve fikirsel veriler dogrultusunda zihninde
bilgi birkimini toparlayarak olusturdugu temsilleri ifade etmektedir. Imgelerin kiiltiirel
ve yasam bicimi 1si8nda anlam kazandig, bu nedenle de kisiden kisiye farklilik
gosterdigi  yorumu  ¢ikartilabilir. Yalniz temsil edilen seyin yansmmasmmn gercegi
birebir yanstmadigl, hafizaya almana dek gegen siireglerde yeniden kurulmus bigimi
oldugundan yeni bir seyi temsil ettifi sdylenebilir. (Keser, 2005)

Imgelerin  hafizaya kaydedilmesi siireci bireyin deneyimleri s6z konusu
oldugunda nasil bir biitiinliik olusturdugu ve nasil bir sonuca vardigi tamamen Oznel
bir yapiya sahip oldugu soylenebilir. Bu sayede zhne yansiyan imgelerin kimlik
olusumunda etkili oldugu, bireyin diisiince yapismu etkiledigi i¢in iletisim ve sosyal
faaliyetlerde de etkili bir ara¢ oldugu yorumu yapilabilmektedir. “Ozetle dis diinya ile
msan arasmdaki iliski ve alglar, imgeler ve kavramlar yoluyla gerceklesmektedir.
Yani imge, nesnelerle nsan arasmda var olan birr agklama ve anlama seklidir.”
(Tulice, 2021, s. 9) Bircok disiplinde kullanim goren imge kavrami sinema, gorsel
sanatlar, medya, politika, psikoloji ve antropoloji gibi alanlarmda ise yaygmn olarak
kullamm gbrdiigii alan yazin taramasmda rastlinmaktadr. Imge, toplumsal ve Kkiiltiirel
baglamda incelendiginde, insanlarm nasil anlam insa ettiklerini ve diinyayr nasil
algladiklarmi  anlamak icin Onemli bir aractr. Sonug¢ olarak, imge, nsanlarm
alglarmi, anlamlarmi ve diisiincelerini yansitan Onemli bir araci gorevi istlenmektedir.
Belirli sosyal, Kkiiltirel ve siyasi amaglar icin kullanilabilir ve toplumsal kimliklerin

olusumunda ve yeniden sekillenmesinde etkili bir rol oynar.
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Temsil Oznesi ve imge kavramlart gaze terimiyle birlestiSinde daha derin bir
anlam ifade ettigi sOylenebilir. Temsil o6znesi ve imge ile birlestirildiginde gaze
kavramu artik bir kisinn ne disiindiigli ve ne hissettigini degil, artik dig diinyaya da
bireyin kendini nasil yansittigim da ifade etmektedir. Bir kisinin kendisini nasil temsil
ettifi ve bagkalarmm onu nasil algladigma bagh olarak bircok yansma sekillenebilir.
Imge, Gaze kavrammyla birlestirildiginde, belirli imgelerin nasil insa edildigi ve nasi
alglandigi 6nem kazanr. Bir kisinin bakis agisma gore sekillenen gaze, belirli
mgelerin  nasil  kullanddigmi  ve bu imgelerin  nasil alglandigmi  etkileyebilir. Bu
baglamda temsil Oznesi, imge ve gaze kavramlarmm birbirleriyle etkilesim halinde
oldugu soylenebilmektedir. Bu kavramlarm biitiinii bireysel hakikat olusturulmasmda
ve kisiye has, 0znel bir diisiince yapist olusmasinda da olduk¢a Onemlidir.

Bir kisinin belirli bir toplumsal kimlige sahip olmasi, temsil 6znesi kavramiyla
baglantiidr. Bu kimligin nasil temsil edildigi ise gaze kavramuyla baglantiidir. Bu
temsilin nasil alglandigi ise imge kavramiyla baglantiidir. Dolayisiyla temsil 6znesi,
imge ve gaze kavramlarmm birlkte ele almmasi, toplumsal dinamiklerin ve iligkilerin
anlagiimasinda, msanlarm nasil alglandid, nasil temsil edildigi ve belirli toplumsal
kimliklerin nasil sekillendigini anlaylp kavramakta yardimci rol oynayan unsurlardir.
Bu kavramlar insanlarm nasil anlam inga ettiklerini ve diinyayr nasil algladiklarm

anlamak icin Onemli bir aragtir.

1.6. Sanatta Gaze

Gaze kavramu bir esere nasil bakimasi gerektigi, nasil yorumlandiZ ve nasil
anlagiima bicimini etkileyerek sanat eseri, sanat¢i ve sanat tikketicisi ¢emberinde donen
yelpazede Onemli br rol oynamaktadwr. Sanatgmm nasil bir bakis acisiyla eserini ele
aldig, hangi deneyim ve hangi diisiince sisteminde eseri tirettifi gaze kavrammnmn
etkilesimiyle ortaya ¢iktigi distiniilmektedir. Ortaya ¢ikan sanat eserini yorumlayan,
tiketen bireylerin eserle nasil bir iliski kurdugu ve kurulan bag ile ortaya ¢ikan gaze
kavrammin hangi yonde ele alndig1 gbi konular gaze kavramu kapsammndadir.

Sanat¢ci bakimmdan gaze kavrammmn Oncelikle {retim asamasma kadar
edindigi, kendi gaze kavramu anlayis1 ¢ercevesinde fikir ve Oznel bakis agismmn hangi
duygularla yansidigi 6nemli bir noktadr. Niyet ve anlamla birleserek yeni bir gazeye

ulasan sanatgr, kompozisyon, konu ve {Uslubuyla gaze kavrammmn temsillerini eserine
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yansttmaktadr. Bu baglamda sanat eserine yapilan ik gaze yaratici vizyonu tarafindan
sanatcmm  goziinde gerceklesmektedir. Sanat tilketicisine sunulan eser artkk birgok
nesnel ve O6znel yorumunun hakikati olarak sunularak genis bir yelpazeye agimaktadr.
Nesnel yorumla bahsedilen sanatgmm eserde anlatmak istedigidir. Uretici ve tiiketici
arasmda bir iletisim bag olan sanat eseri; gorsel diyalog kurarak bakmakta olan
bireyde duygu ve fikir uyandrma kudretine eristigi sOylenebilir. Sanat eserinin
yansimasi tikketen kiside i¢inde barmdirdig anlamlar biitiiniinii diisiindirmeye davet
ederek kendini yorumlatma ve yeni deneyim sahibi olmaya tesvik etmektedir.

Eserin bicim ve igerik olarak c¢esit teknik, temsil ve imgelerle yansiyan
gortintlisti tiikketicnin  dikkatini ¢ekerek igsel duygular1 diirtebilir ve biling altma yeni

olgular katabilir.

1.6.1. Sanatsal Bicim Olarak Gaze

Sanatsal bigim, bir sanat eserinde kullamlan renk, malzeme, teknik, dslup ve
ogelerm tamamidr. Sanatcmm amacma bagh olarak, sanatsal bigimler farkh sekillerde
kullanilabilir ve farkh anlamlar ifade edebilir. Gaze kavramu ise bir bireyin sahsi bakig
acismdan kaynaklanan ve dig diinyaya kendi kimligi nasil temsil ettigini ifade eden,
oteki kisiler tizerindeki etkisini ifade eder. Bu etki kisinin kendini nasil algiladigy,
kendini nasil yansittifi ve bunun sonucunda diger insanlarla olan iliskilermi nasil
kurdugu konusunda Onemli rol oynamaktadr. Bu iletisim bagm gorsel imgelerle
destekleyerek gaze kavramuni sanatsal bigimlerle ifade etmek miimkiindiir.

Sanatta yaratim siireci bi¢cimlendirme yOniinden ele alnwrsa; sanatgmn
diisiinsel tiim fikirlernin ~ yansttilnus  halini  bigim  dilinin  olusturdugu  disiintilebilir.
“Sanatg1 bigim dilini olustururken sistematik kurallar, dizgeler kullanr ve kullandig
bu dizgelerin anlamlandirma siirecine de yine kendisi miidahale eder.” (Demir, 2006, s.
1) Cizgi, sekil, renk, doku, 1sik-gblge, bosluk-doluluk, oran-orant, form, perspektif,
kompozisyon ve sonrasmda mekan gbi bicimsel Ozellikler gorsel etki yaratmak, anlam
lletmek, duygular1 uyandrmak, odak noktalar1 olusturmak, hareket veya durgunluk
saglamak ve izeyicinin baklarmi kendine odaklamak icin birlikte cabswlar. Aym
zamanda kullanmlan bigcimler sanatcmmn ve ortaya c¢ikmis olan eseri tikketen bireyin
gazesiyle baglanth bir netice vermektedir. Bu nedenle sanatsal bicim, bakis
kavramuyla ¢esith sekillerde etkilesime girebimektedir. Kompozisyon, perspektif ve
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cerceveleme gbi tekniklerin  kullammi, izleyicinin sanat eseri i¢gindeki bakigmi
yonlendirebilir ve farkh yorumlara yol acabilir.

Sanatgmm sanatsal formu kasith olarak manipile etmesi, izleyicinin sanat
eseriyle nasil etkilesim kurdugunu ve onu nasil yorumladigm etkileyen faktorlerdir.
Gaze ise, izleyicinin kendi bakis agilarmi ve kiiltiirel baglamm yoruma getirerek
sanatsal bicim anlayismm ortaya koymaktadr. Bir sanat eserini olusturan Onemli
bilesenler arasmda renklerde sayilabilir. Ozellikle renkler gorsel bir cagda yasadigmiz
ve her gegen giin imge yagmuruna tutuldugumuz giiniimiizde Onemh bir yer
edinmektedir. Sanatsal bicimde renklerin gazeye olan etkisinin incelenmesi olasi
gorlilmiistiir. Sanatsal bicimin gazeye olan etkisini renklerin psikolojisi {izerinden
incelersek; renklerin hangi amacla kullamldigt ve kullanm gérmiis olan renklerin
karsiya yansimakta olan yorumu sanat eserini etkiledigi sOylenebilir. Frieling’e gore,
“cocukluktan genglife gecis doneminde yasanan sorunlar, zhin bulanklhg ve dis
cevreye acima, iletisim kurmaya baglama gbi yasanan gercekler, kisilerin renk
tercihlerini kokiinden degistirmekte ve derinden etkilemektedir.” (Frieling, 1954)

Sanatta bicimin sanatsal igerik kismma da hizmet verdigi, sanatgmm bu Ogelere
gore bir sanat eseri Urettigi sOylenebilir. Bir sanat esermnin sanatsal bicimleri, gaze
olusturma siirecinde kullanilan teknikler ve diger faktorler, eserin yorumlanmasi ve
anlagiimas1 icin Onemlidir. Bu baglamda kullanim goren her bir bigimsel Ozelligin
ortaya c¢ikan sanat eserinin farkh yorumlanmasma neden oldugu, bu farkh
perspektiflerin ise bireyde olusan gaze kavraminda farkh icerik alglamasma yol acgtidt

sonucuna variabilmektedir.

1.6.2. Sanatsal icerik Olarak Gaze

Sanat eserleri, igerdikleri gorsel, isitsel ve sozel unsurlar araciifyla bircok
farkl anlam tasrlar. Sanatsal icerik olarak gaze, sanat eserinde gorsel bir motif olarak
yer alr ve bu motif aracilifiyla sanatgi, seyircinin bakis agism  ve  izlenimini
yonlendirir. Sanat eserindeki gaze, sanat¢gmmn amacma bagh olarak farkh sekillerde
kullanilabilir Bu nokta da bicimsel Ozellklerden faydalanan igerik kismi, bigimsel
Ogeler ve sanat¢gmm disiince yapmsiyla birlikte temsil ettifi imgelerinde beraberliginde
tiketici bireylere genis bir anlam yelpazesi sunar.
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Sanatta bi¢im tekbir elden yorumlanmasma karsm sanat eserinde icerik bir¢ok
acidan farkllhik gostermekte oldugu yorumu c¢ikartdabilr. Soyle ki {iretilen eser
tiketim toplumunca kiiltiirel olarak yahut bulundugu tarih itbariyle birgok farkh
etmene maruz kalarak tiiketici bireylerin kendi bakis agilarmi orta koymaktadr. “Igerik
ve 0z kavrammmn sosyo-kiiltiirel ortam, tarihsel gecmis ve daha pek cok etkenlerin
etkisi altmda oldugu goriilmektedir” bu baglamda aym eserin farkh kiiltlirel
yasanmishgr olan yerlerde farklh sonuglara varmasi olast bir durumdur. (Solenay,
1997)

Sanat eserindeki icerik, eserde gorsel olarak tasvir edilen veya fiziksel olarak
mevcut olam ifade eder. Sanatgmmn kullandigi konuyu, imgeleri, sembolleri, renkleri,
dokular1 ve bigimsel 6geleri kapsar. Igerik, belirli duygulari uyandmabili. Bu duygular
tiketici bireyin deneyimlerine dokunarak zhninde kendine ait imgelerle bir hakikat
uyandrrr ve kendi kavramsal gercevesiyle sanat eserini yorumlar. Bu baglamda ortaya
ckkan gaze kavramu tiiketicinin bulundugu sosyo-kiiltiirel, egitim diizeyi veya kendi
kimligine dayah olarak eserin anlamm doniistirerek farkli noktalardan gormeye ve

diisinmeye sevk eder.

Gaze, sanat eserindeki diger unsurlarla birlkte cahsarak, eserin anlammi ve
yorumunu etkiler.  Sanat eserindeki renkler, siklandrma, konumlandrma ve
kompozisyon gibi diger unsurlar, gaze'nin yarattifi etkiyi destekleyebilr veya zt bir
etki yaratabilir. Bu nedenle, sanat eserindeki gaze'nin etkisi, diger sanatsal unsurlarla
birlikte degerlendirilmelidir. Sanatsal icerik olarak gaze, sanat eserinin seyirciyle olan
iliskisni de belirler. Sanat¢i, gaze araciifiyla seyirciyle etkilesime girer ve seyircinin

eseri nasil alglladigini ve yorumladigini yonlendirebilir.

Bu baglamda sanatsal icerikte gazenin daha cok kavramsal acilardan bireye
hizmet ettifi ve bu iletisimn daha c¢ok duygu ve disiinceyi etkiledigi sonucuna
varilabili. Resim sanatinda portre tiirleri bu anlamda tiiketiciye gilicli mesajlar vererek
izZleyicmin gaze kavramiyla etkilesime gegmektedir. Beden dilinin tiiketiciye kendi
ifade bigcimlerine dayali empati kurma, kimlk ve bellek olgularma dokunarak daha

derin anlam arayslarina siirikleme konusunda imkén sunar.
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2. BOLUM: PORTRE

Portrelerin - uzun bir gecmise sahip oldugu, farkh kiiltirler ve zaman
dilimlerinde  ¢esitli  bigcimlerde yaratidigi goriilmiistiir. Portre  kelimesi genel anlam
itibariyle bir insanin yahut hayvann c¢ehresinin ele alindig yazih ya da gorsel yansima
bicimi olarak tammlanmaktadwr. Tirk Dil Kurumuna gore portre kelimesi “bir
kimsenin yagh boya, sulu boya, kara kalem vb. bir yolla yapimus resmi” veya “bir
kimsenin, bir seyin sOzli veya yazh tasviri’ olarak ifade edimektedir. Cambridge
Sozligine gore ise portre su sekilde tammlanmaktadr; “bir kiginin veya daha az
sklkla bir grup isann resmi, fotografi c¢izimi” olarak ifade edimektedir. Kelime
kokeni Fransa’ya dayanmakta olan portre kelimesi portrait "suret, resim, Ozellikle
insan yiizii resmi" olarak gegmektedir. protraire "¢izmek, resim yapmak" fiilinden
tiretimistir. Bu  sozcik Ge¢ Latince aym anlama gelen protragere fillinden evrilmistir.
Ge¢ Latince fil Ge¢ Latince yazih Ornegi bulunmayan *tragere "¢izgi ¢ekmek,
cizmek" fillinden pro+1 6nekiyle tiretimistir. (Etimoloji Tiirkge-Portre)

Tarthinin magara donemlerine dayandi@i bilinen portreler, tarih sayfalarmda
sikkca karsimiza c¢ikan bir sanat tiirtidiir. “Bilmen en eski portre, 2006'da Fransa'daki
Angouléme yakmlarmda yer alan Vihonneur magarasinda kesfedilen ve 27.000 yilhik
oldugu tahmin edilen duvar resmidir.” (Uysal, 2009, s. 109) Sanat tarihi boyunca
onemli roller istlenen portre teknik, tislup ve zaman degisse dahi yapilan sanat eserleri
bu tirde devam ettigini sOylenebilir. Geleneksel olarak portreler, sanatgilar tarafindan
yagh boya, sulu boya, karakalem veya pastel gibi cesitl sanatsal bicimlerle ifade
edidigi sanat tarihi gegmisinde rastlanmaktadw. Teknolojik gelismelerle beraber
portreler  dijital teknik  bigimleriyle  fotografciikk ve grafk alanlarmda da
goriilmek tedir.

Portreler; sanat eserine konu olan bireyin kimligini, yasadigi donemi ve anlk
ruh halini yansitmaktadr. Sanat tarihine bakildigi vakit portreler az 6nce bahsedilen
sosyokiiltiirel faktorleri yansitmasmm yani sra konu olan bireyin evli veya bekar
olmasmi, bir kadmmn bakire olup olmadigm, soylu olup olmadigm veya dini
mnanglarma bagh olup olmadigmi belli yardimci etmenlerle desteklenmektedir. Aym
zamanda sosyal statii belirtmekte kullanmlan portrelerin  yapimasindaki nedenler
“kisinin ~ goriintistinti, kisiligni ve ruh halini olanca acikhgiyla yansttarak kisnin

suretini  Oliimsiizlestirme, amilart belgeleme, cinsiyetin iktidarm sorgulama ya da kendi
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ile ylizlesme istegi olarak diistiniilmektedir.” (Uysal, 2009, s. 108). Portreler ayrica
liderleri, hiikiimdarlar1 veya etkili figlirleri temsil etmek i¢in resmi ve siyasi nedenlerle
de ele alndig1 goriilmektedir.

Resim 10: Riiya Nur Muzrak, Portre, 2020, Kraft Uzerine Kuru Boya, 17,5 c¢cm x 25
cm, Karabiik

Portreler, gercekei ve ayrmtih temsillerden daha soyut veya stilize yorumlara
kadar farkh tarzlarda olabilr. Aym zamanda sadece gorsel olarak degil, edebi sanat
akimlarmda da kullani goéren portre yazih olarak da bir bireyin suretini tammmlamakta
kullamimaktadwr. “Fiziki portre ve tinsel portre olarak iki tiirii oldugu sOylenebilir.
Cogu zaman bu iki tirin bir arada cahsildigt bilinmektedir.” (Uysal, 2009, s. 108)
Tinsel, edebi ya da ruhsal portreler baslklari altmda gegen portre tiirleri; kisinin ruhsal
durumu ve fizki Ozellklerinin  yazih olarak bahsedildigi, kisiik ozelliklernin
tanimlandig1 portre tiirleridir. Hikdye, masal, deyimler, destanlar agtlar, siirler veya
mektuplar gibi yazih veya sozli alanlarda kullamlan portrelerin ik 6rneginin  Orhun
kitabeleri oldugu varsaylmaktadwr. “Edebiyat tarihinde ik kitabe olan Orhun
Kitabelerinde kullanilan alfabe ile (Orhun alfabesi) ik "portre" yaztlari da tarihe
gecmistir. Clinkii bu kitabede Tirklerin kisilikleri, kahramanliklar, savasci ruhlart ve
kimlikleri agiklanmaktadir.” (Biibtl, 2014, s. 10)
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Ozetle portre; sanat tarihi akmlarmda farkh bigimlere biiriinse de net bir
benzerlik yahut belirli 6zellikleri vurgulamakta kullanilan, duygu, ifade, temsil etme
veya kisilik yanstma gbi konularda belge niteligi tasiyan ve belirli mesajlarm
iletimini saglayan amaclara hizmet verdigi goriimektedir.

2.1. Resim Sanatinda Portre

Resim alanmda portre tiirliniin  sanat eserlerine sikhkla konu edindigi
goriilmektedir. Oldukca sk rastlanan portre tiirii gerek arka plan Ogeleriyle gerekse
baska bicimlerle desteklenerek icerik ve kavram olarak birgok sekilde yorumlanmustir.
Portrenin resim sanatinda ele almmasmm nedenleri sanatgmmn fikir ve diisiince
yapisma gdre degiskenlik gdstermektedir. Incirkus’un yaymlamus oldugu bir makalede
resim sanatmda portrenin yapiima amaglarmi dokuz farkh nedene baglamstr. Bunlar;
estetik kayg, miras ya da belge nitelifi, varhk kanit, kisisel nedenler, dini tasvirler,
siparis, statii ~ gOstergesi,  hayal  giiclinin  yanstidmasi,  elestiri  olarak
smiflandirilmaktadir.  (Incirkus, 2020)

Estetik kaygilarm baskin oldugu portre tiirlerinde ele alman donemin giizellik
standartlarma uygun bicimde eser iretimi saglanmaktadwr. Temsil edilen modelin
yahut imgesel olarak yansittimakta olan suretin giizelligi maksimum diizeyde yapilarak
dis gorlintiiniin  begeniye hitap etmesi beklentisi amaci giidiimektedir. Resim sanati
tarthi incelendiginde estetik kaygilarm en ¢ok goriildiigii Antik Yunan sanatinda kadmn
figlirline olan bakis acis1 nedeniyle sanat¢i giizellk ve estetik kaygilar1 sanat eserine
yansittigt  goriimektedir. “Afrodit betimlemelerindeki estetk ve gilizelk anlayis1 6znel
bir bakis acwsiyla ortaya konulsa da toplumun zevklerinin {iriiniidir. Bu betimlemeler
Antkk Yunan erkegnin hayal diinyasmdaki ideal kadn modelidir.” (Marangoz, 2019,
s. 3) Afrodit gibi birgok Yunan Tanrigast veya swadan figiirler estetk ve giizellk

bakimmndan ele alind1g1 alanyazinda rastlanan Ogeler arasmdadir.
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Resim 11: Sandro Boticelli, Veniis’in Dogusu, 1486, Tuval Uzerine Tempera, 172.5
cm x 278,9 cm, Floransa

Bunun yam swa hem estetik kaygilarm hem de belge niteligi tasmakta olan
eserlere de rastlanmaktadr. Belge niteligi tasmmasi amagh yapilan yahut yaptirilan
eserlerin de gelecek nesillere miras olarak brakilarak kendi bireysel Kimliklerinin ve
goriinlimlerinin  nasil oldugunu yanstma amaci giidiilmektedir.  Sonraki nesillere soy
agact ve atalarmm nasil bir kiiltirden geldiklerine ait ipuglart vermesi adma
resmedilen portreler ailenin  nesilden nesile aktardlan Onemli bir kiiltir miras1
konumundadir. Jan Van Eyck’in Arnolfn'nin Evlenmesi adh eseri bir evlilik
yeminine sahitlikk ederek bir ¢iftin evlilik anm tarihe belgelemektedir.

Resim 12: Jan Van Eyck, Amolfin’nin Evienmesi, Mese Uzerine Yagh Boya, 82,2
cm x 60 cm, 1434, Ingiltere/Londra
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Varlk kantlama amaciyla ele almis olan sanat eserleri sanatgmm kendini yahut
sradan bir modelin portresi giindelik bir gorsel niteligi tagimaktadw. “Bu portreler
genellikle sanatgcmm kendi portresi icin idealdir. Sanatgr her sene degisen kendi
gdriintiisiinii portrelerinde yansitarak kisisel bir otobiyografi tutmaktadr.” (incirkus,
2020, s. 39) Bu baglamda birgok sanatgmm kendi otoportrelerini yaparak yillar
icindeki degisimi, fiziki goriinlimlerini resmederek gelecege yonelikk kendi varliklarma
ait kanit brrakmaktadir.

Resim 13: Albrecht Diirer, Kiirkli Mantolu Otoportre, 1500, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 66 cm x 49 cm, Almanya

Sanat¢1 bireylerin eserleri arasmda belli bir amaca hizmet etmeden, sadece
kendi ruh halini yansitan eser iiretimleri de yapmaktadr. Kisisel fikir ve diisiinceler
dogrultusunda yansittiklar1 portreler birgok konu ve birgok amaca hizmet verebilir.
Olduk¢a genis bir yelpazeye sahip olan kisisel neden adi altinda iiretim saglanmug
eserler sanatgmm acismi ya da sevincini, politikk disiincelerini yahut sadece deneme
yanima amaciyla yapmakta oldugu bir eser niteligi tasiyabilmektedir. Sanat¢gmm
duygusal bir deneyimi veya modelin kisisel duygularm yansitan portreler, izleyiciye
icsel bir baglanti kurmaya yardimer olabilir. Mimikler, gozlerin ifadesi ve beden
dilindeki ipuclariyla da tikketici kisma mesaj iletebilir.
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Resim 14: Pierre Auguste Renoir, Otoportre, 1910, Tuval Uzerine Yagh Boya, 18 cm
x 15 cm, Fransa

Dinsel temalar ftzerinden resmedilen, dini tasvirlerin  yer aldigi portre
kategorileri Oteki diinya ile iliskilendirilen, manevi tasavvuflara dokunan ve dini
ritlielleri ele alan konularla birlikte kullanim gormiistiir. “Semavi dinler olarak da
adlandrilan tek tanrih  dinlerm  en yaygm olanlann  Yahudilk, Hristiyanlk ve
Islamiyet'tir. Bu dinlerin ortak o6zelligi tanr1 huzurunda hesap verecekleri bir ahiret
mancmnmn olmasidr.” (Muraz, 2023, s.26) Bu baglamda sanatgmm dini inancimi ifade
etmesi, tliketici bireylerin ibadet ve dua araci olmasi, dini hikayeleri resmederek egitim
ve aydmlatma aract olarak kullanmak ve kiiltiirel ifade araci olarak kullaldig

sOylenebilir.

Resim 15: Leonardo da Vinci, Salvator Mundi, 1500, Ceviz Tahta Uzerine Yagh
Boya, 65,6 cm x 45,4 cm, New York
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Siparis lizerine yapilan portrelerin ik Oncelifi miisterinin  tercihleri ve
beklentileri dogrultusunda bir eser {retimi saglamaktwr. Siparis lizerine yapilan
portreler genellikle modeln birileriyle olan iliskisini veya amlarm yansitmis oldugu
yorumu ¢ikartilabilir. Kompozsyon ikeleri ve bicimlerm miisteri istegine bagh olarak
yapidigi g6z Oniinde bulundurulursa model olan birey ya da bireylere ait imgelerle
baglantih mesajlar oldugu soylenebilir. Bu tiir portreler yorumlanrken miisterinin
istekleri  dogrultusunda  sekillenen  eserler  oldugu gbz  Oniinde  tutularak
degerlendirilmesi daha dogru olur. Sanat¢1 bakimmndan diisiiniildiigiinde  yasam
stirdlirebilmesi ve kendini resim piyasasi iizerinden tantmasi agismdan kendisine yarar

saglamaktadr.

Resim 16: Jacop van Oost, Bir Adamm Portresi, 17. Yiiz Y1, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 76,6 cm x 58,4 cm, Amerika

Statii gostergesi ifade eden portreler “genellikle gorkemli elbiseler, pahal
miicevherler ve esyalar kisinin sosyal statiistinii  gostermekte, boylelikle modelin
zenginligine ve ihtisamma dikkat ¢ekmektedir.” (Incirkus, 2020, s. 44) Prestij
gostergesini  vurgulayan, statii adma yapilan portreler resmedilen modelin giic ve
iktidarmi ifade etme amacmm hedefler. Sanat tarthinde soylu bir aileden gelme, asil
kokenli veya aristokrat kisilerin tercih ettigi portreler statiiyii vurgularken sahibinin
kiiltiirel ve entelektiiel bakis agismin da belgesi olmaktadir.
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Resim 17: Fr.ancisco De Goya, Ferdinand VII, 1814, Tuval Uzerine Yagh Boya, 207
cm x 144 cm, Ispanya

Sanatgmm hayal giiciinii yansitan portrelerin  hedeflerinden ilkinin kendi i¢
diinyasim yansitan yaraticthgim yansitmak oldugu varsayilabilir. Sanat¢i, kendi i¢
dinyasmda veya hayal giiciinde olusturdugu karakterleri figlirleri ve hikayeleri
resimlerine yansttarak, izleyicilere benzersiz simalar gdstermektedir. Imgesel Ogelerle
bicimlendirilerek fantastikk ve slirrealist altyapiyla karakterlerin yiiz ifadeleri, beden
dii ve semboller araciligryla derin duygusal anlatimlar olusturarak, izleyicilere
duygusal bir etki yaratmayr hedefledigi distiniilmektedir. Bu baglamda sanat tiiketicisi
kendi hayal diinyasmdan tiiketici bireyin hayal giicline dayal bir diisiince yaratmasma
tesvik etmektedir.

Resim 18: Salvador Dali, Paul Eluard’in Portresi, 1929, Karton Uzerine Yagh Boya,
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Elestirel bakis agisma sahip portreler genel olarak kiiltiirel, sosyal, kisisel veya
politik problemlerden kaynaklanan konulara dikkat c¢ekmeyi hedeflemektedir. Aym
zamanda esitsizlk, adaletsizlk, ayrmecilk veya gic iliskileri gibi toplumsal
meselelere dikkat c¢ekerek, izleyicilerde diisiince ve farkmdahk olusturmayr amaclar.
Elestirel portreler, kurumlary, politikacilary, liderleri veya giichi figiirleri elestirel bir
perspektifien resmedebilir. Sanat¢i, toplumun belirli bir kiiltlirel degerini  veya
kalplagsmis  diiglincelerini  elestirel ~ bir  perspektifle ~ resmederek,  izleyicinin
farkmdahgm artrmayr ve alternatif bakis acilarm tesvik etmeyi hedefler. Sanat
vasttastyla giicli mesajlar iletmeyi ve sanat tiiketicilerini diislinmeye ve tartigmaya

yonlendirmeyi amaglar.

Resim 19: George Grosz, Toplumun Tastyicilar, 1926, Tuval Uzerine Yagh Boya,
108 cm x 200 cm, Berlin

Bu baglamda resim sanatmda portre yardimci etmenlerinde sayesinde birgok
konuya rehberlk eden sanat tiirlerinden oldugunu soylemek yanhs olmayacaktr. Bir
portre bana ¢ogu zaman yarim diizine yazih biyografiden daha fazla agiklayic
gelmektedir... Diger bir deyisle, benim icin portreleri yazih biyografileri aydmlatan ve
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onlarm ik defa okunmalarmi saglayan birer kiigiik mum i@ gbidirler.  (Oztuncay,
2008, s. 9.) Yizin gichi bir ifade araci olmasi sanat¢larm fikirler ve disiincelerini
gerekli bigimsel Ozellkleri de resme dahil ederek tiiketici toplumuyla iletisim kurmayi
kolaylastrdi®t sonucuna variabilir. Bu nedenledir ki sanat tarihinde de sikca
kargilagilan portre tiirleri bicim ve icerik yoniinden degigse bile sanat kavramma konu

edinme yoniinden sekteye ugramamadan devamhligini siirdirmektedir.

2.2. Tarihsel Siirecte Portrenin Degisimi

Portre sanatmmn tarth i¢cindeki degisimi sanatsal, sosyal ve Kkiiltiirel etkilerinde
degisime ugramasi nedeniyle ele alnan portre konularma da yansidig goriilmektedir.
Geemisi uzun yillara dayanan portre konusunun ik Orneklerinin yaklasik 5000 yil 6nce
gelismekte olan ve kokenleri Antik Misr'a dayanandran bir igerik oldugu alanyazin
taramast sonucunda ulasimis olan bir veridir. (Karaalioglu, 2001) Baska bir kaynaga
gore ise magara resimlerine yapilan siliietlerinin portreyi temsil etmesinden kaynakh

portrenin kullanim1 duvar ¢izimlerine kadar uzanmaktadir. (Ozeskici, 2021)

Her doneme ait sanat anlayismn degismesiyle birlikte gelisen bigim ve igerigin
portre  konusunda da paralel ilerledigi gdzlemlenir. Insanhfn  yillar  icinde
biriktirdikleri kiiltiirel deneyimler, maddi ve manevi degerler sanat alanmi kapsayan
konularm yeni bir perspektiften ele almmasiyla olusmaktadr. Bulundugu donemin din,
siyasi, cinsiyet¢i, ekonomik yahut sosyal statii sorunlarmmn sanat¢1 tarafindan
elestirilmesiyle de doneme ait problemlerin veya kosullarm getirisine dayah sanat
eserleri iretimekte oldugu yorumu yapilabilmektedir. Bu baglamda belli faktorlerin
etkisiyle birlikte sanat tarihinde degisiklikler goriilmesi olasi bir durumdur.

Zaman icerisinde imkanlar dahilinde yaygmlasan sanat alam tarihsel gelisim
siirecinde erisilebilir hale gelmekte oldugu gozlemlenmistir. 1k sanatsal anlamda
karsmiza ¢ikan Misr donemi Fayyum portreleri; 6len  firavun  ve  ailesinin
mezarlarmda olmast nedeniyle statiisel bir ayrm olduunu, zengin kesime ait
erisilebilir yapitlar oldugu yorumunu c¢ikarmamizi saglamaktadr. Bu donemde belirli
kalplarm disma ¢ikmayan, siparis usulii diyebilecegimiz eserler goriilmektedir. Ancak
14. Yiizyil’da portrenin degisim siireci baslamaktadr. (Sen, 2021)
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Burjuvazi kesim olarak nitelendirilmekte olan soylularm varlk ve statii
gostergesi olarak yaptrilan portrelerle resim sanati eskiye nazaran daha Ozgiin eser
iretimne baglamaktadr. Bununla birlikte kutsal kisilerin temsilleri, devlet adamlar
gibi sahislarmda yer aldi@ portrelerin beraberinde sanatgilar kendilerini, swradan halki
da model olarak kullanarak icerik anlammnda farkliliklar ortaya koymustur. (Uzuner,
2021) Bu degisimlerin ardindan daha erisilebilir olan portre ragbet gérmeye baslamis

ve sanat gelisimine ivme kazandmrmustir.

Bu carpic1 degisikliklerin en wvurucu olanmm teknolojinin - gelisimmnin  getirisi
olan yeniliklkler oldugu distinilmektedir. Fotograf makinasmm icadiyla birlikte
resim sanatinda radikal degisikliklerin oldugu gozlenmektedir. Portreye dair tiim bu
bilgiler ve fotografin portreye dahil olmasi ile birlikte daha Onceleri toplumda belli bir
kesimin hizmetinde var olan portre anlayis1 git gide toplumun her kesimine yayiustr.
(Gorgiili, 2019) Sanayi devrimiyle beraber 19. Yiizyl ortalarma denk gelen fotograf
makinasmm icadiyla birlikte portre fotografcih@ baslamug ve ucuz portre iiretimi
saglanmasi sonucunda resim sanatnda Uslip olarak daha farkh bir anlayis yolunda
ilerlenmeye baglanmistr. Ancak varhgmi bir sekilde idame ettirmekte olan portre alam
resim sanatnda varhgm siirdirmeye devam ettiZi sanat tarthi incelendiginde
goriilmektedir. Bigim ve igerign degismesine ragmen portre konusunun devamliligmmn
devam etmesi iizerine Bresson (2006) su sdzerle durumu ozetler; “Insanlar
portrelerinde yasamaya devam etmek isterler, kendilerinden sonra yasayanlara iyi
gorinmek isterler; belki gizliden bunu hak ettiklerini diistintirler.” (Bresson, 2006, s.
20) Bu disiince sisteminin temelinde yatan nedenin insanoglunda Oliimsiiz olma,
varlk aidiyeti ve tarthe nitelkli bir belge brakmak gbi disiince nedenleri oldugu
varsayllabilir. Bu diisiinceye dair Barthes (2014) ise “Portre fotografi c¢ekildigi am
Olimsiiz kilar. Portrenin o anki goriinimii ve bulundugu mekan, dondurulmus ve
gelecege sunulmus olur” (Barthes, 2014, s. 82)
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Tablo: 4: Sanat Tarihi Donemleri

¢ Tag Devri Primitif Sanat
MO 30000-MO 3500

* Mezopotamya Kultlrd * Rénesans 1400-1600
MO 3500-MO 539 ) « Maniyerizm 1527-1580

e Misir Kiltdrd MO 3500-MO 30 e Barok Sanati 1600-1750

* Hellen Sanati MO850-MO 31  Neo-Klasisizm 1750-1850

e Roma Sanati MO 500- MS 476  Rokoko 1740-1770

2 Il (), el * Realizm 1775-1900

MO 653-MS 1900

* Bizans-Endulus Sanati
476-1453

» Gotik, Kelt Sanati 500-1400

e Romantizm 1780-1850

MODERN DONEM POSTMODERN DONEM

e Empresyonizm 1865-1885  De Stijl /Neo Plastisizm

e Post-Empresyonizm 1885-1910 1917-1932

e Noktacilik 1886- ¢ Soyut Ekspresyonizm 1945-1960
e Fovizm 1900-1935 e Performans Sanati 1950-

e Ekspresyonizm 1905-1920 ¢ Sembolizm 1886-1900

e Kiibizm 1907-1914 e Pop Art 1950-1970

e Fitlrizm 1909-1914 e Minimalizm 1960-

e Konstriktvizm 1913-1930 e Kavramsal Sanat 1960 —

e Silrrealizm 1916-1924  Foto Realizm 1960 —

e Dada 1916-1924 * Sokak Sanati 1960 —

e Opart 1965-1970

Bu baglamda tarihsel siirecte portrenin degisimi mutlak suretle doniistimlere
ugramig, ancak varlgmi siirdirmeye devam etmisti. Bu degisim siireclerini alan yazin
taramas1 sonucunda 4 farkh kategoride inceleyerek degisim ivmesini anlasilr kilmak
adma uygun goriimistir. Bunlar Antikk donem, Klaskk donem, Modern donem ve
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Postmodern donemlerdir. Bu donem baghklart adi altmda resim sanatnda portrenin

nasil bir degisime ugradigini portreler 6zelinde bicim ve icerik olarak incelenecektir.

2.2.1. Antik Donem

Ik gorsellerin  Tas Devri donemi c¢izilen magara resimleri oldugu tarih
sayfalarmda bahsedimektedir. = Baz kaynaklara gore sanat eseri olarak degil bir
iletisim araci1 olarak goriilen primitif sanat donemi, baz kaynaklarca da sanatm ik
evresi oldugu yorumunu yapmaktadw. Mezopotamya Kkiiltiiriine gecildiginde ise genel
olarak tapmma amac¢h dmi figiirlerin oldugu kiiciik ebath heykeller goriilmektedir.
Yerlesik diivenin oturmaya baslamasiyla mimari yapilara mozaik ve rolyef yapimaya
baglanmasiyla sanatsal anlamda ilerleme kaydedilmektedir. (Koéroghi, 2013)

Misr  donemine gelindiginde ise; Antk donem resim sanatmm, Sanatsal
anlamda faaliyet gOstermeye basladi@i tarihin - Misr donemi Fayyum bdlgesinde
bulunan Fayyum portreleri oldugu kaynaklarca kabul gormektedir. Borg’a (2009) gore
“Bu eserler essiz Ozellikleriyle bilinen ik tipik ikon resimlerdir.” (Borg, 2009, s. 38).
Misrr resminde Fayyum Portre geleneginin ortaya ¢ikmasmnda temel etken Misirm bir
dénem Romanmn hakimiyetinde kalms olmasmdan kaynaklanmaktadwr. (Hazir, 2019,
s. 3)

Antk donem icerisinde bulunan sanat eserlerinin genel kaygisi giizel olana
ulagsmak i¢in belirli gerceveler siginda eserleri tiretmektir. Gombrich; 6nemli olan kisi
degil ideal msandr der. “Bu donemde viicudun goriiniisiinden ve benzerliginden c¢ok
formu Onem kazanmus, yiiziin tasvirinde i¢ duygularm yansitimasmndan kagmilmustr.
Burada oOnemli olan ideal giizellige ulagmaktr.” (Gombrich, 1997, s. 98) ‘“Fayyum
portrelerme  bakildignda  gézlerm modeln basma  oranla  biyik cizildigi
goriilmektedir. Gozer ifade bicimnde Onemli bir etkendir. Biiylk gozler portrenin

giiclii ve etkileyici goriinmesini saglayan en onemli unsurdur.” (Hazir, 2019, s. 5)
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Resim 20: Fayyum Portreleri, MO. 199-110 Altes Miizesi, Berlin

Ataerkil diisiince sistemini benimseyen bu donem nedeniyle kiiltlire baghhk
duyan toplulugun atadan gelme yoldan devamhlig siirdiirerek teknik gelisiminde cok
yol izlemedigi gozlemlenmistir. Geleneke¢i toplumun farkh bir diisiince sistemine karsi
endiseleri sanat yapitlarmmn belirlenen formlara uygun eser {iretimini saglamaktadir.
(Aydm, 2008)

Helenistk doneme gelindiginde ise klasik doneme 15k tutan heykeller
goriilmektedir. Icerik olarak kahraman ve tanr1 konularmi ele alan Helenistik dénemde,
sradan san portreleri yapimasi yasaklanacak kadar degerli bir alan olarak
gorlilmekteydi. Bir bireyin portresinin yapimasi i¢in kiiltiirine ¢ok Onemli hizmetler
veren basarih bir insan olmasi gerekmekteydi. Bu nedenle anatomik olarak estetik
degerlerin istiinde ele alman figlirlerin daha kudretli goriinimlere sahip oldugu
gorilmektedir. (Tirkoglu vd., 2021)

Roma donemin portrelerinde devlet erkanlari, mitolojik Tanri ve Tanrga
konularmmn ele alndi@ goriilmektedir. Helenistk donemde oldugu gbi Roma
doneminde de portrenin bir giic istenci olarak goriilmesi nedeniyle bu tarihlerde
portreler imparatorluk tarafindan ke liderinin portrelerinin sikkeler iizerine basildigt
goriilmektedir. (Demirel, 2018) Uzak Dogu Kkiiltiriinde ise portre konusu saray
soyundan gelen, din gorevlileri, yazarlar gbi halk ozanlari ve statii sahibi insanlarm
konu edindigi goriimektedir. (Mollaogly, 2023) Bizans donemine gelindiginde
ikonalarm hakim oldugu bir sanat anlayist hakimdir. Igerik olarak konularm kutsallk,
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sembolizm, tasvir ve statli sahibi bireylerin konu aldigt portreler goriilmektedir.
(Sarlak vd, 2011).

Ancak  Gotk doneme gelindiginde sanatm yeni anlayslar  kazandig
goriilmektedir. Perspektifin kesfi ve renk gelisimi gorilen Gotik donemde Giotto nun
onciiliiginde Klasik donemin baslamasmi saglayacak 0zgiin eser verme gbi
gelenekselcilige karsm kirilma noktalar1 yasanmustir. (Ayaydin, 2010)

Resim 21: Giottto di Bopdone, Madonna Tahta Cikt, 1306, Panel Uzeri Tempra ve
Altm, 3,25 cm x 2,04 cm, Italya

Ozetle Antkk dénem portrelerini incelersek; igerik bakmmdan soylu kesim ve
dini tasvirlere ait figiirlerinin hdkim oldugu genellemesine ulasilabilir. Zamanla renk
skalasmda canhlk hakim olmus ve sanatci tarafindan da Ozgliin kompozisyonlar
olusturulmaya baslanmustr. Igerik olarak imgeler ve temsillerin yer aldig Antik
donem portrelerinde Klasik donemin miladi olan 6zglin diisiince sisteminin bagladig
goriilmek tedr.

2.2.2. Klasik Donem

Klaskk donemde portreler, antik donemden farkh olarak sanatsal degeri olan
eserler olarak kabul edilmistr. Bu donemde portreler, giizellk, uyum ve idealizm
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kavramlarma uygun olarak yapilrken sanatsal ifade One cikmustr. Klask donemdeki
portrelerde, portre konusunun idealize edilmesi, gbzlerin biyiitilmesi, burunlarn
kavisli olmast ve agzlarm hafifce kivrik olmasi gibi Ozellikler sikga goriimiistiir.
Bunun temel nedeninde de ideal giizellige erismek ve begeniye sunulmasi oldugu
yorumlanmaktadr. ~ Ronesans boyunca ¢ogunlukla dini konulu resimler yapimustir.
Konu ister dini olsun ister olmasm, portre sanatgilart cogunlukla resmettikleri kisiyi
tek bir idealizmi somut bir sekilde toplamus birisi olarak gdsterme egilimini

surdurtrler.

Gotik gelenekten Ronesans’a geciste belki de en temel fark artik dini konularda
kutsal figiirlerle beraber sradan kisilerin de resmin merkezinde olusudur. “Portre
siparisi veren kisi ¢cogu kez diz ¢okiip dua eder pozda ve genel kompozisyon iginde,
kendisinin koruyucu aziz ya da Meryem ve Isa’nin absilagelmis tasvirleri yanmnda
ikinci derecede onemli olacak sekilde gosterilirdi.” (Aydm , 2008, s. 43)

“Kapitalizmin i1k asamasi olan Ronesans doneminde, toplumsal smiflar
arasndaki glic savasmnda, sanatm biyiikk bir gorevi vardwr. Portre, smifsal kimliklerin
ifade aracma donismiistir.” (Papila, 2007, s. 180) Ronesans doénemini onemli kilan
diger unsurlardan birisi teknik ve igerik olarak gecmis donemlerden ayrilan oOgeler
olmasidr. Renk, kompozisyon, 1sik-golge, perspektif ve diislince yapismm degisime
ugramast gelecek donemlerdeki kavramsal sanatm ik admm olmustur. ideal estetik
kayglarmdan gelen belirli kalplara gore resmedilen portreler artk kisinin ruh halini
ve Kkisiligini yansitarak sradan, anlamh, kendine has bir bigimde eserin daha etkili
bicimde sanat tiiketicisiyle iletisim kurmasmi saglamaktadir. (Karkm, 2006)

Resim 22: Titian, La Bella, 1536, Tuval Uzerine Yagh Boya, 98 cm x 74 cm, italya
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Maniyerizm doneminde; “sanatcilar kendilerini her zaman ozgiir hissedecekleri
hacimsel bicimlerm yannda wutka dikey ve yatay olarak uzanan cizgilerle
kompozisyonlarda bir derinlik olusturma yoluna gitmislerdir.” (Gegen vd., 2021, s.
376) Ronesans donemiyle bu donemin eserleri karsilastrildignda, renklerin baz
eserlerde daha Ozensiz ve daha kirli tutuldugu, anatomik yapmm yer yer bozuldugu
gdzlemlenmistir. Ideal gdriintii yerine sanatsal iislup arayislarmda olan Maniyerizmin

kendinden sonra gelen sanat akimlarma Ornek teskil ettifi soylenebilir.

Resim 23: Francesco Parnﬁgiarﬁpo, Uzun Boyunlu Meryem, 1540, Tuval Uzerine
Yagh Boya, 216,5 cm x 132,5 cm, Italya

Barok donemi ise diger donemlerden ayran en Onemli fark eserlerde goriilen
hareketliliktir. Kompozisyon olarak daha canh, daha ‘ankk’ bir g¢erceveden yansitilan
eserler daha yasammn iginden izlenimi vermektedir. Teknik ve tarz olarak Barok
donemi sanatcilart kendilerini ROnesans donemi Uslubunun mirasgist olarak gorse de
Ronesans doneminden ayrilan Onemli noktalari vardw. Roénesans donemi ne kadar
asmibktan uzak, hareketsiz ve mantiklysa Barok donemi abarty, hareketli ve sanat¢mnmn
hayal giiciiniin yansimalar1 goriilmektedir. (Sevil, 2008)
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Resim 24: Artemisia Gentileschi, Resmin Alegorisi Olarak Otoportre, 1839, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 98,6 cm x 75,2 cm, Italya

Neo-klasizm akmmmnda bir ilerleme dedl bir gerileme donemi yasandig
sOylenebilir. Bunun nedeni ise Roma ve Yunan donemi sanat anlayismi tekrardan
canlandrma istegiyle gecmis doneme ait bigcim ve icerign kullanim gérmeye
baglanmasidrr. Bunun bashca nedenleri arasmda Barok ve Rokoko donemlerinin asiri

stisleme yapilmasina karsm bir tepki ortaya konulmasidr. (Tezcan, vd., 2018, s. 46)

Realizm donemi resim sanatmda gerceklesen endiistriyel gelismelerle beraber
toplumun  smifSal ayriiklarmm belirgin - hale gelmesiyle sanatgilar hayal diinyasmdan
cikarak  gercek  hayata  imektedirler.  Sanatclar  ‘sradan  insanlar’  diye
nitelendirilebilecek  koyliler, is¢i smifi ve emekgiler gibi konulara odaklanmustir.
‘Realizm {islubundaki en oOnemli oOlgiit gergekeilk yani gercege yakmlbktr.” (Suci,
2017).

Resim 25: Ilya Repin, Sophia Dragomirova’nmn Portresi, 1889, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 71 cm x 57 cm, Rusya
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Romantizm doneminde ise resim sanatinda konu olarak siir, edebiyat, felsefe ve
miizik konularmi ele alan entelektliel bakis agwisiyla ele alman konular bu akma dahil
olmaktadr. Halk destanlar1 ve tarthi olaylarmda yer aldig, Fransiz ihtilalinn de
etkisiyle siyasi ve toplumsal sorunlarmda vurgulandi@i eserler olan Romantizm
donemi, duygu yogunluklu eserlerden olusmaktadr. (Goktepe, 2020) Romantizm
donemi resimlerde renk ve 15Kk etkii bir sekilde kullanihr. Sanatgiar, renklerin
duygusal etkilerini ve atmosferi vurgulamak i¢in yogun tonlari ve karsithklart kullanr.

Isikk, resimlerde dramatik bir etki yaratmak ve izleyiciyi duygusal olarak etkilemek i¢in
kullanilir.

Resim 26: John Willlam Waterhouse, Shalott Leydisi, 1888, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1,53 cm x 200 cm, ingiltere

Ozetle; baslarda dini tasvirlerden olusan, saray soylusu kesimlerin konu
edindigi portreler, sonrasmda swradan halka yayilmis ve daha yasamm i¢inden
sahnelerden kesitler ele almnmustr. Ara ara farkh teknk ve {islup arayist olan ve
degisim siirecinin de kendini gelistren klasik donem anlayisi modern sanat anlayisma
yadsmamayacak etkilerde bulunmaktadir.

2.2.3. Modern Donem

Modern donemde portreler, gercekeilik ve idealizm arasmda bir denge
olusturacak sekilde yapilirken, sanatgmm Oznel yorumu da eserlerde yerini almustr.
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Portrelerde farkh teknikler ve materyaller kullamm gormeye baslamustr. Sanatcilar,
portrelerinde sadece goriiniisii degil, aym zamanda portre konusunun kisiligini, ruh
halini ve karakteristik Ozellklerini de yanstmaya c¢ahsmuslardr. Renk, bicim ve icerik
bakimmndan klasik donemle karsilastrildigmda olduk¢a farkliiklar  g6zlemlenen
modern donem sanat eserlerinin ik eserlerinin empresyonistler tarafindan yapildig

sOylenebilir.

IZlenimcilik/Empresyonizm ~ akmmmm  19.  Yiizylda Fransa’da baslamasiyla
birlikte basta resim sanati olmak lizere bir¢ok sanat alannda biliylik etkiler yaratmugtir.
Empresyonizm sanat akmmmi diger akmmlardan ayran en oOnemli Ozellik hem akmma
adm veren hem de eserlere konu olan izleme eyleminden dogmaktadr. Sanatgilar
dogayl, insanlarn izZleyerek realist bir gergeklk kaygisi gitmeden sadece
seyrettiklerinin zihnine yansityan goriintiisii dogrultusunda eser vermektedirler. Isik ve
renklerin - yansimalarmi  baz  aldiklart bir teknik uygulayan empresyonist ressamlar
genis firga darbeleriyle beraber renkleri ¢ig kullanarak canh goriintiler elde
etmektedirler. Empresyonizmin temelinde gorileni degil, bakilan ve hissedilenlerin
tiketiciye aktariimasini Onemsemeleri yatmaktadr. (Suci, 2017).

Ardindan gelen post-empresyonizm akmu ik donemlerde empresyonist bakis
acistyla devamhhgm siirdiirse de sonrasmda benzetme kaygist duymadan daha serbest
ve daha 0Ozgiin cahsmalar iretmislerdir. Empresyonizmden farky daha 6znel yorumlar
ve bigimsel olarak yapilan deformeler goriilmektedir. (Antmen,2008)

Resim 27: Paul Gauguin, Ne zaman Evleneceksiniz, 1892, Tuval Uzerine Yagh Boya,
101 cm x 77 cm, Fransa
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Puantilizm/Noktaciik sanat akmuyla genis firga darbelerini noktalar halinde bir
biitlin olusturarak admi aldiy teknige donismektedir. Kiicik noktalarm bir sanat
esrine  doniismesiyle olusan puantlizm, yakmdan bir anlam verilemeyen, ancak
uzaktan bakildiginda noktalarm bir goriintii olusturdugu teknikle yapilmaktadir.

Resim 28: Paul Signac, Semsiyeli Kadm, 1893, Tuval Uzerine Yag Boya, 81 cm x 65
cm, Fransa

“Fovistler ise bir resmi olusturan ana Ogenin, rengin giicii oldugunu
savunmaktadilar.” (Aykut, 1973, s.10) Saf renkler ve sert firga darbeleriyle renk
alanlar1 yaratidnus, sekilleri genis kontur ¢izgileriyle smwrlandrarak ifadeleri basite
indirgemislerdir. “Onlara gore resim, doga ve aynanmn gosterdiginden farkh bir seydir.
Fovistlerin kontur cizgilerinde agwlkh olarak kullandiklar1 renk ise siyahtir. Siyah
renk, Fovistler tarafindan 1513m yerine kullanlmaktadr.” (Aykut, 1973, s.10)
Kullanilan  renkler ve formlarm Oznelik barmdirmasi sanat eseri {retiminde

disavurumcu bir bakis agisma yol agmaya bagladigi sdylenebilir.
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Resim 29: Henri Matisse, Madam Matisse/Yesil Serit, 1905, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 40,5 cm x 32,5 cm, Danimarka

Ekspresyonizm donemi resim sanatnda sanatgilar icinde barmdwdig duygu
yogunlugunu sanatryla disa yansitmasi olarak tamm gormektedir. “Ekspresyonizm,
modern sanat akmm olarak, sanayilesmenin, kwsal kesimlerden kentlere go¢
olgusunun, sermayenin ve rekabetin getirdigi acili ama dinamik ortamm yani
kapitalizmin sonuglarinin bir triiniidiir denilebilir.” (Suci, 2017, s. 49)

¢ diinyann sosyal, ekonomik, politik yahut bagka problemlerin temsili olan
figiirler ve hissiyata dayah renklerle yanstimustr. Bu disiince sistemi 1s18nda sanatci
algilagelmis kahplar ve kurallarm disma ¢ikarak Oznel duygularm hakimiyetinde
hareket etmistir. (Suci, 2017) Bu baglamda {iretilen eserlerde sanatgmm kisiligine dair
izZlerm goriilmesi miimkiindiir. Formlarm anatomik kayglar giidiilmeden bozuldugu,
figlirlerde veya nesneler iizerinde Oznel yorumlarm bulundugu ekspresyonizm

doneminden yavas yavas kiibizm donemine gecis asamasit gorlilebilmektedir.
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Resim 30: Amedeo .Modigliani, Kirmiz Sagh Kadm, 1917, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 92 cm x 61 cm, Italya

Kiibizm; post-modern sanat donemine atlan admlarm Onderligini etmis oldugu
sOylenebilir. “Kurucular1 Picasso ve Braque olan akim, nesnelerin pargalara ayrimasi
ve farkh bir yorumla tekrar bir araya getirilmesi esasma dayanmaktadr. Kiibizm, bu
yaniyla felsefedeki yapisokiim ve yapibozumculuk yontemlerini  ¢agristrmaktadir.”
(Suci, 2017, s. 48) Geometrik sekillerin bir araya geldigi, sert Kontiirlerin esliginde
nesne yahut figlirlerin On plana ¢ikartidig tekniklerle bir araya gelen kiibizm;
ekspresyonizm donemindeki gibi icerik olarak sanatgmmn duygularmm disa vurumunun
yansimasiyla ortaya c¢ikmustr. — Kiibizmin 6nemli ayrmtiarmdan biri de nesnelerin,
figirlerin veya objelerin {ic boyutunu iki boyutlu diizlemde yan yana gdstermeleridir.

Resim 31: Pablo Picasso, Dora Maar’m Portresi, 1937, Tuval Uzerine Yagh Boya, 92
cm X 65 cm, Fransa
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Stirrealizm ya da diger adiyla gergekiistiiciilik akmm sanat¢ilarm hayal giicii
smrrlarmi ~ zorlayarak — olmayan  seyleri varmiscasma  gercek¢i  resmetmeleridir.
Bilingaltmm meydana getirdigi duygularm ve diisiincelerin 6zgiin bir sekilde fantastik
yansmmalaridr. Ayni zamanda, bilimsel ve teknik gelismelerle akln ve mantigin ezici
baskisiyla  gercekligini  ve deger yarglarmn yitiren nsanmn  Ozgiirlestirilmesiyle
ilgllenmektedirler.  Gergekiistiiciiler bu  yaklagimlarm sanatm hemen hemen her
alanma yanstmiglardir. (Suci, 2017)

Icerik olarak sanatgmm Ozgiin ve hiir oldugu, bigim olarak yansmakta olan
kompozisyonda mantkk aranmamasi gereken siirrealizm akmmi insan bilingaltnda
yatanlarm yansimast bakmmmndan ilging eser iretimi saglamaktadr. Kendilerini
mantiksal baglantilardan kurtarrken ve beklenmedik nesne kombinasyonlar, carpik
figiirler, tuhaf alanlar ve dogaiistii varlklar yaratrlarken bunu yaparak, izeyicilere

olaganiistii deneyimlerle gercek diinyanin smirlarini agmaktadilar.

Resim 32: René Magritte, Stephy Languinin Portresi, 1961, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 50 cm x 60 cm, Belgika

Dada akmu, 20. yiizyiln basinda ortaya cikan bir sanat hareketidir. Diger
donem resim sanatlarmdan farkl olarak, Dada akmm radikal bir yaklasim benimsemis
ve sanatm geleneksel kurallarmn sorgulamustr. Dada akmmnn teknk ve igerik
bakimmndan diger doénem resim sanatlarmdan farkh olarak geleneksel resim

tekniklerini reddederek deneysel, yenilk¢i yaklagmlar kullanmaktadr. Tesadiifi ve
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rastgele yontemlerle ortaya ¢ikan eserler icerik bakimmndan ironi ve alayci bir yaklagim
sergilemektedir. Anlamsizlik, mantiksizlik, absiirtlik ve provokasyon.

Dada'nn igeriginde Onemli bir yer tutar. Dadaistler, toplumun ve sanat
diinyasmm kurallarma kars1 ¢ikarak, klasik estetikk anlayist ve sanatm mevcut
normlarmi reddetmislerdir. Dada akmmi, diger donem resim sanatlarmdan farkh olarak,
radikal bir yaklasim benimsemis ve sanatn  kurallarmi altiist etmistir. Dadaistler,
sanatin Oziinde alay, elestii ve provokasyon olduguna inanmglar ve toplumsal
normlar1 sorgulamislardir. (Stirmeli, 2012)

Resim 33: Hannah Hoch, Rus Dansgi, 1928, Kolaj, Berlin

2.2.4. Postmodern Donem

Modernizm sonrasmm  kapsamakta olan postmodernizm donemi; modern
digince ve kiiltiirlerde  benimsenmis olan temel kavramlarm ve perspektifin
sorunsallastriimastyla ~ birlkte ortaya  cikmaktadr. Ileri endiistriyel kapitalizmin
getirdigi  sosyal, ekonomik ve siyasal problemleri diisiince temeline oturtan
Postmodernist diigiince sistemini pek c¢ok kuramci modernitenin yahut kapitalizmin
siddetlenmesi olarak yorumlamaktadwr.  Bu temelin altmda yatan felsefi goriislerin
postyapisalciik, yapisokiim, radikal kuskuculuk ve gorecelikle ilgili kavramlar
barmdrmaktadr. Ele almakta oldugu konular1 ironk bir dslupla yansitmakta olan
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postmodernist ~ sanatgilar  kavramsal nitelk  tasiyan  eser  Uretimleri  kaygisi
tasimaktadirlar. (Chandler D & Munday R. Medya ve lletisim Sozliigii, Cev. Babacan
Tasdemir, Iletisim yaymlari, 2018, Istanbul syf 331)

Soyut ekspresyonizm/soyut disavurum donemi sanatgmmn  derin  duygularla ve
evrensel problemler {izerine kurulu tiretim verdikleri bir donemdir. Ekspresyonistlere
gbre; “sanat eserini anlayabimenin yoli, msam anlayabimekle —miimkiindiir.”
Sanatcilarm her biri yapitlarmi yapmadan once kendi i¢ diinyasmda kendini bularak bir
diistiniir edasiyla eserlerinde felsefi bir dil olusturmaktadirlar. (Taskesen, 2018, s. 170)
Bicim olarak gercek nesnelerin kendileri yerine renk ve sekillerle temsil ederek ifade

edilmektedir.

Resim 34: Jackson Pollock, Otoportre

Post empresyonizm doneminde olduk¢a soyutlagsmakta olan bigimsel iislup
kullanmimasityla beraber figlir yahut nesnelerin detaylarmdaki yok olmalar minimalist
bir bakis acist dogurmus; bu minimalist bakis agisi ise yerini sembollere brakmustir.
Sembolizm en genel anlamiyla fikir, nitelik, icerik ve bigimsel olarak yapiimak
isteneni degl onun temsilini yapmaktr. (Chandler vd., 2018, s. 359) “Sembolizm
akmun ile bilikte sanatsal zekd anlayist da kuvvetlendi Sembolizm akmmmm
gliniimiize yansimalarmda en Onemli kazanimlarmdan biri sanatta zekd olgusunun ve

yaraticlhk  kavrammnmn akademik diizeyde kabul edilebilir hale gelmesindeki etkisidir.”
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Teknik olarak genis bir yelpazeye sahip olan sembolizm doneminde sanatcilar
tamamen kendine Ozgii eser tiretimi yapmaktadir. (Ayaydin. 2017)

Resim 35: Gustav Klimt, Judith, 1901, Tuval Uzerine Yagh Boya, 84 c¢cm x 42 cm,
Awvusturya

Pop art; bagimsizlasan sanat alannmn artk kendini mekanik ¢aga bwrakarak arz t
alep artisiyla beraber, tiiketim toplumunun popiilerlesen ticari 6gelerin gorsel kiiltiir im
geleriyle birlesmesiyle olusan sanat tiiriidiir. Post modernizm déneminin ‘ki¢’ olarak ta
nimladig ticari kiiltiiriin  sanat alannda kullanim gormesi ve yaygmlagmasi ik olarak
pop art doneminde goriilmektedir. (Toptas, 2017) Bilimsel gelismeler, teknoloji ve mo
da gibi donemin popiilerlesmis haber degeri ve reklam degeri olan olaylar baglaminda
ozellikle genc kitleyi etkisine alan modern ¢ag Ogeleri, sanat¢ilarm harekete ge¢cmesini
saglamistir. Tiketim kiiltiriinii ronik bicimde ele alan sanatgilar igerik olarak kullandi
&1 konu yahut kavramlan tabiri caizse ‘gdze batacak’ sekilde kullannus, abartidan kag
mayarak elestirilerde bulunmuslardr. (Usluca, 2011)

88



Resim 36: Roy Lichtenstein Fox, Aglayan Biiyik Kiz, 1964, Resim Kagidma Baski,
Amerika

Algilagelmisin  digmda anlatim  dilini benimseyen kavramsal sanat; metalagmis
sanat nesnelerini ticaret mah olmaktan kurtarma i¢ gidisiliyle sanatm paha
bicilemezligine wvurgu yapmayr hedeflemektedir. Barmdirdiklari bakmndan c¢ok yonli
olan kavramsal sanat eserleri sradan bir ¢er¢evenin dahi swradan olmayan yonlerine
vurgu yaparak dislindirmeyi amaglar. (Koca, 2017) Zihinsel giliciin bir {iriinii olan
sanat eserlerini gormenin yetmeyecegini, bakarak anlasilacag diisiincesinden feyz
alarak sanatcilar eserlerini yaratmaktadw. “Kavramsal sanat, miizelerde izlenilen
eserlere yapilan asm Ovgiiniin, birkag saniyelk izlemle miimkiin olamayacagmi,
sanatgmm (iniiniin, eserden duyulan hazzin yerini aldigm soyler.” (Koca, 2017, syf
97) Diger sanat akmlariyla Kkarsilastiridiginda kavramsal sanatta bigimin  Onemsiz
oldugu soylenebilir. Nedeni ise bicim ve formlarm ne oldugu degil diisiincenin nasi
bir yolla ifade edildigidir. Yaz ve sozel dille eser desteklenebilir. Teknik ve tislup
olarak bir kural yoktur. (Bagatr, 2011) Bu baglamda kavramsal sanatm bagmsiz
oldugu, sanata farkh perspektiflerden bakmayr gerektiren genis bir diisiince skalasma
sahip oldugu yorumu c¢ikartilabilir.
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Resim 37: Marcel Duchamp, Dulcinea, 1911, Tuval Uzerine Yagh Boya, 146,4 x 114
cm, Fransa

Hiperrealizm akmm baz kaynaklarca yaraticihi@n sanat noktasmda koreldigi bir
nokta olarak bahsedilirken, baz kaynaklarda ise soyutlasan bicimlerin yeniden bir
forma biirlinmesi amaciyla ele alndigidr. Fotograf makinasiyla hemen hemen aym
gorlintliyli  yanstmast ve sanatgmm tiim hiinermi ortaya koyarak kopyaladig
fotografin kisr bir anlayis oldugu disiincesi sanat elestirmenleri tarafindan oldukca
clestiri almaktadr. Belirli bir disiplin isteyen ve en Onemlisi renk bilgisi gerektiren
foto realist sanat alam smrh bir bigim anlayis1 olarak goriilmektedir. (Dede vd. 2021)
Birebir aym gorlintiiyli yanstmayr tercth etmekte olan sanatgilarm eserdeki
Ozgiinligin duygu ve distinceden armmis olmasmm yansimasi oldugu kanaatindedir.
Zamanla fotograf makinasmdan elde edilen gorintii sadece bir model olmus ve
fotograf ara¢ haline donismiistir.  Kendi diigiince konseptlerini olusturan sanatgilar
farkh icerik TUsluplar1 olusturarak tekrara diisme egiliminden kurtarmslardw. (Yalm,
2023).
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Resim 38: Chuck Close, Leslie, 1973, Sulu Boya, 259,1 cm x 213,4 cm, San Francisco

Bu baglamda Postmodern donem resim sanati tarihi incelendiginde portre
alanmm siirekli bir degisim gosterdigi, bicim ve icerik anlammnda bir arayis yasadig
sOylenebilir. Soyut formlarm, deformelerin ve realist yaklasmlarm oldugu oldukga
degiskenlik gosteren Postmodern donem; igerkk anlaminda sanatgmm daha Ozgiir,
kendini istedigi yontemle ifade edebildigi daha hir bir ortam saglamakta oldugu
yorumu ¢ikartilabilir.

2.3. Portreye Yansiyan Kimlik

Kimlk bir bireyin toplum {lizerindeki niteligini yansttan, diger bireylerden
farkim ortaya koyan kavramdwr. Bireylerin kendilerini nasil tammladiklar, nasi
algiladiklar1 ve nasil alglandiklart gibi ¢ok yonli ve kapsamh bir kavramdr. Tirk Dil
Kurumuna gore kimlik kavramm “toplumsal bir varlk olarak msann nasil bir kimse
oldugunu gosteren belirti, nitelk ve Ozellklerin biitiinii” olarak ifade edilmektedir.
Kisisel mang, deneyim, Kkiiltir ve sosyal roller olmak iizere kendini tanmlamasm
saglayan faktorlerdir. Kisinin benligini olusturan kimlk kavramu psikologlara gore
bireyi digerlerinden ayran tutarh ve yapilanmig gOstergeler olarak tammlamaktadirlar.
(Askm, 2007)
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Aynt zamanda kimlk kavranmu bireysellik haricinde sosyal ve Kkiiltiirel kimlik
gbi farkh perspektiflerden de degerlendirilebilir. Askm’a gdére (2007) sosyolojik
kimlign tanmg “toplumsal cinsiyet ve smif belirlemelerinde kullanlan bir kavram
olup, bireyin sosyal durumunu ifade eder. Felsefede ise kimlik, Oznenin varolusunun
ontik, epistemik, etk ve estetk gbi belirlemeleri sonucu olusmus olan
gergekliklerdir.” (Askm, 2007, s. 215) Kiiltirel kimlk ise; bir millete ait din, dil, wk,
etnk koken, kiiltlirel miraslar, orf adet ve geleneklerin biitiininde olusan kolektif
bilginin devamlihigi sonucunda olusan iletisim pratikleri tanmudr. (Chen, 2017) Bu
baglamda nesiller boyunca aktarilan ortak gelenekleri gorenekleri, dili mnanglar1 ve
degerleri icerir. Kiiltlirel kimlik, bireyin diinya goriisliniin, benlk algismmn ve aidiyet
duygusunun sekillenmesinde ¢ok dnemli bir rol oynadig1 sdylenebilir.

Kimlk kavrammmn sanatta Onemli rolleri oldugu, Ozellkle resim sanatinda
portrelerin yaratiimasi ve yorumlanmasinda etkilidir. Sanatta kimlk sanatgmm kisisel
ve kolektif deneyimlerini, bakis a¢is1 ve duygularmi etkileyerek iiretim verdigi esere
de bu edimleri yansitarak dogrudan ya da dolayh bir sekilde etkilesim saglamaktadir.
Edeer’e (2015) gore yiizin fiziksel yapismn benzesmesi disinda figiiriin  i¢inde
bulundugu tinsel durumda agkk ve net bir sekilde yansttilabimelidir. “Yizer
goriinlimlerinden  daha  fazlasmi, yani fiziksellklerinin  yannda anlagiimazlklarmy,
sessizliklerini igeren tmnsel Ozellikleri de icerirler. Bdylece goriniirliklerinin arkasmda

yer alan varlklarinin en gizli yanmi da dile getirirler” (Edeer, 2015, s. 10)

Insan yiizii asla duragan degildir.. Portrelerde oldugu gibi gercek hayatta da bizler,
insanlart Oncelikle yiiz ifadelerine gore ve ozellikle de yiiziin arkasindaki canlinin bilingli
ya da bilingdis1 bigimde yiiziine hangi sekillerle nasil anlamlar yiikledigini esas olarak
degerlendiririz. Halbuki bir portrede, temsil edilen kisideki biitiin karmagiklar “tek bir yiiz”
tarafindan aciklanmahdir. Bu yiiz, portrenin amacmi tanmmlayan anlamu ya da anlamlar
kiimesini kapsamalidir. Portreler asla “Ben buyum” un belgesi olarak degil, daha ziyade
“Bunu anlatiyorumun belgesi olarak ¢izilir. (Leppert, 1996, s. 207)

Bu baglamda portre, resim sanatmda insann benzersiz Ozelliklerini ve
karakterini ifade etme amacm tasidigm sOylemek yanhs olmayacaktr. Bir portre,
sadece bir kisinin fiziksel Ozelliklerini betimlemekle kalmaz, aym zamanda onun i¢
diinyasm ve kisiligini yansitmayr hedefler. Portrelerde, kisinin yiiz ifadesi biiylik bir
Ooneme sahiptir. Benligine ait yasanmushklarm ve mizacin karakteristik yansmmalarmm

bireylerin ylizlerine yansimasi olasi bir durumdur. Goézlerin ifadesi, yiiz cizgileri, agiz
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hareketleri ve diger yiiz hatlary, kisinin duygusal durumunu, karakterini ve i¢ diinyasm
yansttabilir. Yiiz hatlarmda bulunan kirigiklklar ve ¢izgiler bireyin yasannishklarm
birer izidir. Karkm (2006) yiiz ¢izgieri icin; "Yizin ¢izgileri ve boyutlar i¢ karaktere
gonderme  yapan  gOstergelerdi"  sozeriyle yiiz cizglerinin  karaktere  olan
yansimalarm ifade etmisti. Aym zamanda portrelerde bireyn durusu ve beden dili de
onemli roller istlenmektedir. Beden dilindeki detaylar, portredeki kisinin karakterini
ve enerjisini gostermeye yardimci olur.

Ancak yiiz ifadesi ve ruh arasmdaki baglantmm niteligi hususunda tarih
boyunca Onemli bir tartigma konusu olmustur. “Kimi yazarlar ve diisiiniirler ‘yiiz
ruhun aynasidr’ sOylemini savunurken, kimileri tam tersine 'dig gOriiniis aldaticidr’
yaklagmmmi ana hatlaryla  savunagelmistir.”  (Oztuncay, 2008, s. 18) Bir yaklasm
duygusal ve felsefi bir bakis agwisiyla yorumlanwken karst goriislerm mantk ve
materyalist pencereden baktiZi yorumu ¢ikartilabilir. Ancak her ne kadar duygusal
felsefi yaklagim olarak nitelendirse de dogruluk paymm da oldugu, msann karakter ve
kisilik lerinin yiizlerine yansidigi gorsellerde bulunmaktadir. (Oztuncay, 2008)

Tim bu Ogeler dogrultusunda portrenin izleyicilere bir karakterin, bir benligin
ve brr kisiigin dermliklerine g6z atmalarmi sagladigi sylenebilmektedir. Ancak
Gombrich’e (2015) gore; ‘“Portrelerde ruhu ve gercek hali veren, ¢izimin kesinhigi
degil; daha c¢ok, portresi cizilen kismin karaktermin ve mizacinin yansitilacag anda
parcalar arasindaki uyumdur” seklinde ifade etmektedir. (Gombrich, 2015, s. 118)

Yiz ifadelermin sozsiiz bir iletisim aract oldugu distiniilmektedir. Kisiden
kisiye degiskenlik gostermekte olan yiiz ifadeleri ve simann bireye has oldugu kabul
goren bir olgudur. Bu baglamda ele almmis olan portrelerin bigim ve icerik ne sekilde
ele alnrsa almsm bireyin kendine 0Ozgii farkhliklarmdan Otiiri ortaya c¢ikan eseri
Ozglin kimaktadr. Bu Ozgiinlikler birden cok anlam ve mesaj niteligi tasmaktadr. Bu
mesajlarm yogunlasti alann gozler oldugu sdylenebilir. “Moore (2000) icin goZler,
sozsiiz  iletisimde  kullamlabilecek en etkin  kanaldr. Go6z temasi ile iletisim
baslatlabilir, siirdiiriilebilir veya bitirilebilir.” (Aktaran Ustiinel, 2011, s. 54)

Insann hislerini en kolay ve berrak sekilde ifade eden organ gozlerdir. Bu
nedenle portrede en carpict ve etkileyici unsurun gozler oldugu sdylenebilir. Anlam ve
ifadeleri en carpict bigimde yansitabilen gozler portrenin difer detaylart kadar
glicliidlir. Sanat tiiketicisiyle karsiikl g6z temast kurmayr saglamasi nedeniyle tiiketici
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kesimimle yogun bir etkilesime girdii, derin bir bag kurabilecegi sOylenebilir.
Karsiikh kurulan bag ile tiketicmin eserde yer alan portreye dairr ipuglan
edinebilecegi, kisiligi, duygusal durumu ve diger niianslarla karakterine dair izler
kesfedebilir. Tiiketicinin kurdugu derin bagmn gbzlerin de yardmuyla iletisim bagmdaki
glicii Arikan (2005) su sozlerle ifade etmektedir; “bir bakis bir bakisa neler anlatir, bir
bakis bir bakisi saatlerce aglatr.” (Arkan, 2005, s. 349) Bu sozerin bakislardaki
giliciin 6nemine vurgu yapmakta oldugu yorumu c¢ikartilabilir.

Gozlerin 6nemine dair halk arasmda kullanim goren deyimlerde bulunmaktadir.
‘Gozler kalbin/ruhun aynasidr’ deyimi sikga duyulan ve dillere pelesenk olmus bir
deyimdir. “G0Oz/gozler, oncelikle tin anlammnda kullanbmustr: Tinde bulunan iyilik de
kotillik de dile gelen bu gozlerde karsik bulur.” (Kwmlgim, 2016, s. 97) Izgdren’e
(2010) gore imsanlar bircok seyi gizleyebilir ancak g6z bebeklerinin  kontrolinii
saglayamadig icin gdzler yalam inkdr etmektedir. (Izgoren, 2010) Bu baglamda
gozlerm bireyin igsel dinyasma dar yansmalarm ifade araci oldugu yorumu

yapilabilir. Bu konu hakkinda Boyaci (2022) su sozleri ifade etmektedir;

Tasavvufta “yiiz” ve esasmnda “gdz”, ruhun kendini yansitti1, var ettifi mekdn olarak
yorumlanmaktadir. G6z genellikle manevi arayis yolunda elde edilen i¢sel farkindahiga
ulagsmamizdaki kapidir; kalbin aynasidir. Bu nedenle de tasavvuf siirinde “cesm-i dil”
(gbnill gozi), “cesm-i sir” (s gozi), “cesm-i lahuti” (ilahi goz) gibi tamlamalar halinde
kullanilir. Bir deyisle g6z ruhun, 6ziin kaynagma agilan kapidir (Boyaci, 2022, s. 70)

Portrede gozlerin etkismin disindaki etmenlerde portreye yansimakta olan
kimlige dair ipucglart vermektedr. Bu faktorlerde kismin giyim tarzi ve stil tercihleri de
kimlk yansitma konusunda Onemli bir faktor oldugu sdylenebilir. Giyim tarzi, mesleki
kimligi, kiiltlirel baglantilar1  veya kisisel tercihleri yansitabilen ozelliklerdendir.
Omnegin; resmi bir kiyafet is diinyasiyla iliskilendirilebiliken, renkli ve swa dis1 bir
tarz kisinin yaraticihgim veya farklligim yansttabili. Giyim tarz, portrenin hangi
doneme ait oldugunu veya sosyal cevreye ait oldugunu da yansitabilir. Bununla
birlikte, portrelerdeki arka plan ve ¢evre, kisinin yasadi@ ortamm ve Kiiltiirel
yansimalar gibi detaylar1 verebiimektedir. Arka plan, portredeki kisinin kimligni ve
yagam tarzim daha fazla wvurgulamada kullamilr. Portrelerde kullanlan renkler ve
skklandrma, portredeki  kiginin  duygusal durumunu ve  enerjisini  yansttabilir.
Renklerin  ve 1518m  kullanmi, portreye derinlk ve atmosfer katarak izleyicinin
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duygusal tepkilerini etkiler. Renklerin  duygusal ve sembolik anlamlar tagidig
kaynaklarca ifade edilmistir. Canh ve sicak renkler, neseyi, enerjiyi ve pozitif
duygular1 ifade ederken, koyu ve soguk renkler hiiziin, gizem veya ice donikHligi

yansttabilir.

Sanat¢inin yaptig1 portreyle hem modelin fiziksel ve ruhsal &zelliklerini, karakteristik
yapisint vurgulamasi, hem de portreyi yapan sanat¢inin ¢izgisi, tavrl ve bicemiyle yaptigi
yapitta var olmast” ¢ok Oonemlidir bu konumda. Karakteri yakalamada 6nemli ipuglarmin
otesinde, bir resim bir portre olma ayricahigmi estetik kaygilar, derinlik, hacim gibi resimsel
degerlerle bulur. (Partanaz, 2007, s. 4)

Portreyi tanimlamakta ve anlamlandrmakta yardimci olan tim bu etmenler
dogrultusunda sanat tiiketicisi ve eser iletisime gecmektedirler. Bu iletisim baglaminda
eser kendinden birtakim fikirler sunarken tiiketici bu fikirler isi8nda kendine ait
anlamlar c¢ikartmaktadr. Bireysel farkhlklara dayali bu anlamlar eserin tiiketici kisi
saysiyla  paralel ilerlemektedir.  Insan  deneyimlerinin  cesitlligi ve karmagikhgmm
topluluklara ve tarihsel donemlere belgeleme niteligi olarak hizmet etmesi yOniinde
tiketiciye fikir ve kolektif hafiza kazanmu saglamaktadr. Bu kazanmlarm temsil ve
ifade  bicimlerini  destekleyen  Ogelerin  portreye  yansimakta olan  kimligin
yorumlanmast hususunda bigim ve igerikten yararlaniddig, kompozisyon, renk, iislup
gibi Ogelerden de faydalamildigi soOylenebilir. Bu baglamda portrede kimligin
yorumlanrken aym zamanda bu yorumlarm bigim ve igerik olarak tiiketiciye farkh
bakis ac¢ist sundugu soylenebilir. Bireyin 0ziinii yakalama, benzersiz kimliklerine ve
deneyimlerine sahithk etme, farkli pencerelerden bakma imkam sunmasi her bireyin

kendine ait hakikatnin olugsmasini saglamaktadir.

2.4. Bicim ve Icerik Olarak Portrede Gaze

Sanat alanmda oldugu gibi portre alaninda da bicim Ve icerik ifade bakmmmndan
Oonemli bir rol oynamaktadwr. Bu Onemli Ogelerin kisilerin bakis perspektifine yon
verdigi gibi gazesini de oOnemli Olglide etkileyerek, sanat¢i, sanat eseri ve sanat
tiketicisi bagm da etkiledigi sOylenebilir. Bir biitiinlik tasiyan bicim ve icerik
kismmmn sanatgmmn anlatmak istedigi, esere nasil yansidigi, tiiketicinin ne anladig gibi
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sorular znciri baglammnda fikir ve disiincelerin ortaya c¢ikmakta oldugu yorumu

yapilabilir.

Sanatgr baznda bigcim ve igerkk olarak portrenin teknik, dslup, kullandan
model, modelin durusu, yaratlan kompozisyon, kullamlan malzeme, arka plan, renk ve
imgeler gbi Ogelerin nasil ve ne amagla kullanildigt gaze kavramma etki etmektedir.
Portrenin kendine has kimlignn dismda sanatgmm da bireysel ifadesnin esere
yansimasi, ortaya c¢ikan sanat eserinde birden ¢ok deneyimsel izinin barmmasm
saglamaktadr. Kullamlan bigimsel ve igeriksel dilin sonucunda ¢ikan gorsel etkinin
baksslar tarafindan dikkat cekici bir faktor oldugu sdylenebilir.

Kompozisyon, sanat tiiketicismn konuyu alglamasmi etkileyen uyum ve
dengeyi saglayan bir olgudur. Sanatcmn kompozisyon se¢imi, izleyicinin bakigma
rehberlik ederek ve belirli bir ruh halini veya atmosferi aktararak Oznenin kimliginin
veya anlatmmmn belirli yonlerini de vurgulayabilir. Bu yardimci dgeler belirlenen
imge, renk ya da sembol gbi cesitl yardimci etmenlerle desteklenmektedir. Tasarm
ilkeleri 1s13mda  gorsellesen  fikirler belirli form ve sekillerin  diizenlenmesinde
yardimc1 etmen olurken, aym zamanda sanatgmm etkili kompozisyon kurarak anlagilir
ve etkili iletisim kurulmasmi saglamaktadir. Her par¢ann bir biitiin olusturmas1 ve bu
biitiinkiigiin bir seyler ifade etmesi Gestalt kurammm ‘biitinden yola ¢ikma’ ikesini
isaret etmektedir. Zemin ve sekil iliskisi algida secicilik olusturarak  bireyin
kompozisyona gore odak noktasma yon vermektedir. (Kanhogli, 2022) Bu baglamda
kompozsyon ilkelerinin odak noktasmi belirleme yoniinde bigimsel nitelikleri 6n
plana c¢ikardigi ve tiiketici bireyin asil bakmasi gereken yere dikkat cektifi yorumu
¢ikartilabilir.

Kompozisyon ikelerinde bigimi etkileyen diger Onemli nokta renk
kullanmudwr. Renk, duygular1 iletebildigi, tonu ayarlayabildigi ve gorsel etki
yaratabildigi i¢in portre biciminde Onemli bir rol oynar. Sanatgmmn renk secimi ve
uygulamasi, konunun belirli Ozellklerini iletebilir veya belrli bir ruh halini
uyandrrabilir. Parlak, canh renkler enerji ve canllk cagristirabilirken, sessiz veya tek
renkli tonlar i¢ gdzlem veya melankoli hissi verebilir. Ornegin; ana renkler icerisinde
yer alan sicak tonlu krmizn rengin cosku ve heyecan verici bir renk oldugu
sOylenmektedir. Dmamik ve tahrik edici bir etkisi olan krmizinn siddet, nefret, ask
gbi tutkulu duygulari uyandwmaktadwr. Ana renk grubunda yer alan diger birr renk
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sarmm ise aydmhk, ferahlk, seving ve mutluluk gbi daha duragan duygulari
yansttmaktadr. Bagka kaynaklarca aym rengin zayiflk, hastalk, fakirlk ve
mutsuzlugu nitelendirdigi ifade edimektedir. Ana renk grubunda ki tek soguk renk
olan mavinin ise siiklinet, rahatlk ve temizlk gbi dingin duygulan i¢cinde barmdirdig
yorumlanmaktadir. (Yimaz, 2013)

Ara renkler den olan, mavi ve kmrmuzmm bileseninden meydana gelen mor
renginin esrarengiz bir aurast oldugu ifade edimektedir. Melankolik, keder, hiiziin,
korku ve pank gbi karamsar duygular uyandrabilecegi gbi seving duygularm da
yansitabilme yetisine sahip olan etkisi kuvvetli bir renk oldugunun da yorumlar
yapiimaktadr. Diger bir ara renk olan sann ve krmizmm birlesmesinden olusan
turuncunun ise insan psikolojisinde 1stan bir enerji verdigi sdylenmektir. Sarmmn
duraganligt ve krmzinn coskusunu nétrleyen turuncunun cosku ve  neseyi
beraberinde getirdigi ifade edimektedir. Sar1 ve mavinin biitiinkiglinden olusan yesilin
ise dogayr ammsatmasi sessiz, sakin ve duraganh@ anmsatmaktadwr. Duygusal bir
gizemi oldugu yorumu yapimakta olan yesilin insan psikolojisine huzur verdigi ifade
edimektedir. (Yimaz, 2013)

Isikk ve golge kullanminda yararlanmlan beyaz ve siyah renklerinin de bireyler
iizerinde psikolojik etkilerini gormek miimkiindiir. Siyah renk kullanm itibariyle
olumsuz duygularla 6zlestirilmektedir. Karamsar ve melankolk ifadelerm anlatim
dilinde sikhkla siyah ve siyahla desteklenmis tonlar gdrmek miimkiindiir. Beyazmn ise
tam tersi daha olumlu aydmlk ve masumiyeti temsil ettigi diisiiniilmektedir. (Ozdemir,
2005)

Renklerin psikolojik etkilerin  kiiltiir baznda degisim gosterebilecegi de g6z
Oniinde bulundurulmahdr. Toplumsal yasayls ve inang farkhliklart nedeniyle aym
toplum bireyleri arasmda bile tarihsel, kiiltlirel ayrmmlart nedeniyle farkh secimler
vardr.” (Yimaz, 2013, s. 11) Oregin yesil rengi Islamiyet’te onemli bir yeri vardr.
Kuran’da yesil rengnin gegmesi cennetle iliskilendirilmis ve bundan Otiirii kutsal
olarak nitelendirilen yer ya da nesneler yesil ile renklendiriimistir. (Dokumaci, 2020)
Diger Kkiiltiirlerde yesil rengi incelendifinde doga yahut para gbi kavramlarla
iliskilendirildigi  goriilmektedir. Bu baglamda renklerin portrede kullanmu duygusal
nitelikleri yanstmada aract bir Oge olabilmektedir. Kisinin i¢ diinyasmi, duygusal
durumunu ve kimligni ifade etmede aract olan renk skalasi renklerin ve 151N
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psikolojik etkilerni kullanarak, portredeki kisnin karaktermi ve hislerini izleyiciye
aktarmaya cahstigt yorumu yapilabilir. Bu sekilde, renk ve isik portrelerin etkileyici ve
anlamli olmasmni saglamaktadir.

Tim bu bigimsel Ogelerin icerik kismma hizmet ettifi ve birbirleriyle ilintili
oldugu soylenebilir. Sanat eserinde kullamlan gorsel Ogelerin, nesne ve formlarm
duygusal ve disiinsel alanlara hizmet verdigi goriilmektedir. Konu ve kavramlar
destekleyici unsur olan bicimsel Ogeler tiiketicinin deneyimine de dayanarak belirli
fikirler edinmeyi saglamaktadr.  Edmilen bilgilerm kisiye ait tahayyiilleriyle birlikte
anlamh bir icerik olugsmaktadr. Bu icerik sanatgmm aslen yanstmak istedigi yorumla
ortismek zorunda degidir ¢iinkli esere olan bakis acis1 tamamen kigisel verilere
dayanmaktadr. Bu baglamda sanatgmmn eseri yaratim siirecindeki duygu ve
diigiinceleri ve bununla beraber esere olan etkileri, eser sergilenme siirecine gectikten

sonra sanat tiiketicisinin disiinsel faaliyetine kalmaktadir.

Sanat esermnin bicim ve icerik baglammnda gaze kavrammm olusum siirecini
destekledigi sOylenebili.  Bireyde olusan gaze kavranu yapilan eseri gordilkkten sonra
farkll yonlerden bakma siirecini baglatmaktadr.  Bu siire¢ resim sanatmda portre
baznda ele alndignda ise; geneli msan yiiziinin temsili olan portrelerin beden dili ve
duygusal ifadeleri yansittan sanatsal nesneler olmasi bu siireci etkili kimaktadwr. Bigim,
bir portrede kullanilan kompozisyonel unsurlar1 ifade ederken, icerik ise temsil edilen
kisinin kimligi, duygular1 ve tarihsel baglamu gbi icsel unsurlari ifade eder. Bicimsel
olarak, gozlerin konumlandmriimasi, bakis yoni ve yogunlugu gibi faktorlerle ifade
edilir. Gozlerin portredeki yerlesimi, izleyiciyle etkilesim kurmayr saglar. Gz temast
veya gozlerin izleyiciyi takip ettigi durumlar, izleyicide bir baglanti hissi uyandrr ve
portrenin daha etkileyici ve gercek¢i goriinmesini saglar. Igerik olarak, gaze kavranu
portrenin anlatmak istedigi hikdyeyi veya duyguyu ifade eder. Bir portrenin gozeri,
kismin i¢ diinyasmi, dislincelerini, duygularmn ve hatta tarthsel bir donemin
atmosferini yansttabilir. Gozler, bir portredeki karakterin i¢sel diinyasma ve izeyiciye
anlatmak istedigi hikdyeye bir pencere gibi hizmet eder. Portredeki gaze, izleyiclyi
portre konusunun diinyasma c¢eker ve duygusal bir baglanti kurmasm saglar. Sanat
tiketicisi portrenin  duygularmn ve disiincelerini anlamaya ¢ahsirken kendini empati
kurarken bulabili,. Bu sekilde, portre izleyicide bir duygusal tepki uyandirarak,

distindiiriicli veya etkileyici bir deneyim sunabilir.
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Bu baglamda bi¢im ve igerik olarak portrede gaze konusunun form, renk, konu
ve kavram olarak kisiler arasi farkli yorumlanabilecegi; sanat tikketicilerinden gorenin
degil bakann konuya vakif olabilecegi sOylenebili. Bigim ve icerigin goreceli oldugu,
portreye yansiyan ifadelerim derinlemesine bakildignda ¢oziimlenip anlamlandirilacag
yorumu ¢ikartilabilir.

2.4.1. Portreye Bakmak, Gormenin Segciciligi, Gorsel Algidaimgenin

Ayrim

Portre sanati, izleyicinin portreye bakismm Onemli bir rol oynadigi alanlardan
biridir. Ancak portreye bakmak sadece gbozlerle gormek anlamma gelmez, aym
zamanda anlamlandrmak, igsellestirmek ve empati kurmak anlamma gelir. Bu nedenle
bakmak, gormekten daha derinlemesine bir siirectir ve sanat izleyicisi i¢in biiylik bir
deger taswr. Bir portreye bakmak, izeyicinin dikkatini portrenin detaylarma
yonlendirmekle bagslar. Sanat tliketicisi olan bir bireyin portreye bakma siireci
portrenin kompozisyonunu, renkleri, ¢izgileri ve dokular1 gdzlemleyerek portrenin
bicimsel unsurlarmi alglamasiyla  baslamaktadwr. Ancak sadece gorsel yoOniiyle
bakmak, portrenin derin anlammi kavramak i¢in yeterli degildir. Portreye bakmak,
izleyicinin portre konusunu anlamlandrmak, onun duygusal durumunu, ifadelerini ve

ic diinyasmi anlamak anlamina gelmektedir.

Tiketici birey portre konusunda bakislarmi, jestlerini, ifadelerini ve beden
dilini analiz ederek portrenin igerigini kesfeder. Ekman’a (2012) gbre jest ve
mimiklerin  kiiltiirel Ogelerden bagimsiz bir sckilde evrensel nitelk tasmmasi, Sosyal
etkilesimde algilanabilir olmasmi saglamaktadw. (Ekman, 1994) Bu sayede portreye
bakmakta olan birey yasadig duygusal deneyimleri, diisiinceleri ve kisilik 6zelliklerini
algllayarak kisinin baktig portre iizerinden anlam kurmasmi saglamaktadr. Ancak
portreye bakarken bakmak ve gormek arasmdaki ayrmu yapmak Onemli bir husustur.
Gormek, izeyiciyi portrenin yiizeyine yerlestirirken, bakmak izleyiciyi portrenin igine
ceker ve onunla bir baglanti kurmasmi saglar. Bakmann gormekten daha Onemli
olmasmm nedeni, sanat izleyicisinin bu siiregte kazandigi degerdir. Portreye bakmak
ve gormek, tiketiciye farklh bir bakis acis1 kazandrwr, msan deneyimlerini daha
derinlemesine anlama yetenegini gelistirir ve empati kurma becerisini artrr Bakmak,

izleyicinin portre konusuyla empati kurmasmi, onun deneyimlerini paylasmasm ve i¢
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diinyasmdaki bir pencereden bakmasmi saglar. Bu baglamda esere bakmak izleyicinin
portreyle iliskisini derinlestirir ve sanat eserindeki etkisini artrdigi soylenebilir. Sanat
tiketicisi, portredeki insan figiirlerine ve ifadelere odaklandik¢a, insan dogasmmn
karmagikhgma ve ¢esitlligne dair derin bir anlayls gelistirir. Insanlarm duygusal
diinyalarmi, i¢ c¢atigmalarmn ve kimliklerini yanstan portreler iizerinden tikketici bu
zengnlkleri kesfetme firsatt bulur. Bu da izeyiciye, msanh@n ortak deneyimlerine
daha fazla empati gosterme ve farkh perspektiflerden bakma yetenegi kazandirmakta
oldugu fikrini ortaya koymaktadir.

Sanat tilketicisi bir portreye bakarken ge¢misini gbzden gegirebilir ve gegmis
deneyimleri 1s183mda bireysel hakikatiyle eseri anlamlandwrabilir. Portrenin igerigini ve
temasm kendi bakis agismdan yorumlar ve eserin sunmak istedigi mesajlar1 kesfeder.
Bu siireg, izleyicinin elestirel diislinme becerisini  gelistirir  ve sanatla  aktarilan
ifadelerin ¢ok katmanh dogasmi anlamasma yardimci olmaktadwr. Portreye baktikca
kendi duygusal tepkilerini, diisiincelerini ve baglantilarmi kesfeden sanat tiiketicisi bu
siregte  kigisel  gelisim, insanlar arasi iletisim ve  duygusal zenginlesme
saglayabilmektedir. Bu baglamda portrelerin aym zamanda bir tir iletisim aract oldugu
sOylenebilir. Bir portreye bakarken Kkisi portreyle sessiz  bir diyalog halinde

olabilmektedir.

Sonu¢ olarak bir esere veya bir portreye bakmak ve gormenin farkl edimler
oldugu, bir esere bakimadan degerlendirip anlamlandmrilamayacag  yorumu
cikartilabilir. Bir esere bakmann sanat tiketicisi acismdan yeni bir bakis agisi
sunmakta oldugu, deneyimledigi bilgilerin zihninde yeni olgular yarattigi kanisma
varllabilir. Bir portreye ger¢ekten bakarak, yaraticthgmi ve hayal giiciinii kullanarak
portre konusuyla etkilesime gecilebilen birey, kisiye kendi deneyimlerini ve onun
tizerinde disiinmeye, anlamaya ve sorgulamaya tesvik edebili. Bu sayede bakan
kisnin zhninde olusan yeni deneyimler kisinin zhninde yeni imgeler, kavramlar ve
anlamlar olusturarak gorsel algt olusturmakta oldugu varsayiabilir. Olusan algt ve
edinilen bilgller signda algida segicilik olusturan birey, bundan sonraki deneyimlerde
istemsiz  sekilde gordiigi her seye bakarak anlamlandrma ve bir gaze olusturma

stirecine girmektedir.

Gorme, insanlarm diinyayr alglamasmda en Onemli duyulardan biridir. Ancak,

gormenin sadece bir veri toplama siireci olmadif, aym zamanda bir se¢me siireci
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oldugu diisiintilebilir. ~Gorsel alg, insan zhninin sentezledigi bilgler 1s18nda
gerceklesmektedir.  Bir siizgeg gibi anlamlandmilan her seyi sentezleyen beyin bireyin
sonraki deneyimlerinde daha secici olmasma olanak saglamaktadwr. Bu secici siizgec,
dikkatleri bir nesneye odaklamayi, baz detaylar1 fark etmeyi veya digerlerini géz ardi
ederek gerekli bilgiyi edinmeyi saglamaktadr. Sanatta gorsel algmn segicilig,
sanatcmm niyeti, izleyicmin perspektifi ve sanat tiiketicisinin beyninde gerceklesen
sirecler gbi bircok faktdre baghdr. Ancak, bu se¢im siireci, her bireyin
deneyimlerine, kiiltiirel ge¢migine ve kisisel tercihlerine bagh olarak degisir.

Karadag’a (2004) gore goriip bakarak algladiklari her goriintii bireyin bellegini
etkilemektedir. “Goriintiilerin - glici, gortntilerin  bir bellek gibi islev gormesinden
kaynakhdwr.  Gorsel bellek, yasammn suretlere, suretlerin  de sonsuza dek
saklanmasmdan veya yeniden iretiimesinden beslenmektedir. Goriintiiler, sessizliklere
gomiimiis gercekliklerdir.” (Karadag, 2004, s.30) Bu baglamda goriilen ve sonrasnda
bakilan her goriinti bireye kendi hakikatini kazandwmaktadr. Bir se¢cim dahilinde
kazanlan hakikatin gérme ediminden giic aldiZi ve sonrasmda bakma eylemine
gecerek giic kazanr ve giic katar. Bakilan her goriintiiye anlam ve nitelik katan bireyin
kendisidir. Ancak, sanatm gercekligi yansitma bigcimi segicilikle belirlenir. Sanatgi, bir
nesneyl ya da konuyu secerken, dikkatini belirli detaylara yoOnlendirir ve izleyicinin
odaklanmasmi saglar. Sanat tiiketicisinden Once esere anlam yilikleyen kisi sanat¢mmn
kendisidir. Sanatcnmn kisisel bakis acwisiyla anlamlandwrdigt  her nitelik sanat¢mmn
kendine ait bildirisidir. Bu bildirinin kars1 tarafa yansiyan ifadeleri bakan ve goren
kitlenin nasil nitelendirdigine bagh olarak seyrr zevki olusturmaktadw. Duygu ve
distincenin kars1 tarafa bir anlam yiklemesi, tiiketici bireye bir sonraki yasayacagi
deneyimlerde secici olmasi konusunda deneyim kazandwrmaktadir.

Bu secici yaklagim, izleyiciye bir anlam ve duygu deneyimi sunmayr hedefler.
Sanatta gorsel algmn seciciligi, izleyicinin perspektifiyle de sekillenir. izleyici, kendi
deneyimleri, kiiltirel arka plam ve kisisel tercihleri gibi faktorlerle birlkte sanat
eserini  degerlendirir. Bu, farkli insanlarm aym sanat eserini farkh sekillerde
yorumlamasma neden olur. Birey sanat eserini farkh agilardan gorebilir, bazi detaylari
fark edebilirken, digerlerini gdz ardi edebilir. Bu durum, sanatm gorece oldugunu ve
farkh msanlarin farkl duygusal tepkiler verebilecegini gdsteren nilanslardandir.
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Sanatta gorsel algmmn seciclignn bir bagka Oneml alam, portrelerdir.
Portreler, insanlarm yilizlermi ve kigiliklermi temsil etme amaci glider. Ancak,
portrelerde de segicilik 6nemli bir rol oynar. Bir portre sanatcisy, modele odaklanrken,
belirli detaylar1 vurgulayarak veya digerlerini g6z ardi ederek bir kisiyi temsil etmeye
cabasi igerisinde bulunabilirler. Gozler, ifade, giyim veya durus gbi detaylar daha
fazla On plana c¢ikarlarak arka plana diger ipuglann ve psikolojik etmenler
konumlandirilabilir. Bu, izleyiciye portreyi incelediginde daha fazla baglantt kurma ve
empati kurma firsati sunar. Bir sanat eserini degerlendirirken, gorsel algt seciciligi,
estetik kriterler, duygusal tepkiler ve anlam olusturma siireci lizerinde etkili olabilir.
Bu se¢imler, portrenin tiiketici kitleye iletmek istedigi kisiik, duygu ve anlanm
belirleyebilir.

Bu baglamda bir esere karsi olan secici yaklasmm bireyin belle§ine kazman
gaze edimleri sonucunda olusan bir siire¢ oldugu soylenebilir. Bu siireg deneyimlenen
ve kisinin kendi dogrusu haline gelen kazammlar sonucu artik istemsizce gergeklestirip
anlam c¢ikartabildigi bir refleks haline gelmektedir. Bu kazanim sonucunda birey
karsilastigi eserde kendi duygu ve disiincelerine dokunan imgeleri ayristrma yetising
ulasmaktadwr. Eserde ipucu niteligi tasiyan imgeleri aymt ederek algida secicilik
kazanan birey daha kolay analiz yapma ve yorumlama giiciine sahip olabilirler.

Gorsel algt bireyn c¢evresini ve nesneleri anlamlandrmada Oneml rol
oynamaktadr. Bu algt siirecinde bireylerin hafizalarma kaydettikleri gorsellerin
kendilerme ait olan anlamlar1 seyir siirecni yonlendirmede Onemli bir husustur. Sanat
acismdan  gorsel algmn olusmasmdaki ik adm sanat dreticisinin @ “‘gdrme
duyumlariyla  yarattklarmm timii  olan gOrsel alglamann sonuglaridr.”  olarak
tanimlanmaktadr.  (Geng vd. 1992, s. 15) “Gorsel alg, gorsel alglama ve gormeyi
ogrenme, gorsel bir yapi1 olustururken, tiim gorsel bilesenlerden yararlanabilmek olarak
tanimlanmaktadir” (Gokbulut, 1992, s. 91).

Gorsel algi siireci, izeyicinin  gorsel uyaranlar1 zihninde isleme koyma,
anlamlandrma ve yorumlama siirecidir. Bu siiregte imge bireyin zhninde farkh
katmanlara ayrisr ve anlam kazanr. Gorsel alg, bireyin bakis agisi, Onyargilari,
deneyimleri ve biligsel siiregleriyle etkilenmekte olup bu dogrultuda bireysel farklilik
gostermektedir. Bu algt siirecini besleyen unsurlardan en Onemlisi gorsel imgelerin

olusturdugu sdylenebilir. Bu gorsel imgeler Yiicel'e (1997) gore “‘gergcedi sezdiren,
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sezdirmekten de Oteye gecip onu somutlastran elle tutulur Slgiide cisimlestiren” olarak
ifade edimektedir. (Yiicel, 1997, s. 245) Sanat alannda siklkla kullanim goren
imgeler bir temsil bigimi olarak kullanilmaktadr. Sanatta imge bir sanat eserinin
anlammm aktariimasmda Onemli role sahiptir. Sanatgilar bir imge olustururken belirli
bir anlamu veya duyguyu ifide etmek icin kullanmaktadwr. Imge, sanat eserinde
sembolik, metaforik veya gercekei bir anlam tagsiyabilir.

Gorsel sanatlar alannda gorsel algmmn isleyisi sanat tiiketicisinin - dikkatini
cekmek ve etkilemek icn kullanim gormektedir. Bu noktada gaze kavramu devreye
girer. Gaze, bir kisinin bakismn yonini ve odaklandigi noktayr ifade etmektedir.
Resim sanatnda gaze kavramu oOzellikle portrelerde belirgin hale geldigi sOylenebilir.
Portredeki gozler bireyle dogrudan bir baglantt kurarak sanat tliketicisinin dikkatini
kendine ¢ekmektedir. G6z temas: bireyi portreye yaklastrr ve onunla etkilesim kurma
hissi yaratmaktadr. Bu nedenle portredeki ifadeler, imgenin ayristiriimasi ve anlam
yiklenmesi acismdan sanat tiiketicisi agisimdan biyikk bir Oneme sahiptir. Portreye
bakma siiresmin artmasiyla imgenin ayristiriimasi ve anlam yiklenmesi i¢in yeterli bir

algilama siireci olusmaktadir.

Ik bakista, izleyici genel bir izlenim edinerek ve kompozisyonu, renkleri ve
formu degerlendirmektedir. Daha sonrasmda ise detaylara odaklanarak gdzlerin
ifadesini, yiizdeki ¢izgiler, jest ve mimikler gbi ayrmtilarm seyir siireci baslamaktadir.
Bu siiregte birey kendi 6znel yorumunu ekler ve imgenin anlammi kendi deneyimleri,
kiiltire] baglanmn ve duygusal tepkileriyle iliskilendirir. Onceki deneyimleri, Kkiiltiirel
etkileri ve Kkisisel perspektifleri imgeyi anlamlandirmada etkili olur. Izeyici, portreyle
bir iliski kurarken kendi duygusal tepkilerini deneyimler ve imgeyi kendi deneyim
diinyastyla bagdastrr. Bdylece, imge bireyin zhninde katmanlara ayrisr ve anlam

kazanrr.

2.5. Sanatcilarin Eserlerinde Gozer ve Gaze

Bu bashk adi altnda konuyla iligkili sanat eseri incelemesi yapilacaktir.
Incelenecek sanat eserleri bicim ve icerik olarak farkh secilmeye calsinus olup 5 adet
yabanci sanatgi, 5 adet de Tirk sanatgiyla Orneklendirilerek, her bir sanatgi bashgmda

bir eser incelemesi karsiiginda 10 eser analizi yapiimas1 ongoriilmiistiir.
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2.5.1. Amedeo Modigliani

Italyan bir ressam olan Amedeo Modigliani 20. yiiz yin baslarmda eser
tiretmis olan etkili bir ressamdwr. Sanat tarzim yansitis bigimi; Ozellikle portrelere olan
bakis agis1 ve teknigi sanatcmmn imzasi haline gelmis etkili eserlerdir. Portreleri uzun,
ince ve stilize edimis bicinde ele alan, ifadelere wvurgu yapan bir sanatgidrr.
Eserlerinin genelinde gozler ve bakislar msan figiirliniin ifadesini  vurgulamak i¢in
onemli bir role sahiptirler. Gozler; eserlerm odak noktasi haline gelmekte, karakterin
ve sanatgcmmn i¢ diinyasmdan ifadeler tasmaktadwr. Modeli resmeden sanat¢i gdzlem
glicli, Ozgin tUslip idealiyle eser tretimi vermektedir. Modigliani gercekci ifadeler
tastyan bir portrenin giicli psikolojk yorumlama i¢in bir kdprii kurarken, modelin
fiziksel gorliniistinden de kopmadan icsellestirdigi  gOriintiiyli  elde  etmektedir.
Smrrlandmrimis  olan bigimler, stilize edilmis yliz formlary, ten renginin gergek yerine
sadece sembolize edildigi, kontrolden c¢ikmadan yapilan deformasyon, gozlerin bilingh
olarak tamamlanmamasi cogu eserde karsilasilan benzer Ozellklerdir. (Benezra, 1986,
s. 197)

Istikrarl bir bicinde aym {isluba yakm c¢ahsmalar yapmasi sanat¢cmmn
degismeyen yasam gercegi ve ice donik diisiince yapismdan kaynakl ruhsal bir
gerceklik arayist oldugu diisiiniilmektedir. “Ozellikle kadm figiirlerinde boynu uzatip,
basm hafif yana diismesi anjelk (meleksi) bir goriintii vererek masumiyetin ve
yalnizhgm i¢sel ifadesini yakalama” olarak yorumlanmaktadr. (Erdal, 2010, s. 32)
Figiirde gozler yarm bwakimis hissiyati vermektedir. “Portrede diger tiim bdlgeler
gercege uygun halde tasvir edilirken, figlirlerinin gdzlerini tamamlamaz, o bolimiin
icini simsiyah boyayarak karanhkta brakwr. Boylece sanatgl, resimdeki karakterin
sahip oldugu duygulardan armdrmis olur.” (Riistemoglu, 2012, s. 44)
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Resim 39: Amedeo Modigliani, Mavi Gozlii Kiz, 1918, Tuval Uzerine Yagh Boya, 81
cm x 54 cm, Fransa

Mavi Gozli Kiz (Resim 39) isimli tablosu incelendiginde kirli mavi ve yesil
renklerin merkezinde durmakta olan, tek eli gogsiiniin {izerine uzanmis, siyah
kiyafetler igerisinde saglarn fazla Gzenilmemis topuz seklinde toplanan koyu kahve
saglara sahip bir kadm goriiimektedir. Uzun boyunlu zarif ve uzun ince parmaklara
sahip bu kadmm gozlerinin yerinde buz mavisi bir bosluk kaplamaktadrr. Ince yay gibi
kaslar1 olan kadmm burnu kontiir igerisine almnus, al yanakh hafif boynu saga egik bu
kadin ifadesiz gibi durmaktadir. Sanatcmmn diger eserlerinde bulunan kadmn
figiirleriyle benzer o6zellk gosteren “Mavi Gozlii K1z’ eserinde de aym lislup, bicim ve
icerik goriilmektedir.

Icerik olarak eserin anlamm incelendiginde karsismda duran  gercekligin
degisken yapismi sorgulamak yerine i¢ dinyann gergekliine yonelen Modigliani,
esasmda resmettifi modelin igsel diinyasmdan ziyade kendine ait igsellifi
yansttmaktadr. Siyah rengin hakim oldugu goriilmekte olan eserde kullamlan renkler
kasvetli ve sikici bir etki yaratmaktadwr. Siyah rengin insan psikolojisine olan duygu
durumlarmm keder, sikmnty, {iziintii ve matem gibi nitelikler tasidig distiniiliirse aynm
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etkileri kullamlan renklere de yanstmaktadw. (Yimaz, 1991) Mavi tonlar1 agrhkh
olan resimde mavi tonlarmmn kirletimis ve baskmhgnn azaltbug  oldugu
goriilmektedir. Mavinin normal sartlarda siik(inet, rahathk ve dinlendirici etkilerinin
oldugu disiiniildiiginde mavi tonlarmmn  Kirlenmesi  bu  kavramlara  olumsuziuk

getirdigi yoniinde hissiyat yaratabilir.

Resim 40: Amedeo Modigliani, Mavi Gozlii K1z, 1918, Tuval Uzerine Yagh Boya, 81
cm x 54 cm, Fransa, (Kesit)

Sanatgmm eserinde portre yakindan incelendiginde gozlerin olmadigi, jest ve
mimiklerden armdmiimis  oldukca yaln bir yiiz ifadesi goriimektedir. Gozleri
tamamlamayan  sanatgmm arka  planmdaki sebebi  goZleri igsellestirmesinden
kaynakhdr. Model aldig figiirlerin hatta karismmn gozlerini dahi yapmayan sanatgiya
nedeni soruldugunda “ruhunu gordiiglim zaman gozlerini yapacagm” diyerek gozlere
yikledigi anlami ifade etmektedir. (Keltek, 2016, s. 8)
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Resim 41: Amedeo Modigliani, Sapkah ve Kolyeli Jeanne Hebuterne, 1917, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 67 cm x 51,1 cm, Fransa (Kesit)

Sapkali ve Kolyeli Jeanne Hebuterne (Resim 32) tablosunda gozleri yarm
brakmamasi, sanatgmm model aldiy kisinin i¢indeki insam gordiigii ve hissettigi
yorumu ¢ikartlabilir. Bu baglamda sanatgmm eserlerinde ele aldim kavramsal

cercevede gozlere ylklemis oldugu O6nem ve anlam sanatgmm eserleri incelendiginde
oldukca net ifade edilmistir.

2.5.2. Edouard Manet

Manet 19. Yizyllarda eser vermis Fransz ressamlardan biridir. Modern
sanatin gelisiminde etkii rol oynamig olan Manet, c¢agdas ve geleneksel sanat
anlayislarma meydan okuyan sanatcilar arasmda yer almaktadwr.  Yasam siirdiigi
tarihin  toplumsal, politik ve sanatsal konularma degnen cahsmalar veren sanatgi

realizm ve izlenimcilik akmmlar1 arasmda bir koprii olarak kabul edilmistir.

Uslup olarak gerceklik hissiyati uyandran, sade kompozisyonlarm arasmda
glicli ifadelere yer veren bir disiince yapisma sahiptir. Figiirler giinlik yasamda
kargilagimasi olasi bicimde ele alrken portrelerinde igselik ve dogal duruslarm
yakalanmaya ¢absidiZi  yorumu ¢ikartilabiir. Bu igsellik  figlirlerimn  nesnelerle
etkilesim halinde tasvir edilmis olmasiyla giicli bir dinamizm ve anlam katmaktadr.
(Mallarmé vd. 2006)
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Resim 42: Edouard Manet, Menekse Buketi ile Berthe Morisot, 1872, Tuval Uzerine
Yagh Boya, 55,5 cm x 40,5 cm, Fransa

Menekse Buketi ile Berthe Morisot (Resim 42) isimli eserinde ressam arkadasi
olan Morisot’un yas kiyafeti icerisinde resmedildigi goriilmektedir. Bej-gri renkli arka
plann Oniine konumlanmig kadmn figlirti hafif soluna donikk bir sekilde durmaktadir.
Siyah pardosii benzeri kiyafetin igerisinden firfirh beyaz bir yaka goriilmektedir.
Gogsiinde belli belirsiz mor bir menekse yerlestirilmis figiirin  boynunda da fular
benzeri siyah bir kumas bulunmaktadwr. Kulagmda zarif kiipeleri, basinda siyah biiyik
bir sapka bulunan figliriin agik kahve saclari taktiyi sapkanmn arasmdan siiziimektedir.

Acik soluk tenli bir yaprya sahip ten rengi, ince kaslari i gozleri olan kadmm
dudaklart minik ve ifadesizdir.

Siyah renginin kasvetli havasmmn hakim oldugu eserde diger eserlerinde
sklikla karsilagilan esit 151k yayilmmmn disma ¢ikarak absimism dismda tek bir
yonden sk vurmaktadr. Boylece sol tarafi parlarken, sag tarafi derin matem golgesi

altnda kalmaktadr. Basmdaki sapka ve boynundaki siyah kurdele detayr anma ve yas
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sembolii olabilecegi yoniinde bir izlenim yaratmaktadr. (Bedikian, 2008) Tabloya
ismmni vermekte olan menekse buketi ise tablonun karanh@ altmda gizlenmektedir.
Dikkatli bakildiginda goriilmekte olan menekse, baz kaynaklara gbre maneviyat ve
aydmlanma semboliiyken, bazi kaynaklarda ise sabri, algak goniilliligli veya baghgm
temsili olarak kabul gérmektedir. (Saravi, 2021)

Resim 43: Edouard Manet, Menekse Buketi ile Berthe Morisot, 1872, Tuval Uzerine
Yagh Boya, 55,5 cm x 40,5 cm, Fransa (Kesit)

Bu baglamda karanhgin arasmda parlamakta olan portrenin odag diger
noktalara yOnlendirdigimizde karsilagilan Ogelerle beraber icsel bir diisiinceye ait
duygusal bir anlam tasmakta oldugu gorilebilir. Bu Ogelerin biitiinliigiinde sradan bir
hal olmaktan stwyrilan portrede Morisot'un yliziindeki hafif giilimseme ve gozlerindeki
melankolik ifade, izleyicide bir igsel diisiince ve duygusal bir tepki uyandrabilir.

Resim 44: Edouard Manet, Menckse Buketi ile Berthe Morisot, 1872, Tuval Uzerine
Yagh Boya, 55,5 cm x 40,5 cm, Fransa (Kesit)
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2.5.3. Feyhaman Duran

Duran, Tirk resim sanati tarihinin 6nemli isimlerinden biridir. Modern Tiirk
resminin Onciilerinden olan Duran, geleneksel Tirk sanatmmn etkilerini daha c¢agdas ve
modern yaklagmla birlestirerck kendine 6zgii yeni bir {islip gelistirmistir. Ilgili
kaynaklar incelendiginde genellkle portre tlizerine c¢alsan sanatgmmn yogunlagmig
oldugu cahsmalarmda kendine Ozgii ifade ve anlam tasidig distiniilmektedir. Duran'm
resimlerinde arasmda genellikle diiz renkler ve yaln kompozsyonlar 6ne ¢ikar. Firga
darbeleri, genellikle diiz ve temiz bir sekilde uygulanr. Realizmi idealize etme egilimi
vardr ve figiirleri idealize ederek giizellklermi vurguladig yoniinde yorum
yapilabilir. Bu idealize bazen yumusak ve akici gegislerle, bazen de net ¢izgilerle ifade
edilir.

Bigcim ve igerikk olarak Duran'm estetik degeri ve sanatn igsel anlammi
destekleyen gostergeler kolay ve yaln bicimde aktarilarak alglanmasi basit hale
getirilmistir. (Akdeniz, 2021) Insan figiirleri ve portreler araciigryla insan ruhunun
dermliklerini  ve duygusal durumlarmu anlatmaya calstigi  sdylenebilir.  Duran,
portrelerinde  figiirlerin  duygusal ifadelerini  yakalamaya ve izleyiciye bir hikaye
anlatmaya Ozen gosterir. Portrelerinde genel olarak, figilirlerin yiiz ifadeleri, duruslar
ve gozlerinin ifadesi Onemli bir role sahiptir. Duran, figiirlerin i¢ diinyalarmi, duygusal
durumlarmi  ve karakterlerini yanstmaya ¢ahsr. Bunun yam swa, figiirlerin giysileri,
aksesuarlar1 ve arka plan elemanlari da anlam katmak icin kullandr. Ozellkle Tiirk
kiiltiirtine ait sembolik unsurlar ve motifler, Duran'in eserlerinde siklkla goriiliir.

Resim 45: Feyhaman Duran, Bir Portre, 1917, Tuval Uzerine Yagh Boya, Ozel
Koleksiyon
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‘Resim 45’ goriilmekte olan eserinde turuncu-kahve tonlarmda olan arka plan
oniinde yan duran, sa§ omzu iizerinden bakan erkek figiirii goriilmektedir. Gri ceketi,
icerisine giydigi kimk beyaz gomlegi, arka planla ve gOomlegin rengiyle ayni tonlara
sahip kaln c¢izgi kravati olan figlirin ten rengmin de arka planla uyumlu tonlarda
oldugu soylenebilir. Koyu kahve giir saglart yandan taranmig, genis alnn altmda da
yine gir ve koyu kalkik kaslar1 konumlanmstr. Kemerli burnunun altmda seyrek ve
kisa bryiklar1 bulunan adamm dudaklarmda ise hafif bir giliimseme bulunmaktadir.

Turuncu-kahve  tonlarmm  hakimiyetmin  esere sicak bir hava Kkattig
sOylenebilir. ~ Turuncunun  tonlar1  kahverengine  yaklastikca  toprak  tonlarma
donmektedir. Bu tonlar psikolojik olarak bireye diinyevi duyular uyandwrmaktadir.
Ciddiyet, dayankllk ve metanet sembolii olarak goriilen toprak tonlari aym zamanda
msann i¢ diinyasmda pismanhk veya hiizim duygularn da uyandrabilmektedir.
(Yimaz, 1991)

Bu baglamda portre tekrar incelendiginde, izleyiciyle g6z goze gelen ve
yiiziinde tebessim olan figliriin karsi tarafla samimiyet kurmaya cahstigi ancak toprak
tonlartyla olan  birlesimleri g6z Oniinde bulunduruldugunda bu samimiyetin altmda
icsel br skmtmm da olabilecegi yoninde bir yorum getirilebilir. Kaglarm hafifce
kalkmast ve gozlerin kisiimamasi da bu zoraki giiliisii destekleyici unsurlardandir.

Resim 46: Feyhaman Duran, Bir Portre, 1917, Tuval Uzerine Yagh Boya, Ozel
Koleksiyon (Kesit)
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2.5.4. Gustave Courbet

Gustave Courbet 19. yiizyl Fransiz ressamudr ve gercekgilk akmmmm onde
gelen temsilcilerinden biridir. Courbet, geleneksel sanat anlayisma meydan okuyarak
gercek hayatt ve toplumsal konular1 resimlerine yansitnustr. Sanat anlayisy, dogann
ve insan gercekliginin dirist bir sekilde betimlenmesine dayanr. Realizm akmmmn
onciilerinden kabul edilen Courbet gordiigiinii resmetmeyi savunan, bir Onceki neslin

stislii betimlemelerinden uzak daha samimi ifadeler kullanmay1 tercith etmistir.

Resim 47: Gustave Courbet, Umutsuz Adam, 1845, Tuval Uzerine Yagh Boya, 45 cm
X 54 cm, Paris

Umutsuz Adam (Resim 47) eserinde gorillen ifadede baz kaynaklara gore
romantizm akmma karst olan kizgmhgn ifadesi olarak yorumlanmaktadr. Sol tarafi
acik gri-bej tonlarmda, sag tarafinda bu tonlardan daha koyu bir rengin barmdig arka
plann Oniinde bulunan gen¢ adam yakmn kadraj resmedildiginden arka plan fazla
goriilmemektedir. Beyaz gomlek giyen geng adammn boynunda tam goriilmeyen siyah
fular benzeri bir kumas parcasi gevsemis bicimde bagh durmaktadr. Uzun dalgah
koyu kahverengi saglarmmn arasma gecirdigi ellerinde sol kolu diger koluna gore
gOlgede kalmis, damarh yapisindan dolayr saglarma asildi@i  yoniinde ipucu
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vermektedir. Kaln diiz kaslar, i ve saskin bakan gozleri, kibar burnu, hafif aralannus
agzi, biyiklar1 ve geci sakah bulunan adamm yanaklari kirmizi ten rengi ise donuktur.

Icerik bakmmndan tabloya tekrar bakilacak olursak tabloda geng adam ellerini
saclarmm arasma gecirmis bir sekilde yorgun ve umutsuz bir sekilde tasvir edildigi
goriilir. Portredeki figliriin ifadesi, i¢csel bir caresizk ve umutsuzluk hissiyle doludur.
Courbet, figlirin duygusal durumunu derinlikli bir sekilde yanstmak i¢in renk,
kompozisyon ve firga darbelerini kullanmaktadwr. Courbet'n genel olarak kullandig
teknikler, figiirleri ve sahneleri gercekci bir sekilde betimlemeye odaklanmis oldugu
yorumu yapilabilir. Renk kullanmmi, nesnelerin  ve figiirlerim  dogal tonlarm
yansitirken, detayll ¢ahsma ve 1sik-gOlge kontrastlartyla birlikte derinlik olusturdugu
gortimektedir.

Resim 48: Gustave Courbet, Umutsuz Adam, 1845, Tuval Uzerine Yagh Boya, 45 cm
x 54 cm, Paris (Kesit)

Soguk tonlarm esmtilerinin bulundugu eserde figiiriin yiiz ifadesi, durusu ve
ellerinin pozsyonu, izleyiciye bir igsel catisma ve aciyr hissiyatmm sundugu yoniinde
diisiindiirtebilir. Soguk tonlarm dinginlk verici etkisi oldugu ifade edilmektedir.
(Yimaz, 1991) Ancak bu sakinlig bozan kars1 tarafa saskm, korkmus, tedirgin
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olmuscasma bakan karmasik diisiincelere sahip figlirdir. Agz saskmbkla aralanmus,
yanaklar1 krzarmig olan figliriin yiiz ifadesindeki bu ayrmtilarm izleyiciye dokunan
yonlerinden birkagt oldugu yoninde yorum yapilabilir. Isik-gdlgenin sert bir kontrast
yaratmast da eserin etkileyici niteligini artrmaktadr. Bu baglamda eserin izleyici
kitleye dogrudan bakan gdzleri karst tarafla iletisim kurmasmda bir kopri
olusturmaktadr. Renk ve kompozisyonun bu bakislara giic kazandrmasi, yiiz
ifadesinin dogal ve anlk olusu, sanat tiiketicisi agismdan anlam ve yorum getirmesi

hususunda yardimer Ogelerdir.

2.5.5. Naci Kalmukoglu

Tirkiye’ye si@mmis olan Rus asilh sanat¢i;, akademik kurallarm disiplinini
benimsemis bir lisluba sahiptir. Tirk vatandashgi aldiktan sonra sanat¢i kimligini bir is
sahsma cevirdigi goriilmektedir. Tiyatro, lokanta ve fuar gbi alanlarm dekorlarm
sisleyen sanat¢1 bir gorev haline getirdii sanatgt kisiligiyle estetik kaygiar
giitmektedir. Bu nedenle donemin begenilerine uygun, konu ve isluplar1 benimsedigi
gorlilmektedir. Degisim ve gelisime karsi kendi manmis oldugu c¢izgiden sasmayan
Kalmukoglu degisim gostermek i¢in c¢aba sarf etmemektedir. (Yerli, 2020)

Resim 49: Naci Kalmukoglu, Portre, 1896-1954, Tuval Uzerine Yagh Boya, 72 cm x
58,5 cm, Ozel Koleksiyon
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Kalmukoglu'nun ‘Resim 49°da goriilen eserinde Tiirk kiiltiiriine ait motiflerin
bulundugu sdylenebilir. Yesil-sar1 tonlarnda arka plann Oniinde ahsap kenarh cicek
motifleri bulunan bir koltukta oturdugu belli olan bir kadm figliri bulunmaktadwr. Gri
renginin icersin de bulunan kil ve yesil renklerin yansimalart olan koltukta belli
belirsiz yaprak-¢icek motifleri bulunmaktadr. Kwrmuzi renkte elbisenin {izerinde yesil,
bordo, koyu kahverengi ve hardan tonlarmm oldugu cicekli bir elbise giyen figiiriin
elleri kucag flizerinde birlesmistir.  Zarif boynu ve bagri agik olan kadnn koyu
kahverengi saclar1 Oriilmiis ve ta¢ gibi Onden sarilmus, arkadan da mink bir topuz
yapimistr. Hafifce solundan bakan kadmm acik ten rengi vardr. Yiizi kemikli,
kaglarm ince ve kavisl, gozeri ¢okilkk, burnu kemerlidi. Dudagma krmizi ruj siirmiis
kadmmn yanaklar1 al aldrr.

Eserin anlamu bakimindan tekrar incelendiginde koltukta oturmakta olan orta
yastaki kadmmn bir esere konu olacagmmn farkindabgyla giyimine, saglarma ve
makyajma Ozendidi yoniinde yorum yapabilrizz. Krmz rujun, Ozellikle ataerkil
disiince yapisma gore siklkla kotilendigi, feminist diisince yapisma goreyse zevkli
bir stsleme ve kendini ifade etme bicimi olarak tammlandigi gorilmektedir. (Scott,
2005) Bu nedenle Ozgiivenli bakmh ve disil enerjisi yiksek bir kadn profili ¢izdigi
sOylenebilir. Giydigi kiyafetm rengi ve bicimi baglammda mncelendiginde Tiirk kiiltiirii
baznda bakildignda ise daha modern, sehirli ve belki de bir statiiye sahip birinin
goriilmekte oldugu yorumu ¢ikartilabilir.

Resim 50: Naci Kalmukogh, Portre, 1896-1954, Tuval Uzerine Yagh Boya, 72 cm x
58,5 cm, Ozel Koleksiyon, (Kesit)
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Portre incelendiginde ik bakista ¢okikk elmact kemiklerinin yansitnug oldugu
otoriter bir karakter izlenimi goriilmektedir. Hafifce kalkik kaglarm altndaki gozler
iZleyiciyle direkt temas kurmaktadw. Hafif ¢okiik, yorgun bakan goézlerde yasanmis
yillarm duygu yogunlugunun yansidigi yoniinde yorum yapilabilir. Bu baglamda sanat
tiketici baktigi bu kadm suretinde yasanmushklarm izine dair anlamlar cikartirken,
belki de yapay bir poz veren bu kadmmn igsel diinyasma dair ipuclart da
bulabilmektedir.

2.5.6. Namk ismail

Tirk sanatgt olan Namik Ismail soyut disavurumculuk akimmm —&nemli
temsilcilerinden  birisidir. Kariyeri boyunca birgok tarz ve teknk denemekten
cekinmeyen Ismail, duygusal yogunlk, renk kullanmm ve kendine &zgii
kompozisyonlartyla ~ tanmmaktadr. Konu aldimi  modellerin  fiziksel — 6zelliklerinin
otesinde, psikolojik ifadelerini de yanstmaktadwr. “Ancak c¢iplak figiirlerinde modelin
yiiziinii okumak olanaksizdir. Modeli en zor pozlarda dahi dogal bir durusta, denetimli
firca vuruglariyla resmeder.” (Yidmrim, 2015, s. 49)

Namik Ismail resimlerinde doga, insan figiirleri ve giinlik yasam sahneleri gibi
temalar yer almaktadw. Bu temalar zamanla kendini soyut ve sembolik bicimlere
doniistirse de sanat tiiketicisine duygusal bir etki brakmasi ve kisisel diislincelerinin
yanstyist  devamlihigm  stirdirmektedir. Kendi tarzmi ve kendine 06zgii anlatmim
olustururken, Tirk kiiltliriinden, geleneklerden ve mitolojiden de etkilenmistir. Nanuk
Ismailin eserleri, igsel bir yolculugun ve ifadenin izini siirerken aym zamanda sanatn

evrensel dilini kullanir.

116



Resim 5;|.: Namk Ismail, Mediha Hanim, 1920, Mukavva Uzerine Yagh Boya, 36 cm
x 45 cm, Izmir

Namk Ismail'in esini resmettizi Mediha Hamm adh tablosunda (Resim 51)
sanatcnmn hizh firca darbeleri goriilmektedir.  Sar1 yesil arka fonun tam ortasmda
duran kadm figiiri kahve tonunda bagn ack bir kiyafet giymis oldugu goriimektedir.
Belirgin kopriicik kemikleri, uzun ve zarif boynu olan kadmmn koyu kahve kiit saclari,
diz ve kaln kaslan, kizarmis g6z alti torbalar1 belirginlesmis baygm bakan gozleri,
kemerli burnu ve diiz orta kalnlkta dudaklari bulunmaktadr. Ten rengi de arka planla
hemen hemen aym tonlara sahiptir.

“Mediha Hanm’m bu portresi Namik Ismai’in, Cumhuriyet ddneminde,
Cumhuriyet ideolojisinin  kadma bakisma kosut olarak gergeklestirdigi resimlerden
birisidir. Namik Ismail burada Mediha Hamm iizerinden Cumhuriyet’in tipik kadmm
sunmaktadwr. Carsafi ve pegesini atmis, kisa sach, cinsiyetsizlestiriimis bir ‘modern’
kadm,” olarak tasvir edildigi yorumu yapimaktadwr. (Cermikli, 2009, s. 99) San ve
yesil tonlarmmn hakimiyeti icerisinde bulunan tablo da sari tonlarmm mutsuziugunun
da esintilermin bulundugu yorumu yapilabilir. Sanat¢mm yaptigi diger Mediha Hanm
tablolarmdan farkh olan bu tablo da digerlerinin aksine bir hiizin havasmmn oldugu
yorumu yapilabilir. “Sanat¢i, burada modeln uzun ve oval yiizinii ruh haline
uydurmak amaciyla bilingli olarak, oldugundan uzun ve zayiff gOstermis anlatim
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gliclendirmek amaciyla deformasyona gidebilmistir. Isikh, sari, soluk renk ve golgeler
yiizde dikkati ¢eken onemli noktalardir” (Giirtuna, 1994, s 42)

Resim 52: Namk Ismail, Mediha Hanm,1920, Mukavva Uzerine Yagh Boya, 36 cm
X 45 cm, Izmir, (Kesit)

Portre yakmndan incelendiginde hiiziini bakismalarla karsilagimaktadr. Sar
yesil tonlartyla 151k gblge verilmis olan ten renklerinin arasnda kzarmus olan gozler
Mediha Hanmmn belkide yeni aglamis oldugu hissiyatimm vermektedir. Diisen kaslari,
cokmiis goz altlan ve ifadesiz duran afz yapisi kederli br yiz ifadesini
yansitmaktadr. Bu baglamda esere bakan sanat tiiketicisinin eserdeki gozlerle karst

karstya geldiginde kasvete biiriinen diisiinceler icerisinde kendin bulmasi olasu bir
durumdur.

2.5.7. Nuri Iyem

Iyem, Tirk ressam ve cagdas Tiirk resminin onde gelen isimlerinden biridir.
Uzun ve tretken bir kariyere sahip olmus ve kendine Ozgii bir tarz gelistirmigtir.
Eserleri, gergekeilik, figiiratif resim ve Tirk gelenekleriyle modernizm arasnda bir
denge Kkurmaktadr. Nuri Iyem'in ¢ahsmalar, genellkle insan figiirlerine odakldir.
Ozellikle, kadm figiirlerini resimlerinde sikca kullanmakta oldugu goriiliir. Eserlerinde
Tirk kiiltiiriiniin - sembolik anlamlar1 ve giizellk idealine uygun bir sekilde tasvir
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etmektedir. Iyem, bu figiirleri etkileyici bir bigimde resmederken, renklerin ve
kompozisyonun etkileyici bir kullanimmi da sergilemekte oldugu yorumu yapilabilir.

Iyem'in resimlerindeki renk paleti genellikle zengin ve canhdr. Tiirk el
sanatlarmdan, geleneksel kiyafetlerden ve dogadan ilham alarak, figlirlerini zengin
desenler, motifler ve renklerle siisler. Bu, eserlerine bir cosku ve enerji katarken, aym
zamanda Tirk kiiltiirine bir atf yapmaktadr. (Giinay, 2011) Nuri Iyem'in
resimlerindeki kompozisyonlar, denge ve akicik sergier. Figiirler, genellikle giiglii
bir durus ve ifadeleriyle tasvir edilirken, arka plandaki unsurlar ve g¢evresel detaylar,
bir hikdye anlatma amaci giider. Iyem'in eserleri, figiirlerin duygusal ifadeleri ve beden
dilini 6n plana ¢ikarr ve izleyiciye bir Oykii anlatma deneyimi sunmaktadir.

Resim 53: Nuri iyem, Portre,1980-, Tuval Uzerine Yagh Boya, 64 cm x 100 cm, Ozel
Koleksiyon

Resim 53 de goriiimekte olan eserde de donuk gri renkler hakimdir. Cok az
gorlilse de gri arka plam bulunan, muhtemelen manzaranin ucu ulan daha koyu gri ve
kahverengi renkli bicimsiz bir leke bulunmaktadw. Sadece yakasi goriilen kiyafetin
rengi canll bir turkuazdr. 1ki yandan oriili kmzl-kahve saglari beyaz bir tiilbentle bir
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kismu Ortiiliidiir. Soluk ten rengi olan kadm figiiriiniin ¢enesi genis, alm dar, diiz ve
birlesik kizil kaslar, kiiclik burnu, w1 kahve gozleri ice bir dudak yapisi oldugu
gortimek tedir.

Sosyo-kiiltirel bakis agisiyla ele almmus bir portrenin yer aldigi s6ylenebilir.
Iki yandan oriili saglari ve beyaz tiibenti Tiirk Kkiiltiiriinii yansttig1 yoniinde izlenim
brakmaktadr. Eserin tamamu donuk renklerden olusmaktayken gbdze c¢arpan turkuaz
rengnin de Tirk kiiltiirtine bir atif yapimasi amagh kullanildigi yorumu yapilabilir.
(Eroghu, 2023)

- U

Resim 54: Nuri iyem, Portre,1980-, Tuval Uzerine Yagh Boya, 64 cm x 100 cm, Ozel
Koleksiyon (Kesit)

Yakmndan incelendiginde diiz duran kaglar, iri gozlerinde mahcubiyet dolu
bakslar goziiktiigii soylenebilir. Iri ve dikkat cekici gozler yiizdeki odak noktasmi
direkt olarak gdzlerin iizerine ¢ekmektedir. Iyem’in gozlere atfettizi anlam ve O6nemin
altmda yatan dislince gozlerin i¢ diinyanm bir penceresi oldugu yoniindedir. Bu
baglamda ele alman portrede jest ve mimiklerin de destegiyle, daha i1 yapian i¢
diinyaya acimakta olan gozlerin kendi basma birer anlam ve Onem arz ettigi yoniinde
ckarm yapilabilmektedir. Nuri Iyem'in gozlerle olan anlamsal ifadesi, onun
resimlerindeki  duygusal dermnlik ve insanlk hikayelerini vurgular. Bu sekilde,
iZleyiciye kisisel bir baglanti ve anlam sunar.
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2.5.8. Paul Gauguin

19. yiizyln sonlarmda etkili olan post-empresyonist akmm Onde gelen bir
ismidir.  Sanatsal bicim ve igerik konusundaki diigsiince sistemi, Gauguin'in
resimlerinde Ozgiin ve belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadr. Gaugun, geleneksel
sanatm smrlarmi  zorlamayr hedeflerken, i¢ diinyasmu ve duygusal deneyimlerini
resimlerine aktarmak istemist. Onun eserlerindeki bicimsel ve igeriksel Ogeler
birbirini tamamlar ve izleyiciye giigli bir duygu ve anlam yaratmaktadwr. Sanatsal
bicimde, Gaugumn, renk, cizgi, kompozisyon ve perspektif gibi unsurlar1 kullanarak
Ozgiin bir ifade arayisinda oldugu sOylenebilir. Gauguin'in renk paleti, canh ve doygun
tonlardan  olugmaktadr. Sadelik ve sembolk anlatim, resimlerindeki c¢izgileri
belirlerken, perspektifi ve gergekeiligi reddederek, figiirleri ve nesneleri stilize eder ve
soyutlastirir.

Resim 55: Paul Gauguin, Sari Isa’h Otoportre,1889, Tuval Uzerine Yagh Boya, 30 cm
X 46 cm, Fransa

Sar1 Isa’l Otoportre adh eserinde de tek bir tabloda ii¢ farkh eserin oldugu
goriilmektedir. Sol tarafta carmiha gerilmis olan sar tonlarmmn arasmdan ayrisan Isa
figliri, sag tarafta ise kendi tanmiyla ‘yabani Gaugun’in kafasr’ olarak ifade ettigi
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eseri durmaktadwr. Ortada yer alan ve merkezde konumlandigi icin odak noktasi
sayllan Gauguin’in kendisi, giindelk hayattan bir par¢a oldugu varsaylan haliyle
eserin biitiiniiglinde normal yasantmmn dini sembollerle olan birlesimmne atif yaptig
yoniinde diisiindiirtmektedir. Arka plann sol yarismda sari tonlarmmn hakimiyetinde
parlak ve canl krmz renk patlamasi bulunmaktadr. Carmiha asih duran Isa figirii
kadraja yarm almnustr. Ten rengi sar-yesil olan Isa’nmn ¢iplak bedeninde sadece alt
tarafim Ortmekte olan beyaz bir kumas parcasi vardr. Uzun ve siindiiriilmiis bedeni
celimsiz gorilmektedir. Yiiz hatlarn da dahil olmak iizere yaln kontiir cizgileriyle
belirlenmistir. Iki yana actign kollar, uzun kizil kahve saclari olan Isa’nn gozeri
kapah durmaktadr. Isa’nn arkasmda duran kirmm renkteki {ic adet form otlamakta
olan biiylikbas hayvan hissiyatt uyandrmaktadr. Ufuk c¢izgisinin iizerinde koyu mavi-
yesil renkli ve kirmuizi renkli aga¢ formuna benzer sekil bulunmaktadir.

Resim 56: Paul Gauguin, Sari Isa’h Otoportre,1889, Tuval Uzerine Yagh Boya, 30 cm
X 46 cm, Fransa (Kesit)

Arka plann sag tarafinda ise Yabani Gauguin’nin Kafasi olarak tanmlanmug
oldugu kisim bulunmaktadwr. Siyah zemmin iizerine yaptigi kirmizi tonlara hakim olan
sag kisimda suret benzeri bir kiitle goriilmektedir. Sanat¢mmn kendismin tanmlamis
oldugu Yabani Gauguin’nin Kafasi tanmu iizerinden yorumlanacak olunursa
sanatgmm goriinen yiizii degil gorlinmeyen yiiziiniin tasviri seklinde yorum yapilabilir.

122



Siyah gbzler, bigimsiz burun ve agwzdan olusan suret sar1 bir zemmn iizerinde

durmaktadrr.

Resim 57: Paul Gauguin, Sar1 Isa’h Otoportre,1889, Tuval Uzerine Yagh Boya, 30 cm
X 46 cm, Fransa (Kesit)

Sag ve sol tarafi ayran Gauguin lacivert bir kazak, daha acik renkte mavi-yesil
tonlarmda bir gomlek giymektedir. Hafif saga donik yiizii keskin hatlarla
belirgnlestirimistir.  Dalgah  koyu hardal-kahverengi tonlarmda ki saglart  kulak
arkasma atinug, kavish kaglarn hafif catk durmaktadwr. Kmik gbi duran kemerli
burnunun altmda giir biyklar1 goriilmektedir. Ifadesiz bakslar, biyklarmn altnda
gorlilen diiz dudaklaryla ifadesiz durusunu destekler niteliktedir.

Eser bir biitin halde incelendiginde arka plandaki renk odakh yorumlandigmda
sag ve sol kismn acik koyu dengesinin insann i¢ diinyasmdaki iyilik ve kotiiliik
kavramlarmm bir sembolilymiis gibi oldugu yorumu yapilabilr. Bu denge kirmizmmn
icinde bulunan sary, sarmmn i¢inde bulunan krmiziyla iyinin iginde bulunan kotiilik,
kotiiniin  icinde bulunan 1yik gibi yorum c¢ikartimasi da olast bir durumdur.
Ressamlar tarafindan sar1 rengin giiven verici bir renk oldugu, kwmizi rengin tahrik
edici bir uyaran etkisi oldugu diisiiniilirse bu yorumu desteklemesi de olasi bir durum
haline gelmektedir. (Yimaz 1991)
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2.5.9. Rembrandt Harmenszoon van Rijn

Rembrandt 17. Yiizylda yasamus olan Hollandah bir ressamdr ve tarihin
biiyiik ressamlarmdan biridir. Rembrandt'n sanatnda dikkat c¢eken Ozelliklerden biri,
sik ve golge kullanmndaki ustah@idr. Chiaroscuro teknigi olarak da bilnen bu
yontemde, gicli bir 15k kaynagndan gelen 1s18m ve gOlgenin yogun bir sekilde
kullaniimastyla derinlik ve hacim etkisi yaratimaktadw. Bu teknigi kullanarak, figiirler
ve nesneler ii¢ boyutlu bir his verr ve duygusal bir etki yaratr. Rembrandt'm
portreleri, ayrmtih ve icgdriilii bir sekilde karakterleri yanstimustr. Insanlarm ruhsal
durumlarma ve i¢ diinyalarma odaklanr. Ressam, figiirlerin yiiz ifadeleri, beden dili ve
kiyafetleri aracilifryla psikolojik  bir derinlk ve duygu ifadesi vermektedir.
Portrelerinde  gosterdigi nsanlk anlayisy, izleyicinin  figiirlerle empati  kurmasm
saglar. Rembrandt'm resimleri aym zamanda dini ve mitolojik temalar1 da igerir. Bu
eserlerde, dramatik anlatim ve yogun duygu ifadesi vardwr. Aydmlatma, renk kullanmm
ve kompozsyon, hikdyenin atmosferini ve anlatimmi giiclendiren unsurlardir.

Rembrandt, maneviyati ve insann kaderini anlama arayisma vurgu yapar. (Abbing,
1999)

Resim 58: Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Otoportre, 1628, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 23,4 cm x 17,2 cm, Amsterdam
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Eser incelendiginde sol alt taraftan 15k aldigt tahmin edilen koyu kahverengi-
mor tonlarmm igeresinde barmdigi bir arka plan goriilmektedir. Sag omzunun
iizerinden bakan figlir golge altnda kalmaktadwr. Koyu kahverengi kiyafetinin
yakasmda beyaz kumas parcasi goriilmektedir. Kahverengi kivircik saglart sol arka
kisitmdan sk almaktadwr. Golgede kalan yiizii karanlk nedeniyle belli belirsizdir.
Siyah  gbzlerinin  altmda duran yuvarlak hath burnun ucu 15k hiizmesiyle
parlamaktadr.

Rembrandt’'m  kendisini golgelern  arasmda resmettiZi oto  portresinde
chiaroscuro  tekniginin ~ yansimalari  goriilmektedir. Derin  bir gdlgenin arasinda
ressamm arkasmndan siizilen 15k hiizmesinin  yiliziinii golgede bwakis1 bircok farkh
anlam ¢ikartmaya olanak saglamaktadwr. Yiizin golgede kalmasiy enseden gelen ik,
gecmis ve gelecek olarak yorumlanabilir. Yiizin gblge icersin de kalmasi yiiziin
detaylarmm belli belirsiz olmasi sanat tliketicisini diistindiiren ve igsel diisiincelere

dalma seriivenine siiriikleyebilir.

2.5.10. Turgut Zaim

Tirk ressam olan Turgut Zaim, Paris’te sanatmi gelistiren sanatcilardandir.
Anadolu’yu gezen ve gezerken Tirk oOrf ve adetlerini gelenek gorenekleri
gozlemleyen Zaim sanat eserlerinde de bu Kkiiltiirel Ogeleri kullanmaktadr. Zaim
yasadigi donemin toplumsal gergekliklerine wvurgu yapmakta ve figiirlerine de bu
problemleri yanstmaktan g¢ekinmemektedir.
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Resim 59: Turgut Zaim, Anne ve Cocugu, 1906-74, Tuval Uzerine Yagh Boya, 71 cm
x 59 cm, Tirkiye

‘Anne ve Cocugu’ (Resim 59) isimli cahymasmda da Anadolu kadmmmn
izlerni yansitmaktadwr. Resmin cogunlugu kirli ve sofuk renk tonlarma hakimdir.
Arka planda kerpicten yapima ev tarzz Dogu kiiltliriine ait bir sehir manzarasi
oldugunu distindiirmektedir. Evlerin bitiminde ya da karsi tarafinda duran bos alanda
agacm altmda otlayan {ic adet keci bulinmaktadr. On planda duran iki figir esere
ismini vermekte olan anne ve c¢ocuk figiriidir. Lacivert entarisi olan, Oniinde,
kollarmda ve omuzlarmda turuncu diigme ve isleme detayr olan, belinde kahverengi
kusag, basmda beyaz yazmasi, yazmanm altmda kwrmuzi tonlarmda kumas detayr olan
anne figliri bulunmaktadr. Uzun ince parmaklart olan figiiriin ylizik parmagmnda
alyans benzeri bir yiizik detayr bulunmaktadwr. Elleri ¢ocugu kucagmdan diismemesi
icin tutan figliriin ten rengi kirli bir bugday tenine sahiptir. Figiiriin yiiz hatlar1 oldukca
stilize sekide bigimlendiriimis, kaslar1 yay gibi, gozleri yiizime gore oldukca iri
durmaktadr. Burnu ve dudaklar1 yaln bir sekilde belirtimistir. Cocuk figiiriiniin ise
iizerinde krmiz- turuncu tonlarmda yamah ve kirli gibi duran bir elbise vardr. Uzun
siyaha yakmn kahverengi saglar arkaya taranmis, anne figiirinde oldugu gbi yiiz yaln
bir sekilde resmedilmistir.
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Resim 60: Resim 60: Turgut Zaim, Anne ve Cocugu, 1906-74, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 71 cm x 59 cm, Tirkiye, (Kesit)

Kiiltiirel giym tarz, arka planda goriinen sehir manzarast Dogu Anadolu
bolgesine ait bir cergeveye bakildig hissiyatiu uyandmr. Kirletiimis renkler havaya
kasvet verici bir etki yarattig yoninde yorumlanabilir. Parmagmda alyans olmasi,
kadnn kucagnda tuttugu kiz ¢ocugunun annesi oldugunu pekistiren Ogelerdendir.
Arkada otlayan kecilerden kadmmn g¢oban olabilecegi yorumunu c¢ikartmamizi saglasa
da kegilerin uzak olmasi ve kadmmn ginlik kiyafetler giymis olmasi kadmm tepede
manzaraylr seyrettidi veyahut yannda olmayan esinin yolunu go6zledigi hissiyatm

vermektedir.

Resim 61: Turgut Zaim, Anne ve Cocugu, 1906-74, Tuval Uzerine Yagh Boya, 71 cm
x 59 cm, Tirkiye, (Kesit)
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Portreler yakmndan incelendiginde anne ve c¢ocugun yiizlerindeki ifadelerin
kistth oldugu goriilmektedir. Ancak renk tonlarmmn kirli ve karamsar olmasmdan
kaynaklanan bir hiiziin ve keder yansitt1g1 yorumu ¢ikartilabilir. (Yazkag, 2018)
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3. BOLUM

3.1. Sanatsal Calismalar ve Yorumlari

“Sanatta Bakis: Gaze Uzerine Diisiinceler” tez bashgmm diisiince yapisi
sonucunda olusan “Seffaf” serisi ¢esit insan yiizlerinden oluisan 30 cm Xx 30 cm
ebatnda cam {lizerine yagh boya tekniginin kullandigi 10 eserden olusan bir seridir.
Cam yiizeye sadece portrenn  konumlandmidig,  yardmcir  hicbr  6genin
bulunduruimadigi bu caligmada cam yiizey sayesinde arka plann degisken olmasiyla
salt portrenin One ¢iktiZi cahsmalar biitliniidiir. Portreler ger¢ekei bir Uslupla, canh
renk tonlarryla ele almarak kisinin fiziksel Ozellikleri korunmaya gayret gosterilmis
olup anbk olduklart gibi aktariimaya Ozen gosterimistir. Kullamlan renkler yoruma
kagmadan oldugu gbi kullanlmaya dikkat edilmis, firca darbeleri kisinin kendi

dokusunu bozmadan ince rotuslarla ele almmustir.

Resim 62: Rilya Nur Mzrak, Seffaf 1, 2022, Cam Uzerine Yagh Boya, 30 cm x 30 cm

Cahsmalarda cam kullanlmasmndaki temel ama¢ konumlandmildigi fona gore
degisiklik gostererek eserdeki arka plan ve ©On plan ilisigini keserek portredeki
iletisimin  degisip degismedigi yoniinde izleyici kitleyi diisiindiirmektir. Degiskenlik
gosteren arka plan, kisi ya da kisilerin belirledigi fon iizerine yerlestirilerek anhk
olarak yorumlamada farklilklar gOstermesi olast bir durumdur. Bu durum kisiden
kisiye gore de degismekte olan gaze kavramiyla ele aldignda farkhik gostermekte
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olan bir eserle on ve arka plan iliskisinin ne denli 6nemli olduguna dair de wvurgu
yapmaktadr.

Resim 63: Rilya Nur Mizrak, Seffaf 2, 2022, Cam Uzerine Yagh Boya, 30 cm x 30 cm

Arka plan ve on plan arasmdaki degisiklik lizerinden yorumlayacak olursak sag
tarafta ki resim 63’de goriilen eserin arka plan olmadan salt portrenin 6ne ¢iktigi yaln
bir cahsma olarak yorumlanmaktadwr. Sadece portredeki bireyin yiiz ifadesi c¢izgileri
veya gOzlerinden anlam c¢ikartarak izleyicinin yorumuna kisith bir g¢ergeveden yorum
yapiimasma izin verimektedir. Resimde goriilen figiiriin giymis oldugu kiyafet,
figlirin fiziksel olarak yas1 ve cinsiyeti g6z rengi gibi Ozelliklerinden yola c¢ikilarak
yapilabilen  yorumlar dar bir  perspektif {izerinden kisiye yorum  yetisi
kazandrmaktadr. Ancak bu dar perspektif lizerinden de bir gaze olusumu saglayabilen
sanat tilketicisinin kendisine bireysel duygular yasatmasi da olasidrr.

Kisitlanan gercevenin degisken yapisiyla ele alndignda sol tarafta bulunan
resim 63’de goriildiigli lizere herhangi dis mekann goriildiigi arka plam koyuldugunda
izleyici kitlenin bakis acgisma farkh Ogeler, renkler ve kompozisyonel baska bicimler
kargmaktadr. Bu farkli perspektif izleyici Kitlenin kendi deneyim, fikir ve edimleri
dogrultusunda olusan bireysel hakikatlerin var oldugu bir cergeveden yorumlanmasm
saglamaktadwr. Degisken arka plann tek bir eser ilizerinden daha fazla gaze olusturmasi
kiside bir eser iizerinde birden ¢ok hikdye olusturmasmi saglamaktadir.
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Resim 64: Rilya Nur Mizrak, Seffaf 3, 2022, Cam Uzerine Yagh Boya, 30 cm x 30 cm

Resim 65: Rilya Nur Mizrak, Seffaf 4, 2022, Cam Uzerine Yagh Boya, 30 cm x 30 cm

Portreleri inceleyen bireyin eserle arasmda gorsel bir iliski kurmasma olanak
saglayan bu c¢alsmalar izleyiciye farkh varyasyonlarla ve farkl yiizlerle birlikte birden
fazla yorum cikarmasm saglar. Gaze kavrammndan yola c¢ikilarak esere bakmak ve
gormek kismmdaki ince c¢izgl lizerinden degerlendiriime yapildig, nasil anlasidig ve
bunun sonucunda esere yiiklenen anlammn nasil bir yol c¢izdigi tamamen tiiketicinin

diissel giicline brakilmaktadir.
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Resim 66: Rilya Nur Mrzrak, Seffaf 5, 2022, Cam Uzerine Yagh Boya, 30 cm x 30 cm

Resim 67: Rilya Nur Mzrak, Seffaf 6, 2022, Cam Uzerine Yagh Boya, 30 cm x 30 cm
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Resim 68: Rilya Nur Mizrak, Seffaf 7, 2022, Cam Uzerine Yagh Boya, 30 cm x 30 cm

Resim 69: Rilya Nur Mrzrak, Seffaf 8, 2022, Cam Uzerine Yagh Boya, 30 cm x 30 cm

Ayni zamanda izleyicinin dikkatini vermeye zorlayan eserler biitiininde, sanat
tiketicisi  sanat eserini incelerken kendi duygusal ve zihinsel tepkilerini de
deneyimlemeye zorlamasi da olasi durumlardandir. Bu deneyim sonucunda edindigi
hakikatlerle beraber gozlemledigi yiizlere bakarak her birinde farkh hikayelerin oldugu
sonucuna cikabilmektedir. Varmus oldugu sonuglar iizerinden arka plann farkli olmasi
durumunda  olusabilecek olast durumlari da degerlendiren birey, daha Once
deneyimlemis oldugu g¢erceveyle eseri iligkilendirebilir.
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Resim 71: Riiya Nur Mmzrak, Seffaf 10, 2022, Cam Uzerine Yagh Boya, 30 c¢cm x 30
cm

Bu baglamda gaze kavrammn yorum yapma seriiveninde bir kopri
olusturmasi, sanat eserinin izleyiciye bakislari ve izleyicinin sanat eserine olan
bakislart bu c¢alsmann alt metnini olusturan siirecin ik admm olmaktadwr. Bir eseri
imncelerken anlk degl, o ana kadar ki yasanmishklarm birikimleri sonucunda bir
edimin ortaya c¢ikacag yoniinde yorum yapilabilr. Bu dogrultuda bir esere bakmak;

tercihlere bagh alman kararlar sonucunda gerceklesmektedir. Ancak bu eserler
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biitiiniinde oldugu gibi bireysel tercihlerin disinda gerceklesebilecek olas1 etkenler tek
elden yapilan yorumlar1 dahi etkileyebilmektedir. Bu gbi dis etkenlere bagh yahut
sanatcmm eser lzerinde disledigi manipiilatif fikirler tek bir eserde tek bir birey
tarafindan birgok yoruma dayah sonuglara varmaktadir.
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SONUC

Sanat ve gaze kavramlar birbirleriyle baglantih derin ve i¢ ice girmis karmasik
ki kavramdr. Gaze, gorsel olarak bakma, inceleme, seyretme ve alglama gibi
eylemleri ifade ederken, sanat baglaminda gaze, sanat yapitlarmin yaratim siirecinde
ve tiketim siirecindeki iletisim baginda Onemli bir rol oynamaktadr. Gazenin sanat ile
arasmdaki baglantis1 kisinin i¢cine donik sorgulama, empati kurma ve zhinde yeni
temsiller yaratarak bireysel gergekliklerine kavusmayr saglamaktr. Sanatla etkilesim
halindeyken, izleyicinin bakis1 sanatsal deneyimin aktif bir katihmcist  haline
gelmektedir. Izleyicinin gdzleri, resmin sundugu cesitl Ogeleri, dokular, renkleri ve
kompozisyonlar1  kesfetme siirecinde gorsel bir diyaloga c¢ekilerek gbrsel ayrm
yapmaktadrr. Izeyicinin bakisi, gorsel bilgiyi dziimseyerek anlam olusturma aracma
doniismektedir.

Sanat¢ilar, kendi bakis acilartyla eserlerini ele alr ve iiretim siirecindeki gaze
kavramu anlayslarmi yansttilar. Niyet ve anlamla birleserek, sanatgilar yeni bir gaze
olustururlar ve eserlerinde kompozisyon, konu, islup gibi unsurlart kullanarak gaze
kavrammm temsillerini aktarirlar. Sanatcmin  donemi, yasantist ve sanatsal goriist,
ortaya cikan eser, eseri tiketen bireylerin egitim diizeyi, kiiltiirel birikimi ve yasantilari
gbi faktorler, sanat eserme olan bakis1 etkieyen bir zncirin pargalarm olusturur.
Sanat eseri, bir iletisim bag olarak sanat¢i ve tiiketici arasmda islev goriir. Gorsel
diyalog kurarak, izleyicinin duygu ve fikirlerini harekete gecirme giicline sahiptir.
Sanat eserinin yansimasiy, tilkketen kiside cesitli anlamlarm disiindiiriiimesine ve kendi
yorumunu yapmasma olanak tanr Her bir izeyici, kendi deneymmleri inanglart ve
kiiltiirel ge¢misleriyle birlikte sanat eserini yorumlar ve eserle iligkilendirerek yeni bir
perspektiften bakmayr Ogrenmektedir. Sonug olarak, sanat eserinin yorumlanmasi son
derece kisisel deneyimlere bagh ve her izeyici i¢in farklik gbsteren edimlerin

sonucunda olusmaktadr.

Portre gibi bir sanat eseri kisnin fiziksel Ozellklerini ve i¢ diinyasm
yansitmann yam swa, sanatgmm bireysel ifadesini de igerir. Kullamlan bicimsel ve
iceriksel dilin sonucunda ortaya c¢ikan gorsel etki, izleyicinin dikkatini ¢eken bir
faktordir. Bu ¢ahsmann sonucunda, sanat ve gaze kavramlarmn birbirleriyle
ayrilamaz bir bag icerisinde oldugu ve sanatm tiketiciyle iletisim kurarak duygusal,
diistinsel ve kisisel gelisime katki saglayabilecegini gostermektedir. Sanat eserinin
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yorumlanmast ve bakis acismm, izeyicinin gegmis deneyimleri ve kigisel kimligiyle
etkilesim halinde oldugu sonucuna varimustr. Sanatta bakism, izleyici ve sanatgi
arasmda bir koprii islevi gordiigiinii ve sanat eserinin kisisel, duygusal ve iletisimsel
brr deneyim sagladigim vurgulanmaktadr. Gaze kavrammmn bireyde bir gorsel alg
yarattiyi ve bu alglarm kisi ya da kisilerde bir imgeye denk diisebilecegi yoniinde bir
sonuca varimaktadr. Sanatm giicli, izeyiciyi i¢ diinyasma yolculuga ¢ikarmak, yeni
perspektifler sunmak ve farkh deneyimler saglamaktr. Bu baglamda, sanat ve gaze
arasmdaki etkilesimn daha fazla incelenmesi ve anlagiimasi, sanatm insan

yasammdaki Oneminin Ve etkisinin daha iyi kavranmasina yardimci olacaktir.
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OZGECMIS

Ritya Nur Mizrak, 2020 yih Eskisehir Osmangazi Universitesi Sanat Tasarm
Fakiiltesi Gorsel Sanatlar Boliimiinden ikincilkle mezun oldu. 1 kisisel sergi, 8
karma sergisi bulunmaktadir.
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