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ONSOZ

Insanlarin  kendini ifade edebilmesi, tepkilerini big¢imlendirerek disa
yansitmasini gerceklestiren ara¢ duygulardir. Bu durum cevreye ve hayata uyum
saglamanin bir anahtaridir. Giinlik hayatta iletisimin saglikli ve kolay bir sekilde
gerceklesmesi i¢in duygularin sembollesmesi ve bu sembollerle ifade edilmesi
gerekliligini dogurmustur. Zaman igerisinde belirli duygular, belirli simgelerle
biitiinlesmis, bu simge ve semboller din, sosyoloji, sanat ve bilim alanlarinda sikca

kullanilmistir.

Bu tez calismasinda, duygularin Yunan Mitolojisi ile nasil sembollestigi ve bu
sembollerin Bat1 resim sanat1 ve sanatcilarini ne sekilde etkiledigini arastirarak, sanatin
duygular1 somutlagtirmasi, duygularin ise sanata kaynaklik edisinin 6neminin ortaya
koyulmasi amaclanmistir. Caligmalarim sirasinda bana rehberlik eden danigmanim
Dog. Dr. Meral BATUR CAY’a, Fethi Toker Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesinin
degerli hocalarina, gerek Lisans gerekse Yiiksek Lisans donemimde hicbir yardim ve
destegi benden esirgemeyen Saym Zerrin ASKIN’a, mesai arkadaglarima, kaynak

aramalarimda beni yalniz birakmayan Sayin Mahmut KARAKUSa, tesekkiir ederim.
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Insanlar1 harekete geciren gii¢ duygulardir. Duygular, soyut veya somut olarak
gerceklesen bir olay karsisindaki uyarana karst vermis oldugumuz tepkilerdir. Bu
tepkiler sevgi, ofke, nese, korku, tiksinti, sasirma vb. ifadelere yol agar. Duygularin
insanlarda yarattigi olusumlar onun anini, giiniinli, zamanmi kisaca tiim hayati
boyunca yaptig1 veya yapmadigi seylerin toplaminda ortaya ¢ikan hayat hikayesinin
bagkahraman1 konumundadir. Insanlar i¢in bu kadar énemli olan bu soyut kavram,
insanligin var oldugu andan itibaren onunla birlikte var olan hikayelerde, mitlerde ve

inaniglarda sembolik olarak tanri, tanriga veya yari tanr1 olarak izleyici karsisina

¢cikmaktadir.

Bu arastirmada Yunan mitlerindeki tanrilarin sembolik olarak ofke
duygusundan hareketle gelisen hikayelerde yer alan karakterlerin i¢inde bulundugu
duygu durumlarinin incelenerek, bu duygularin Bati Resim Sanatindaki yansimalarinin
incelenmesi amaclanmistir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman
incelemeden faydalanilmistir. Konuyla ilgili olan dokiimanlar ve gorseller yazili basili,
online veriler tedarik edilerek incelenmis ve elde edilen bilgiler amaca uygun metinler
haline getirilmistir. Bu bilgiler 1s18inda duygularin, Bat1 Resim Sanatina ne sekilde

yansidig1 konusunda ¢oziimlemeler yapilmigtir.

Arastirmanin sonucunda, insanlarin bilinmeyenlerden korkmasi ve korku ile
birlikte ortaya cikan diger duygularin agiklanabilmesi i¢in bilinmeyeni antropomorfik
bir yapida insana ait unsurlara doniistirdiigii gorilmektedir. Bu duygularin
iletilmesinde araci olan unsurlardan biri olan resim sanatinda da, s6z konusu duygular
cesitli tanr1, yar1 tanr1 ve insan-hayvan karigimi yaratiklarla gorsellestirilerek diger
insanlara aktarilmistir. Yunan mitolojisi doga ile olan iliskisini insana benzeyen
tanrilar ve yar1 insan yart hayvan yaratiklarla birlikte insan diizeyine indirgeyerek
duygularin, sembolik anlatimlar altinda dogay1 aciklamakta bir kdprii gorevi gordigi
ve bu anlatimlarin, agirlikli olarak Ronesans’tan itibaren resim sanatinda en sik

kullanilan konular i¢inde yer aldig1 ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Duygular, Sembol, Mitoloji, Yunan Mitolojisi, Batt Resim Sanati



ABSTRACT

Emotions are the driving force behind people's actions. Emotions are our
reactions to a stimulus or an abstract or concrete event. These reactions—Ilove, anger,
joy, fear, disgust, surprise, etc.—lead to expressions. The formations created by
emotions in people are the protagonists of his life story, which emerges in the sum of
his moment, day, time, and briefly what he did or did not do throughout his life. This
abstract concept, which is essential for people, appears before the audience as a
symbolic god, goddess, or demigod in the stories, myths, and beliefs that have existed

with humanity since the beginning of its existence.

This research is aimed at examining the emotional states of the characters in the
stories that develop from the symbolic anger of the gods in Greek myths and exploring
the reflections of these feelings in Western Painting. In the study, document analysis,
one of the qualitative research methods, was used. Documents and images related to
the subject were examined by obtaining written, printed, and online data, and the
information obtained was converted into texts suitable for the purpose. In light of this
information, analyses have been made about how emotions are reflected in Western
Painting Art.

As a result of the research, it is seen that people transform the unknown into
human elements in an anthropomorphic structure in order to explain the fear of the
strange and other emotions that arise with fear. In the art of painting, which is one of
the elements that mediate the transmission of these feelings, these feelings are
visualized with various gods, demigods, and human-animal mixed creatures and
transferred to other people. Greek mythology reduced its relationship with nature to
the human level with human-like gods and half-human half-animal creatures, and
human emotions served as a bridge to explain nature under symbolic expressions, and
these expressions were among the most frequently used subjects in painting art, mainly

from the Renaissance. Has been revealed.

Keywords: Emotions, Symbol, Mythology, Greek Mythology, Western Painting Art



ARSIV KAYIT BILGILERI

Tezin Ad1

Ofke Duygusunun Sembolik Olarak Yunan Tanrilari ile Bati

Resim Sanatina Yansimalari.

Tezin Yazan Alparslan BASDOGAN
Tezin Danismani Dog. Dr. Meral BATUR CAY
Tezin Derecesi Yiiksek Lisans

Tezin Tarihi 18/07/2023

Tezin Alam Resim

Tezin Yeri KBU/LEE

Tezin Sayfa Sayis1 | 102

Anahtar Kelimeler

Duygular, Sembol, Mitoloji, Yunan Mitolojisi, Bati Resim

Sanati




ARCHIVE RECORD INFORMATION

Name of the Thesis

The Symbolically Reflections of the Feeling of Anger on the
Western Painting With Greek Gods.

Author of the Thesis | Alparslan BASDOGAN

Advisor of the Thesis | Assoc. Prof. Dr. Meral BATUR CAY
Status of the Thesis | Master Degree

Date of the Thesis 18/07/2023

Field of the Thesis Picture Art

Place of the Thesis UNIKA/IGP

Total Page Number | 102

Keywords

Emotions, Symbol, Mythology, Greek Mythology, Western
Painting

10




ARASTIRMANIN KONUSU

Insanhigin evreni tanima cabasi, aciklanamayani tanrisallastirarak olusturulan
hikayeler, zaman i¢inde mitlere doniismiis ve sembolik bir anlatimla bilinmezi daha
anlamli ve anlasilir hale getirmistir. Daha sonralar1 bu mitler, pek ¢ok alani etkilemis,
bilimin, dinin ve sanatin beslendigi ve i¢inde kendi unsurlarini barindirdig: bir kaynak

haline gelmistir.

Sanatin ilham aldig1 konularin biiyiik bir kismini teskil eden mitolojinin i¢inde
bulunan semboller ve soyut kavramlar da sanat ile birlikte goriinlir hale gelmistir.
Sanat, mitolojinin gozii, kulagi, dili olmus ve onu somutlastirmistir. Mitoloji manevi
diinyay1 tanrisallastirmasinin yani1 sira iginde barindirdigi tiplemelerin karakter
ozellikleriyle hem doganin giiciinii ve diizenini hem de insanlarin i¢ diinyasini temsil
etmistir. S0z konusu karakter, s6z konusu insana dair duygunun sembolik bir

yansimasi1 olmustur.

“lIk caglardan beri insanoglu duygu, diisiince ve isteklerini gelecek kusaklara aktarmak ve
paylasmak istemistir. Béylece zamanin ve mekanin 6tesinde evrensel bir dili olan semboller
sanatin da 6nemli 6geleri arasinda yer almigtir. Semboliin kesfi, ilk insanin hem birbirleri ile
iletisim kurmak hem de korkulari, inanci, biiyiisel ritiielleri ve bunlara bagl olarak gelisen
stiregte giicii elinde tutma arzusu ile dogayi en yalin haliyle kaynak alan ilk ¢izimlerle
olmustur. Insanin hiikkmedemedigi giice ve korku kaynagi olan doga olaylarmi
sembollestirerek goriiniir hale getirmesi yasamini siirdiirmede yeni bir kazanim olmustur”
(Batur, 2014, s.3).

Insanlarin varlig: ile birlikte verdigi hayatta kalma gabasi, dogay1 ve canlilarl
tanima, onlara hakim olabilme, aclik, tokluk, toplayicilik, avlanmak ve 6liim gibi doga
ile biitiinlesik diizen i¢inde verdikleri miicadele, doganin bu diizen ve giicline bir
anlam yiikleme ihtiyacin1 da dogurmustur. Biitiin bu olgular karsisinda yasadiklar
korku, ofke, cesaret, nese vb. duygularinda ifade edilmesi ihtiyaci, gorsel olarak
magara duvarlaria, s6z olarak hikdyelere yansimaya baslamistir. G6ze ve kulaga
seslenen bu semboller, hem dogay1 hem insanin i¢ diinyasin1 temsilen gerceklesmistir.
Hikayeler zaman gectikce degismis, birinin yerini digeri almis sembolik anlamlar

daha karisik ve kapsamli hale gelmistir. Boylece mitler sekillenmeye baslamistir.

Birinci boliimde genel anlamda mitoloji kavrami {izerinde durulmustur.
Mitolojinin kapsami, ¢esitleri hakkinda bilgi verilmistir. Ardindan tez konusu olan
Yunan mitolojisine deginilmistir. Yunan mitolojisinin en 6nemli kaynagi olan iki ozan
Homeros ve Hesiodos’un eserlerinden hareketle Yunan mitolojisi igerigi, yapist ve

etkileri lizerinde durulmustur.
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“Mitler, doga giiclerini ve dogaiistli yaratiklar1 vurgulayan hayal iriinii dykiilerdir. Mitin
simgesel ve kutsal bir agirligi olur yiizyillar boyunca bu Oykiiler birbirinden beslenerek
zenginlesmislerdir. Yunan kiltiiriiniin temelini mitler olusturur, evrenin bilinmezligi
karsisinda i¢ huzuru sagladiklari i¢in de herkes mitlere inanir” (Estin, Laporte, 2003, s. 1).

Ikinci béliimde, duygular konusu ele almmistir. Duygunun tanimi yapilarak,
duygu cesitleri lizerinde durulmustur. Tez’in ana unsuru olan duygulardan 6fke
duygusuna ayrica deginilmistir. Duygularla, mitoloji arasindaki sembolik baglantilar
aciklanmaya calisilmis, Yunan mitolojisinde mevcut tanrilarin hangilerinin hangi

duygu durumuna daha uygun bir karakter oldugu konusu ele alinmistir.

“Her mit insan ruhunu sekillendirdigi gibi insan ruhu da i¢inde barindirdiklari ile olaylari
bir heykeltiras gibi sekillendirmis, zaman zaman donistiirmistiir. Freud ve Jung ile
baslayan, mitolojiye psikoloji gdzliyle bakma olayr giinlimiizde dahi hala siirmektedir”
(Albasan, 2019, 5.102).

Ucgiincii boliimde 6fke ile ilgili duygular kapsayan hikayelere ve bu hikayelerin
resim sanatinda ne sekilde gorsellestirildigine dair gorseller ve resim agiklamalarina
yer verilmistir. S6z konusu tanrilarin mitte anlatilan hikayelerine bakilarak ofke ile
gelisen olaylarin neticesinin nelere yol actifi, bu duygular karsisinda karakterlerde
ortaya c¢ikan diger duygularin hikayelerde ne gibi sonuglar dogurdugu, bunlarin
sembolik olarak neleri temsil ettigi gibi konulara agiklik getirilmeye calisilmigtir.
Ronesans'tan giiniimiize kadar, belirlenecek ressamlarin ¢alismalari analiz edilmistir.
Bu eserler incelenirken sanatc¢ilarin hem tanri ve tanrigalara hem de sembolik
duygusuna yaklasimini eserlerinde harmanlayarak nasil kullanildiklar ile ilgili konu
baglaminda degerlendirilmede bulunulmustur. Son bdliimde bu degerlendirmeler
1s18inda arastirmacinin kendi ¢alismalarinda konu ile baglantili eserlerini analiz ederek

duygular ve mitolojik karakterler bakis acilar1 agiklanmaya ¢alisilmistir.

Dordiincii boliimde Arastirmaciya ait ¢alismalar, konu kapsaminda ele alinarak
degerlendirilmis ve calismalarinda duygular1 ele alis bicimi ve bunlari ne sekilde

yansittig1 agiklanmistir.

Sonug boliimiinde, Yunan mitolojisinin tanrilarinin ve kahramanlarin anlatildig:
mitlerin temsil ettigi sembolik anlamlarin, doganin ve kozmosun birer temsili
olmasinin yani sira, insana ait duygularinda sembolik olarak yansidigina deginilmistir.
Buradan hareketle, tanrilarin her birinin farkli ¢ikis noktalarindan kaynaklanan
Ofkelerinin sebebi ve ofkelerinin sonucunda ortaya ¢ikan diger duygularin, mitsel
hikayelerde ne sekilde yer aldig1 arastirilarak ortaya konulmustur. Insana ait pek ¢ok

duygu mevcuttur, bu duygularin tek tek ele alinmasindan ziyade mitsel hikayelerde en
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fazla islenen 6fke duygusundan yola ¢ikarak hem tanrilarin baskin karakterleri ortaya
konulmaya ¢alisilmis hem de 6fke sonucunda hikayenin gidisatindaki diger duygularin
sembolik olarak ne sekilde yer aldigina deginilmeye ¢alisilmigtir. Bununla birlikte bu
hikayelerin Bat1 resim sanatina yansimalari, farkli donemlerde sanatcilar tarafindan ne
sekilde ele alindig1 tartisilarak, resim sanatina etkilerinin agiklanmasi istenilmistir.
Bunlarin sonucunda mitolojinin sembolik anlatiminin iceriginde yaygin olarak ele
alman konularinin yani sira insana ait duygularinda yine sembolik anlamda
kullanilarak, hikayelestirildigi ve bununda resim sanat1 ile insanlara aktarildig1 ortaya

konulmaya ¢alisilmustir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Insanlarin diinyay:1 tanima cabasi1 oldukca karmasik duygulari, diisiinceleri ve
kavramlar1 iglerinde barindirir. Bu tanima cabasiyla kisi bir taraftan diinyay1
anlamlandirirken diger taraftan kendi kisiligini olusturma silirecini gergeklestirir.
Sanat¢t icinde durum aynmidir. Kendini ifade etmek adma eserlerini bir takim
sembollerle donatir. Bu sembolleri olustururken yararlandigi en énemli kaynaklardan
birisi de mitolojidir. Bu baglamda bir sembol dili olarak resmin karmasik insan
duygularini, mitolojiden yararlanarak ne sekilde ortaya koydugunu belirleyerek

aciklanmaya calisilmasi hedeflenmistir.

Bu caligmada, insanlarda mevcut duygu durumlarinin sembolik olarak Yunan
mitolojisindeki tanrilarda ne sekilde ifade edildigi ve bu hikayelerin resim sanatina
nasil yansidigr konusunun incelenmesi amaglanmistir. Alan yazinda mitoloji
konusunun incelendigi bir¢ok caligma bulunmaktadir. Fakat duygu durumlarinin
sembolik olarak tanrilar iizerinden resim sanatinda ifade edilmesi, duygular gibi
karmagik bir konunun tanrilarin karakterleri iizerinden sembolik olarak basitlestirilip
daha anlagir kilinmas1 ve resim sanati vasitasiyla topluma ulastirilmasi adina verecegi
katki baglaminda incelendigi c¢alismalara pek az rastlanilmistir. Sanatin soyut
kavramlar1 gozle goriiniir hale getirerek toplumla bulusturmas pek ¢ok soyut kavrami
biinyesinde bulunduran mitolojinin o toplumda daha anlasilir hale gelmesi adina
oldukca oOnemlidir. Mitoloji aslinda insani insana anlatir. Sanat¢i ise bu anlatimi
insanlara ulastirarak mitoloji ile toplum arasindaki kopriiyii kurar. Mitolojinin zengin

konular1 sanat¢iya ilham vererek onun ig¢sel yolculugunun irlinii eserlerini
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olusturmasina zemin hazirlarken, sanat¢ida mitolojik anlatilar1 gézle goriiniir hale

getirerek mitlere hayat verip toplumla daha siki baglar olusturmasinda yardimci olur.

ARASTIRMANIN YONTEMIi

Bu caligma nitel bir arastirmadir.

“Nitel aragtirma, sosyal olay ve olgularin nedenlerinin, sonuglarinin veya detaylarinin
aciklanmasini saglayan onemli bir aragtirma yontemidir. Arastirma, belirli bir problemin
veya problemlerin, sistemli bir sekilde ¢oziimlenmesi i¢in yiiriitillen siirecin ifadesidir.
Arastirmaci, problemin farkina varip tanimlama ve ¢dzme ugrasindadir” (Baltaci, 2017, s.
1).

Calismada  nitel arastirma  yoOntemlerinden dokiiman incelemeden
faydalanilmistir. “Nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman incelemesi
yontemi, arastirllmasi planlanan olgular hakkinda veri toplanabilecek yazili
kaynaklarin analizini kapsamaktadir” (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 187). Dokiiman
incelenmesi, hemen her arastirma i¢in kaginilmaz olan bir veri toplama teknigidir.
Basarili bir dokiiman incelemesinin temel sarti, konuya iligkin belgelerin bulunmast,
incelenmesi ve belli durum ya da goriisleri ortaya ¢ikartacak bir senteze varilabilmesi
icin gerekli diizenlemelerin yapilmasidir. (Karasar, 2007) Bu bilgiler 1s1ginda 6ncelikle
literatiir tarama yontemiyle yazili basili ve online verilere ve kaynaklara ulagimi
ardindan gorseller temin edilmis ve elde edilen veriler ve bilgiler analiz edilerek amaca
uygun metin haline getirilmistir. Arastirma bahsi gecen Sanatcilarin, tanrt ve
tanrigalardan nasil etkilendikleri ve calismalarinda ne sekilde kullanildigindan
bahsedilerek, ¢alismalarindan 6rnekler incelip mevcut duygu durumunun eserlerine ne

sekilde yansidig1 konusunda ¢oziimlemeler yapilmistir.

ARASTIRMA HiPOTEZLERi / PROBLEM

Arastirmada problem durumuna yonelik asagidaki sorulara cevap aranmistir.

1-Yunan mitolojisinin igerigi nedir, Yunan mitolojisi Bat1 bilimini, felsefesini

ve sanatini nasil etkilemistir?
2- Yunan mitolojisi resim sanatina yansimalar1 nasil olmustur?
3- Mitlerdeki karakterlerin duygu durumlart sembolik olarak nasil

resmedilmistir?
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Soyut kavramlar toplumlarin anlatilarinda, hikayelerinde ve mitlerinde birer
sembole doniiserek daha anlasilir bir hale gelirler. Resim sanati da bu mitlerden

fazlasiyla paymi alir. Mitoloji resim sanatinin dnemli bir kaynagini olusturur.

“llk ¢aglarm insanlarinda, doga giiclerinin fizik ve etik etkilerini yansitan mitoslar,
dinlerinde baslangicidirlar; ilkel insanin fizik atilimlarina ek olarak metafizik ve ruhsal
davranis ve yonsemelerini de belgelerler. Tasidiklart sezgi gilicli, yer yer insan
davranislarindaki zaaf ve tutkulari, caglar iistii bir kesinlige, cok yonlii bir kullanig
olanagina baglamis olmalariyla mitoslar, bugiin de sanatin yararlandig1 bir esin ve kiiltiir
kaynagidirlar” (Necatigil, 1995, s. 13).

Mitler, sanatgiya ilham olurken, sanatgida miti gorsel olarak gozler oniine serer.
Soyut olan tim unsurlar 6nce mitlerde dillendirilir sonra sanatla sekillendirilerek
toplumun belleginde yer etmesi saglanir. Bdylece insani, insan yapan unsurlar, duygu
durumlar1 gibi olaylar belli bir kalip i¢ine girmis olarak toplumda yer bulur. Bati
diinyasini oldukca etkileyen Yunan mitolojisinde de mevcut olan tanrilar ve tanrigalar,
duygu ve olgularin birer tezahiirli gibidir. Her ne kadar olaganiistii gii¢lerle donatilmis
olsalar da, insana ait biitiin zayifliklar1 gosterirler. Kin duyarlar, kiskanirlar, yalan
sOylerler, liziiliirler ve sevinirler. Onlarin 6liimsiiz tanri, tanrica veya yari tanri degil de
antik cagda yasamis gilindelik hayatlarindan kesitlerinin okundugu insanlarin
hikayelerini takip edildigi hissiyatin1 verirler. Bdylece tanrilar mitlerde, insana ait
duygularin Oriintiistinde rol oynayan birer kahraman olarak insanlarin karsisina
cikarlar. Bu sekilde s6z konusu olan bu soyut kavramlar daha ¢ok somut bir ifadeye
biirlinerek, insanlarin belleklerinde ¢ok daha anlamli bir sekilde yer bulur. Hem
fiziksel hem karakter olarak betimlenen bu mitolojik unsurlarin, sanat ile birlikte
goriiliir hale gelmesi de, insanlar agisindan mitleri ¢ok daha etkili kilan bir duruma

getirdigi soylenebilir.

Yunan mitolojisinin, diinyada bilinirliliginin fazla olmasi, kuskusuz Bati
sanatinda oldukga sik yer almasindan kaynaklanir. Ozellikle de Ronesans’tan itibaren
sanatcilarin konu olarak mitolojik hikayelere yer vermesi, Yunan mitolojisinin
taninirhigmin artmasinda ¢ok Onemli etkisi olmustur. Bu hikayelerde konu olarak
secilen enstantane ise genelde hikayelerin en can alici noktast olmustur. O an ise
hikdyenin kahramanin duygu durumu en c¢arpici sekilde esere yansitilmaya
calistlmistir. Kahramandaki ifade mevcut duygu durumu yansitirken, so6z konusu
duygu da eserin popiilerligi ile baglantili olarak o kahraman ile Ozdeslesmistir.
Ornegin; Caravaggionun “Narcissus” eserindeki figiiriin kendine olan hayranligmin

ylizline yansimasinin, kendini begenmislik imaj1 ile biitiinlesmesi gosterilebilir. Bu
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sebeple sembolik anlamlarla yiiklii mitolojik hikayelerin, resim ve heykel gibi gorsel
sanatlarla birlikle hem hikayenin hem de duygusunun ikonlagmasina katkilar1 biiyiik

olmustur.

Bir kiiltiirel deger olarak mitoloji, sanat eserlerine konu olmasi ve bulundugu
cografyada yasayan topluma bilimsel, sanatsal ve Kkiiltiirel olarak katki acisindan
onemli ve vazgeg¢ilmez bir unsur iken, sanatta hem mitolojik hikayelerin hem de iginde
barindirdigi sembolik anlamlarin kisilere ulagsmasinda sagladigi katki anlaminda

Onemli bir rol Ustlenir.

“Mitos, dogas1 geregi biitiin iriinlerinde sanatla i¢ ige goriiliir. Sanatsal tiim iriinlerde
tarihsel oldugu i¢in mitos, mitosun yaratildig: kiiltiiriin sanatsal incelenmesi ile anlam bulur.
Mitolojinin kendine ait anlami ‘hayal’, iginde sakladigi logos ‘gercek’ vasitasiyla dile
getirilir. Bu nedenle mitlerin hikdyelerinde 6te anlamlari, sanatin Oykiisiine girebildigi
6l¢iide 6nemlidir” (Olgunlu, 2020, s. 14-15).

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR/KARSILASILAN GUCLUKLER

Neredeyse biitiin halklarin kendilerine ait mitolojileri bulunmaktadir. Bu
nedenle mitoloji ve mitoloji ile sanatin iliskisi tizerine yapilmis ¢ok fazla arastirma ve
calisma bulunmaktadir. Calismanin cergevesi Yunan mitolojisi ve ondan en ¢ok
etkilenen Bati1 Sanat1 kapsami igerisinde kalacak sekilde belirlenmistir. Yine Yunan
mitolojisinde ¢ok fazla tanrinin olmasi arastirmanin inceleme alanini oldukca
genisleteceginden arastirmada, Olympos’un on iki tanrisi ile simirlandirilmistir. Bu
tanrilar, Zeus, Posiedon, Hera, Demeter, Artemis, Hephaistos, Hermes, Aphrodite,
Athena, Dionysos, Ares ve Apollon’dur. Ayrica arastirmadaki diger bir sirlilik, bu
tanrilarda ortaya ¢ikan 6tke duygusunun mitsel 6gelerde ne sekilde islendigi ve bu
duygularin Roénesans doneminden baglayarak Bati Resim sanatinda ne sekilde yanki

buldugunun arastirilmasidir.
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1. MITOLOJi, YUNAN MiIiTOLOJiSININ KAYNAGI,
MITOLOJi VE DIGER DiSiPLINLER ARASINDAKI
ILISKILER

1.1.  Mitoloji

Mitos, anlati, 6ykii gibi anlamlara gelen Yunanca kdkenli bir kelimedir. Mitler
ise var oldugu toplulugun kiiltiirli, inaniglar1 ile evrenin ve canlilarin yaratiligini
aciklayan Oykiilerdir. Mitoloji mitlerin kokenini, zaman i¢indeki degisimleri
inceleyerek yorumlayan bir bilimdir. (Ustel, 2014) Behget Necatigil’in, ‘Yiiz Soruda
Mitologya’ kitabinda mitolojiyi “...Mitoslar, ilkel insan topluluklarinin, evreni,
diinyay1 ve doga olaylarim1 kisilestirerek yorumlamak, heniiz sirrim1 ¢ézemedikleri
yasamin ve evrenin cesitli goOriintlilerini bir anlam kolayligina baglamak

gereksiniminden dogmus dykiilerdir” (Necatigil, 1995, s. 13) seklinde tanimlar.

Bu tanimdan yola c¢ikarak, mitlerin evreni, diinyayi, dogayir anlamak ve
anlamlandirmak adina bilinmeyeni fiziksel bir yapiya indirgeme c¢abasi olarak
adlandirabilir. Bu toplumun ortak inanislarinin disa vurumu, bilinmeze karsi merakinin
ve korkusunun dizginlenme cabasinin bir tezahiiriidiir. Mitler toplumun inanis ve
kiltliriiyle baglantili olarak var olan, toplumun zaman iginde degisimi ve gelisimi ile

kabuk degistiren bir yapiya sahip oldugu soylenebilir.

Insan dogasi geregi sorgulayicidir. Sorgulama, merakin iiriinii ve aklmn
gostergesidir. Bu insanlar1 diger canlilardan daha 6zel kilan bir durumdur. Insanoglu,
diger canlilar gibi yasamin siirdiirebilmek icin var olan ortami degerlendirebilme ve
dogal hayatta kalma yeteneginin ic¢giidiisel olarak biinyesinde barindirma 6zelliginden
yoksundur. Insan hayatta kalma ortamim kendi yaratmak zorundadir. Besinini ve
barinmasini saglamasi, bunlar i¢in arag geregler icat etmesi, kendisini ve ailesini
korumasi i¢in silah yapmasi ve kullanmay1 6grenmesi gerekmektedir. Bundan dolay1
dogay1 bilmesi ve doganin sirlarin1 ¢ézmesi onun icin elzemdir. Cilinkii ancak bu

sekilde hayatta kalmasi miimkiin olacaktir. (Diirlisken, 2019)

Bu hayatta kalma miicadelesinde sorgulayan insan, merak ettigini, 6grendigini,
acikladigimi diisiindiigii seyleri dillendirmek suretiyle gelecek kusaklara hayata dair
sirlarin ifsa edildigi bir rehber birakmistir. Her kusak ge¢cmisten aldigi bilgiye, kendi
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bilgilerini ve tecriibelerini de katarak bu rehberi gelistirmis ve bir sonraki nesile teslim
etmistir. S6z konusu bu bilgiler ise sanki sembolik bir kapsiil icerisine yerlestirilerek
farkli anlatim alternatiflerinden birisi ile sonraki nesile iletilmek tlizere hazir hale
getirilmistir. Bu alternatiflerin en gozdelerinden birisi de mitsel anlatimdir. Mitler,

topluluklarin kiiltiirii, inanc1 ve bilgisinin ilkel kaynagin1 teskil etmektedir.

“Batili bilginler, mitleri son yarim yilizyila kadar, yaygin anlami ile kurmaca, uydurma,
hayal anlamlartyla ele alsa da, giiniimiizde 6zellikle de din tarihgileri, toplumbilimciler ve
etnologlar tarafindan ‘kutsal gelenek, en eski vahiy, drnek gosterilecek model’ anlaminda
da kullanmaktadirlar” (Eliade, 2020, s. 11).

Buradan yola ¢ikarak mitlerin kutsal bir 6ykiiyii anlattigini sdylenebilir. “Mitler
her zaman “yaratilis”in dykiisiidiir. Bir seyin nasil yaratildigini, var olus baslangicini

anlatir. Gergekten olmus tam olarak ortaya ¢ikmis olan seyden bahseder” (Eliade,

2020, s. 17).

Mitoslar yapilarina gore lig tiir iginde incelenmektedir. Bunlardan ilki mitosun
en eski tiirli olan ‘Ritiiel mitoslaridir’. Ritiiel, insanlarin iletisime gegmeye calistigt
kutsal giiclerle iletisimi dogru bir sekilde olusturmaya yonelik gerceklestirdigi
basamaklar olarak ifade edilebilir. Istenilen sonucu alabilmek, ritiielin dogru bir
sekilde gerceklestirilmesi ile miimkiindiir. Semavi dinlerdeki dua ile mukayese
edilebilir. Tkinci mitos tiirii ‘Orijin mitoslaridir’. Bir nesne, isim ya da bir gérenegin
dogusunun imgesel agiklamasidir. Ornegin bir sehir, bdlge veya bir yerin isminin
geldigi kokenin anlatildigi mitler orijin mitleridir. Uglincii mitos tiirii de ‘Prestij
mitoslaridir’. Mitosun ortaya ciktigr kiiltiirdeki kahramanin olaganiistii hikayelerinin
anlatildigr mitlerdir. Dogalistii giiclere sahip kahramani hikayeleri bu mitosta

dillendirilmektedir. (Olgunlu, 2020)

Fonksiyonlar1 agisindan dort temel mit s6z konusudur. Birincisi, tim formlar
altinda yatan gizem boyutunu ortaya ¢ikaran ‘mistik fonksiyon’; ikincisi evrenin
seklini gosteren ve daha c¢ok bilimin ilgilendigi ‘kozmolojik fonksiyon’; ii¢ilincii
fonksiyon olarak belirli bir sosyal diizeni desteklemek ve gecerli kilmak icin
‘sosyolojik fonksiyon’dur. Son olarak da her tiirlii kosul altinda insan hayatini nasil
yasamas1 gerektigine dair ‘pedagojik fonksiyon’ mitlerin dort temel fonksiyonunu

olusturur. (Campbell ve Moyers, 2007).
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1.2.  Mythos, Epos, Logos

Yunancada s6z kavramina karsilik gelen ii¢ sozcilk mevcuttur. Bunlar
“myhthos”, “epos” ve “logos”tur. Mythos, efsane, Oykii, masal anlamina gelir.
Séylenen ve duyulan sozdiir. Insanlar duyduklarmi veya gordiiklerini aktarirken
abartabilir, yalanla siisleyip, hikdyede bazi degisiklikler yapabilirler. Bundan dolay1
mythos pek giiven vermez. Tarihgi Heredotos, tipki Platon gibi mythos’u gergek disi,
uydurulmus, bos, giiliing ve giivenilmez sdylenti olarak tanimlar. Epos’un karsiladig:
‘s6z’ kavrami daha farklidir. Epos, belli bir 6l¢ii ve diizen i¢inde sdylenen sozdiir. Bati
dillerinde epik, epope diye yer alan epos, siir, ezgi, destan anlamlarina karsilik gelir.
Insanlara, tanrilarin bir hediyesidir. Dinleyicileri biiyiileyen ozanin, giizel ve siislii
sozleridir. Mythos anlatilan dykiiniin igerigiyken, epos da dykiiniin dogal bir sekilde
aldig1 siis, denge ve 6l¢iidiir. Bu da mythos ile epos arasindaki yakinliktir. Epos ne
kadar giizel olursa, mythos o kadar etkili olur. Logos ise insan sdziiyle gercegin ifade
edilmesine karsilik gelir. Logos yasal bir diizendir. Doganin diizeni, insanin
diisiincesidir. Evrende, dogada, insanin ruhunda ve bedeninde logos vardir. Logos-
logia gilinlimiizde herhangi bir arastirmada bilgiyi ve bilimi dile getirmek igin
kullanilan bir ek olmustur. Birbirine karsit olan mythos ve logos, bu iki kavram
“Mythologia” sozcligiinde birlesir. Ancak mythologia bugilinkii anlamda kullanilan
genis ve kapsayici anlama ilk¢agin hicbir doneminde gelmemistir. S6zlii ya da yazil
edebiyat ve sanat kollarinda durmaksizin islenmis, ne kadar ozan, yazar ve sanatgi
varsa o kadar bi¢im almistir. Mythos ve epos zaman i¢inde logos’ta birlesmislerdir.
Mythos’un gercekle olan iliskisi sozlin i¢cinde aranmalidir. Gergek insan sdziiniin

iginde, 6ziinde ve yazisindadir. (Erhat, 1999)

1.3.  Yunan Mitolojisinin Kaynag:

Yunan mitolojisi, ilk olarak M.O. 18. Yiizyildan itibaren Minos ve Miken
ozanlar1 tarafindan sozlii yoldan yapilmistir. Zaman icinde ozanlar, dinleyicilerin
ilgilerini ¢ekmek adina, mitleri hem siisleyip hem de gelistirmislerdir. Bunu kendi
donemi i¢inde mitlere katilmis modern bir yorum olarak da bakilabilir ¢iinkii mitlerin
belirli bir silsile ile anlatilmasi gereken hikayeler olabilecegi diisiiniilmektedir.
Yiizyillar boyunca devletlerin birbiri ile olan iligkileri hikayelerin bir¢ok kdkene sahip

birbirine karigmis hikayeler biitiinii oldugunu diistiniilmektedir. (Cartwright, 2012)
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Yunan mitolojisinin yaziya gecilmesi, M.O. 8 yiizyildan itibaren, Homeros ve
Hesiodos’la baslar. Ancak yazin tiirleri ¢ogaldikga Homeros ve Hesiodos un yazdiklar
tizerine, ekler, katkilar yapilir. Yazim tiirleri zenginlestikge, yorumlar ve yeni
anlatimlarda  zenginlesmistir. Destanlardan sonra gerek Iyonya’da gerekse
Yunanistan’da ‘melos’ adi verilen tek kisinin ya da koronun soyledigi ezgilerden
olusan lirik siir tiirleri ortaya ¢ikmistir. Bu ezgilerde mitos 6nemli bir yer tutmaktadir.
Bununla birlikte tragedya ile mitos adeta yeniden dogar. Bunun en 6nemli nedeni
tragedyalarin tek kaynaginin mitos olusudur. Tragedyanin zenginlestirdigi mitoslara
pek cok sehir devletinden olusmus Yunan bolgelerinin, kendi bolgesinin mitoslarini
yaratma hevesi onemli katkilar saglamistir. Helenistik donemde bu efsanelerin
derlenmesi ve toparlanmasi islemlerine agirhik verilmistir. Bu donem, iskenderiye ve
Bergama kitapliklarinin kurulup, olabildigi kadar elyazmalarinin ¢ogaltilip elestirildigi
donemdir. Bu donemde ortaya ¢ikan mitos yazarlari basta Homeros olmak iizere
yazilmis eserlere serhler, notlar ve aciklamalarla kopya ederek, bu eserleri toparlayip
kitaplar yazmiglardir. Roma déneminde de ayni durum devam etmis, kendi tanrilarini,
Yunan tanrilari ile bir tutarak isimlerini degistirmis, kendilerine ait efsanelerle, Yunan
efsanelerini karigtirarak mitolojilerini olusturmuslardir. Efsanelerin, kaynak olarak
Yunan ve Roma mitolojisine mal edilmesine ragmen, aslinda kdkeninde Anadolu,
Girit, Mezopotamya, Fenike ve Misir’in sozlii gelenekleri bulunmaktadir. (Erhat,

1999)

Yaziya gecis ile birlikte, anlatimlarin aktarilma bigimleri de degisiklige ugrar.
Ozanlar yazili yapiti sarki olarak sOyleme gelenegini siirdiirmeye devam etse de
metnin belli 6zellikleri kendini ele verir. Her metin kendine 6zgili dinleyici kitlesiyle
bicimsel kurallari, kendine 6zgii estetik amaclari olan anlatim bi¢imleri ortaya ¢ikar.
Tragedya sairleri, lirik sairler, Elegeia sairleri mitlerin ortak kaynaklarindan
faydalanirlar ama mit izleklerini yazin gereci yaparak ihtiyaca gore degistirmek iizere
yeni bir ahlak felsefesi ve ya dinsel ideal adina elestirmek maksadiyla serbestce

kullanirlar. (Vernant, 2017)

M.O. 8. yiizyilda Akdeniz’de Yunan kolonizasyonu ile birlikte baslayan
hareketlilik sonucunda, Yunanllarin, Giiney Italya kiyilari ve Sicilya adasma
yerlesmeye baslamistir. Bu durum Roma’nin, Yunan kiiltiirii ve inancinin karsilasip
etkilenmeye basladigr donem olarak sOylenebilir. Dolayli yoldan gerceklesen bu temas

daha sonra, M.O. 3. Yiizyilda iyice giiglenen Roma’nin bdlgeye hakim olmaya
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baslamasi ve bu yiizyillda baslayan Samnit savaglari ile Roma, Yunan kiiltiirii ile
dogrudan temas kurmasi ile neticelenmistir. Bu temasla birlikte Yunan tanrilari
Roma’y1 dogrudan etkilemeye baslamistir. Roma imparatorlugunun gii¢lenip yayilmasi
ile birlikte, Yunan kiiltiiri ve diislincesi bagta olmak {izere farkli kiiltiirlerle karsilagsan
Roma Pantheonunun, senkretik” karakter kazanmasina neden olmustur. Boylece Yunan

tanrilar1 Romalilagsmislardir. (Turak, 2018)

Isa’nin ¢armiha gerilmesi olayinmn gerceklestigi ilk yiizyillik siire¢ iginde
Hristiyanlik, Roma imparatorlugunda yayilmaya baslamistir. Bu yayilma siirecinde
Roma’ya ait eski mitsel inanislardan ister istemez etkilenmislerdir. Hristiyanliga gecis
yapan paganlar ayni zamanda Hristiyanlia mitsel Ogelerin girmesine de katkida
bulunmuslardir. Bu suretle her iki inamisin kaynasmasi Hristiyanhiga gecisi

kolaylagtirmis ve imparatorluk sinirlarinda yayilmasini saglamistir. (Karalar, 2019)

Hristiyanlhigin, Avrupa kitasinda yayilmasi, ortagag diisiincesinin kiliseler yolu
ile halk tizerinde olusturdugu baskilar sonucu, mitolojik hikayeler ve inanislar
Hristiyanlik potasinin igerisinde eritilmeye caligilmistir. Fakat 15. Yiizyildan itibaren
cografi ve bilimsel kesiflerle birlikte gelen zenginlikler ayn1 zamanda yeni diisiince
tarzlarinin ve yeni bakis acilarinin giindeme gelmesini de saglamistir. Bu dénemde
ortaya c¢ikan zengin kesimin olusturdugu talepler dogrultusunda insanin merkeze
alindig1 yeni sanat anlayis1 sayesinde Yunan ve Roma felsefesi ve diisiince tarzi
yeniden giindeme gelmis, buradan hareketle antik mitlerde sanatla birlikte tekrar
goriiniir hale gelmeye baslamistir. Bu donemden itibaren mitler Bati sanatinda oldukga

yogun bir sekilde kullanilmistir.

1.4.  Yunan Mitolojisinin Kaynag Olarak Homeros

Homeros adina Yunan ilk¢aglarinda, M.O. 7. Yiizyildan itibaren rastlanir.
fonya’l1 tarihgi, filozof ve ozanlar1 Homeros’tan bahseder. Platon’a kadar Homeros’un
adin1 anmayan tek bir yazar yok gibidir. Halikarnasli Heredotos, Homeros ve
Hesiodos’un Yunan dinini ve efsanelerini kurdugunu belirtir. Biitiin bunlara ragmen
Homeros’un kimligi, nerede, ne zaman dogdugu, nasil yasadigir hakkinda higbir bilgi

mevcut degildir. Yunan egitimi Homeros destanlarinin tizerine kurulmustur. Diinyada

*Senkretik: Ozellikle dinde, zit ilkelerin bir araya gelmesi ile olusan, karma
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dile gelen her seyin onunla dile geldigi diisiiniiliirdii. Din, politika, askerlik, gemicilik
ya da hekimlik bilgilerinin 6grenildigi kaynak Homeros destanlariydi. (Homeros,
2021).

Homeros’un hayatt hakkinda kesin bilgiler olamamakla birlikte, M.O.8.
Yiizy1l’da yasadig1 ve muhtemelen izmir’de dogdugu diisiiniilmektedir. Ozan’in Sakiz
Adasi’nda hayatini siirdiirdiigii ve gozlerinin gérmedigi rivayet edilir. Hayat1, yasadigi
donem ve yasadig1 yer hakkinda c¢ok fazla tartisma olan Ozan’in aslinda gergekte var
olup olmadig1 konusu bile tarihte Homeros problemi olarak ge¢mektedir. Ilyada ve
Odysseia, Homeros un sézlii kiiltiir iirtinii olarak verdigi eserlerdir. Bunlarin yani sira
Homeros’a atfedilen ‘Homerik Sarkilar’, ‘Destan Cevresi’ ve ‘Margites’ isminde
eserler bulunmaktadir. Yine de Yunan toplumunda en cok bilinen ve ezberlenen
eserleri Ilyada ve Odysseia’dir. Siyaset, ahlak, tarih, felsefe, cografya, din, egitim ve
edebiyat gibi disiplinlerde genel anlamiyla Homeros kadar tesiri olan kaynak ¢ok
azdir. ilyada ve Odysseia yirmi dort boliimden olusan destan tiiriinde siirlerdir. Her iki
siirde sonradan yaziya geg¢irilmistir. Her iki siirin yazilis1 arasinda yaklasik elli sene
kadar bir zaman oldugu diisiiniilmektedir. ilyada bir savasi, Odysseia bir kahramanin

basindan gecenleri konu edinmistir. (Karadag, 2017)

Homeros’un eserleri, ¢caglar boyunca sanatin pek ¢ok dalinda ele alinmis ve bu
durum giiniimiizde de devam etmektedir. Bu eserlerde ki etkileyici anlatim her
donemde ele alinip incelenip, tartisilip zihinlerde yer etmeyi basarmasinda ki en
onemli faktoriin hikayelerde ele alinan insanlarin birbiriyle ve tanrilarla olan
iligkilerindeki hissedilen sevginin, 6fkenin, kiskancligin vb. duygularin olduk¢a giicli
bir sekilde ve tim dogalligiyla okuyucuya geg¢mesidir. Eserlerde ki karakterleri
harekete geciren duygunun giicii, sanat¢inin da hikayedeki o an i¢in zihnindeki yaratiy1
esere doniistiirmesinde ki ilhami kamg¢ilayan bir giice doniismektedir. Bu bakimdan
Homeros’un, Yunan mitlerini aktarmada gosterdigi basarmin biiytikliigli ve Bati
diinyasini etkisi altina almada ki basarisi tartigma gotiirmeyecek bir sekilde gozler

oOnune sermektedir.

1.5.  Yunan Mitolojisinin Kaynag Olarak Hesiodos

Hesiodos’un yasadigt donem ve hayati konusunda Antik¢ag bilgileri

celigkilidir. Kimi kaynaklar Hesiodos’un, Homeros’tan once yasadigini, kimisi ise
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Homeros’tan ¢ok sonra ortaya ¢iktigini ileri siirerken, bazi kaynaklarda ayni donemde
yasadiklarin1 belirtmektedir. Biitiin bu celigkili bilgilere Homeros ve Hesiodos’un
birbirlerine yakin bir ¢agda yasadigi bu tarihinde M.O. 800 ile 600’Iu yillar oldugu
distiniilmektedir. (Corakli, 2008)

Hesiodos, Thegonia ile Isler ve Giinler yapitinda, kendinden séz eder. Buradan
adini, soyunu, isini, sehrini, sorunlarini, goriislerini ayrintilar1 ile anlatir. Bu
anlatilardan bilinenlerden yola ¢ikarak, Hesiodos’un soyu Ege kiyilarina, Kyme’ye, (
Izmir, Aliaga yakinlardaki bir bolge) dayandigi, denizci olan babasi gecimlerini
saglayamayinca Yunanistan’da Helikon daglar1 eteklerindeki Askra adinda kiigiik bir
koye gogmek zorunda kaldigir goriilmektedir. Burada toprakla ve hayvancilikla
ugrastiklari, Hesiodos’un, ¢obanlik yaptigi Helikon dagmin verdigi ilham ile siirler
yazmaya basladig1 anlagilmaktadir. Hesiodos’un eserlerinden isler ve Giinlerde,
babasimin 6liimiinden sonra kendisine ve kardesi Perses’e miras olarak kalan toprak
yiiziinden yasadiklar1 anlagsmazlik sonucu, kardesinin tutumundan dolay1 onu dogru
yola sevk etmek adina verdigi 6giitlerden olusmaktadir. Kardesini almis oldugu tavir
ve tutumlardan, aralarindaki davadan vazgecirmeye c¢alismak i¢in yazdigi
goriilmektedir. Bununla beraber adalet, calisip kazanmak, insan iliskileri, ev ve aile,
tarla isleri, denizcilik, kadin ve cinsel iligkiler ve giinler gibi konulardan bahsederek
tavsiyelerde bulunmaktadir. Ozan, isler ve Giinlerde giindelik hayat1 anlatmanimn yani
sira, donemin bir takim carpiklik, zorbaliklarindan olusan hosnutsuzluklar1 dile
getirmektedir. Hesiodos bu eserinde, insanlarin yasadigi ¢aglari anlatir. Insanin altin,
glimilis, tung, kahramanlik ve demir c¢agi olmak iizere bes ¢ag icerisindeki
ozelliklerinden ve yasamlarindan bahsetmektedir. Thegonia’da ise kozmosun,
tanrilarin, doganin ve canlilarin dogusunu anlatti§i bir yaratilis hikayesi
betimlenmektedir. Diinyanin kurulusu, tanrilarin dogusu, insanin yaratilist

Thegonia’da ele alinmaktadir. (Hesiodos, 1991)

Thegonia’dan tanrilarin nasil dogdugu, soylar1 ve gorevleri 6grenilir. Bunlarin
yaninda titanlar, nympheler ve diger olaganiistii yaratiklar1 ve onlarin hikayeleri
bulunmaktadir. Hesiodos’un eserleri ile Homeros’un eserlerindeki toplumsal yap:
temelde birbirinden farklidir. Homeros, soylu bir sinifin hikayesini dile getirirken,
Hesiodos basit koylii smifinin hayatini dile getirmektedir. Bu sekilde Yunan
toplumundaki iki farkli smifin hayatlarina goéz atilan iki farkli kapt gozler Oniine

serilmektedir. (Corakli, 2008)
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1.6.  Homeros ve Hesiodos Sonrasi Baz1 Onemli Mitoloji Kaynaklar
1.6.1. Vergilius, Aenis

Akileiligin felsefe ile 6ne ¢iktig1 donemde, ulus kahramanlar yiiceltmek amaci
ile eski destanlar g6z Oniine almmarak eserler yaratilmistir. Bu tiir destanlarin
yaratilmasinin Oniinii agan Vergilius’un, Aenis eseri olmustur. Vergilius kismen
tarihsel gerceklikten yola g¢ikarak gergek-hayal arasindaki dengeyi gozeterek Roma
diisiince ve politik yapisi ¢ergevesinde Yunan-Roma sanat anlayisi i¢erisinde Aenis’i
yaratmistir. Truva savasi sonunda yikilan Troia kalintilarindan ailesini ve halktan
geriye kalanlar1 yanina alarak yeni bir yurt arayist i¢inde bin bir giicliik i¢inde yola
cikan Aenas ve eslik¢ilerinin, Etruria’ya varmasi ve Roma’nin kurulmasini anlatir.
Vergilius M.O. 70’te Italya’da diinyaya gelmistir. Dénemin diisiince yapisi iginde
mevcut felsefik yaklasimlarindan Orphic, Epicuruscu, Pythagorasci, Platon ve Stoaci
diisiincelerden etkilenir. Roma ozanlarin1 6grenir ve eserlerini inceler. Roma tarihi,
efsaneleri ve sOylenceleri Aenis’i yazarken ona destek olur. Vergilius, Aenis’i,
Roma’ya soylu bir geg¢mis saglamak, Italya topraklarini ululamak hedefi ile

Octavianus’un istegi lizerine kaleme almistir. (Vergilius, 2020)

1.6.2. Ovidius, Metamorphoses

Metamorphoses, Ovidius’un on bes kitaptan olusan Antik Yunan ve Roma
mitolojik Oykiilerini kapsayan destan tiirline 0zgli bir vezin ile yazdigi eserdir.
Birbirinden bagimsiz mitolojik dykiilerin biiyiik bir ustalikla birbirine baglanarak akici
bir anlatim ile akip gitmesinin saglandig: kitabin konusunu kahramanlarin yasadiklar
olaylar sonucunda tanr1 ve tanricalar tarafindan bedensel doniisiimlerinin konu
edinildigi hikayeleri kapsamaktadir. Yapit, Ovidius’un zamanindan giiniimiize kadar
klasik mitoloji eserlerine kaynaklik eden bir basyapit konumundadir. M.O. 43. Yilinda
Sulma’da diinyaya gelen Publius Ovidius Naso kiigiik yastan itibaren siire tutkulu
olmasma ragmen ailesi tarafindan hukuk egitimine yonlendirilmistir. Genglik
yillarinda Roma’da gerek sosyal hayati ile gerek yazdig: siirlerle dikkatleri {izerine
cekmistir. Ilerleyen yillarda kadinlara ask ogiitleri veren “Ask Sanat1” kitabi sakincali
bulunmas1 sebebiyle, Kdstence’ye siirgiin edilmistir. Ovidius siirglin hayat1 boyunca

affedilmesi i¢in yapmis oldugu girisimlerden sonug¢ alamamis ve siirgiiniin dokuzuncu
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yilinda altmis yasinda Slmiistiir. Siirgiin hayatt Ovidius i¢in tam bir yikim olmus bu
yillarda siirden nefret etmis, Metamorphoses ve diger el yazmalarin1 yakip yok

etmistir. Metamorphoses, yakin dostlarinda bulunan kopyalar1 sayesinde bugiine
ulagsmustir. (Ovidius, 2022).

1.6.3. Apollodoros, Bibliotheka

Apollodoros hakkinda, kopyacilarinin  “Atinali  Apollodoros” demeleri
haricinde bir bilgi mevcut degildir. Kendisine ait oldugu diisiiniilen eserlerinden
yasadigi donem tahmin edilmektedir. Apollodoros’a atfedilen Bibliotheka, Yunan
mitlerinin ve kahramanlik hikayelerinin yalin, siissiiz ve sozlii gelenege dayanmayan
bir 6zeti olarak yazilmis bir eserdir. Eser Yunan mitolojisinin en kiigiik bir agiklama ve
elestiri emaresi olmadan yalin bir bicimde O6zetini sunar. Yazar kendisi ile ilgili
herhangi bir bilgi paylasmadigindan, eserin iislubu ve diger kanitlar esliginde yapilan
inceler sonucunda M.S. 1 ve ya 2. Yiizyilda yazildigi kanis1 agirlik kazanmaktadir.
Kitabin Yunan halkinin kokeni, irklari, ilk donem diinya tarihi ve nelere inandiklar
konusunda kayda alinmis belgesel nitelikte bir deger olarak gérmek miimkiindiir.
Bibliotheka mitolojik hikayeler ve efsanelerin yani sira halk hikayeleri dgelerini de
barmdirdig1 goriilmektedir. Bu baglamda Yunan halk hikayelerinin de antik donem
edebiyatina sagladig1 katkiyr gérmek agisindan onemli bir detaydir. Apollodoros’un
Bibliotheka’s1 mitoloji yazarlarinin ruhuna ¢okta uymayan hayal giicii ve heyecan
kivileimlarindan uzak yalin bir halde Yunan mitolojisinin bir derlemesini sunmaktadir.
Bu sebeple belgesel bir niteligi olmasi adina eser 6nem arz etmektedir. (Apollodoros,
2020).

1.7.  Mitolojinin Diger Disiplinlerle Iliskileri

Mit kendi i¢inde bilimsel bir dal degildir. Yalnizca mit kurami diye bir kuram
yoktur. Ancak neredeyse her bilim dali mitle iliskili ¢ok fazla kuram barindirir. Mit
kuramlari, mitin bir alt kiime oldugu ¢ok genis bir alani kapsamaktadir. Ornegin,
antropolojik mit kuramlar1 mit olgusuna atifta bulunan kiiltiir kuramlaridir. Psikolojik
mit kuramlari, akil lizerine, Sosyolojik mit kuramlar1 toplum tizerine olan kuramlardir.

Bilim dallarin1 mit ile ortak noktaya getiren ise ortaya konmus olan sorulardir. Bu
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konu ile ilgili temel {i¢ soru ise koken, islev ve tema ile ilgilidir. Mitin nasil ortaya
¢ikt1ig1, mitin devamliligi, bu devamliligin gerekgesi ve ihtiyacin ne oldugu sorularina
yanit aranir. Genel olarak 19. Yiizyilda kuramlar koken sorununa, 20. Yiizyil
kuramlar1 ise islev ve temaya odaklanmistir. Bu kuramlarda 6nemli olan mitin nerede

ne zaman ortaya ¢iktigi degil, neden ve nasil ortaya ¢iktigidir. (Segal, 2004)

Mitlerin bilimsel anlamda ne oldugu konusu pek ¢ok farkli disiplindeki
aragtirmaci, kuramci ve bilim adamlarinca mercek altina alinmis, konu ile ilgili
goriisler, kuramlar ortaya konulmustur. Bu aragtirmalar neticesinde, bir taraftan mitin
gercek anlamda bilimsel olmadigi tamamen Oykiisel bir anlam igerisinde kabul
edilmesi gerektigi fikirleri ortaya atilirken bir taraftan da birtakim argiimanlar 6ne
stiriilerek mitin bilimsel olarak degerlendirilmesi gerektigi yoniinde goriis ve fikirlerde
bulunulmustur. Sonu¢ ne olursa olsun, tipta bir hastaligin, cografya da bir yerin,
Psikoloji de bir semptomun veya felsefede bir tanimin adi mitolojik bir karakter veya
olaydan yola ¢ikarak konulmasi suretiyle o disiplin i¢inde bir sekilde yer almis olmasi
hayatin her alaninda oldugu gibi bilimsel alanda da mitolojinin vazgeg¢ilmezligini

gbzler Oniine sermesi adina 6nemlidir.

1.7.1. Mitoloji ve Psikoloji

Insana ait tepkileri ve hayata ait dinamikleri, psikoloji bir bilim olarak
addedilmeden 6nce mitler yansitmiglardir. Mitolojinin, ‘ilkel psikoloji’ veya ‘arke
psikoloji’ olarak adlandirilarak, insan tabiatinin anlasilmasini kolaylastirdig: sagladig:
iddia edilmektedir. Freud, mitlerin insanin bilingaltinda yatan i¢ ¢atisma, korku ve
istek iirlinli oldugunu belirtmekte ve bilingli veya bilingsiz olarak s6z konusu
deneyimlerin atalardan yeni nesillere aktarildigini1 6ne siirmektedir. Jung ise mitlerin,
kolektif bilingaltinin bir arketipi oldugunu ve insan {iriinii olmalarina ragmen devamli
bir sekilde arzu ve korku arasinda gidip gelen iki yonlii duygular yarattigini

belirtmektedir. (Akcan, 2019)

Yunan mitolojisi paradokslardan olusan karmasik ve kompleks bir yapiya
sahiptir. Bu yapinin somutlagmasi, sanatla goriiniir olabilmesinin arkasinda psikolojik
bir arka plan olmasindan kaynaklanir. (Giirel, 2007) Psikolojik agidan mitler ilk defa
Freud ve Jung tarafindan ele alinmistir (Tas, 2000) Freud’a gore insan dogasinda iki

kavram vardir; cinsellik ve saldirganlik. Bunlar ayakta kalmamizi ve ¢ogalmamizi
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saglayan iki temel i¢gilidiidiir. Freud bunu mitolojideki Eros figiirtiyle bagdastirir.
Eros kisinin hayatta kalmasini saglayan davranislara yonelttigi i¢in 6nemlidir. Ayrica
Freud, her seyin altinda yatan sebebi, Oidipus ve Elektra kompleksleri ile aciklar.
Elektra kompleksi kiz ¢ocugunun babaya baglanmasi, annesine diismanlik beslemesi,
Oidipus kompleksinde de erkek cocuklarin babay1 rakip olarak gorerek, annesinin
gbzdesi olma ¢abasi ifade eder. (Freud, 2001) Jung, mitlerin evrensel, kolektif ve
estetik bir nitelie sahip olduguna dikkat cekerek riiya ve efsanelerde ortaya
ciktiklarini ifade etmistir. Jung uyum kavramindan s6z eder. Benzer durum Yunan
dininde de vardir. Evren paradokslar iizerine kuruludur. Yani her sey Yunan tanrilari

gibi i¢inde olumlu-olumsuz anlamlari tasir. (Jung, 2013)

Mitler, psikolojinin 6nemli veri kaynaklarindan biri olarak kabul edilmektedir
ve bu durum neticesinde ‘psikomitoloji’ olarak bilinen yeni bir ¢alisma alani ortaya

cikarmistir. (Gocen, 2018)

“Psikomitoloji, bir c¢ati kavram olarak, bireysel ve —masal, mit, destan gibi- kolektif
metaforik ykiilerin, psikodinamik kuram ve yontemlerle okunmasi bilimidir. Icerik ve
dinamiklerini siire¢ analizleriyle ve genis / derin baglantilar agi iginde anlamay1
hedeflersek, tam da psikomitolojinin ¢alisma alanina girmis oluruz. En genis anlamiyla
psikomitoloji, insana ait tiim o&ykiileri kapsar; hepsine —evrensel- gergeklik atfeder”
(Saydam, 2021, s. 40-41).

Mitler var oldugundan beri, insanin tiim soyut betimlemelerinin bir elgisi
olmustur. Bu sebeple, psikoloji ile mitoloji arasinda kopmaz bir bag bulunmaktadir.
Psikoloji bir bilim olarak kabul edildigi andan itibaren, pek c¢ok teshis ve
tanimlamalarinin igerisinde mutlaka mitolojik 6geler bulundurmus, tanimlamalar
mitolojik  hikayelere indirgenerek acgiklanmaya c¢alisilmig, mitolojinin yol

gostericiligine bagvurulmustur.

1.7.2. Mitoloji ve Felsefe

Yunanistan’in mitolojik donemi soyut diisiincenin gelismedigi bir donem
olmasina karsin bdlgenin insaninin gelismis merak duygusuna ve yiiksek bir sezgi
giicline sahip olmasi sebebiyle, Hesiodos’tan baglayarak doganin goriinmeyen yiiziinii
ogrenmek istemis bu sekilde ona daha fazla hakim olabilecegini sezinlemistir. Bu
ylizden naifte olsa insanlar kendilerine “Evrenin kokeni nedir?” seklinde soru

sorarak, evrenin dogus semasini ¢ikarmaya ve {lizerine kuramlar gelistirmeye
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yoneltmistir. Sonradan bu kuramlar Ionia felsefesinin evren tasarimina model

olacaktir. (Diiriisken, 2019)

M.O. 1. ortalarinda, su, toprak, ates ve havanin bileskesi ile varolus, yeraltinda
6lim ve yeniden dirilme yaradilis ve yok olus lizerinde kdklesen bir mit 6ziiniin etkisi
goriilmektedir. Ozanlarin olusturarak dile getirdigi anlatilar, insanlarin bir denge
unsuru olarak doga ve canlilarin yasaminda énemli bir rol oynadig1 vurgulaniyordu.
Ayni zamanda bu Oykiiler aracilig1 ile doganin kaynaklarmin simgelerle kadin ve
erkek seklinde betimlemeyi Ogrenerek soyut olan, onlara nese veya korku veren
duygular1 dahi somut bir nesne olarak goriiniir hale getirmeyi basardilar. (Sandalci,
2020)

Ilk filozof olarak kabul edilen Thales, evrenin aciklamasini tanrilar olmaksizin,
dogayr gozlemleyerek yapmak amacin1  tagir. Amacimi  tam  olarak
gerceklestiremedigini sdylese de Nil’in, Misirlilar i¢in 6nemi gozlemleyerek, evrenin
arkhesinin su oldugunu agiklar. Thales ve Milet’li filozoflarin evreni agiklama
konusunda arkhe kavrami kullanarak, teolojiden ve mitten kopma cabalar1 kayda
degerdir. Bu kavramin kullanilmasi diisiinsel yapmin somuttan soyuta gegisinin

ifadesidir. (Atis, 2009)

Milet sonras1 Yunan felsefesi Parmenides ve Ksenophanes’in etkisiyle tekgilige
yonelmistir. Bu etkinin nedeni olarakta Orfizm olarak agiklanmaktadir. Orfizmde ilk
tanrinin Zeus oldugu kabul edilerek, her seyin nedeninin ilk tanri1 olan Zeus’tan
kaynaklandig1 yonelimi mevcuttur. Orfizimde her seyin baslangict zamandir. Insan
soyunun, Oldiiriilen Dionysos’un kiilleri ve kanindan geldigi diisiincesi ile tanrilarin,
insan biciminde olmamasi gibi unsurlarla Homeros un destanlarindaki dinsel yapidan
ayrilir. Beden ruhun hapishanesidir diisiincesi ile bedensiz ruhun 6zgiir olacagi
inanc1, hem Homeros hem de Milet felsefelerinde mevcut degildir (Thomson, 1990).
Orfizm diisiincesi ile Yunan felsefesi, Yunan tanrilar1 ve mitlerinden ikinci kez
etkilenir. Bu durum mitoloji ve dinin igeriginde degisiklige ugrayarak felsefe
tizerinde etkilerini her donem siirdiirdiigiiniin bir gdstergesi olarak karsimiza

cikmaktadir. (Atis, 2009)

Antikcag felsefesinin ve akabinde gelisen Bati felsefesinin kokeni siliphesiz
Yunan mitleriyle baglantilidir. Merak eden, sorgulayan ve sorular soran Yunan

diisiincesinin alt yapisini olusturan bu mitolojik hikdyeler, ayn1 zamanda insanlarin ve
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evrenin  koklerine iliskin sorular sorulmasmi tetikleyen bir etki yaratmig
bulunmaktadir. Zamanla sorularin kapsami genisleyerek ¢cok daha genis bir yelpaze
de evrenin, doganin ve insanlarin kdkenine dair diisiinceler ve fikirler gelistirilmistir.
Bu diisiinceler ¢ergevesinde yapilan tartismalar igerisinde bazen mitolojiye dontilmiis,
bazen de reddedilerek yadsinmis olsa da o diislincenin 6ziinde mutlaka mitler, mitsel

hikayeler ile felsefe birbirleriyle baglantili kalmis ve kalmaya da devam etmektedir.

1.7.3. Mitoloji ve Din

Homeros ve Hesiodos, Antik donemin ilk teologlaridir. Evrenin varolusunu
ilahi giiglerle agiklarlar. (Atis, 2009) Onlarin eserlerindeki hikdyeler ayn1 zamanda
Antik Yunan’in dinini de meydana getirir. Bu durum ayni zamanda Yunan diisiince
yapisinin igerisinde mitin, dinin ve felsefenin barindig1 ve birbirleriyle baglantili
oldugu kokenin alt yapisidir. Bu ozanlarin eserleri teoloji, mit ve felsefenin

¢ekirdegini olusturur.

“Insanin, dogaya sahip ¢ikmak icin bagvurdugu tim davranis bicimleri, maddi ve somut
davranislarla, ‘simgesel’ diye adlandirilan davranislarin zorunlu bir bilesimidir. ilkel insan,
maddi davraniglarinin (6rnegin tarim teknikleri) sonu¢ vermedigi ya da agiklamadigi
durumlarda, dogay1 yonettigine inandig1 gizli giiclere yonelir. Onlara ise ancak simgesel
edimlerle ulagabilir. Dogal olaylar ‘seylestirilip’ dinsel varliklar agiklanmakta, somut
nesnelerse ‘kisilestirilmektedir’; 6rnegin orman insan gibi diisiinen ve davranan bir dinsel
kisiye, bir ‘Tanr1’ ya doniisiir” (Levi-Strauss, 1983, s. 18).

Eski Yunanllar, tanrisalligin belgeleri olarak Homeros ve Hesiodos’un
anlatilarin1 degerlendirmisler ve fazlaca elestirmeden kabul etmislerdir. Fakat M.O.
600’lerden sonra mantiga ve gézleme dayali felsefik yorumlamanin yiikselise gegcmesi
ile birlikte, Homeros’un tanrilarini siddetle elestiren disiiniirler ortaya g¢ikmaya
baslamistir. Yine de mitoslardaki olaganiistii olaylar, eski gelenekler birkag kisi harig
cogunlukla alegorik olarak agiklanmaya calisilmistir. Her seye ragmen tanrilarin
varlig1 siiphe ile karsilanmamis yalnizca sairlerin onlar1 ele alis bicimleri
elestirilmistir. Pagan donemin sonlarinda bu alegorik yorumlar artarak Ortacag
boyunca devam etmistir. Bu donemin diisiinlirleri pagan mitoslarini, Hristiyan
felsefesine uydurmaya c¢alismislardir. Bunun i¢in ¢esitli yollar denenmis, aslinda
Olimpos’lu tanrilarin insanlara yardim eden “istiin kisiler” oldugu, fakat cabhil

paganlarin onlar tanr1 mertebesine ¢ikarttig1 one siiriilmiistiir. (Indirkas, 2015)
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Antik Yunan tanrilar1 antropomorfik yani insan bi¢imli tanrilardir. Tanrilar
kendilerine ait mekanlar1 bulunmakla birlikte ayn1 zamanda diinyada insanlarla i¢ ice
yasay1p, siirekli onlarla iletisim ve iligki i¢indedir. O donemin diisiiniis bi¢imi i¢inde
hayat dongiisiiniin insan akli ve duygularina uyarlanarak, diizenin tanrisallagtirilmasi
ve tanrilarinin da insanlastirilmasi oldukc¢a dogal goriinmektedir. Bu sebepledir ki
Yunan tanrilar1 da, tipki insanlar gibi akilla birlikte duygulariyla hareket etmektedir.
Bu da tanrilarin kurnazlikla, kiskancglikla, hirsla, 6fkeyle ve diger duygularla hareket
etmesi ve bu siirecler icinde dogru ve yanlis islerinin sebebini gostermektedir. Antik
inaniglarla baslayan insanin tanriya benzemesi sonraki inanigs bigimlerinde de

karsimiza ¢ikan bir unsur olarak goriilmektedir.

Homeros ve Hesiodos’un ortaya ¢ikardigi tanrilar ile birlikte olusan antik
dinlerden Hristiyanliga kadar, Yunan tanrilar1 degisen teolojik yapilar igerisinde
siirekli degisip geliserek s6z konusu mevcut inanislara entegre olmus ve o mevcut

inancin igerisinde yer almay1 basarmislardir.

1.7.4. Mitoloji ve Sanat

Mitoslarin anlamlarini ortaya koyabilmenin iki yolu vardir. Birincisi bilime
yaklasan ve ona dogru adim atan diisiince yoludur. Ikincisi ise deneyim yoludur.
Deneyim yolu net bir sekilde sanattir. (Campbell.1992) Mitsel hikayelerin olusumu ve
aktariminda miti aktaran kisinin, hikdye ile deneyimledigi etkilesimi ifade edisinin
disavurumunda bagvurdugu yoldur sanat. Bu baglamda mitoslarin kulaga ve goze
ulagmasinda sanat¢inin deneyiminin ortaya g¢ikardigi sanat birer vasita konumunda

hizmet vermektedir.

Yunan mitolojisi ile Yunan sanatinin kesisim noktas1 takriben M.O. 700
yillarina dayanmaktadir. Mitolojik hikayelerin betimlendigi Attika vazolar1 yaklagik bu
ylizy1la denk gelmektedir. Bu donem Oncesi ¢ogunlukla geometrik bicimli boyali
vazolar ve bazi bronz eserler, M.O. 700 yillarda ‘Orientalizal’ denilen dogal ve
fantastik figiirlerin yer aldig1 eserlere yerlerini birakmislardir. Arkaik donem mitoslara
dair betimlemelerin en yogun ve en yaratict oldugu dénem olmustur. Perslerin, M.O.
480°de ki istilas1 ile birlikte Arkaik donem sona ermis Yunan sanatinin en giicli
donemi olarak kabul edilen Klasik Cag baslamistir. Biiyiik Iskender’in 6liimiinden

sonraki M.O. 323 ile M.O. 1. yiizyihn sonlarma dek Helenistik Donem olarak
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isimlendirilmistir. Helenistik Doénem de yasanan siyasi ve sosyal degisimler
mitolojinin algilanma ve betimlenme bi¢imlerinde onemli farkliliklar sekilde sanata

yansimistir. (Carpenter. 2016)

Klasik Yunan sanat anlayisindaki asir1 ideallesme, Helenistik donemde yerini
cok kiiltiirliliikk ve ulusluluga birakmistir. Daha 6nceki donemlerde sanatta gériilmemis
bu degisiklik 6zellikle Helenistik heykel sanatinda kendini gdstermistir. Heykellerin
yiizlerindeki diinyevilesme, gozlerindeki ifade insan ruhunu ortaya koyan eserlerde
ortaya ¢ikmistir. Eserlerdeki figiirlerin ruh hallerinin betimlendigi bu c¢alismalar,

sanatta ¢1g1r agici bir donemi ifade etmektedir. (Dede, 2020)

Helenistik donemde insan ruhu ve duygu durumlar eserlere yansitilmistir.
Eserlerde artik insana dair duygularin yiize yansidigi dogal ifadeler, onlarin sadece
fiziksel goriiniimlerini degil, ruh hallerinin somutlagmas1 acinin, 6fkenin, korkunun vb.
duygularin eserlerde gozle goriiniir bir hale getirmesi adina olduk¢a Onemlidir.
Figiirlerin yalnizca yiizleri degil, viicutlar1 ve kaslariin hacimlenerek betimlenmesi
ayrica viicut ve kas hareketlerinin etkili bir sekilde vurgulanmasi, insana ait

duygularinin disa vurumunda dramatik bir etki yaratmistir.

Roma Imparatorlugunda bulunan sanatcilarm ¢ogu Yunan’di. Bunun sonucu
Helenistik doneme ait pek ¢ok sanat yansimalari Roma’da da goriinmektedir. Romali
koleksiyonerler c¢ogunlukla Yunan ustalarinin yapitlarini veya kopyalarimi satin
aliyordu. Roma diinyaya hakim oldukg¢a sanatta degisiklikler meydan geldi, sanatgilara
yeni gorevler yiiklendi. Yeni teknikler gelistirildi ve bu yeni imparatorluga ait bir sanat
anlayist ortaya ¢ikt1. Ozellikle mimari de imparatorluk topraklarinda ihtisaml1 yapilar
yukselmeye baglarken, ressamlar ve heykeltiraglar cok daha dogal ve ger¢ekgi portreler
ve biistler yapmislardir. Romali ressamlarin, Pompei duvarlarina yaptiklar: resim ve
mozaiklerde, Helenistik donemin biitlin yaraticilifindan faydalandiklar1 sdylenebilir.
Resme dahil edilebilecek her seyin hayvan resimlerini, natlirmorttu, giinliik hayattan
sahneleri ve portreleri bu freskolarda gormek miimkiindiir. Hristiyan dogusundan
sonraki ylizyillarda da Roma ve Yunan sanati etkilerini slirdiirmeye devam etmistir.

(Gombrich, 1976)

Imparator Konstantin’in baskenti Konstantinopolis’e tasimasi ardindan Roma
Imparatorlugunun ikiye ayrilmasi ve Ortagagmn sonuna kadar olan dénemlerde sanat

anlayis1 Ozellikle resim sanatinda bir takim kati kurallar digina ¢ikilamayan ve dini
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konular iizerinde sekillenmis bir anlayista gelismistir. Bu donemde Yunan ve Roma
mitlerinin sanata olan etkilerinin minimize edildigi, Hristiyanlik inanci i¢ine empoze

oldugu kadariyla hissedilmeyecek derecede var oldugu goriilmektedir.

14. yiizy1l ressamlari, Ortacag’in alisilmis formlarimi terk etmeye, dinsel
konulardan diinyevi konulara dogru gecis yapmaya ve 6zglr diisiincelerini ifade
etmeye baglamiglardir. Bunun temelinde hayatin biitiin alanlarinda baslayan diinya
goriisti ve diisiinsel yapida olan degisiklik yatmaktadir. Kentler arasinda gelisen ticari
iligkiler, kentlerin zenginlesmesine ve biiylimesine yol agarken, uzak kentler arasinda
ticari aligverislerin yam sira fikir alisverisleri de gergeklesmistir. Insanlar dinin ve
ruhban smifinin ilim ve fikirlerine inanmaktan yavas yavas vazgecerek, sorular
sormaya, inceleme ve arastirmaya baslamistir. Bu durum bir taraftan bilimsel ve
teknolojik gelismelere yol agarken, bir taraftan da diinya iizerinde karanlikta kalan
daha uzak diyarlara ulasabilme imkéani saglamistir. Bu gelismeler 1s1ginda resim
sanatinda da yeni teknikler kesfedilerek farkli bir mecraya dogru degisim gergeklesmis
ve Ortacagda ki zanaat anlayisi statiistinden ¢ikmanin adimlart atilmigtir. (Krausse,

2005)

Ronesans, Avrupa tarihinde Antik Yunan ve Roma Kkiiltiirlerindeki sanatsal
bakisa duyulan ilginin tekrar alevlenmesi anlaminda “yeniden dogus”u ifade eder.
Ortacag’da karanliga gomiilen Homeros, Hesiodos, Sokrates, Platon, Aristo ve Cicero
gibi yazarlar ve eserleri yeniden kesfedilmistir. Yunan ve Roma tarihi ve mitolojisi
eserlere konu bakimmdan kaynaklik etmistir. Bu kesifle birlikte Italya’da resim,
heykel ve mimari de devrimsel degisimler ger¢eklesmistir. 15. Yiizyilda Ronesans
sanatcilart her seyin merkezine insam1 ve hiimanist felsefeyi yerlestirmistir. Bu
donemde her seyin Ol¢iisiiniin insan oldugu fikri biitiin plastik sanatlarda goriilmiistiir.
Italya’da, Yunan ve Roma kiiltiirlerinin kesfi ile klasik mitolojisinin tasvirlerine bolca
yer verirken, bu akimdan etkilenen Kuzey Avrupalilar daha ¢ok dini reform
hareketlerinden ilham almislardir. (Farthing, 2014) 15. Yiizyil’dan itibaren gelisen
Ronesans ile birlikte, Klasik Cagin zenginligi, yeni anlayislarla birlikte biitiinlesip
sanatin, mimarinin ve bilimin gii¢lii bir ivme kazanmasina neden olmustur. Bu durum

bugiinkii Avrupa’nin kiiltiirel zeminini olusturmustur (Sandalc1, 2020).

Gilinlimiiz sanat yaklagimlar1 i¢inde mitoloji olgusunun ¢ok fazla yer etmedigi

diistiniilmektedir. Sanat tarihi, mitoloji konusunda daha ¢ok Modernizm oncesinde ve
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belirli donemlerde yogun kullanildigi anlayisi agirliktadir. Ancak Cagdas Sanat
akimlarinin koékenlerinin mitolojiye dayandigi soylenebilir. Tiim Avrupa sanatini
etkisi altina alan Yunan mitolojisi ve Ozellikle de Dionisien felsefesi, happening,
performans, beden sanati, feminist sanat ve aksiyon sanati gibi sanat akimlarinin
Dionysos ayinlerinden ve tragedyadan beslendiklerini sOylenebilir. Bunlarin yani sira
mitolojik hikayeleri dogrudan kullanan veya kendileri bizzat kutsal hikayeler
olusturarak eserlerini mit haline getiren sanat¢ilar bulunmaktadir. Sanatin dili ve
bicimi degisse de dogaiistiinii, ruhani olani ve hayal giiciinii dile getirmede en etkili
arac1 olmaya devam edecektir. Insanlar var oldukca mitoloji de, sanatta var olmaya

devam edecektir. (Bazyar, 2016)
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2. DUYGULAR VE DUYGULARIN MiTOLOJIDEKI YERIi

“Duygu 6znel olarak yasanan duygusal bir durumun disa vurumu olan gozlenebilir bir
davranis yapisidir. Duygu, farkina varilan hissin kuvvetlenerek, bilingte ve bedende genel
bir uyarilmislik hali (arousal) olusturmasidir. Duygu, duyularla algilama, his, belirli nesne,
olay veya bireylerin insanin i¢ diinyasinda uyandirdig: izlenimdir. Kendine 6zgii bir ruhsal
hareketlilik halidir. Duygu, viicuttan disa dogru yansiyan bir hareketi ifade eder. Duygu disa
dogru hareket anlamima gelir. Dis diinyadan gelen uyaricilara veya diirtiilere dogustan
gelen, tiire 6zgii belirli reaksiyondur ve dnceden diizenlenmislerdir. Duygular genel olarak
kisinin yasama uyum saglamasini kolaylastiran programlanmis davranis kaliplaridir” (Tutar,
2018, s. 412-415).

Duygular, diirtiisel (temel) ve psikolojik (yiiksek) olarak iki baglik altinda
incelenebilir. Diirtiisel duygular, hem insanlarda hem hayvanlarda olan duygulardir.
Aglik, susuzluk, tireme ve saldirganlik gibi yiiksek duygular ise sadece insanlara
ozglidiir. Insanlar hayatlarinda sevgi, hayret, 6fke, korku ve iiziintii gibi pek ¢ok
duygu yasarlar ve bunlar tek bir duygu olarak ele almamazlar. Insandaki yiiksek
duygular kiime kiimedir. Bu kiimeler, {i¢ temel duygu bashigi altinda toplanabilir.
Bunlar, sevgi, korku ve giivendir. Bu kiimelerin alt duygular1 vardir. Ornegin sevgi
duygusunun iginde sefkat, merhamet ve iyilik gibi hisler bulunur. Duygu s6zctigiiniin
Ingilizce karsilig1 ‘emotion’dur. Emotion’un Latince kokenine bakildiginda ‘disar:
hareket’ anlamina geldigini goriilmektedir. Kisaca, bir insanin kendisinde olanlari
disar1 yansitmasini ifade etmektedir. Bu da duygular olmadan insanin kendisini

anlatmasiin miimkiin olmadigini gosterir. (Tarhan, 2017)

Temel olarak kabul edilecek duygularin neler oldugu konusunda arastirmacilar
tam olarak fikir birligine varamasalar da, biiyiik besli diye adlandirilan bes temel
duygudan bahsedilmektedir. Bunlar 6fke, mutluluk, korku, tiksinti ve tiziintidiir (Er,
2006). Bir¢ok arastirmaci birtakim kuramlarla temel duygularin neler oldugu
lizerinde bazi c¢alismalar yapmislardir. Kiiltiirel, toplumsal ve tarihsel pek ¢ok
dinamigin i¢ ice ge¢mesi sebebiyle degisken bir yapida olan duygular, farkli
sekillerde siniflandirilmiglardir. Bu smiflandirmalar iyi ve kotii, hos olma-hos
olmama, olumlu duygular- olumsuz duygular seklinde yapildigini goriilmektedir.
(Kalkan, 2020)

2.1.  Olumlu Duygular

“Olumlu duygulanim genel olarak yiiksek enerji, mutluluk, heves ve nese gibi

olumlu duygular: deneyimlenmesini ifade eder” (Watson & Pennebaker,1989, s. 236) .
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Bu tarz duygular, kisilerin iyi, mutlu ve giizel olarak siniflandirilacak bir standartta
hayat siirmesini betimler. Genel olarak olumlu duygulari; sevgi, giiven, iimit,
iyimserlik, mutluluk, estetik duygusu, sorumluluk duygusu, vefa, adalet, sabir,
sonsuzluk duygusu, merhamet ve sefkat gibi duygular alt basliklarin1 olusturmaktadir.
Olumlu duygular genel anlamda harekete gegirici, yasama sevincini arttirici bir etkiye
sahiptir. Bireyin zevk alan, imit eden ayni zamanda sevgi, merhamet ve sefkatli
olmasini temin eden, kisinin vefali ve giivenilir bir kisi izlenimi vermesini saglayan

duygular biitiiniidiir denilebilir. (Tarhan, 2017).

2.2.  Olumsuz Duygular

“Olumsuz duygular, insanin toplumla iliskisini engelleyen ¢esitli fizyolojik ve psikolojik
rahatsizliklara da neden olabilecek duygulardir, en o6nemli ozelligi de paylastikca
pekismesidir. Olumsuz duygular i¢inde, 6tke, aci, kibir, kiskanglik, a¢gdzliiliik, siiphe, kin,
korku, pismanlik, tiksinme ve utang gibi duygular sayilabilir” (Kalkan, 2020, s. 105-134).

2.2.1. Ofke Duygusu

“Ofke, bireyin istek, ihtiyag ve planlarmin engellenmesi ve haksizliklara ugramasi
kargisinda, kendini olumlu yollardan ifade edememesi sonucunda yasadigi duygu
durumudur. Ofke pek cok kurameci tarafindan olumsuz bir duygu olarak tanimlanmustir.
Bununla birlikte yaygin bir baska goriiste, 6fkenin kendisinin degil ifade edilis bigiminin
olumsuz oldugudur” (Sahin, 2005, s. 1).

Ofke, ozellikle insanlarda, gelisim sirasinda ortaya c¢ikisini, islevsel ve
duygusal anlamini (olumlu mu yoksa olumsuz bir duygu mu?) tespit etmedeki
zorluklar nedeniyle muhtemelen en ¢ok tartisilan temel duygulardan biridir. Ofke ve
Ofkenin eslik ettigi davranislar birgok farkli amaca hizmet eder ve saldirgan

davraniglarin niianslar1 genellikle sembolik ve kiiltiirel ¢erceve ve sosyal baglamlar
tarafindan tanimlanir. (Williams, 2017) Fakat yine de, 6fkenin korkutucu bir tarafi

vardir. Ofkenin sonucunda ortaya genelde olumsuz durumlar ¢ikmaktadir. Bu olumsuz
durumlarda ¢ogunlukla olumsuz olan baska duygularin tetikleyici olarak ortaya
cikmaktadir. Ofkenin karsihiginda kars: tarafta da &fke, korku, aci, iiziintii ve kin gibi

farkli duygular uyanmasi1 muhtemeldir.

Ofke, disa vurulan ve igte yasanan olarak iki gruba ayrilir. Bu o6fkeler
‘insanlarin rengini kizartan’ ve ‘ rengini beyazlatan 6fke’ olarak ele alinabilir. Yiizi

kizartan 6fke kizilan kisi i¢in daha az tehlikelidir fakat insanin sayginligina zarar
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verebilir niteliktedir. Yiiziin rengini beyazlatan 6fke tehlikelidir. Bu 6tke korkuyla
karisik oldugundan insan1 savunmaya sevk eder ve hem kendisine hem baskasina zarar
verme ihtimali yiiksektir. Bastirilmis 6fke depresyonu artirir, psikosomatik hastaliklara

sebebiyet verir. (Tarhan, 2017).

2.3.  Duygular ve Mitoloji

Insan dogas1 geregi, c¢evreyi ve kendini anlama ve anlamlandirmaya
calismaktadir. Bunu da mitolojiler araciligiyla yapmaktadir. Ilkel insan doga
anlayisinin ifadesi, psikolojik ilkeler vasitasiyla gerceklesir. Ornegin, gecenin karanlik
olmasi ve bunun nedeninin bilinemez olusu, insana Oliimii ¢agristirarak korku
uyandirmaktadir. Bunun yaninda riiya deneyimi de gece ortaya ¢ikmaktadir. Bu siireg
insanda mistik giiclerin ortaya ¢iktig1 anlarin gece ile baglantisini diisiindtirmektedir.
Giindiiz ise tam tersi bir durum s6z konusudur gece olan tiim korkular dagilmakta,
diisler aleminden uyanilmaktadir. Isik ve karanlik, giiven ve korku zitligmin insan
diisiincesindeki ilkelerden biri olarak goriilmektedir. Insanm kendisine ait dzelliklerini
doga olaylar1 ile ozlestirmesi “Animizm” olarak adlandirilmaktadir. Animizm’de

nesneler ve doga, canli ve insans1 kabul edilmektedir. (Akinci: 1999)

Insanm etkilesim icinde oldugu cevresini insanlastirmasi temelde kendinde
olusan duygular ile o duyguya yol acan etkinin iletisimini agiklamak ¢abasidir. Burada
duygularin, insanin hayatta kalmasi, toplulugun giiven i¢inde olmasi, neslin devaminin
saglanmasi gibi temel yasam argiimanlarin iizerinde son derece onemli bir rolii
oldugunu goriilmektedir. Doganin ve insanin birbiriyle biitiinlesmesi insanlarda ki
duygularin, dogada gerceklesenlerle sembolik olarak tekrar insanlara yansitilmasi, ilkel
insandan itibaren insan genlerinde var olan bir reflekstir. Bunun yansimasi ise ¢ok net
bir bigimde mitlerde gdriinmektedir. Mitsel hikayelerde dogaiistii varliklar1 harekete
geciren unsurlar agiklanirken, bunlar mutlaka insana ait bir duygunun orijininde
meydana gelen olaylar oriintiisiinde gerceklestigi izlenmektedir. Bu baglamda mitlerle
insan duygular1 arasinda iliskinin mitlere yansimasit karmasik sembol Oriintiileri
icerisinde hikayelerde yer bulmasi ve bir sonraki kusaklara aktarilmasi kaginilmaz

olmaktadir.
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2.4.  Yunan Mitolojisinde Olympos’lu Tanr1 ve Tanricalar

Hesiodos’un Thegonia’si tanrilarin yaratilislart ve soylartyla ilgili bilgiler verir.
Baslangigta sonsuz bir bosluk olan Khaos’un oldugu, bu bosluktan Gaia’nin (Toprak
Ana), Tartaros’un (yeralt1) ve Eros’un ortaya ¢iktigini soyler. Gaia tek basina Uranos’u
(Gokytizii), Daglar1 ve Pontos’u (Deniz) yaratir. Gaia ve Uranus’un birlesmesinden alt1
Titan (erkek), alt1 Titanides (kadin), tic Kyklop (Tepeg6z) ve ii¢ tane Hekatonkheir
(Yiiz kollu) dogar. Kyklop ve Hekotonkheirlerden korkup igrenen ve onlardan
kuskulanan Uraniis onlar1 annelerin karninin derinliklerine yani topragin derinliklerine
bastirir. Bu durum Gaia’nin canini yakar ogullarini babalarina karsi kiskirtir. Kimse
babalarina karst gelmek istemez bir tek en kiiciik oglu Kronos annesinin ¢agrisina
olumlu cevap verir. Kronos, babasina pusu kurup annesinin verdigi tirpan ile
Uranos’un cinsel organi keser, fiskiran kanlar, toprakla birlesince O¢ tanricalari
Erinysler, devler ve orman perileri dogar. Uranos’un cinsel organi denize diisiince, ak
kopiiklerden Aphrodite ortaya cikar, Uranos’un yonetimi bdylece son bulur. (Comert,

2019)

Ik &nce var olan kaos icinde ortaya ¢ikan Gaia, Tartaros ve Eros’dur ve kaos
icinde bir diizen olusturmaya baslarlar. Bunun tetikleyicisi Eros’tur yani agk, ask
digerlerini harekete geciren duygudur. Bu hareketlenme ile Gaia ¢ogalmaya baglar ve
kaostan, kosmosa gecisin temelleri atilir. Gaia lreyip c¢ogalandir ve anadir yani
kucaklayan ve merhamet edendir fakat baba korkup cocuklar1 istemeyince ve onlari
Gaia’nin derinliklerine gdémiince, toprak ana ¢ocuklarina iiziiliir, ac1 duyar ve 6fkelenir.
Merhamet, ac1 ve 6tke duygular1 Gaia’da 6¢ duygusunu harekete gegirir ve Kronos un
yani zamanin yardimi ile kendini Uraniis’ten ayirir yani gokylizii ve yeryiizi
birbirinden ayrilir. Bu sekilde bilinen, yasanan diinya ve diizen olusur. Thegonia’nin
baslangi¢ kismindan itibaren duygular yogun bir sekilde hissedilir. Agk, korku, aci,

ofke ve 6¢ duygular kaostan diizene gegiste basat rolleri oynayan baskin duygulardir.

Mit’in ikinci boliimiinde Kronos basa gecer ve kiz kardesi Rhenia ile evlenir.
Gaia’nin serbest biraktigi Kyklop ve Hekotonkheirleri yeniden Tartaros’a gonderir.
Gaia ve Uronos, Kronos’a c¢ocuklarinin biri tarafindan tahtan indirilecegi bildirir.
Bunun iizerine Kronos ¢ocuklart dogar dogmaz onlar1 yutmaya baslar. Cocuklarinin
hepsini kaybedecegi korkusu Rheia’y1 son ¢ocugu Zeus’u gizlice dogurmaya zorlar.

Girit’e kacan Rheina Zeus’u orada dogurur, sonra bir tasi kundaklayarak Kronos’a
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Zeus’un yerine kundaklanmis tas1 yutturur. Zeus biiyiidiigiinde, babasina verdigi bir
ilag ile kardeslerini kusmasini saglar ve kardesleri ile birlikte babasina savas acar. Zeus
ve kardesleri ile Titanlar arasinda ki Titanimakhia adi1 verilen savas on yil siirer. Zeus
Kyklop ve Hekotonkheirleri serbest birakir ve onlarla yaptig: ittifak sonucunda da
Titanlar1 maglup eder. Titanlar1 tutsak eden Zeus yonetimi ele gegirir, orpheusgu
goriise gore Zeus ile Kronos ilerleyen zamanda barismislar ve Kronos zincirlerinden
kurtulmus ve Bahtiyarlar Adasinda ikamet etmeye baslamistir. Bu barigsma anmi

Hesiodos’un bahsettigi altin ¢ag efsanesinin dogmasina yol agmistir. (Grimal, 1997)

Kronos’un hiikiim siirdiigii donemde endise ve korku duygusunun agirlig
oldukca fazladir. Kronos’un ¢ocugu tarafindan tahtan edilecegi endisesi, Rheina’nin
cocuklarmin tamamini kaybedecegi endisesi korkuya doniismiis ve onlart harekete
geemeye zorlamistir. Bunlarin sonucunda sag kalan cocugun babasina ofkesi ile ortaya
cikan savas, 0fke ve siddet duygularinin agiga c¢ikmasi ve Kronos’un korkularinin

gercege donilismesi ile son bulmustur.

Endisenin korkuya, 6fkenin ¢atigmaya gotiirdiigii duygular sonucunda Zeus’un
iktidara gegmesi ile neticelenmistir. Savas durumunun son bulmasi, 6fkenin yatigsmasi,
once siiklineti ardindan barisi getirmistir. Bu sekilde mevcut donemde olumsuz
duygularin yerini huzurun ve barigin getirdigi siikinet dolayisiyla olumlu duygular
almistir. Thegonia’nin Zeus’a kadar olan boliimiine genel olarak bakildiginda
Kozmosun ve tanrilarin gerceklestirdigi her adimin arkasinda yasadiklar1 duygular ile

verdikleri kararlarin neticesi yatmaktadir.

Bu kadar kudretli varliklarin bir takim duygularin verdigi tetikleyici kararla
tipk1 oliimliiler gibi hareket etmesini okuyucu veya dinleyici yine de yadirgatmaz.
Insanlar bu tanrilar1 zihinlerinde otomatikman insanlastirir, onlarla empati kurar
hikayeyi diinyevilestirir. Animizmin devreye girmesi bu varliklarin duygulartyla
hareket etmesini normallestirir, kahramanlar duygularla hareketin sembolik olarak

birer temsilcisi durumuna gelirler.

Titanlarla savaslar1 sona erince Zeus basa geger ve Olympos’un krali olur.
Diger tanrilarin yetki paylarii dagitir. Zeus ilk evliligini, Metis ile yapar. Metis akil ve
bilgeligi iceren bir kavramdir. Babasi Kronos’a yapilan kehanet Zeus’a da yapilir.
Bunun {izerine Zeus, dogacak cocugu degil hamile esi Metis’i yutar, Metis’i yutmasi

iistiin giicii icermek ve alt edilmenin Oniline gegmek hamlesidir. Yutma motifinin
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mitoslarda sik islenen bir tema olarak dikkat cekmektedir. Zeus’un Metis’1 yutmasi ve
kizt Athena’nin kafasindan c¢ikmasi, Akli elde etmesi ve disariya i1sinlamasinin
sembolik bir anlatimini igcermektedir. Zeus, Metis’ten sonra Themis ile evlilik
gerceklestirir. Bu evlilik daha ¢ok diizen ve toplum anlayisi kavramlari tizerine oldugu
diisiiniilen bir evliliktir. Zeus simgesel olarak iki evlilik daha gergeklestirir.

(Hesiodos,1991)

Olymposlular olarak bilinen {iglincli nesil tanrilar Grek Panteonuna egemen
olmus baglica on iki tanridir. Bag tanr1 olan Zeus’un kralliginda, yine Zeus’un
kardesleri ve ¢ocuklarindan olusur. Her tanrinin kendine 6zgii iistiin yonleri vardir.
Zeus’la birlikte, kardesi ve ayni zamanda esi olan kralice Hera’nin yaninda yine
Zeus’un kardesleri Posedion, Demeter, Hestia ve Zeus’un ¢ocuklar1 Athena, Apollo,
ikizler Ares ve Artemis, Hephaistos, Hermes ile Uranos ve denizin kdpiiglinden dogan
Aphrodite Olymposlu tanrilardir. Hestia daha sonra yerini Dionysos’a birakarak
insanlar arasinda yasamaya baslamistir. Zeus’un kardesi olan Hades yeraltinda
diinyasinda oldugundan, Olympos’ta yasamiyordu bu sebepten Zeus’un kardesi

olmasina ragmen on iki Olymposludan biri olarak sayilmamaktadir. (Sowerby, 2012)

Olympos adinin kaynagi eski Anadolu dillerinden geldigi ve yliksek dag
anlaminda kullanildig1 anlasilmaktadir. Tanrilarin ikamet ettigi bulutlara karisan
yuksek doruklar inancinin Siimerlerden kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Anadolu’da,
Girit’te, Kibris ve Yunanistan’da Olympos ad1 tasiyan pek cok daga rastlanilmaktadir.
Homeros destanlarinda Olympos gok tanr1 Zeus’un merkez iissii olmakla birlikte,
insanlarin  sorunlarinin  tartisildigi, sélenlerin  gergeklestigi, sohbetlerin ya da

kavgalarin meydana geldigi bir alandir. (Erhat, 1999)

On 1iki Olymposlarin hepsinin kendine 6zgii iistlinliiklerinin var olmasinin yani
sira yine hepsinin digerlerinden farkli karakterleri ve tabiatlar1 vardir. Tanrilarin
kendilerine 6zgii mizaglar1 ¢cogu zaman kendi biinyelerinde barindirdigi baskin duygu

durumuyla iligkilidir.
2.4.1. Zeus

Gokylizii, yildirimlar, 151k ve aydmligin tanrisi, Hellen panteonunun en biiytigi,
insanlarin ve digerlerinin babasidir. Sembolleri yildirim ve kartaldir. Gokyiiziinlin ve
yeryiiziiniin diizenini saglayan Zeus, bulutlar1 devsiren, goklerde giirleyen, simsek

savuran, kec¢i derisinden kalkan tasiyan gibi sifatlarla anilmaktadir. Goklerde
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hakimiyetinin yaninda yeryiiziinde de diizenin ve adaletin korunmasini saglamak,
mevcut hiyerarsinin kefili olarak giiclinii géstermektedir. Bu yetki, tanrilar toplulugu
icinde gecerlidir. lyiliklerin ve kotiiliiklerin dagiticisidir. Zeus’un iizerinde sadece
kader vardir. Kendisi de kaderin hiikmiine tabidir. Zeus’un bu giicii evrensel bir kudret
olarak Homerik siirlerde, Helenistik filozoflarda tek tanr1 anlayisina varmustir.
Evrenin kanunlari, Zeus’ un diisiincelerinden bagka bir sey degildir. Zeus’un, titanlarla
yaptig1 savag sonrasi ele gecirdigi iktidarla birlikte, gergeklestirdigi birtakim evlilikler
simgesel anlamda diinya diizenin olusturulmasinin bir ifadesidir. Metis’le akli, Themis
ile mevsimler, adalet, baris, disiplin Dione ve Eurynome ile giizellik, Mnemosyne ile
ilham perileri yani Mousalar ortaya ¢ikmasi evrenin diizenin olugsmasi adina katkida
bulunmustur. Ancak kiz kardesi Hera ile yaptig1 evlilik bir aile olusturmaya yonelik
olarak kutsal evlilik olarak addedilir. Zeus kral, Hera kralicedir. Zeus’un tanrigalar
disinda Sliimliilerle de sayilamayacak kadar ¢ok birliktelikleri olmustur. Bazi biiyiik
ailelerin adlarinin, Zeus’un askindan dogma kahramanlardan geldigini ileri siirerek
kendilerine bir &viing kaynagi olarak gormektedirler. Zeus’u Oliimliilerden ¢ocuk
yapmaya iten nedenlerin altinda yerytiziinde olan kotiiliikklerin ve bu kétiiliiklere karst
diinyay1 kurtaracak olan kahramanlarin ortaya ¢ikmasi adina tanrindan dol alip tiremek

diislincesi yaygin bir inanistir. (Grimal, 1997)

Zeus’un bitmek bilmez goniil iligkileri, Hera’nin amansiz takibi ve ofkesi
gozetiminden kagma cabasi i¢ginde gerceklesen bir olaydir. Bu tarz olaylarin ortaya
¢ikmas1 Zeus’u pek ofkelendirmez, kendisi de zarar géormez. Zeus’un 6fkesi genelde
kendi iktidar1 ve aklina karsi yapilmis olan kurnazca girisimlere karsidir. Hera gibi
keskin bir 6fke ile degil daha ¢ok zamana yayilan ve bir siire¢ icinde gerceklesen uzun
soluklu cezalarla dfkesini yatistirir. Ornegin; Titanlarla savasta Titanlarin tarafinda yer
alan Atlas’in sonsuza kadar gokyliziinii tasimasi ile cezalandirilmasi sdylenebilir.
Yine, Promethus’un atesi calmasi sonucunda da Promethus’u Kafkas daglarina
zincirleyerek sonsuza dek siirecek cigerinin kartala yedirmesi cezasinin yaninda
insanlara da Pandora’yr gondererek biitliin kotiiliiklerin ve hastaliklarin diinyaya
yayilmasint saglamasi uzun ve acili bir siireci kapsayan ders verici mahiyette cezalar

olarak goriinmektedir.
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2.4.2. Hera

Hera, Zeus’un kardesi ve karisidir. Evlilik tanricast olarak one ¢ikmaktadir.
Sembolleri nar ve tavus kusudur. Hera doneminin tipik bir Yunan kadimidir. Esini
aldatmayr mesru sayan ve bunu ger¢eklestiren Yunan erkeginin, kendisini evde
bekleyen, cocuk dogurmakla gorevli ev kadiinin bir temsilidir. Hera’nin Olympos’tan
disartya nadiren ¢iktig1 gibi Yunan kadinlar1 nadiren evden ayrilirlar. Tavus kusunun
Hera ile sembollesmesi olduk¢a akla yatkindir. Tavus kusu da tipki Hera gibi ¢ok
giizeldir. Yine Tavus kusu da tipki Hera gibi 6liimsiiz olduguna inanilir. Ancak her
ikisinin de ayaklar1 ve sesleri ¢ok c¢irkindir. Hera agisindan bakilirsa, kendisini siirekli
aldatan bir esle durmadan kavga ettigi ve avazi ¢iktig1 kadar bagirdig: diisiiniildiigiinde
sesi kisilacak ve kabalasacaktir. Zeus’u ve asiklarini yakalamak i¢in dag tepe ¢iplak
ayak kosturmast da ayaklarmi cirkinlestirecektir. Hera’min  yasadiklariin
deformasyonu tavus kusunun goriiniimilyle bu yiizden 6zdeslesmistir. Hera her giin
banyo yapmakta ve yaptigi her banyoda bekaretini geri kazanmaktadir. Bu da Yunan
sosyal hayatinda erkekler i¢in bekaretin 6nemli oldugu bakis agisinin bir tezahiiriidiir.

(Olgunlu, 2020)

Hera, kocasinin ¢apkinliklar: yiiziinden oldukca 6fkeli ve kiskang bir karakter
olarak betimlenir. Gozii siirekli Zeus’un iizerindedir. Onun c¢apkinlik yapmasinin
Oniine gecmek, baska kadinlardan ¢ocuk yapmasini engellemek, buna mani olamadigi
ve Zeus’la iligskiye girmis kadinlar1 ve ¢ocuklart bularak onlar1 en siddetli bir sekilde
cezalandirmak Hera’nin karakteristik bir gercegidir. Bir anne i¢giidiisii ile ¢gocuklarina
sahip ¢ikan ve onlarin verasetini korumaya calisan, kocasina sadik ama ayni1 zamanda
ona olduk¢a ofkeli ve kiskang bir karakterin sembolii olarak insanlarin karsisina

cikmaktadir.

2.4.3. Posedion

Posedion, kokeni Dor’larin goglerinden 6ncesine kadar dayanan, denizlerin ve
sularin oldukca eski tanrilarindan biridir. Yunan mitolojisinde Zeus’un kardesi ve
ondan sonra en gii¢lii tanr1 konumundadir. Burada Yunanistan’in {i¢ taraftan denizle
cevrili olmasmin etkisi biiyiiktiir. Ug¢ disli yaba, at ve yunus sembolleri arasindadir.

Denizlere hakimiyetinin yani sira firtinalarin ve depremlerinde tanrisidir. Poseidon
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yine bir deniz tanrigasi olan Amphitrite ile evlidir. Biitlin deniz yaratiklar1 Poseidon’un

mahiyetinde olusmustur. (Necatigil, 1995)

Poseidon mizaci geregi sert ve kavgacidir. Bu durum onu pek c¢ok kez zor
duruma diistirmiistiir. Hatta Apollon ile birlikte Zeus’u tahtan indirmek i¢in yaptigi
girisim Truva kalesinin surlarinin yapilmasi cezasi ile sonuglanmistir. Poseidon’un
Ofkesini en ¢ok iizerine ¢eken Odysseus’tur. Oglunu kor eden Odysseus’la eve doniis

yolculugunda biitiin 6fkesi ile ugragsmaktan geri durmamustir.

Poseidon’un yapisi geregi 6fkeli olusu, Athena ile siirekli olarak bir
catisma icinde olmasina neden olmustur. Zeka ve aklin temsilcisi Athena ile kaba
kuvvet ve cahil tarafin temsilcisi Poseidon’un ¢ekismesi, birbirlerini anlamakta giicliik
ceken kusaklar arasi bir ¢atismanin meydana gelmesine karsiliktir. Bu rekabet en ¢ok
Atina sehrinin paladionu olma yarismasinda goriiniir. Paladion, bir kentin koruyucu
tanrist olmanin ismidir. Poseidon sehir i¢in ati, Athena ise zeytini yaratir. Yarismay1
Athena kazanir. Bunun kokeninde atin gocebe ve savasci bir toplumun gereksinimine
cevap vermesi ancak zeytinin besin olma 6zelliginin yaninda yag, sabun gibi yan
tiriinlerle de ekonomik olarak bir degere sahip olmasi gosterilmektedir. Athena’nin
yaratis1 her anlamda sehir i¢in bir kazanim iken Poseidon ise at ile istila ve savas

pesindedir. (Olgunlu, 2020)

Poseidon’da, goniil iliskileri konusunda Zeus’la yarigir bir konumdadir. Ancak
Poseidon’un c¢ocuklari, kotiilik yapan acimasiz ve siddete diiskiin devler ve
yaratiklardir. Bu durumun Posedion’un mizacinin ¢ocuklari iizerinde fiziksel ve ruhsal

bir yansimasi oldugunu diisiindiirmektedir.

2.4.4. Demeter

Homeros’ta giizel orgiilii Demeter olarak anilan topragin ve bereketin tanrigasi,
Zeus’un kiz kardesi Kronos ve Rheia’nin ikinci kizlaridir. Demeter ekinleri 6zellikle
de bugday1 simgeler. Demeter’e daha ¢ok Yunan cografyasinda ekin iireten bolgelerde
Eleusis, Sicilya, Girit, Trakya ve Peloponnesos’ta tapilir. Demeter Zeus’tan olma kizi
Persophone ile birlikte anilir. Demeter ve Persophone’ye beraber tapilir ve ikisi
beraber anilir. Bundan dolayr Demeter ve Persopone’ye “iki tanrica” adi verilir.

Demeter hakkinda ki efsane mevsimler iizerinedir. Persophone kirlarda ¢igek toplarken
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yer yarilir ve Hades arabasiyla ortaya ¢ikar, Persophone’yi alip kacirir. Kizini
ortaliklarda géremeyen Demeter, kizin1 araya araya biitiin diinyay1r dolasmustir.
Uziintiisii ve endisesi, dfkeye doniisiir, 1ss1z bir yere cekilmis ve boylece diinya
tizerinde bereket kalmaz, ekinler kurur ve kitlik bas gosterir. Bunun iizerine devreye
Zeus girer, Hades’i, Persopone’yi yeryliziine gondermeye ikna eder. Hades,
Persophone’ye yeryiiziine ¢ikmadan nar taneleri yedirir. Mitolojiye gore yeraltinda bir
seyler yenildigi takdirde yeralti hakimiyetine baglanmis olunmaktadir. Hades’in bu
manevrasindan sonra, Persophone’nin yilin iigte birini yeryiiziinde, {igte birini
kocasmin yaninda yeraltinda, kalan {i¢te birinde de istedigi yerde kalmasi konusunda
anlasilmistir. Persophone serbest birakildigr tigte birlik boliimde de yeryiiziinde
kalmayi tercih etmistir. Bu sekilde mevsim dongiisii de baglamig olmustur. Baharin
geldigi, topragin bereketlendigi donem iki tanriganin bulusma anidir. Hades’e yerin

altina gidildiginde ise kis mevsiminin baglangicidir. (Erhat, 1999)

Demeter’in 6fkesi, ¢ocuguna duydugu endiseden kaynaklanir. Bu durumda
Demeter tarafindan herhangi birine fiziksel olarak zarar verilmez ancak yeryiiziinde
yasayan tlim canlilar i¢in hayati bir onem arz eden diinyanin diizeni toptan
degistiginden, biitiin canlilar bu O6fkeden etkilenmistir. Bu durum, bir annenin
Ofkesinin ne kadar yikici olabileceginin 6nemli bir gdstergesi olarak s6z konusu mitte

sembolleserek gozler 6niine serilmektedir.

2.4.5. Aphrodite

Ask ve giizellik tanricast Aphrodite’in dogusu konusunda anlatilan iki hikaye
vardir. Homeros’a gore Zeus ile Dione’nin kizlaridir. Hesiodos’da, Uranous’un cinsel
organin denize diismesi ile denizkdpligiinden dogdugunu sodyler. Sembolii serce ve
giivercindir. Aphrodite, Hephaistos’la evlidir ancak savas tanris1 Ares’e asiktir.
Aphrodite’in agklar1 sadece Ares’le smnirli degildir. Adonis, Ankhises’in gibi
Olimliilerin yan1 sira Hermes, Poseidon, Dionysos’la da iliskileri olmustur.
Aphrodite’in agklar1 kadar ofkeleri ve lanetleri de tinliidiir. Ares’in askini kabul eden
Eos’u, Phaidra ve Pasiphae’yi belali asklarla cezalandirir. Kendisini
onurlandirmadiklart i¢in Lemnos’lu kadinlara, kocalarinin Trakyali tutsak kadinlarin
yanina kacirtacak derece de kotii bir koku yaymalarini saglayacak bir lanetle

cezalandirmigtir. Aphrodite’in 6fkesi kadar liitfu da tehlikelidir. Ida daglarinda ki
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Paris’in hakemliginde gergeklesen giizellik yarismasinda, Paris’e vadettigi Helene nin
aski Truva savasinin baslamasina neden olmustur. (Grimal, 1997) Aphrodite’nin tiim
giizelligine ragmen, Olimpos’un en ¢irkin tanrisi olarak goriilen Hephaistos ile evli
olusu ve siirekli olarak onu aldatmasimin yaninda kaba kuvvet, deli, ugursuz gibi
sifatlarla anilan Ares’le ask yasamasi da ilging bir ayrint1 olarak goriilmektedir.
Cirkinlik ve kabalik ile ask ve giizelligin yan yana bulunmasi bu iki zithigin

dengelenmesi adina sembolik bir anlatimi ifade ettigini diisiindiirmektedir.

Aphrodite’in  Ofkesi, giizelligi ve asklariyla ile ilgilidir. Kendisine veya
giizelligi ile elinde bulundurduklarma karst yapilmis olanlar  siddetle
cezalandirilmaktadir. Cezalarin igerigini ise askin karsiligi olan mutluluk ve hazza
ulasamamak seklinde belirlemistir. Gilizellige kars1 yapilacak olumsuz bir girisimin
karsiliginin onu elde edememek seklinde cezalandirilmasit Aphrodite’in 6fkesinin

yatismast i¢in olduk¢a makul oldugu sdylenebilir.

2.4.6. Athena

Zeus’un ilk karis1 Metis, Athena’y1 doguracag: sirada, Gaia ve Uranos Metisten
dogacak ilk cocuk kiz olursa ardindan bir erkek ¢ocugun dogacagini ve onunda
kendisini tahtan indirecegi kehanetinde bulunur. Bunun iizerine Zeus, hamile Metis’i
yutar. Hepaistos balta ile Zeus kafasimi1 yararak oradan Athena’nin dogmasini saglar.
Cakir gozlii tanrica Athena, zirhlart ve silahlar ile Zeus’un kafasindan dogar.

Athena’nin sembolil baykus, migfer, mizrak ve kalkandir. (Comert, 2019)

Athena savas tanricasidir, ancak bu savas makul sebeplerden dolay1 agilan,
katliam, yagma, iskence gibi gaddarca hareketleri barindirmayan etik kurallar igeren
stratejik savastir. Bunun yaninda Athena akil tanrigasi olarak da sayilir. Ayni zamanda
sanat ve edebiyat ile de ilgilidir. Fliitii o icat etmistir. Ancak fliitii ¢alarken yiiziiniin
cirkin bir sekil aldigin1 goriince onu yeryliziine atmig ve bu fliitii bulan Marsyas’in
basina bir siirii bela getirmistir. Savasc1 genleri ile birlesen zekas: sayesinde yan yana
kosulan dort atli arabayi tasarlamistir. Zekaya dayali faaliyetlerin nezaretgisi olarak,
iplikgileri, dokumacilart koruyucusudur. Bunlarin yani sira zeytinyaginin bulunusu
hatta zeytin agaciin iilkeye getirilisi Athena’ya addedilir. Bu sayede Poseidon ile

giristigi Atina sehrinin egemenligi iizerine olan yaris1 Athena kazanmistir. Atina’nin
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yaninda pek cok sehir Athena’yr kendilerinin koruyucu tanrisi olarak kabul etmistir.

Sparta, Argos, Megara, Troya’da tapinaklari ve kiiltii bulunur. (Grimal, 1997)

Athena, Yunan mitolojisinde adi gegen pek ¢ok kahramaninda koruyucusudur.
Herkiil’e islerinde, Odysseus’un eve doniisiinde, Iason’un gemisini yapmasinda
Athena yardimci olmus ve yol goOstermistir. Athena gururlu bir tanricadir. Aklinin,
gliciiniin ve yeteneklerinin farkindadir. Bununla ilgili saygisizliklara tahammiilii
yoktur. Tanrigaya saygida kusur edenler onun Ofkesinden payina diiseni fazlasiyla

almaktadir.

Athena’nin 6fkesine maruz kalmis iki karakter Yunan mitlerinde oldukca fazla
yer bulur. Bunlardan ilki Arakhne’dir. Lydia’li Arakhne dokuma konusunda o kadar
yetenekledir ki, tinii biitiin Lydia’da yayilir. O is yaparken nymphalar bile onu
izlemeye giderler. Ancak Arakhne bu yetenegini tanrilardan geldigini kabul etmez ve
onlara meydan okuma ciiretini gosterir. Athena yasl bir kadin kiliginda Arakhne’nin
yanina gider ve tanrilara saygisizlik yapmamasi ve af dilemesi konusunda onu uyarir.
Arakhne, yash kadini azarlar ve tanrilara meydan okumaya devam eder. Bunun {izerine
Athena ger¢cek kimligine donerek meydan okumayi kabul eder. Athena dokuma
tezgahinda, on iki tanriy1 betimlerken, hirsina yenilmis Arakhne ise miikkemmel bir is
¢ikarmig olmasia ragmen tanrilarin dviiniilmeyecek ask konularini igler tezgahinda,
bu durum Athena’y1 6fkelendirir. Arakhne’nin tezgdhim kirar ve elindeki mekik ile
Arakhne’nin alnina vurur. Bu durumu kendine yediremeyen Arakhne kendini asar.
Athena duruma iiziilir ama bir taraftan da cezasi devam etsin diye Arakhne’yi
ortimcege ¢evirir. Kendisinden sonra gelen soyu da kendi 6rdiigli ipte asili kalir ve

ceza ¢ekmeye devam ederler. (Ovidius, 2022)

Ikinci hikdye Medusa hikayesidir. Medusa saglar1 ve giizelligi ile nam salmus
geng bir kiz iken Athena ile rekabet etmeye kalktig1 icin tanrica tarafindan giizelligi
ondan alinmis ve saglart da yilana donistiiriilmistiir. Kendisine bakmaya cesaret
edenlerin tasa doniistiigii ve Gorgo’lar olarak adlandirilan ii¢ kiz kardesten oliimli
olanidir. Athena’nin bu cezadan sonra bile 6fkesi gegcmemis ve Perseus’a kalkanini

vererek Medusa’y1 6ldiirmesinde yardimci olmustur. (Bulfinch, 2021)

Athena, Poeidon ve Ares gibi kaba kuvvet karsisinda, zeka, orantili giic ve
uygar bir miicadele ile yer almasi1 ve onlarla rekabet icinde olmasinin yaninda itiraz

ettigi konular hakkinda sesini ylikseltmekten ve hatta bunu tanrilarin krali Zeus’a bile
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yapmaktan ¢ekinmemektir. Homeros’un Ilyada’sinda, Akhilleus ve Hektor arasindaki
miicadelede Hektor’un hayatta kalip kalmamasi konusunda babasi Zeus’a itirazini
acikca dile getirmistir. (Homeros; 2021) Biitiin bunlara ragmen Athena’nin 6fkesi,
genellikle kadinlar1 cezalandirmaktadir. Olgunlu’ya gore, “bunun ikinci tanri
kusagindan arta kalan disil ilkel varliklar ile miicadelenin ve yeni toplumsal normlara
uygun kadin tiplemesinin yaratilmasi ¢abasi s6z olmasindan kaynaklandigini

soylemektedir” (Olgunlu, 2020, s.136-137).

2.4.7. Apollon

Apollon pek ¢ok unvanla birlikte anilan bir tanridir. Apollon 1siktir, dl¢iili
giictiir, dogay1 ve varligi akil ile idrak etme ve bigimlendirme giicli ve yetenegidir,
ongormek, anlamak ve kavramak, karanlikta kalan sirlar1 aydinlatmaktir. Plastik
sanatlar demek Apollon demektir. Zeus ve Leto’nun ¢ocugudur Apollon, kiz kardesi
Artemis’tir. Asil dogdugu topraklar Anadolu kiyilaridir. Lykia ve 6zellikle de Patara
dogdugu kenttir. Daha sonralar1 adalarda oradan da Yunanistan kiiltii i¢inde bu tanriy1
sahiplenmek adina pek cok efsane sdylenmistir. Apollon, okcu tanri olarak bilinir ve
bu ozelligi dogu ile olan iliskisini giiclendirmektedir. Bu yetenegini kiz kardesi
Artemis ile paylasmaktadir. Bu iki tanrinin oku ile 6lmek ansizin ve tatll bir 6lim
manasina gelmektedir. Niobe hikayesinde, Leto’nun kirilan onuru i¢in yaptiklar: kiyim
gibi okguluk ozellikleri ile 6ne ¢ikarlar. Apollon, sanat ve miizik yetenegi ile de pek
cok efsaneye konu olmustur. Musalarin yoneticisi ve pek cok ozanmn babasi
konumundadir. Baz1 yetenekli ve basarili miizisyenleri kiskanmasi, onun 6fkesini ve
acimasizligini gozler oniine sermektedir. Marsyas’in derisini bu yiizden canli canli
yluzmiistir. Hakem olan Midas’in da kulaklarmi da esekkulagina ¢evirmistir.
Apollon’un asklar1 da efsanelerde bolca anlatilmaktadir. Daphne, Kassandra,
Marpessa, Hyakinthos gibi sonu¢ alamadigi talihsiz sevgilerle anilmaktadir. (Erhat,
1999)

Apollon’un yeteneklerinden aldigi1 6vgii ve basarilarin yaninda bir parca
kendini begenmislik ve kiskanglik gibi duygular1 da besledigi goriinmektedir. Bu
durumda hem kendisinin hem de bagkasmnin Ofkesini tetikleyecek hikayelere yol
acmistir. Marsyas’in kendisinin Apollon’dan daha {istiin bir miizisyen oldugunu

iddialar1 onu kiskandirip 6tkelendirmis ve bir yarigsma tertip ederek sonunda Marsyas’1
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oldukca siddetli cezalandirmistir. Bagka bir hikdye de ise okculuktaki yetenegi
sayesinde canavar Python’u 6ldiirdiikten sonra bu basarisi ile oldukca gururlarmis ve o
sirada denk geldigi Eros ve onun elindeki oklarla dalga geg¢mistir. Bu ukalaliina
Ofkelenen Eros ise asik eden oku ile Apollon’u ve nefret ettiren oku ile Daphne’yi
vurarak, Apollon i¢in dramatik, Daphne i¢in talihsiz bir efsanenin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Bir bakima Apollon kendi silahi ile Eros tarafindan vurularak

cezalandirilmstir.

2.4.8. Artemis

Bereketin simgesi, avci bakire tanriga Artemis, Zeus ve Leto’nun kizlar1 ve
Apollon’un ikiz kardesidir. Kendi dogduktan bir giin sonra, kardesi Apollon’un
dogumunda annesine yardimci olmustur. Ay ve Geyik ile simgelesmistir ve doga ile
0zdeslesmis bir tanricadir. En c¢ok keyif aldig1 aktivite aveiliktir. (Sandale1, 2021)
Biitiin bunlarin yaninda kindar ve 6fkeli bir tanriga olarakta bilinir. Artemis ve kendini
Artemis’e adayanlar i¢in bekaret cok 6nemli bir kavramdir. Bununla ilgili anlatilan bir
hikdyede, Avci Aktaion, Tanricay1r dere kenarinda ciplak gormiis ve onu seyretme
gafletinde bulunmustur. Artemis bu durumu fark etmis ve oldukca 6fkelenmistir, bu
miinasebetsiz gozlerin sahibi Aktaion’u geyige doniistiirmiis ve Aktaion’un kendi
kopeklerine parcalatmistir. Artemis, Akdeniz i¢indeki hemen biitiin uygarliklarda saygi
gormiistiir. Fakat farkli sekillerde resmedilmistir. Anadolu’da bereketin simgesi olarak
gorililmiis ensesinde dolunay, eteginde aslan, boga, griffon, ar1 ve sfenks kabartmalari
ile on yedi ile kirk arasinda degisen sayilarda meme ile tasvir edilmistir. Yunan ve
Roma medeniyetlerinde aver kimligi ile 6ne ¢ikmis ok, yay ve yaninda bir hayvan ile
alninda bekaretinin simgesi hilal seklinde ta¢ bulunan geng¢ bir kiz olarak tasvir

edilmistir. (Comert, 2019)

Artemis, donemin geleneksel kadin tiplemesinin aksine, vahsi, basina buyruk
bir geng kiz tiplemesinin semboliidiir. Annesinin dogumuna yardimci oldugu sirada
sahit oldugu dogum sancis1 ve acisina istinaden sonsuza kadar bekaretini koruma istegi
onun ayni zamanda bu diislincesini bir tabu olarak koruma icgiidiisiiyle siklikla

ofkelenmesine de neden olmustur.
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Kibele ve Artemis ile birlikte anilan bereket, kadin, anne, bakire gibi sembolik
anlatimlarin  kutsal anne disilincesinin altyapisini olusturarak Meryem Ana’ya

doniistiigli goriilmektedir. (Olgunlu, 2020)

2.4.9. Ares

Nefret ve korku duygularin1 harekete geciren, elleri kanli, bas belasi, savasa
doymaz, insafsiz gibi pek ¢ok sifatla anilan Ares, pesinden Demios (dehset, korku),
Phobos (bozgun, korku), Eris (Kavga), Enyo (savas, bogusma) gibi bir¢ok tanriy1 da
stiriikler. Zeus dahi Ares’ten tiksinir ve bunu agik bir sekilde dile getirir. Homeros un
destanindan anlasildig1 iizere insanlarda, tanrilarda savastan igrenmektedir. Bu durum
savasin sembolii Ares’e olan hosnutsuzluk ile gozler oniine serilmektedir. (Homeros,
2021) llyada’mn V. Boliimiinde, Zeus Ares’e su sekilde seslenmektedir.
“...Olympos’ta oturan tanrilar arasinda benim en igrendigim tanrisin sen, hep hir,

giir, kavga, savas i¢in giiciin, ”(Homeros, 2022, s. 117).

Homeros ¢agindan beri en biiyiik savas tanrisi olarak goriilen Ares, Zeus ve
Hera’nin ogludur. Katliamdan ve kan dokmeden zevk alan savasci diislincesinin bir
temsilidir. Kilig, mizrak, kalkan, migfer ve zirh ile donanmis olarak tasvir edilir.
Sembolleri kopek ve akbabadir. Boyutlart olaganiistii 6l¢iilerdedir, korkung naralar
atan, ¢cok cabuk ofkelenen ve genellikle yaya olarak savasan bir tanridir. Bir savas
tanris1 olmast dogal olarak Ares’in mitlerinin agirlikla kavga ve dovils iizerine
hikdyelerden olusmasina neden olmaktadir. Ancak cabuk ofkelenmesi ve kaba
kuvvetle saldirmasi sebebiyle her zaman galip gelemez. Homeros’tan itibaren zeka
olarak iistin olan Herakles, Athena, Diomedes gibi karakterlere kars1 zor durumlara
diismiis olarak gosterilmekten hoslanilmistir. Hatta Aloadlar tarafindan zincirlenerek

bir y1l bir kiip iginde hapsedilmistir. (Grimal, 1997)

Ares ofke ile hareket etmenin menfi sonuglarinin bir yansimasinin semboliidiir.
Ofke ile devreden c¢ikmis akil ve sagduyu, saf kaba kuvvet ile hareket etmenin ortaya
cikardig1 olumsuz durumlar1 Ares’in hikayeleri gozler 6niine serer. Problemleri siddet
ile ¢ozme egiliminin kendisini diisiirdiigii zor durumlarin yani sira ¢evresinde de
kendisinden hoslanilmayip uzak durulan ve hatta nefret edilen bir karakter olarak
mitoslardaki yerini almaktadir. Bununla beraber Ares’in tiim bu olumsuzluklar1 pek

cok agk hikayesine karismasina engel olmamistir. Ares’in Ozellikle insanlardan pek
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¢ok cocugu olmustur. Onlarda tipki Poseidon’un ¢ocuklar1 gibi siddet sever, acimasiz
ve kotii karakterler olarak ortaya c¢ikmistir. Ares’in en meshur ask hikayesi ise
Aphrodite ile olandir. Aphrodite’nin Hepahaistos ile evli olmasina ragmen Ares ile
yasadiklar1 yasak ask macerasi sanat¢ilar i¢in olduk¢a gbzde olan bir hikaye olmus ve
sikca islenmistir. Fakat bu hikaye de Helios’un asiklar1 gorerek Hephaistos’a haber
vermesi lizerine yakalanarak diger tanrilara teshir edilen Ares i¢in ¢ok iyi bir sekilde

sonu¢lanmamustir.

2.4.10. Hermes

Hermes, Zeus ve Maia’nin ogludur. Hiz1 dolayisiyla kanatli migfer ve kanatl
sandalet ile sembolize edilmistir. Oncelikle Zeus’un emirlerini yerine getiren ve ileten
haberci tanr1 olmanin yan1 sira ¢ok ¢esitli konularda rol oynayan bir karakterdir. Hizi
ve yardimseverligi ile 6n plana ¢ikar. Cobanlara, yolculara yol gostererek, rehberlik
etmektedir. Oliilerin ruhlarini yeraltina gotiiriir. Cocuklarin koruyucusudur. Bolluk,
bereket ve refah tanrisidir. Teknoloji ve sihir konusunda bir uzmandir. Hile ve aldatma
konusunda dogdugu andan itibaren bir ustadir. Diizenbazlik ve hirsizlik mahareti ile
“hirsizlar prensi” olarak anilmaktadir. Onun hakkindaki mitler ¢ogunlukla ¢ocuklugu
ile ilgilidir. Hermes dogar dogmaz buldugu kaplumbaga kabugundan bir lir yapar,
Apollo’nun siiriisiindeki hayvanlardan bir kismini ¢alar ve onlart geri geri yiiriiterek
magarasina saklar ve tiim izleri yok eder. Bir gorgii sahidi yiiziinden yakalanir,
Apollon, Hermes’in elindeki liri goriir ve ¢cok begenir. Onun karsiliginda siiriiyii ona
birakir ve Hermes’e kehanet 6gretir. Yapmis oldugu hirsizliktan kurnazligi sayesinde
karh ¢ciktigin1 goriinmektedir. Bilinen bir evliligi olmasa da, ogullar1 Eurodos ve Pan
ona atfedilir. Geng¢ ve hizli olusu ile 4. Yiizyildan sonra sporcularin da tanrisi1 olarak

anilmaya baslamistir. (Jost, 2015)

Hermes’in mizacinda 6fke bulunmamaktadir. Bu ylizden kendisi ve 6fkesi ile
alakali bir hikayesi de yoktur ancak diizenbazlik, kurnazlik, yalan ve hile gibi
karakterinde bulunan 6zellikleri ayn1 zamanda bir el¢i olusu sebebi ile siirekli basini
belaya sokarak baskalarinin 6fkesini iizerine ¢eken bir tanridir. ilettigi kétii haberlerin,
mesajin ulastifi kiside yarattigi iiziinti ve Ofkenin tepkisi genelde kendisine
olmaktadir. Ornegin; Apollon siiriisiiniin ¢alindigin1 goriince ¢ok sinirlenir, her yerde

siirlistinii aramaya baglar, takip Apollon’u Hermes’in magarasina kadar gotiiriir.
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Hermes siiriiyli ¢calmadigina dair yeminler eder. Apollon, ¢areyi Zeus’un hakemligine
basvurmakta bulur. O sirada duydugu lirin sesinden etkilenir ve lir karsiliginda siirtiyti
Hermes’e birakir. Odysseia’da, ise Zeus, Kalipso adasinda tutsak olan OdySseus’un
serbest birakilmasin1 emrettiginde Kalipso’nun sitemli ve kizgin sdzlerine haberi ileten
Hermes maruz kalmistir. Homeros Odysseia’da Calypso su sekilde sitem etmistir
tanrilara Hermes araciligiyla; “Amma da kiskangsiniz tanrilar, yazik size! Cok
gortirsiiniiz bir erkekle yatmasini bir tanrigamin, sevdigi erkegi koca diye almasini

actkea, ... "(Homeros, 2021, s. 87).

2.4.11. Hephaistos

Hephaistos, Metaliirji, ates, demircilik ve miihendislik tanrisidir. Dogumu ile
ilgili farkli anlatimlar bulunmaktadir. Hephaistos, Hera’nin ogludur. Bazi anlatilarda
Hera’nin onu kendi basina dogurdugu anlatilirken bazi anlatilarda ise iliskisini ortbas
etmek icin bu sekilde bir hikaye uydurdugu sdylenmektedir. Ya da Zeus ve Hera’nin
ogludur diye belirtilir. Hephaistos topal bir tanridir. Sakatligi ile ilgilide degisik
anlatimlara rastlanir. Baz1 versiyonlarda sakatliginin dogustan oldugu ve annesinin bu
durumdan utanarak diger tanrilar gormesinler diye Olympos’tan asagiya attigini,
Okeanos’a diisen Hephaistos’u Tethys ve Eurynome tarafindan kurtarildig:
anlatilmaktadir. Bagka bir versiyonda ise Zeus ve Hera’nmin bir tartismasi sirasinda,
Hephaistos’un annesinden yana olmasma sinirlenen Zeus’un onu Olympos’un
tepesinden asag1 attig1 ve diislislinlin bir giin boyunca siirdiigii rivayet edilmektedir. Bu
diislisiin sonrasit ayaginin sakat kaldigi anlatilmaktadir. Arkaik vazo resimlerinden
itibaren pek cok eserde sanatcilar Hephaistos’un bir ayagini ¢arpik bir sekilde geriye
veya yana dogru betimleyerek resmetmislerdir. Ayni zamanda Hepaistos
Olympos’daki tanrilarin en ¢irkinidir. Biitlin bu fiziksel kusurlarina ragmen c¢ok
yetenekli bir zanaatkardir. Hephaistos, biitiin tanrilarin evlerini, silahlarini ve zirhlarin
yapmistir. Pandora’yr da ¢amurdan yapan Hephaistos’tur. Aphrodite ile evli olan
Hephaistos giizel ve ¢irkinin bir arada olmasinin ikisi arasindaki dengenin tanrilar
katinda viicut bulmasinin bir sembolii gibi goériinmektedir. Yine de Hephaistos,
Aphrodite tarafindan aldatilmaktan kurtulamamistir. Ares ve Aphrodite’nin gizli agkini
o0grenen Hephaistos, 6fkesini kurnazlik ve zekasi ile yatistirarak, miithis zanaatkar

yetenegini kullanmis ve yapmis oldugu goriinmez aglarla iki asig1 sugiistii yakalayarak
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onlar1 diger tanrilara teshir ederek utandirmis ve bu sekilde intikamini almistir. Bu
olay Aphrodite ve Ares utang i¢inde birakirken, Hephaistos’un sayginligini artirmistir.

(Dolmage, 2006)

Hephaistos’un fiziksel sakatligina sebep babasinin 6fkesidir. Herhangi bir
fiziksel siddet ile viicudunda kalic1 hasar kalan tek tanridir Hephaistos, babasi Zeus un
ofkesi ile topal kalmis ve bu sekilde anilmistir. Hephaistos’un 6fkesinin karsiligi ise
zekice hazirlanmis igerisinde tuzaklar barindiran icatlardan olusmaktadir. Annesine
ofkelendiginde ona gizli zincirleri olan bir taht hediye etmis ve Hera tahta oturur
oturmaz zincirlerle tutsak olmustur. Higbir tanr1 bu zincirleri ¢6zmeyi basaramamis ve
Hephaistos’tan baskasinin ¢6zemeyecegini anlasilinca, Dionysos’un araciligiyla
zincirleri ¢ozmesi konusunda ikna edilmistir. Ayni sekilde Aphrodite ve Ares’i yatakta
goriilmeyen aglarla yakalayarak bu yasak iligkiyi gozler oniline sermistir. Bu durum

karsinda Odysseia’da 6fkesini avaz, avaz haykirir Hephaistos;

“Zeus Baba ve hep var olan 6biir mutlu tanrilar,

Gelin su giiliing, bayagi islere bir bakin!

Zeus’un kiz1 Aphrodite hor gordii beni,

Topalim diye hor gordii, sevdi Ares’i,

Sevdi onu, yakisikli, ¢cevik ayakli diye,

Kabahat bende degil, sakat dogmugsam,

Kabahat anamda babamda, beni diinyaya getirmeselerdi!

Bakin sunlara, nasil yatmis sevisirler benim yatagimda!

Bunu goren nasil ¢ikmaz ¢ileden, nasil!...”(Homeros, 2021, s.135).

Bu ofke ile olan isyanda da goriilmektedir ki Hephaistos aldatilmis oldugu
kadar fiziksel gorinimiinden de rahatsizdir ve ebeveynlerini suglamaktadir. Bu
rahatsizlikla ve otkesiyle bas edebilmek i¢in de kendini zanaatina vermistir. Yetenegi

ve yaraticilig1 sayesinde de insanlar ve diger tanrilar arasinda sayginlik kazanmigtir.
2.4.12. Dionysos

Sarap, bereket, toprak, agac, o6liim ve yeniden dogusun tanris1 Dionysos,
Semele ve Zeus’un ogludur. Zeus Semele’ye cok tutkun oldugundan ona biitiin
dileklerini yerine getirecegine dair Styks irmagi lizerine yemin eder. Bu s6z o kadar
baglayicidir ki tanrilarin bile verdikleri s6zden donmeleri s6z konusu degildir. Bu
durumu firsata ¢eviren Hera, Semele’ye Zeus’u tanr1 goriintiisiiyle gormesi konusunda
telkinde bulunur. Semele, Dionysos’a hamile iken Zeus’u biitlin parlakligryla gérmek
istedigini sdyler. Oliimliilerin, tanrilart oldugu gibi gdrmesi s6z konusu degildir.

Ancak Zeus’u ettigi yemin bagladigindan Semele’nin karsisina tanr1 goriintiisiiyle
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cikar, Semele Zeus’un 1siltilarina dayanamaz ve yanarak oliir. Zeus, Semele 6lmeden
once Dionysos’u annesinin karnindan alarak kalgasina diker. Dionysos, Zeus’un
kalcasindan dogar. Bundan dolay1r Dionysos iki kere dogan olarak anilmaktadir.
Dionysos, Hera’ya gosterilmeden Hermes tarafindan yeryliziine indirilir ve orada
Nymphelerin gozetimine verilir. Dionysos biliyiiylince iilke, iilke dolasir insanlara
sarap yapmay1 O0gretir, sarabin girdigi yerlerde de Dionysos tanr1 olarak kabul edilerek
tapinilmaya baglanir. Dionysos, kendisine tapanlara seving ve 0zgiirlik vermekteydi.
Bu onu insanlarin en sevdigi tanr1 konumuna getirmistir. Sarabin sarhos edici etkisiyle
degil, bir araya gelme, sosyallesme, doga ile biitiinlesme ile esinlendiren, iyilestiren,

cesaret ve Ozgiirliik veren etkisi Dionysos’u onemli kilmaktadir. (Hamilton, 2021)

Dionysos adina diizenlenen pek ¢ok senlik ve festival yapilmistir. Bu senlikler
esnasinda bereket ve toprak cinleri, maskeler ile canlandirilirdi ve Kkortejler
diizenlenirdi. Bu kutlamalar zamanla tiyatro temsillerinin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur. (Grimal, 1997)

Dionysos’un iyi ve giizel tarafinin yaninda kotii tarafi vardir. Ofkesi sonucu en
cok verdigi ceza insanlari ¢ildirtmasiydi. Ornegin; Dionysos, Trakya’da Edonislilerin
kralinin topraklarina geldiginde, kral Lycurgus, Dionysos’u tanr1 olarak tanimaz ve
onu lilkeden kovar. Lycurgus, ¢ok sarap igcmis ve sarhos olmustur ve 6z annesine
tecaviiz etmeye yeltenmistir. Kendine geldiginde bir daha bdyle bir utang verici
duruma diismemek adina, biitliin tiziim kitiiklerini s6kmeye baglar. Bunun iizerine
Dionysos, Lycurgus’u delirtir. Lycurgus, karisini ve oglunu 6ldiiriir, kendi ayaklarim
baltayla keser. Dionysos bu cinneti yeterli gérmez ve onu Rhodope Dagi’nda ki

panterlere terk eder ve Lycurgus, bu hayvanlar tarafindan pargalanir. (Ovidius, 2019)

Baska bir hikayede ise Dionysos kendi kiiltiinii benimsetmek adina backhalari
ve mainadlar ile Thebai sehrine gelir. Kadinlar sarkilar sdyleyip, ¢ildirmis gibi dans
etmektedirler. Thebai krali Pentheus, sehrin ortasindaki bu giiriiltiiden hoslanmaz ve
askerlerini gondererek grubun liderini saraya getirmelerini emreder. Askerler,
Dionysos’u saraya getirirler. Dionysos, kral Pentheus’a tanri oldugunu sdyler. Fakat
Pentheus, Dionysos’a inanmaz sinirlenir, bagirir, kiifiir eder, Dionysos ve kizlari
zindana attirir. Kadinlar zindandan kagar, Dionysos basta Pentheus’un annesi ve kiz
kardesleri olmak iizere Thebai’li kadinlar1 ¢ildirtir. Kadinlar, Pentheus’u dag aslami

zannederler ve ona saldirarak parcalarlar. (Hamilton, 2021)
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Bu iki hikdyeden de anlasilacagi iizere Dionysos, Ofkelendiginde oldukca
acimasiz olmakta ve en kiicliik bir merhamet emaresi gostermedigi gozler Oniine
serilmektedir. Tipki evrende bir arada bulunan olumlu ve olumsuz unsurlar gibi Yunan
tanrilar1 da i¢lerinde de hem iyiyi ve hem kotiiyii bir arada barinmaktadir. Bu durum en
cokta Dionysos’ta goriilmektedir. Dionysos’un sakinligi, nesesi, insancilliginin
yaninda ofkesinin acimasizligi ve bunun genel karakteri ile zithigi insanlar1 hem

korkutmakta hem de saygi uyandirmaktadir.
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3. MITLER VE HIKAYELERIN SEMBOLIK ANLAMLARI VE
RESIM SANATINA YANSIMALARI

Yunan mitolojisinde anlatilan hikayelerde, hikdyenin basrol kahramani bir
insan, bir yari1 tanr1 veya bir mitolojik yaratik dahi olsa hikdye, dogrudan ya da dolayl
olarak bir tanriyla baglantili olarak gelisir. Kahramanin macerasi hikdyedeki tanrinin
duygu durumuyla iliskili olarak degisir, gelisir ve sonug¢lanir. Tanrilarin baskin olan
duygulari, bizzat hikayeyi etkileyen ana bir unsur olarak izleyicinin karsisina
¢cikmaktadir. Bir tanrinin 6fkesi, hikdyenin kahramanini zor bir yola siirliklerken bagka
bir tanrinin merhameti ile ¢ikis yolu bulan kahraman hem hikayeyi hem kaderini farkli

bir mecraya tastyarak misyonunu yerine getirmektedir.

Yunan mitolojisinde hikayeler, farkli duygularla hareketle gerceklesmis olsa da
baskin duygunun ofke oldugu goriilmektedir. Ofke, tanrinin dogrudan hikayenin
kahramanina olabilecegi gibi, baska birine de Ofkelenilerek, hikdyenin kahramanini
Ofkelenilene yonlendirilmesiyle de gerceklesmektedir. Bu siire¢ icerisinde hem olayin
kahramani hem tanrilar hem de olayin diger karakterlerinin yasadiklartyla baglantili
olarak baski bir duygunun etkisi altinda hikdyede yer alirlar. Ofke, diger duygulari
tetikleyici bir rol iistlenmektedir. Sembolik olarak bakildiginda, insanin doga
karsisinda kalmis oldugu aciz durumun mitsel hikdyelerde tanrilarin 6fkesinin bir
tezahiirli olarak gergeklestigi ve Ofkeye maruz kalanin hikayede gerceklestirmis

olduklart ile kaderini yasayarak bunu izleyiciye aktardigi sdylenebilinir.

Biitiin bunlardan hareketle mitolojideki anlatimlarin sembolik olarak
aciklanamayani agiklama, doga olaylarini anlasilir hale getirme ve korkular1 giderme
gibi misyonlar1 birer katman olarak kabul edilirse bu katmanlarin temelinde esas
olarak deginilenin insana ait duygular oldugu sdylenebilir. Duygular, disa yansitma
thtiyacini yerine getiren ana unsurlar oldugundan, bunlari kullanilan enstriimanlardan
mitoloji ve diger araclarin da temelini duygularin olusturdugu belirtilebilinir.
Insanlarin bu etkilenisi, hayatin her alaninda oldugu gibi sanatma da yansmmis ve
Ozellikle resim sanatinda mitolojik 0Ogeler sik¢a gorsellestirilerek bahsi gegen
duygularin izleyiciye iletilmesinde 6nemli bir rol istlenmistir. Bu duygulardan
hareketle Ronesans’tan, Cagdas Sanata ve Bati resim sanatina yansimig bazi
caligmalara g6z atildiginda; duygularin mitlerden resimlere ne sekilde yansidigi

gbzlemlenebilir.
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3.1.  Apollon’un Ofkesi ve Marsyas Miti

https://www.wga.hu/index1.html Erisim: 03.12.2022

Giirsel 1: Tiziano Vecellio, Marsyas’in Derisinin Yizilisti, 1576, 212x207 cm,
TUYB, Kromeriz Devlet Miizesi, Kromeriz, Cekya

Ronesans donemi, Venedikli ressam Tiziano Vecellio’nun (Titian),
“Marsyas’in Derisinin Yizilisi” (Gorsel 5) isimli resimde, tanri Apollon’un,

Marsyas’1 cezalandirmasi konusunu resmetmistir.

Athena fliitii icat etmis ve fliitli ¢alarken yiiziiniin aldig1 ¢irkin sekil yliziinden
Hera ve Aphrodite’nin alaylarina maruz kalmistir. Bu duruma ofkelenerek, fliiti
yeryiiziine firlatmistir ve onu bulup kullananin en biiyilik cezaya carptirilacagina ant
icmistir. Hicbir seyden habersiz satir Marsyas fliitii bulmus, onunla biiytileyici sesler
cikarmis ve bundan cesaret alarak Apollon ile kazananin, kaybedene istedigini
yapabilecegi bir yarismaya girmistir. Marsyas yarismay1 kaybetmistir. Bunun iizerine

Apollon, Marsyas’1 bir agaca baglayarak canli canli derisini yiizmiistiir. (Erhat, 1999)
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Bu mitte zincirleme bir 6fkenin sonucunda talihsiz Marsyas’in korkung bir
sonla cezalandirildig1 goriinmektedir. Once, tanricalarin alaylari yiiziinden icat ettigi
miizik aletine 6fkelenen Athena’nin fliitii lanetlemesi ve lanetli fliitlin Marsyas’in eline
geemesi ile Apollon’a meydan okuma ciireti gdstermesinin, Apollon’u kizdirmasi
sonucunda olusan Ofke zincirinin, acimasizligin da ¢ok Gtesinde talihsiz Marsyas’a

yansimasi izlenmektedir.

Venedik ikliminin nemli olmasi sebebi ile kokli bir fresk gelenegi yoktur. Bu
ylizden Venedikli ressamlar coskun renkli etkiler yaratmada bu imkéani sunan yagh
boyadan yararlanmislardir. Tiziano, Venedik Ronesans’inin en 6nde gelen ressamidir.
Ustasinin 6liimiinden sonra altmis y1l boyunca Venedik sanatinda s6z sahibi olmustur.
Tiziano alegorik, portre, mitoloji ve dinsel eserler alaninda uluslararasi bir miisteri
cevresine sahip olmustur. Ozgiin bir renk ressami olarak eserlerini iiretmesi onun
taninirliginda 6nemli katki saglamistir. Eserlerindeki renk paletinin genisligi ve etkili
bir sekilde kullanmasi, resimlerindeki duygularin giiclii bir sekilde izleyiciye

gecmesindeki en dnemli unsur olarak goze carpmaktadir. (Farting, 2014)

Tiziano, Marsyas’in derisinin yiiziiliisii ¢alismasinda, cezanin gergeklestigi ani
resmetmistir. Marsyas, bacaklarindan agaca baglanmis, Apollon viicudunun derisini
ylizerken, bir baskasi da bacaklarinin derisini ylizmektedir. Her ikisi de oldukga
sogukkanli goriinmektedirler. Yiizleri ifadesiz bir bigimde, islerine konsantre olmus
sekilde betimlenmislerdir. Marsyas’in da, yiiziinde herhangi bir duygu ifadesi yoktur.
Iskencenin verdigi acinim biiyiikliigiiyle kendinden gegmis gibi gériinmektedir. Resmin
sol tarafinda bu iskenceye kemani ile eslik eden bir figiir bulunmaktadir. Figiir
kemanim ¢alarken gokyiiziine bakmaktadir ve bu acimasiz eyleme gozleri ile taniklik
yapmak istemiyor gibi goriinmektedir. Ayn1 zamanda yine resmin sol tarafinda iist
kisimda talihsiz Marsyas’in ¢aldig: fliitte agaca baglanmis bir sekilde durmaktadir.
Resmin sag tarafinda ise bir satir elinde kova ile vahgetin gergeklestigi alana
yaklagsmaktadir. Onun hemen yaninda yerde oturmus ve oldukca {izgiin ve diisiinceli
goriinen yagl bir figiir ile yiiziini izleyiciye donmiis bir ¢cocuk figiirii bulunmaktadir.

Cocuk bir elini sol tarafinda bulunan kopegin tizerine koymustur.

Tiziano’nun betimledigi bu resim izleyici de bir sok etkisi yaratmaktadir. S6z
konusu sahne olduk¢a vahsi ve kanli bir eylem olmasina ragmen, eylemi

gerceklestirenlerin rutin bir isi yerine getiriyormus gibi olduk¢a sakin gdriinmelerinin
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olusturdugu tezat, bu sok etkisini kuvvetlendiren bir unsur olarak izleyici karsisina
cikmaktadir. Bu ¢alismada 6fkenin varacagi noktanin tanrilar1 ne derece gaddar, ne
derece merhametsiz bir merhaleye getirebileceginin gostergesi olarak goriilmektedir.
Resimde agik bir sekilde hissedilen duygunun Apollo’nun, Marsyas’in haddini asarak
kendisine meydan okumasi sonucunda miizik konusunda en iyi oldugunu
diistinmesinin yarattig1 kibir ve kapris ile ortaya ¢ikan Ofkesini, neredeyse sadistce

denebilecek bir sekilde rakibinden ¢ikarttigi acimasizlik duygusu oldugu sdylenebilir.

3.2. Zeus’un Ofkesi ve Prometheus Miti

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gioacchino_Assereto_- The_Torture_of _Prometheus.jpg
(Erisim: 13.10.2022).

Gorsel 2: Gioacchino Assereto, Prometheus’un Iskencesi, 1620-1648, 83x69,5 cm,
TUYB, Chartreuse de Douai Miizesi, Doubai, Fransa
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Erken dénem Barok ressamlarindan italyan ressam Gioacchino Assereto’nun,
“Prometheus’un Iskencesi” adl1 eserinde (Gérsel 1), elleri zincirle baglanmis ¢iplak bir
erkek figiiriiniin viicudu, bir kartal tarafindan heniliz parcalanmaya basladigi
goriilmektedir. Figiiriin yiiziindeki ifade ve viicudundaki gerilimden ne kadar ¢ok act

cektigi izlenmektedir.

Resimde goriilen figiir, Prometheus’tur. Yunan mitolojisinde adi sikg¢a gecen
bir Titan olan Prometheus, Zeus’un kuzeni, titan lapetos ve Klymene’nin oglu, Atlas,
Menoitios ve Epimetheus’un kardesidir. Prometheus, mitolojide kile sekil vererek

insan1 yaratan kahraman olarak ge¢mektedir. (Grimal, 1997)

Prometheus, insanlar1 sadece yaratmamis, onlar i¢in her seyi goze almis bir
kahramandir. Insanlar yaratildiktan sonra Zeus, kendisi icin insanlarmn kurban
sunmasini istemistir. Prometheus, kurbanin hangi par¢alarinin tanrrya adanacagi, hangi
pargasinin insanlarda kalacagi konusunda Zeus’u aldatmaktan ¢ekinmemistir. Bir sigir1
ikiye bolen Prometheus, kurbanin derilerinin birinin altina etlerini ve i¢ uzuvlarini
diger derinin altina i¢ yagi ve siyrilmis kemikleri goze hos gelecek bir sekilde
yerlestirerek Zeus’tan se¢im yapmasini istemistir. Zeus, dogal olarak goze gilizel
goriinen ikinci deriyi se¢gmis ancak i¢inde kemik ve yagdan baska bir sey olmadigini
gorlince bu duruma ofkelenmistir. Bunun {izerine Oliimliillerden atesi almustir.
Insanlarin ugradig1 bu ceza karsisinda kayitsiz kalmayan Prometheus, tanrilardan atesi
calarak insanlara vermistir. Boylece Zeus’u ikinci kez aldatmig olan Prometheus, Zeus
tarafindan Kafkasya daglarina zincirlenerek, her giinlin sonunda yenilenen karacigerini
bir kartal tarafindan yenilmesi iskencesi ile sonsuza kadar cezalandirilmistir. Ayni
zamanda Zeus’un talimati ile Hephaistos tarafindan yaratilan ilk kadin Pandora’y1 da

insanlara gondererek onlari da cezasiz birakmamustir. (Apollodoros, 2020)

Zeus’un, Prometheus’a olan Ofkesinin asil nedeni Prometheus’un akli, zekasi
ve kurnazhgindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii Zeus, Metis’i” yutarak aklin giiciinii
tekeline almistir. Fakat Prometheus’un akil ile Zeus’a oynadig1 oyunlar Zeus’u kiigiik

diistirmiistiir. Bu durum kabul edilebilir bir durum degildir.

*Metis: Okeanos ve Tethys’in kiz ikinci kusak tanrilardan olup, adi akil, us, bilgelik

anlamina gelen ve Zeus 'un ilk egi olan tanrigadir.
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Bedenin almis oldugu sekil ile duygunun izleyiciye gegmesi adina teatral bir
sahne goriintiisii, 151k ve karanlhigin sert kontrastlig1 ile de sahnenin dramatik etkisine
katkida bulunan resim anlayisi Barok doneminin tarzini yansitan bir durum olarak

izleyiciye ulasmaktadir. (Gombrich, 1976)

Gioacchino Assereto’nun calismasinda da doneminin oOzellikleri agikca
goriilmektedir. Eserin duygusu olan aci figiirle 6ne ¢ikartilirken 151k ve gélgenin zitlig
ile bu duygu giiglendirilmistir. A¢ik tonlarla betimlenmis Prometheus’un viicudunun
almis oldugu sekil bu aciyr oldukca carpici bir sekilde ortaya koyarken, koyu

tonlardaki kartal ve arka plan etkiyi arttirmistir.

Miti bilen izleyici i¢in Prometheus sonsuza kadar bu iskenceyi ¢ekmeye
mahkiim edilmis olsa da, Prometheus, Zeus’un géz yummasi ile Herkiil tarafindan
kurtarilacaktir. Bu sekilde 6fke ve aci gibi duygulara tanrinin merhameti eslik etmis
olmaktadir. Yine de tanriya karsi yapilan eylemlerin getirisinin 6nce 6fke ardindan
tasavvurun ¢ok Otesinde bir ac1 olacagi bu ¢alismada oldukca etkili bir sekilde gozler

Ontine serilmektedir.

3.3. Hera’nin Ofkesi ve Semele Miti

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rubens-Death-of-Semele.jpg (Erisim: 13.10.2022)

Gorsel 3: Peter Paul Rubens, Jupiter ve Semele, 1640, 27x37,5 cm, PUYB, Royaux
des Beaux-Arts Miizesi, Briiksel, Belgika
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Flaman Barok geleneginin basarili ressamlarindan biri olan Hollandali ressam
Peter Paul Rubens’in betimledigi “Jupiter ve Semele” isimli bu resimde (Goérsel 3),
Semele’nin dramatik miti anlatilmaktadir. Yatakta uzanmis kollar1 agik ve korku
icinde yukariya bakiyormus gibi goriinen hamile bir kadin figlirii ile kadinin
ayakucunda, basinda hale bulunan, sag elinde simsek tutmus, kirmizi pelerinli ve
kadina dogru bakan bir erkek figiir bulunmaktadir. Yine erkek figiiriinlin sol tarafinda
gagasiyla simsegin u¢ kismini tutmus ugan bir kartal figliri bulunmaktadir. Bu
figlirler, sar1 renk ve tonlarmin agirhikta oldugu kapali bir mekan iginde

goriinmektedirler.

Resimdeki figiirler, Semele ve Jupiter’dir. Jupiter, Zeus’un Roma
mitolojisindeki adidir. Resimde Zeus, sembolleri olan yildirim ve kartal ile birlikte
betimlenmistir. Bu mitte Zeus, Cadmus ve Harmonia’nin kizi Semele ile birlikte olur.
Bu birliktelikten Semele, Dionysos’a hamile kalir. Bu durumu 6grenen ve oldukga
ofkelenen Hera, Semele’nin siitannesi Beroe’nin kiligina girerek Semele’ye, Zeus un
askini ispatlamasi adina biitiin tanrisal ihtisami ile kendisine gériinmesini istemesini
telkin eder. Zeus oOnceden Semele’ye her istedigini yerine getirecegine dair sz
vermistir. Bundan dolay1 da Semele’nin tanrisal goriintiisii ile karsisina ¢ikma istegini
istemeyerek de olsa yerine getirmek zorunda kalir. Boylece Semele, Zeus’un 151k ve
yildirimli gorlintiisii karsisinda dayanamaz ve yanarak can verir. Bu esnada Zeus alt1
aylik olan Dionysos’u annesinin karnindan alarak, baldirina diker ve Dionysos dokuz

aylik oldugunda babasinin baldirindan dogar. (Ovidius, 2019)

Hera’nin Ofkesi her zaman oldugu gibi Zeus’un bitmek tiikenmek bilmez
capkimliginadir. Ancak Hera 6fkesini, kocasina yonlendiremediginden, biitiin hincini
Zeus’un asiklarindan ve onlarin Zeus’tan dogan c¢ocuklarindan c¢ikarmaktadir.
Semele’de bu durumda bir istisna olmamistir. Hera 6fkesini, kurnazligiyla kamufle
ederek, Semele’yi kandirmigtir. Bu mitte 6fke duygusunun karsiliginda saf¢a bir inanis
ve sevgiye karst bir siiphe duygusuyla hareket etme s6z konusudur. Semele’nin
siitannesi kiligindaki Hera’ya inanarak, Zeus’un sevgisini ispatlamasi i¢in sorgusuz
talebinin yerine getirilmesi istedigi kendisinin hayatina mal olmustur. Bu sekilde Hera
hem Semele’nin canini almig hem de bu 6liimle Zeus’un iiziilmesine yol acarak

kocasindan da dolayl bir sekilde intikamini almistir.
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Flaman Barok doneminin en etkili ressamlarindan biri olan Rubens’in
eserlerinde goriilen dinamik kompozisyon, canli renklendirme ve bigim plastisitesi gibi
unsurlar, aynt zamanda Flaman Barok doneminin ortak ozelliklerini de
vurgulamaktadir. Bu durum resimde anlatilmak istenen duygularin ifade bi¢imini

gostermektedir. (Farting, 2014)

Rubens’in eserinde Semele’nin talebi dogrultusunda Zeus’un kendisini
gostermesi an1 betimlenmistir. Yildirimlar tanris1 Zeus kendini gostermis ve 1s18inin
sar1 parlaklig1 biitin odayr doldurmustur. Bu ihtisam karsisinda Semele dehsete
kapilmis bir sekilde kendini geriye dogru atarak bu goriintiiden kagmaya g¢alismakta
oldugu goriilmektedir. Zeus oldukca iizglin ve caresiz bir sekilde Semele’ye
bakmaktadir. Sol eliyle Semele’yi kurtarmak istercesine son bir hareket yaparmis gibi
ileri dogru uzatmis bir sekilde betimlenmistir. Figiirlerin duruslar1 sariin tonlari ile
bezenmis arka fon i¢inde teatral bir sahnenin en dramatik anini canlandirir bir bigimde
resmedilmistir. Mitte her ne kadar o6fke, kurnazlik, saflik ve giivensizlik gibi
duygularin agirlikta oldugu bir hikaye olsa da resimde dehset ve hiiziin duygularinin

one ¢iktig1 bir sahnenin betimlenmesi s6z konusudur.

3.4.  Hephaistos’un Ofkesi, Aphrodite ve Ares Miti

https://www.wga.hu/index1.html (Erisim: 26.12.2022).

Gorsel 4: Johann Heiss, Tanrilar Meclisinden Once Yataktaki Veniis ve Mars’a
Vulcan’m Siiprizi, 1679, 135x197 cm, TUYB, Ozel Koleksiyon
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Alman ressam Johann Heiss’in, “Tanrilar Meclisinden Once Yataktaki Veniis
ve Mars’a Vulcan’in Siiprizi” (Gorsel 11) isimli resmi goriilmektedir. Resim sol
tarafinda yatak tlizerinde biri erkek digeri kadin iki ¢iplak figiir goriilmektedir. Kadin
figlir, erkek figiiriin arkasina saklanmaya c¢aligmaktadir. Erkek figiir ise yatagin
perdesini kavramis ve kendilerini o6rtmek i¢in ¢ekmek iizeredir. Yatagin ucunda baska
bir erkek figiirli ise resmin sag tarafinda bulunan kalabaliga dogru yiiziinii dénmiis ve
yataktaki figiirleri isaret etmektedir. Bu figiiriin iistiinde bulutlar {izerinde hareket eden
atlarin ¢ektigi altin rengi bir fayton iginde c¢iplak bir baska figlir bulunmaktadir.
Yatagin altinda kiigiik bir ¢ocuk goriinmektedir. Resmin sag tarafi ise oldukca
kalabaliktir. Burada kadin ve erkeklerden olusmus on dort figlir bulunmaktadir. Bu
figiirler olduke¢a saskin bir bicimde ya yataktakilere bakmakta ya da kendi aralarinda
karsilastiklar1 bu manzara hakkinda konusur gibi goriinmektedirler. Bu kalabalik grup

ile diger taraftaki figiirlerin ortasinda bir de kdpek durmaktadir.

Her seyi goren giines tanris1 Helios, Ares ve Aphrodite’nin yasak iligkisini de
gormiistiir. Bu durumu Hephaistos’a bildirir. Hephaistos goriinmez ve kopmaz
iplerden bir ag yaparak, evden ¢ikiyormus gibi yapar. iki sevgili bulustuklar1 an, onlar
sugiistli yakalayarak, olaya sahitlik etmeleri i¢in biitiin Olimposlu tanrilara haber verir.

Aldatildigini sahitlerin tanikligiyla ispatlar. (Comert, 2019)

Ressamin eseri betimledigi an, Aphrodite ile Ares’i tuzaga diislirerek onlari
suclistii yakalayan Hephaistos’un esinin sadakatsizligine Olimpos’lu tanrilar1 sahit
etmek adina yapmis oldugu teshir aninin sahnesidir. Yataktaki figilirler Veniis ve
Mars’tir (Yunan mitolojisinde, Aphrodite ve Ares). Yatagin ucundaki kisi de
Vulcanus’tur (Hephaistos). Bu aldatilma anini tanrilara gostermektedir. Hephaistos’un
basinin tistlindeki ath figiir, olay1 goriip haber veren gilines tanris1 Helios’tur. Yatagin
altindaki kiiciik cocuk ise ask tanrist Eros’tur. Yasak askin kiiclik su¢ ortagi olarak

resmin sol tarafinda yer almistir.

Resmin sag tarafinda Olimpos meclisindeki tiim tanrilar bulunmakta, yasanan
bu aldatma olayma bir kismi sasirmis iken, bir kism1 da durumun vahameti iizerine
diisiinceye dalmis bir sekilde betimlenmistir. Hepaistos’un viicut dilinden ofkeli
oldugu ve tanrilara bu durum ile ilgili serzeniste bulundugu anlagilmaktadir. Aphrodite
ve Ares ise bu baskin yiliziinden hem sasirmis hem de utanmis bir sekilde

ciplakliklarin1 gizleme telasina diismiis gibi goriinmektedirler. Olay kapali bir mekan
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icinde resmedilmistir. Aldatma olaymi gergeklestiren figiirlerin bulundugu alan golge
icinde kalmis, koyu renk perdeler de resmin sol tarafinin karanlik olma hissiyatini
kuvvetlendirmis bir 6ge olarak izleyici karsisina ¢gikmaktadir. Tanrilarin bulundugu sag
taraf ise mekanin giris kismi oldugundan ¢ok daha aydinlik goriilmektedir. Helios’un
elinde tuttugu mesale ile resmin orta kismindan itibaren koyudan a¢iga dogru dereceli
bir gecis oldugu goriinmektedir. Bu sekilde sugun islendigi bolge karanlik, tanrilarin
bulundugu ve adaletin yerine getirilecegi bolge ise aydinlik bir sekilde betimlenerek

iyi ve kotlinlin vurgusu 151k ve golge ile vurgulanmistir.

Isigin bu etkisi Barok sanat anlayisinin bir geregi olarak resimdeki duygunun
vurgusunun gii¢lii bir sekilde izleyiciye ulagsmasinda oOnemli bir etken olarak
goriilmektedir. Heiss’in bu calismasinda da betimlenen sahne, renklerin dengeli
dagilimi, 151k ve gdlgenin carpict kullanimiyla izleyici iizerinde anin tim duygular

hissedebildikleri oldukca etkili bir ¢alisma olarak ¢ikmaktadir.

Bu mit’te tanrinin, tanriya 6fkesi s6z konusudur. Burada 6tkenin sonucu pek
cok mitte karsilagilan bir siddet eylemine donlismemistir. Hepaistos 6fkesini
dizginleyerek mevcut olayr Aphrodite ve Ares i¢in bir utang anina ¢eviren ve kendisini
Ofke nobetiyle diislirebilecegi kotii bir durumdan kurtaracak sekilde hareket etmistir.
Olaymm magduru olarak diger tanrilar tarafindan itibar gormiistiir. Bu nokta da
tanrilarin birbirleriyle olan husumeti durumunda almis olduklar: tavir, bazi istisnalar
haricinde tizerinde disiiniilerek eyleme gegilen ve fiziksel bir siddetten daha g¢ok

duygusal yaralanmaya sebep verecek hesaplar i¢inde hareket ettikleri seklindedir.

Aphrodite ve Ares yasak asklarinin ifsasi ile utanmis ve gézden diismiis bir
durumda kalirken, Ofke duygusunun karsisinda, utang duygusu ile fiziksel bir cezanin

acis1 yerine duygusal bir cezanin acisini hissetmislerdir.
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3.5. Dionysos’un Ofkesi Maenadlar ve Pentheus Miti

https://imginn.com/p/CEqGzgxn1zC/ Erisim: 19.10.2022

Gorsel 5: Charles Gabriel Gleyre, Maenadlar Tarafindan Kovalanan Pentheus, 1864,
TUYB, Basel Sanat Miizesi, Basel, Isvicre

Akademizm‘in, Isvigre asilli Fransiz ressami Charles Gabriel Gleyre’ye ait
“Maenadlar tarafindan kovalanan Pentheus” (Gorsel 8) isimli resim, Thebai krali
Pentheus’un, maenadlar tarafindan vahsi hayvan oldugu zannedilerek kovalanmasi

mitini betimlemektedir.

Dionysos Thebai asilli bir tanridir ve annesi Semele tarafindan, Pentheus’un
kuzenidir. Pentheus mitinde Dionysos, kiiltlinii yerlestirmek ve bir zamanlar annesine
kiz kardesleri tarafindan atilan iftiralar1 cezalandirmak icin Thebai’ye gelmistir. Orada
kadinlar1 delirterek cezalandirmistir. Kadinlar maenadlar gibi giyinerek daga ¢ikmiglar
ve orada Dionysos adina kutlamalar yapmaya baglamiglardir. Pentheus, siddet igeren
bu kiiltin Thebai’de yayilmasimi engellemeye ¢alismistir. Dionysos’u tanr1 olarak
kabul etmeyerek ona sarlatan muamelesi yapmis ve onu zincirlemeye kalkmistir.
Zincirlerinden kurtulan Dionysos, Pentheus’un saraymni yakmis ve onu daglara
gondermistir. Pentheus’u, basta annesi ve kiz kardesleri olmak {izere Thebali kadinlar
fark etmislerdir. Onun dag aslani oldugunu zannederek kovalamaya baslamislar ve ele

gecirince de bedenini paramparga etmislerdir. Annesi Agaue, Pentheus’un kafasini bir
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sopaya gecirerek gururla Thebai’ye donmiistiir. Orada Agaue’nin babasi Kadmos,
kadim1 yanilgisindan uyandirmis ve Oldiirdiigliniin bir dag aslami degil kendi oglu

oldugunu fark etmesini saglamistir. (Grimal, 1997)

Maneadlar, bakkhalarin ¢ilginlikla kendilerinden gegtigi zamanlarda aldigi
isimdir. Bakkhalar tanr1 Dionysos’un dinsel térenlerini kutlayan kadinlardir. Genellikle
benekli ceylan postu giyer ve thyrsus adi verilen bir ¢ubuk tasirlardi. Maneadlar
ormanlarda ¢ilginca dans eder ve yakaladiklar1 hayvanlar1 pargalayip ¢ig ¢ig yerler.

(Gtizel, 2006)

Fransiz devrimi ile birlikte sanayi devriminin de etkisi baslayan ve 19. yiizyil
da kendisini iyice belli eden kosullarla birlikte sanat¢ilarin yasam ve ¢alisma kosullar
degismistir. Geleneksel resim anlayisinin  pargalanmaya baslamast sonucunda,
sanat¢ilarin Oniine sonsuz olanaklar agilmistir. Akademik resim anlayisinin yani sira,
sanat¢ilar neoklasizm, romantizm, realizm ve empresyonizm gibi bir¢ok akim
icerisinde kendilerini ifade edebilme olanagi bulmuslardir. Klasik sanatin kati
kurallarina kars1 gelinerek, kimi akimda rengin kiminde hayal giiciiniin, kiminde ise
gercek hayattan karelerin one c¢ikartilarak resimdeki duygularin vurgulanmasi ve

izleyiciyle bulugmasi istenilmistir. (Gombrich, 1976)

Charles Gabriel Gleyre’nin g¢alismasinda, kayalik ve c¢alilik bir bolgede
neredeyse ciplak bir erkek figiirliniin korku ile arkasina bakarak kosmakta oldugu
goriilmektedir. Onun arkasinda bir grup kadin figiirii ellerinde miizik aletleri, sopalar
ve silahlarla erkek figiiriinii kovalamaktadir. Kadinlar bu kovalamaca esnasinda bir
ritlielin etkisi altinda esrik bir vaziyette takiplerini siirdiirmekte gibi goriinmektedirler.
Resmin ana figiiri Pentheus’un korkusu, c¢alismada baskin duygu olarak goze
carpmaktadir. Pentheus, hayat1 icin biiylik bir panik ve korku i¢inde ka¢cmaktadir.
Dionysos’un delirttigi maneadlarin agizlarinin almig oldugu sekilden anlasildig: iizere
korkung sesler ¢ikartarak ve dans edermis gibi goriinen hareketlerle Pentheus’u takip
etmektedirler. Maneadlara iki yirtict kusta eslik etmekte ve bu durum Pentheus’un

korkusunun ¢ok daha etkileyici bir sekilde vurgulanmasina yol agmaktadir.

Dionysos, iyilyi ve kotiyii ayni anda biinyesinde barindiran bir tanridir. Bir
doga tanris1 olarak doganin karakterini oldugu gibi tasimaktadir. Bereket ve bereketin
getirdigi mutluluk ve refahi dagitmak konusunda olduk¢a comert bir tanr1 olmasinin

yan1 sira 6fkesine maruz kalan i¢inde bir o kadar sert ve acimasizdir. Pentheus mitinde
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de oldugu gibi Dionysos annesine yapilan haksizliklar konusunda teyzesine karsi
oldukca ofkelidir ve Thebai topraklarina gelis sebebi de teyzesini ve kizlarim
cezalandirmaktir. Dionysos,’un ceza anlayisi genel olarak kisileri delirterek,
kendilerine, sevdiklerine ve cevrelerine zarar verdirmek {izerinedir. Bu durum tipki
dogal bir afetin ¢evresini yikima ugratmasi gibi bir durumu teskil etmektedir. Biitiin
bunlarin iizerine kuzeni Pentheus’un da yapmis oldugu saygisizligin cezasiz
kalmamasi adina, delirtmis oldugu kadinlar ile Pentheus’u kars1 karsiya getirip onun
paramparca edilmesine yol agarak herkesin cezadan kendine diisen payi almasini

saglamistir.

Pentheus mitinde, Dionysos’un 6fkesinin karsisinda, kadinlarin bir ¢ilginlik ve
tagkinlik hali ile kendilerinden gegerek yikip yok etme arzu ve duygulan ile
Pentheus’un bu kadmlar karsisinda yasamis oldugu korku duygusu izleyiciye

anlatilmak istendigi goriilmektedir.

3.6.  Artemis, Apollon ve Niobe Miti

https://collection.mcnayart.org/objects/2476/mystical-heads-niobe Erigim: 14.12.2022

Gorsel 6: Alexey von Jawlensky, Mistik Baslar: Niobe, 1917, 39,7x30,8 cm, Panel
tizerine Ankostik, Mary ve Sylvan Lang Koleksiyonu.
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Disavurumcu sanat icerisinde yer alan Rus sanat¢1 Alexey von Jawlensky’in
“Mistik Baglar: Niobe” (Gorsel 9) isimli resminde, bir kadin portresi goriilmektedir.
Kadin, basmi resmin sol tarafina dogru cevirmis ve asagiya dogru bakmaktadir.
Gozlerinin asagirya dogru bakmasi ve dudaklarinin bi¢iminden kadmin hiiziinlii ve
melankolik bir ruh hali var gibi gériinmektedir. Kadinin yiizii ise kirmizi, pembe, yesil,
mor, mavi, turuncu ve tonlarindan olugsmus genis bir renk skalasi ile renklendirilmistir.
Kimi alanlarda kullanilmis kalin boyalar ve firca vuruslarinin yonii ile bu renkli yiiziin

hiizlinlii goriintiisiiniin vurgusu daha da giiclendirilmis bir izlenim uyandirmaktadir.

Niobe, Thobae kentinde hiikiim siiren Amphion ile evlendi ve bu evlilikten yedi
kiz, yedi erkek ¢ocuk diinyaya getirdi. Niobe, ¢ocuklariyla ¢ok gurur duyuyordu ve
sadece bir kez dogum yaparak tanrisal ikizler olan Apollon ve Artemis’i diinyaya
getiren tanrica Leto hakkinda kiistahga konusarak ¢ocuklarinin sayisi ile onu
kiigiimsedi. Bunu duyan tanriga 6fke ile ¢ocuklarindan intikaminin alinmasini istedi.
Apollon Niobe’nin yedi oglunu, Artemis’te Niobe’nin yedi kizin1 oklariyla oldiirdiiler.
Cocuklarinin 6lim haberini alan Niobe acidan tas kesildi ve kasirga ile cevrilerek
memleketi Sipylus’a gotiiriildii. Bugiin Manisa’daki Sipil Dagi’nin Aglayan Kaya
olarak bilinen kayaliklarin Niobe oldugu sdylenmektedir. (Ovidius. 2019)

T S S
https://tr.wikipedia.org/wiki/Niobe (Erisim: 26.12.2022).

Gorsel 7: Manisa Sipil Dagi, Aglayan Kaya, Niobe
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1911 yilinda, Miinih’te Franc Marz, Wassily Kandisky gibi sanat¢ilarinda
bulundugu bir dizi sanat¢inin kurmus oldugu “Der Blaue Reiter” (Mavi Atli) sanat
topluluguna, Paul Klee, Gabriele Miinter, Marianne Werefkin’nin yani sira Alexey
Jawlensky’de katilmistir. Mavi Athi ressamlar1 ilk etapta duygularin tuvale
dokiilmesiyle ilgilenmislerdir. Goriinenden ¢ok goriinmeyeni goriiniir hale getirmeyi
amaclamiglardir. Mavi Athlar kendi sanat anlayislarina su sekilde aciklik

getirmektedir.

“Sanat¢inin ruhunda duygu uyanisi olmaktadir. Ressam bu duygulari yapinda ifade etmeye
calismaktadir. Eser, izleyiciye ulagtifinda bu kez izleyicide belli duygular uyanmaktadir.
Resimde hangi duygularin uyandigina herkes kendi karar vermektedir. Resimde bireysel
duygularin kaynagini bulmak yalnizca izleyicinin elindedir ve onun goérevidir. Sanat eseri
duygular1 harekete gegirmekten baska bir gérevi olmayan bir medyumdur” (Krausse, 2005,
S. 89-90).

Mavi Atlilar toplulugun bir iiyesi olan Alexey Jawlensky’in Mistik Baslar
Niobe eserinde, ortaya koymus oldugu portrede, biitiin ¢ocuklarini kaybetmis bir
annenin duygusunu izleyiciye aktarmaktadir. Rus sanat¢inin gergeklestirdigi portre,
Rus ikonlarinda goriilen Meryem Ana tasvirleri ile benzerlik gostermektedir. Her iki
annenin de c¢ocuklarini kaybetmesinden dolayi, calismadaki Niobe ile Meryem Ana

benzerliginin etkisi daha fazla hissedilmektedir.

Bu mitte de, diger mitlerde ¢ok sik karsimiza ¢ikan insanin, tanri karsisinda
smirt  agma ciiretinin  karsiliginda tanrimin  6tkesine maruz kalinmasi olay1
goriilmektedir. Olimpos’un on iki tanris1 arasinda bulunan Artemis ve Apollon’un
annesine yapilmis saygisizligin karsisinda Artemis ve Apollon’un, Niobe’yi oldukga

merhametsiz bir sekilde cezalandirdig1 goriilmektedir.

Bu mitte 6fke karsisinda, acinin 6tesinde artik taslasilan bir yikim duygusuyla
karsilagilmaktadir. Jawlensky’in, Niobe’sinin duygusu, bu katliam karsisinda acinin
cok oOtesinde donuklasan bir insanin bosluga bakisi ile ifade edilmistir. Ressam,
portresinde, yasadiklariyla artik kendisinde mevcut biitiin duygularin ortadan kalktigi
yiiziinde herhangi bir duygu emaresi tasimayan bir kadin1 resmetmistir. Bu sekilde

yasanan yikim duygusunu izleyiciyle paylagsmaya calismistir.
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3.7.  Zeus’un Ofkesi ve Sisyphus Miti

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sisyphus_by von_Stuck.jpg (Erisim:13.10.2022)

Gorsel 8: Franz Von Stuck, Sisyphus, 1920, 103x89 cm, TUYB, Galeri Ritthler
Miinih, Almanya

Sembolist Alman Ressam Fronz Von Stuck’un, “Sisyphus” isimli resimde
(Gorsel 2), ciplak bir figiiriin bir kaya pargasint bezgin bir sekilde yukariya dogru
ittirme c¢abasi1 goriilmektedir. Kirmiz1 bir gokyiizii ve siyah, gri kayalik bir tepede
kendisi de neredeyse griye donmiis umutsuz bir yorgunluktaki figiir Sisyphus’tur.
Bulundugu ortam Tartaros’dur. Yani yeralt1 diinyasidir ve Sisyphus, tanrilarin verdigi

cezay1 ¢ekmektedir.

Sisyphus’un cezasi, bir kaya parcasini bir tepenin en iistiine iterek ¢ikarmaktir.
Ancak tam tepenin zirvesine bir parmak kala kaya tekrar asagiya yuvarlanarak
baslangi¢ noktasina geri donmektedir. Sisypus, tekrar en asagidan baslayarak kaya
parcasini yukariya ittirmeye baslamaktadir ve bu dongii sonsuza dek siirmektedir.
Sisyphus’un bu cezay1 almasina sebep sugu ise asir1 kurnazligidir. Akl ve kurnazligi

ile tanrilarin1 bile kandirmay1 basarmistir. Sisyphos ilk Zeus’u 6fkelendirmistir. Zeus,
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Asopos’un kizi Aigina’y1 kacirir, Zeus bu kagirma esnasinda Sisyphos’un kral oldugu
Korinthos topraklarindan gecerken, Sisyphos onlar1 goriir ve durumu Asopos’a
bildirerek Zeus’u ele verir. Bunun iizerine Zeus 6lim cini Thanatos’u Sisyphos’u
almas1 i¢in gonderir. Fakat Sisyphos kurnazligi sayesinde, Thanatos’u yakalayip
baglar, bu sebeple insanlar 6lmez olur. Zeus bu duruma ¢are bulmak i¢in ugrasir ve bir
sekilde Thanos’u kurtarir ve eski diizene donmiiliir. Zeus ilk olarak Sisyphos’un
Olmesini ister. Bu durumu sezen Sisyphos, karisina kendisi i¢in cenaze tdreni
diizenlememesini tembih eder. Cenaze toreni yapilmadan, mezar1 olmadan Hades’in
Oniine gelen Sisyphos, bu durumdan Hades’e yakinarak, esini cezalandirmak i¢in geri
gonderilmesi adina yalvarir. Hades, Sisyphos’u geri gonderir ancak Sisyphos, esini
cezalandirmak bir yana yillarca yeryliziinde yasamaya devam eder. Bunun {izerine
Sisyphos tekrar oldiigiinde kagamasin diye tanrilarca bu cezaya garptirilir. (Erhat,
1999)

Sisyphos kendi tercihleri dogrultusunda yasamak istemistir. Bunun sonuglarini
bilerek bu durumu goéze almistir. Eger kisilerin kaderleri yazan ve zaman zaman
Zeus’tan istlin kabul edilen Morialar ise Sisyphos’un oOliimlii hayati i¢indeki
eylemlerden sorumlu tutulmasi adil goriillmemektedir. Oysa Sisyphos bu sorumlulugu
alir. Kaderin degismeyecegi sOylemine ragmen iradesini ortaya koyarak secim
Ozgurliigiini ilan eder. Bu durum Sisyphos’un, hayatta gerceklestirdigi pek ¢ok
eylemin kotiiliigline ragmen yine de onu bir kahraman gibi gostermektedir. (Siizgiin

Sahin, 2015)

Sisyphos, tanrilara karsi aklini kullanarak onlarin belirledikleri kadere gore
degil, kendi bildigi gibi yasamak istemistir. Yani, tanrilarin iradesine kars1 gelmis ve
kendi iradesini kullanarak kaderini kabul etmemistir. Mitin sonunda tanrilarin hiikmii
gerceklesmis olsa da Sisyphos’un kaderine karsi iradesini ortaya koyarak ozgiirliik
arayist c¢abast iginde olmast dikkate deger bir durumdur. Yunan mitolojisinde
karsilasilan durumlardan bir tanesi de bu 6zgiirliik ¢abasidir. Prometheus, Odysseus ve
Sisyphos mitlerinde goriildiigii gibi tanrilar, insanlar lizerinde mutlak bir tasarrufa
sahipmis gibi goriinseler de sikca aldatilmis ve aciz duruma diisiiriilmiislerdir. Insanin

iradesi, tanrilarin hikkmii ile catismaya girmis ve nispeten de basarili olmustur.

Sembolizm akimi, madde karsinda tinsellige oncelik verilir. Ruh maddeden

once gelir. Sembolist sanatgilar, ger¢ekligin goriinlimlerinin arkasinda sakli gizemleri,
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goziin erisemedigi diinyayi, mitolojik yaratiklarin evreni, oteki diinya ve gizemin

arayisi i¢cinde olmuslardir. (Cassou, 2006)

Sembolist ressam Fronz Von Stuck’da, betimlemis oldugu Sisyphos miti
gorselinin ardinda yatan fikir olan anlamsiz bir faaliyeti bos bir ¢aba ile devam
ettirmenin sonsuz bezginligini grilesmis figiir ile gozler Oniine sermektedir.
Sisyphos’un zirveye tasidigi kaya pargasi, asagiya yuvarlanacak ve o kayay1 yukariya
ittirmek i¢in Sisyphos tekrar asagiya inecek, sonra ayni dongii bir daha yasanacaktir.
Resimdeki kaya, bu higbir yere varmayan ¢abanin bir sembolii gibi kapkara bir sekilde
betimlenmistir. Her an Sisyphos’u yutacak bir bosluk gibi goriinmektedir. Sisyphos’un
bezginligini adeta pekistirmistir. Resmin 6n kisminda bulunan koyu kasvetli alan ve
figilir ile arka kisimdaki kirmizi bolgenin siddetli tezatligi, tanrilarin 6fkesinin sebebi
cezanin, ne kadar uzun soluklu ve acimasiz bir noktaya varabileceginin ¢arpict bir
gostergesi olarak izleyiciye aktarilmistir. Resimde betimlenmis akli ve kurnazlig: ile
tanrilarla yarigan Sisyphos, bu ceza ile adeta bezgin, silik ve solmus bir karaktere

doniismiistiir.

Fronz Von Stuck, Sisyphos mitinde 6fkenin karsisinda ortaya ¢ikan mutsuzluk
ve bezginlik duygusunu ifadesiz bir figiir ve koyu tonlarin kasveti esliginde

betimlenerek izleyiciye aktarilmistir.
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3.8.  Apollon’un Ofkesi ve Marsyas Miti 1.

https://publicdelivery.org/anish-kapoor-marsyas/ Erisim: 25.11.2022

Gorsel 9: Anish Kapoor, Marsyas. 2002-2003, Ug ¢elik halka ve PVC membran,
35x23x155 m., Turbine Salonu, Tate Modern, Londra, Ingiltere

Marsyas miti, her donemde oldugu gibi gliniimiiz sanatgilarini etkilemistir.
Anish Kapoor, bu devasa c¢aligmayr da s6z konusu mitten ilham aliarak
gerceklestirmistir. Kirmizi PVC membran malzeme, derisi yiiziilmiis Marsyas’tan
bedenine bir gondermedir. Calisma, derinin soyulmasindan sonra geriye kalan devasa
bir yara gibidir. Eserin boru seklindeki goriintiisii talihsiz satirin derisi yiiziiliirken
attig1 ¢igliklarin etrafa yayilmasini saglayan ve canavarca cezalandirilmasina neden
olan miizik aletinin hissiyatin1 vermektedir. Kapoor, kirmiz1 ile g¢alistigin1 ¢iinkii
kirmizinin fiziksel, bedensel ve diinyevi oldugunu belirtir. Bu devasa g¢alisma

izleyiciye higbir tarife sigmayan askin bir acinin tarifini sunmaktadir. (Dorian, 2012)

Titian’n, “Marsyas’in Derisinin Yiziiliisi” eserinde Apollon’un, Marsyas’a
vermis oldugu ceza ile merhametsizlik duygusunun tanrisal boyutunu 6ne ¢ikartmigtir.

Titian’in kendisinden yaklasik dort yliz yil sonra bagka bir sanat¢i Kapoor ise
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“Marsyas” adli eserinde, mitin farkli bir duygusunu ele alarak, aciy1 devasa bir

bedensel boyuta biiriindiirmiis ve bu sekilde izleyicinin karsisina ¢ikarmistir.

3.9.  Poseidon’un Ofkesi ve Odysseus Miti

https://www.saatchiart.com/account/profile/329903 Erisim: 19.10.2022

Gorsel 10: Stefano Popovski, Poseidon’un Ofkesi 11, 2013, Karisik Medya, 84.6 W x
63.5H x0.3Dcm

Bulgar sanatg¢1 Stefano Popovski’nin, “Poseidon’un Ofkesi 11” (Gorsel 4) isimli
dijital medya galismasinda, koyu gri firtina bulutlari, yildirnrm ve yagmurun tiim
siddetiyle, dalgalar1 kabartip kopiirttiigli bir denizin ortasinda yelkenleri yirtilmis
neredeyse alabora olacak bir gemi betimlenmistir. Eserin isminden anlasildigi lizere
denizi bdyle bir firtinaya bogan tanr1 Poseidon’un 6fkesidir. Poseidon’u 6fkelendiren
ise geminin igindeki kisi veya kisiler oldugu anlagilmaktadir. Gemiyi maruz biraktigi

dalgalar, yagmur ve firtinalar ile yolundan alikoymak niyetindedir.
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Yunan mitolojisinde Poseidon mitlerine bakildiginda, bir gemicinin Poseidon’u
kizdirip, Ofkesini iizerine ¢ektigi hikdyenin Homeros’un Odysseia’sin da ki
Odysseus’un oldugunu goriilmektedir. Odysseus ve adamlari, Truva savasi sonrasinda
evine donerken, Poseidon’un oglu olan Kyklop, Polyphemos’un adasina gelir, burada
Polyphemos’un goziinii kor ederek adadan kacarlar. Polyphemos’un intikam igin
babasina dua etmesi iizerine Posedion, Odysseus’un pesine diiser ve denizde bir
ka¢cma, kovalama macerasi yasanmaya baslanir. Denizlerin tanris1 Odysseus’un eve
varisint  geciktirmek i¢in denizi ve denizdeki yaratiklarini kullanarak hikayenin

kahramanina zor zamanlar yasatir. (Homeros, 2021)

Giiniimiizde, gelisen teknoloji ile degisen sanatsal iiretim anlayisinin dijital
teknoloji ve bilgisayar aglar lizerinden temellenerek disiplinleraras: yaklasimlar ile
birlikte medya sanati olarak ifade edilmeye baslanan yeni bir sanat anlayisinin
icerisinde gelismektedir. Bu sanat anlayisi, sanatcinin daha 6zgiir bir alanda faaliyet
gostermesini, izleyici ile dogrudan bulusmasini, sanatci, izleyici ve eser arasinda

etkilesim olanagini sunmaktadir. (Saglamtimur, 2017)

Dijital medya sanatgis1 Stefano Popovski’nin, eserinde Odysseus’un denizdeki
zor anlarindan birinin resmedildigi goriilmektedir. Kapkara korkung bulutlarin, devasa
dalgalarin arasinda gemi olduk¢a aciz bir durumdadir. Direkleri kirilmis, yelkenler
parcalanmis ve neredeyse yan yatmis bir pozisyondadir. Biitiin bunlarin yaninda
Poseidon’un o6fkesini betimler gibi gemiye isabet eden yildirimin her iki yaninda

beliren kizillik ile geminin caresizligi gozler oniine serilmektedir.

Resimde iki duygu belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi,
doganin giicliniin biiylikligl ile ifade edilmis ve tanr1 Posedion’a atfedilen 6fke
duygusu iken ikincisi bu biiyiik giiciin karsinda ayakta kalmaya calisan geminin
caresizligi ve direnme cabasi oldugu sdylenebilir. Odysseus ve arkadaslarinin diistiigi

bu durum ayn1 zamanda izleyicide bir acima duygusu da uyandirmaktadir.

Poseidon, Zeus’tan sonra en giiglii ikinci tanridir. (Necatigil, 1995)
Onun giicii kaba kuvvet ve kavga ile kendini goOstermektedir. Popovski’nin
caligmasinda, Posedion’un giiciliniin biiylikliigli dogaya hilkkmedebilme ve doga olaylari
izerinde tasarruf sahibi olabilme yetisi ile oldukc¢a acik bir sekilde goriilmektedir. Bu

Ofke duygusunun olusturdugu kaba kuvvet karsisinda olusan hissiyat ise ¢aresizlik ve
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acizlik duygusudur. Sanatci, caresizligin olusturdugu gii¢slizliigli geminin acinasi

goriintiisii ile izleyiciye oldukga etkili bir sekilde gostermektedir.

3.10. Demeter’in Ofkesi ve Erysichthon Miti

https://www.gallerykcyprus.com/product/dimosthenous-artwork/ Erisim: 05.12.2022

Gorsel 11: Kyprianos Dimosthenous, Erysichthon, 2021, 40x60 cm, TUYB

Kibrish sanatci, Kyprianos Dimosthenous’un resmi “Erysichthon” (Gorsel 7),
tanrica Demeter’in kutsal korulugundaki mese agacini keserek tanricaya saygisizlik

yapan Erysichthon’un cezalandirmasini anlatan hikayeyi betimlenmektedir.

Mite gore, Erysichthon kutsalliga inanmayan ve tanrilar1 hige sayan Teselya
kralidir. Bir glin Demeter’in kutsal korusuna girilerek, korudaki ulu ¢marin kesilmesi
emrini verir. Kesilmesini istedigi aga¢c o kadar biiyiiktiir ki diger agaglar1 golgede
birakan basli bagia bir orman gibidir. Erysichthon’un hizmetindekiler agaci kesmek
konusunda tereddiit ederler. Bunun iizerine Erysichthon adamlarin elindeki baltay:
alarak meseye vurmaya baslar. Baltayr vurdugu yerlerden kan figkirir. Adamlarindan
biri Erysichthon’un elinden baltay1 almaya ¢alisir, Erysichthon baltayla adama saldirir

ve kafasini keser. O sirada mesenin derinlerinde yasayan bir nymphe*, Erysichthon’a

*Nympe: Kirlarda, ormanlarda veya suda yasayan periler
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seslenir ve bunu yapmaya devam ederse cezalandirilacagi uyarisinda bulunur. Gozi
donmiis Erysichthon, bu uyarilara kulak asmaz ve mese agacini keser. Devrilen mese
ile birlikte korunun biiyiik bir kism1 da agacin altinda kalir. Bunun tizerine Dryad’lar,
Demeter’e giderek Erysichthon’un cezalandirilmasimi isterler. Duruma oldukga
ofkelenen Demeter, Iskit topraklarinda hiiziinlii ve gorak bir bolgede yasayan achga
haber gonderir. Aclik bu c¢agriya uyarak Teselya kralinin midesine yerlesir.
Erysichthon uyandiginda o kadar acikir ki, kendine denizin, topragi ve havanin
saglayacagi biitiin yiyeceklerden olusan bir sofra hazirlatir. Ancak kral yedik¢e daha
cok acikir. Yemeye devam eder hatta iilkeye yetecek kadar ¢ok yiyecek yese de
doymaz. Istahi yiiziinden mal varligi hizla azalir. Sonunda her seyini tiiketir geriye
sadece kizi kalir ve babasi kizin1 da kole olarak satar. Kizi Poseidon’a yalvarir,
Posedion duaya kayitsiz kalmaz kizin seklini degistirir ve kurtularak eve donmesini
saglar. Babas1 kizin1 tekrar kole olarak satar, kiz1 tekrar sekil degistirip eve doner ve bu
cirkin yontem bir dongiiye doniislir. Sonunda aglik Erysichthon’u dyle bir hale getirir
ki kol ve bacaklarin1 yemeye baslar. Oliim kendisini bulana kadar bedeni ile

beslenmeye devam eder. (Bulfinch, 2021)

Dimosthenous’un galismasinda da Erysichthon’un doymak bilmez istahinin son
raddesi olan ve artik kendi bedenini yemeye basladig1 anm tasvir etmistir. Figiir, kendi
bedenini yemeye sag elinden baslamistir. Sol eliyle sikica kavradigi sag elinin derisini
disleriyle siywrirken, yiiziinlin aldig1 sekilden caninin ne kadar ¢ok yandigi
goriilmektedir. Ancak yine de bu onu durdurmamakta ve acligini yatistirmak adina bu
eylemi gergeklestirmeye devam etmektedir. Resmin arka planinda yesil bir alan ve
agaclarla birlikte bir tapmak goriilmektedir. Bunlar Erysichthon’un, tahrip ettigi ve
hice saydig1 yerlerdir. Sanatgi, figiir ile s6z konusu objeleri bir arada betimleyerek
aralarindaki 1iligkiye ve bu iliski neticesinde eserin kahramaninin akibetine bir

gonderimde bulunmaktadir.

Erysichthon mitinde tipik bir insan, doga iliskisi goriilmektedir. Insanin ag
gozIliliigii ve tamahkarlig ile dogayi tahrip etmesi sonucunda doganin insandan aldigi
intikam dile getirilmektedir. Giinlimiiz binlerce yil Once anlatilmig bu mitte de
goriilmekte oldugu gibi insan ve doga arasindaki bu miicadele ve sonuglari o

zamanlarda oldugu gibi giinlimiizde de halen devam etmektedir. Demeter, tarimin,
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bereketin, mevsimlerin ve doganin tanrigasidir. Doga, insana hayatini idame ettirmesi
icin gerekli olanlar1 temin edendir. Eger insanlar, dogaya zarar verecek bir eylemde
bulunurlarsa, bunun yikici sonuglariyla yine kendileri yiizlesecektir. Erysichthon,
eylemleri ile Demeter’i Ofkelendirmistir. Bu o6fkenin karsiliginda Erysichthon, ag
gozliiliikk, doymazlik ve hirs duygulariyla donatilarak bir nevi kendi sonunu hazirlamig

ve bu sekilde yok olmustur.
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4. ARASTIRMACININ DUYGULAR VE MiTOLOJi KONULU
CALISMALARI

Arastirmacinin, “Duygular ve Mitoloji” serisi ¢alismasinda ii¢ unsur One
¢ikmaktadir. Bunlar; duygunun rengi, duygunun yonii ve duygunun mitolojik
kahramanidir. Insanlar, somut dgelere bir takim soyut anlamlar yiikleyerek, soyut olani
gorliniir  kilarlar. Bunlardan birisi de renklerin, insanlarda olusturdugu duygu
durumlaridir. Genel anlamda renklerin, insanlar lizerinde birtakim duygulan tetikledigi

ifade edilmektedir.

“Renk, gorsel bir olgu olmasina ragmen bilincimiz yolu ile viicuda gelir. Yani goz
vasitastyla duyulan renk algilara doniigiir. Bu asamadan sonra rengin psikolojik etkileri
ortaya ¢ikar. Her rengin ayr1 bir psikolojik etkisi vardir. Yapilan psikolojik arastirmalara
gore renklerin insanlar {izerinde korku, aci, sikinti, nese ve sakinlik verici ozellikleri
gozlemlenmistir” (Y1lmaz, 1991, s.10).

Yine birtakim isaretlerin soyut kavramlari temsil ederek kullanilmasi karsi
tarafin zihninde soyut kavramin somutlagsmasini saglamaktadir. Ornegin; illiistratif bir
¢izimde, karakterin basinin {izerine betimlenmis yildirimlar (Gorsel 12), onun oldukca
sinirli olduguna dair bir isarettir. Yildirim sembolii insan zihninde kizginligin bir
emaresi olarak yer edinmektedir. Yine aklina aniden bir fikir gelen karakterin, basinin
tizerinde ampul simgesinin belirmesi, karakterin o an yasadigi aydinlanmanin

isaretinin bir semboliidiir.

https://www.istockphoto.com/tr/vekt%C3%B6r/rage-i%C3%A7inde-adam-gm1152772574-
312866387?phrase=man%?20struck%20by%20lightning (Erisim 14.01.2023).

Gorsel 12: Kizgin Adam Illiistrasyonu, IStock by Getty Images sitesinden almmustir.

Arastirmaci, bunlardan yola ¢ikarak duygulari somutlagtirmak adina renk ve
rengin yiizeyde olusturdugu yon ve mitolojik bir karakterle birlikte betimleyerek

yorumlamak istemistir. Arastirmacinin bu caligmalardaki amaci, insanlarin dis diinya
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ile baglantisin1 saglayan duygularin, insanligin varligi ile birlikte hayatta kalmasinda,
hayat1 6ziimsemesinde, dis diinyaya bir seyler verirken ve ondan bir seyler alirken

olusan siiregte ne kadar 6nemli bir rol oynadiginin vurgusunu yapmaktir.

Duygular ve mitoloji serisinde, insanlarin dogumlarindan, Sliimiine kadar ki
siirecte yasadig1 temel duygular, mitolojik karakter, renk ve yonle betimlenmistir.
Hayatin dongiisiiyle baslayan seri; aci, 6fke, nese, ask, umut, utang, korku, sabir, keyif,
kiskanglik, hayal kirikligi, kibir, kin, kendini begenmislik duygularini betimlenmis ve
Olim ile de sonlandirilmistir. Yasam ile oliim arasinda, insana ait duygularla
kendilerini ne sekilde ifade ettikleri ve duygularin dis diinyaya yayilimi ile ¢evresine
etkisi vurgulanmak istenmistir. Bu duygular yeryiiziine yayilan kendine has bir

hareketi ve rengi olan enerjiler seklinde diigiiniilmiistiir.

Arastirmaci ¢alismalarinda mekan kurgulamamis ve arka fonu genellikle
keskin bir cizgi ile ikiye bolmiistiir. Bu sekilde dogada, gokyiizii ile yeryiiziiniin
birbirini ayrilmasi gibi insanin yasaminda da 6liim ile hayat arasindaki ince ve keskin
cizgiye gonderimde bulunmustur. Mekanm bir anlam yoktur. One ¢ikan sadece renk
ve yonudir. Burada vurgulanan, hayat ile oliim arasinda, diinyaya biraktigimiz
duygularin saf enerjisini betimlemektir. Ayrica bu enerjilerin Yunan mitolojisinde
dontistiigli anlatimlarina da atifta bulunarak, ge¢miste, duygular: mitsel hikayelerde ne
sekilde sembolize edildikleri ve hangi mitolojik karakterde viicut bulduklar

gosterilmek istenmistir.
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4.1. “Hayat Dongiisii” Prometheus

Gorsel 13: Alparslan Basdogan, Hayatin Dongiisii; Prometheus, 2021, 90x70 cm,
TUYB

“Hayatin Dongiisii; Prometheus” isimli resim (Gorsel 13), gokylzi ve
yeryliziinii temsil eden mavi ve yesil tonlarla olusturulmug arka planin merkezinde bir
erkek figliri ve avucunda ates ile betimlenmistir. Figiir, tanrilardan atesi c¢alarak
insanliga veren Prometheus’u tasvir etmektedir. Avucundaki atesten itibaren figliriin

soluna dogru baslayan dongiisel bir hareket s6z konusudur.

Bu dongii hareketi, ates ile baglayan insanin hayatinin dongiisiiniin isaretidir.
Dongliniin igerisinde biitiin ana renkler bulunmaktadir. Bu renklerle hayatta var olan
tim iy1 ve kotii seylere gonderme yapilmak istenmistir. Arka planda bir mekan
kurgusu yoktur. Resim keskin bir ¢izgiyle ortadan ikiye ayrilmistir. Arka fon renkleri,
yerylizii ve gokyliziinii temsil ederken biitiiniiyle insanlarin yasadigi diinyaya vurgu
yapmaktadir. Prometheus ise bu dongiiniin ortasinda biraz melankolik bir bigimde

¢cdmelmis bir vaziyettedir. Insanlik i¢in yapmis oldugu fedakarhigin karsisinda biiyiik
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bir cezaya ¢arptirilacagini bilmektedir. Cilinkii Prometheus’un anlami 6nceden bilendir.
O ylizden Prometheus gelecegi gormektedir. Gelecekte insanlarin ve kendisinin bagina

gelecekleri gorebildiginden, melankolik ve hiiziinlii bir duygu durumu igine girmistir.

4.2.  “Ofke” Polyphemos

Gorsel 14: Alparslan Bagdogan, Ofke; Polyphemos, 2021, 80x70 cm, TUYB

“Ofke; Polyphemos” isimli resimde (Gérsel 14), sar1 ve kirmizi tonlarmin
agirlikta oldugu bir arka fon iginde tek bir figiiriin betimledigi goriilmektedir. Figiir
Posedion’un oglu, Polyphemos’tur. Kisa bir siire once Odysseus ve arkadaslari
tarafindan ucu sivriltilmis bir kazik ile gozleri kor edilmistir. Acinin vermis oldugu
ofke ile bagirmaktadir. Ofke, Polyphemos’un agzindan bir {iggen olusturacak sekilde
etrafa yayilmaktadir. Ofke turuncudan, kirmiziya oradan ¢ok daha koyu bir renkle

hizla yayilmaktadir.

Polyphemos’un 6fkesi kirmizidir. Ciinkii hem ac1 duymaktadir hem de siddetli

bir 6ldliirme arzusu i¢indedir. Bundan dolay1 renkler 6fkenin yonlendirildigi alana
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dogru yonleri dik bir sekilde hareket etmektedirler, bu sekilde 6fkenin keskinligini
vurgulamak amacglanmistir. Resimde mekan kurgusu olmasa da mitin gectigi yer,
Polyphemos’un magarasidir, Odysseus ve arkadaglari magaradan c¢ikabilirlerse maruz
kaldiklar1 korku ve karanliktan kurtulacak ve Polyphemos’un arkasindaki yatay, dingin
ve aydinlik alana gegerek kurtulacaklardir.

4.3. “Utang” Ares

Gorsel 15: Alparslan Basdogan, Utang; Ares, 2022, 80x70 cm, TUYB

“Utang; Ares” isimli resimde (Gorsel 15), mor ve tonlarinin olusturdugu arka
plan Oniinde, bashigr disinda kiyafeti bulunmayan ciplak bir erkek figiirii tasvir
edilmistir. Bu figiir, adeta c¢iplakligin1 kapatmak istercesine bir taraftan viicuduyla

kendini sarmalarken bir yandan da eliyle yiiziinii saklamaya ¢aligsmaktadir.

Bu resimde betimlenen figiir savas tanrist Ares’tir. Basindaki migfer savas
tanris1 olmasina, korkusuzluguna ve kabaligina bir géndermedir. Arka fon yukarida bir
noktadan asagiya dogru figiiriin kafasindan itibaren iki yana dogru agilarak inmektedir.
Bu durum yukaridan insanin kafasina dokiilen suyu cagristirmaktadir. Bu sekilde

Ares’in Aphrodite ile beraber iken, Aphrodite’nin esi Hephaistos’a yakalanma aninda
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yasadig1 saskinligin onda yarattigi soguk dus etkisi gibi bir etkiye gonderimde
bulunulmustur. Bu eserde de bir mekan olmamakla beraber yiizeyi ikiye bélen bir ¢izgi
ve ¢izginin st kismi agik ton, alt kismi ise koyu ton renklerden olusarak mekanin
ikiye boliinmiisliigii pekistirmektedir. Ares, utanmaktadir. Ciinkii yasak iliskisi ifsa
olmus ve tiim tanrilara teshir edilmistir. Bundan dolayi elleri ve ayaklariyla bedenini
saklamak ve bu utan¢ anin1 gdzlerini kapatarak yok saymaya calismaktadir. Bu onun
giiclii, kaba ve korkusuz tarafiyla tezat olusturmakta ve utan¢ duygusunu daha belirgin

bir sekilde 6ne ¢ikarmaktadir.

4.4. “Korku” Daphne

Gorsel 16: Alparslan Basdogan, Korku; Daphne, 2021, 80x70 cm, TUYB

“Korku; Daphne” isimli resimde (Gorsel 16), Resmin ortasinda yari yariya
agaca doniismekte olan bir kadin figiirii ile merkezden yanlara dogru yay sekilde
ilerleyen pembe, kirmizi ve kahverengi tonlarda renklendirilmis bir arka fon

bulunmaktadir. Merkezde bulunan kadin figiir talihsiz bir nymphe olan Daphne’dir.
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Apollon’un, Eros’un asik eden okuyla vurulduktan sonra, rastlayip delice asik
oldugu Daphne’yi kovalamasiyla baslayan hikaye, yine Eros’un asktan nefret ettiren
okuna maruz kalmis Daphne’nin var giiciiyle Apollon’dan kacarken, tanrilara

yalvarmasiyla tam yakalanmak tizere iken defne agacina doniismesi an1 betimlenmistir.

Daphne, kendisine isabet eden ok yiiziinden asktan ¢ok korkmaktadir ve
korktugu da basina gelmistir. Kagmaktan baska caresi bulunmamaktadir. S6z konusu
anin duygusu kirmiz1 ve tonlariyla betimlenmistir. Bu kirmizi kavisli ¢izgiler figlirden
etrafa dogru diizenli bir titresim gibi yayilmaktadir. Diger resimlerde oldugu gibi bu
resimde de bir mekan kurgulanmamistir. Resmin alt kismina dogru belli belirsiz bir
cizgi ile arka fon ikiye boliinmiistiir. Renk ve yon ile mevcut duygu vurgulanmaya
caligilirken, mitolojik hikdyenin kahramaninda doniisim ani1 merkezde betimlenerek

resim tamamlanmuistir.

Kirmizi kavisli ¢izgiler, korkunun bir emaresi olarak insanin ig¢ine kapanmasi
ve ana rahmine donme istegi ile kendini giivence altina almasina bir géndermede

bulunulmustur.

4.5, “Umut” Pandora

Gorsel 17: Alparslan Basdogan, Umut; Pandora, 2022, 80x70 cm, TUYB
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“Umut; Pandora” isimli resimde (Gorsel 17), yesil ve sar1 tonlardan olusmus
arka fon oniinde yer alan ve elindeki kutuya sarilmis sekilde oturan bir kadin figiirii
goriilmektedir. Kirmizi elbise ve kirmizi sa¢ bandiyla betimlenmis kadin, arkasindaki
yesil fon ile bir tezatlik olusturarak 6ne ¢ikmaktadir. Gozlerini kapatmis, basini hafifce
yana yatirmis ve dudaginda hafif bir giilimseme ile elindeki kutuya sikica sarilmig
goriinmektedir. Arka fon resmin sol iistten hafifce diyagonal bir sekilde saridan resmin
ortasinda yesile ve resmin saginda yatay bir sekilde tekrar sartya donen renklerle

hafifce esen bir riizgar izleniminde olusturulmustur.

Resimdeki figiir, Pandora’dir. Promethus’un tanrilardan atesi ¢almasi sonucu,
Zeus’un ceza olarak yeryiiziine gonderdigi ve Hephaistos’un sekillendirip, diger
tanrilarinda kendilerinden bir seyler kattig1 ve eline asla agmamasi gerektigi telkin
edilerek verilmis bir kutu ile hediye olarak Prometheus’un kardesi Ephimethus’a
sunulan kadin figliriidiir. Promethus’un, tanrilardan gelen higbir hediyeyi kabul
etmemesi konusunda uyarmasmma ragmen Epimethus, Pandora’nin giizelligine

kapilarak onu kabul etmis ve onunla evlenmistir. (Hesiodos, 1991)

Pandora’ya verilmis 6zelliklerden biri de karsi konulmaz bir merak duygusu
oldugundan, dayanamayarak elindeki kutuyu agmistir. Kutuda ne kadar kétiilik,
hastalik ve ugursuz varsa hepsi disar1 ¢ikmis ve diinyaya yayilmistir. Pandora kutuyu
kapattiginda igeride bir tek umut kalmistir. (Ovidius, 2022) Insanlarm sarilarak
bekleyecekleri umut bu ¢alismada Pandora’nin gozlerini kapatarak, sarildigi kutu

olarak betimlenmistir. Kutuya sarilmis figiiriin yiiziinde bir dinginlik vardir.

Saridan yesile ve tekrar sartya donen arka fonda bir huzur havasi
olusturmaktadir. Arka fon yesil bir ¢izgi ile ortadan ikiye boliinmiistiir. Cizginin iist
kism1 hafif bir riizgar efekti gibi diyagonal iken ¢izginin alt kism1 yatay bir sekilde
hareket ederek bir mekan algisi yaratmaktadir. Tabiatin canlanmasi, doganin yeniden
uyanarak, umut tazelemesi hissiyat1 diigiiniilerek kullanilan renklerle bahar mevsimine

bir gonderme yapilmaktadir.
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4.6. “Nese” Dionysos
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Gorsel 18: Alparslan Basdogan Nese; Dionysos, 2021, 80x70 cm, TUYB

“Nese; Dionysos” isimli resimde (Gorsel 18), sari ve mavinin tonlarinda ikiye
bolinmiis bir arka fon i¢ginde bulunan ve resmin merkezinde elinde sarap testisi ve
kadehi ile dans edip sarki sdyleyen bir erkek figlir bulunmaktadir. Figiir, sarap, bereket
ve yeniden dogusun tanrist Dionysos’tur. Adma sik sik eglenceler ve festivaller
diizenlendiginden ayrica sevinci ve neseyi de c¢agristirmaktadir. Dionysos, bir doga
tanrisidir. Bereket, yemek ve igmek ile 6zdeslesmistir. Bundan dolay1 Dionysos kilolu
ve sarabin verdigi keyif ile de esrik bir sekilde dans eden bir figiir olarak tasvir

edilmistir.

Renklerin yonii Dionysos’un, basinin iizerinden 6nce yukariya sonra da
yayilarak asagiya ve yanlara dogru hareket etmektedir. Bu yayilim fiskiyeden akan
suyu animsatmaktadir. Kisideki nesenin artarak etrafa yayilmasina bir gondermedir.
Dionysos’un ayni zamanda bereket tanrist olmasi sebebiyle, kullanilan sar1 ve mavi
renkler ile tahil {rlinleri ve suyun temsili amaglanmistir. Bolluk, bereket ve

Dionysos’un varligi, insanin refahina ve nesesine katkida bulundugu diisiincesinden
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hareketle hem figiir hem de renklerin ¢aligmanin konusu duygunun varligini pekistiren

bir unsur olarak resimde yer almaktadir.

4.7. “Hayal Kirikhig1” Echo

Gorsel 19: Alparslan Basdogan, Hayal Kiriklig1; Echo, 2022, 80x70 cm, TUYB

“Hayal Kirikligi; Echo” isimli resmin (Gorsel 19) merkezinde, bacaklarini
karnina dogru ¢ekmis ve basina dizlerinin {izerine yaslamis bir yiikselti iizerinde yalniz

ve lizgiin goriinen bir kadin figiir bulunmaktadir.

Echo isimli bu mitolojik karakter, bir nymphe’dir. Cok konusup, Hera’yi
oyaladigi icin tanrica tarafindan, karsidaki kisinin sadece soyledigi son sozii
tekrarlama disinda, konusma yetenegi elinden alinarak cezalandirilmistir. Ormanda
gorlip asik oldugu Narcissus’un agkini reddetmesi iizerine bir magaraya cekilerek,
oliinceye kadar hayal kirikligiin acisi igerisinde eriyip gitmis ve geriye sadece sesi

kalmustir. (Grimal, 1997)

Resimde Echo’nun cenin pozisyonu aldigi goériilmektedir. Bu durus sekliyle,
kendisini adeta dis diinyaya kapatmis ve kendisi ile bas basa kalmis gibidir. Durusu ve

ifadesi yasadigi hayal kirikligin1 disa vurmaktadir. Kendisine dogru gelen agik mavi
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1siklar, ona yaklastikca koyulasmakta ve en son neredeyse ince siyah bir kabuga
carparak Echo’ya ulasamamaktadir. Bu sekilde yasam sevincini kaybetmis, kendini dis
diinyadan kopartarak i¢ine kapanmis mutsuz bir figiir olarak calismada betimlenmis bir
karakter olarak kendini gostermektedir. Mekan diiz olarak degil alt kisimda bir tiggen
olusturacak sekilde ikiye boliinerek, Echo’nun yiiksekce bir yerde tek basina oldugu

izlenimi verilmis ve yalnizligiin vurgusunu arttiritlmak istenmistir.

4.8. “Sabir” Penelopeia

; -

Gorsel 20: Alparslan Bagdogan, Sabir; Penelopeia, 2022, 80x70 cm, TUYB

“Sabir; Penelopeia” isimli resmin (Gorsel 20) merkezinde bacaklarini ellerinin
arasina almis, gozleri kapali ve tebessiim etmekte olan oturur vaziyetteki bir kadin
figliri bulunmaktadir. Arka fon dairesel bir bigimde toprak renklerine boyanmustir.
Tipki diger eserlerde oldugu gibi bir mekan s6z konusu degildir ve eser bir ¢izgi ile
ikiye ayrilmistir. Cizginin st kismu agik alt kismi koyu toprak renklerinde

betimlenmistir.

Bu resimdeki kadin figiirii, Homeros’un Odysseia destaninin kahramani Ithaka

krali Odysseus’un esi Penelopeia’dir. Odysseia, Odysseus’un on yil siiren savas
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sonrasi eve doniis yolculugunu anlatan bir mittir. S6z konusu yolculukta savas gibi on
y1l siirmiistiir. Bu siire zarfinda Penelopeia, Ithaka’da Odysseus’un déniisiinii mutlak
bir sabir ile beklemis ve Odysseus’un dldiigiinii diisiinerek kendisine talip olan kisileri

ustalikla oyalamay1 bagarmistir. (Homeros, 2021)

Penelopeia, sonsuz sabrin kendisinde tecelli ettigi bir mit kahramanidir. Sabrin
yani sira oldukga asil ve akilli bir karakterdir. Resimde Penelopeia, oturur bir vaziyette
betimlenerek sabirli bekleyisine bir gonderme yapilmak istenmistir. Ayni zaman dik
bir durugla akil ve asaletine vurgu yapilmistir. Topragin ve agacin rengi olan
kahverengi, saglam bir durusu ve giicli ¢agristirmaktadir. Ayni1 zamanda toprakla
ugragsmak fedakarlik isteyen ve sabir gerektiren bir olaydir. Arastirmaci buradan da
yola ¢ikarak kahverengi tonlar tercih etmistir. Sabir, beklemeyi siirekli kendine telkin
etmeyi gerektiren, gerekgeleri kendine tekrar tekrar hatirlatarak siiregte olgun ve sakin
kalmasini saglayacak bir psikoloji istediginden, bir dongii seklinde diisiiniilmiis ve

renkler dairesel hareketler seklinde kurgulanmistir.

4.9. “Ac1” Antaios ve Herkiil

Gorsel 21: Alparslan Basdogan, Act; Antaios ve Herkiil, 2021, 80x70 cm, TUYB
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“Ac1; Antaios ve Herkiil” isimli resimde (Gorsel 21), bir ¢izgiyle ikiye ayrilmig
arka fonda, list kismi saridan, turunca ve oradan kirmizi ve tonlarinda renklendirilmis,
alt kismi1 kahve tonlarinda betimlenmistir. Resmin merkezinde diger eserlerden farkli

olarak iki figiir bulunmaktadir.

Antaios, Poseidon ve Gaia’nin Libya’da yasayan ogludur. Antaios, ¢cok gii¢lii
bir dev ve iinlii bir giires¢idir. Ulkesinden gecen biitiin yabancilar1 giiresmeye
zorlamaktadir. Kaybedenleri 6ldiirerek babasi Poseidon i¢in yaptig1 tapinagi siislemek
icin bu kurbanlarin kafataslarin1 kullanmaktadir. Antaios biitiin giiciinii topraktan
almaktadir. Yerle temas ettigi siirece topragin ve yeryiiziiniin kendisi olan annesinin
gliciiyle yenilmez olmaktadir. Antaios, iilkesinden ge¢mekte olan Herkiil’ii de
giiresmeye zorlar. Iki giiclii rakip giiresmeye baslar, bir siire sonra Herkiil, Antaios’un
giiciiniin kaynag1 fark ederek, onun toprakla temasini keser ve belinden sikip, rakibi

Antaios’u 6ldiirerek, bu giiresi kazanir. (Bulfinch, 2021)

Eserde, Herkiil’iin, Antaios’u belinden yakalayip, toprakla temasini keserek, bir
taraftan da belini korkung bir giicle sikiyor iken resmedilmistir. Antaios’u biiyiik bir
ac1 ile bagirmaktadir. Onun acisi sari, turuncu, kirmizi ve kahverengi tonlarindan
olugsmus renklerin bir patlama efekti seklinde etrafa yayilma hissiyatiyla resmin iist
kisminda betimlenmistir. Eseri ikiye boélen ¢izginin alt kismi toprak tonlarinda
betimlenerek, Antaios’un giicliniin kaynagi yeryiiziinii yani Gaia’y1 temsil etmektedir.
Gaia ve oglu, Herkiil’iin marifetiyle birbirinden ayrilmistir. Herkiil, ¢calismada acinin
kaynagi olarak bulunmaktadir. Acinin kendisi ise Antaios’un i¢inde bulundugu durum
ile betimlenmistir. Aci hissiyati olduk¢a gii¢liidiir. Bu yilizden siddetli kisa firga

vuruslari ile Antaios’un viicudundan dort bir yana yayilmaktadir.
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4.10. “Oliim” ikarus

Gorsel 22: Alparslan Basdogan, Oliim; Ikarus, 2021, 90x70 cm, TUYB

“Oliim; ikarus” isimli resim (Gérsel 22), hayatin dongiisii ile baslayan ve
duygularin betimlenmesi ile devam eden serinin son parcasini olusturmaktadir.
Merkezde bir erkek figiirii, onun her iki yaninda kopekbalig: siluetleri bulunmaktadir.
Arka fon beyazdan, maviye dogru dairesel bir sekilde betimlenmistir. Resmin {ist
kisminda figiiriin arkasinda goriilen kanatlara ait oldugunu diisiindiiren tiiyler

bulunmaktadir.

Resimdeki figiir, Ikarus’dur. Girit krali Minos, Minatora kurban olarak
Atina’dan getirttigi genglerden, Theseus’a Minator’u 6ldiirmesi i¢in yardim eden mucit
Daidaos ve oglu Ikarus’u ceza olarak hapseder. Daidolos ¢ok basarili bir mucittir,
kuleden ugarak kagma plan1 yapar ve kuslarin tiiyleri ve balmumundan kanatlar
hazirlar. U¢gmadan 6nce, on alt1 yasindaki oglunu ¢ok alcaktan ve cok yliksekten
ucmamast konusunda uyarir. Eger algaktan ugarsa kanatlarin islanma, yiiksekten
ucarsa gilines yiiziinden balmumunun erimesi riskinin oldugu konusunda ogluna

nasihatte bulunur. Ancak gencligin ve ugmanin verdigi coskuya kapilan Ikarus,
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babasinin sozlerini unutur ve yiikselir. Glines kanatlardaki balmumunu eritir. Ikarus,

Ege Denizi’ne diiserek hayatini kaybeder. (Sandalci, 2021)

Resimde denize diisen Ikarus’un, suyun derinliklerine dogru batarken hayata
son kez bakisint betimlemektedir. Hayat; dogum, cocukluk, genglik, orta yas ve
ihtiyarlik silsilesi i¢erisinde devam eder ve 6liim ile dongiisiinii tamamlar. Bu yasamin
dogal akisi igerisinde biitiin insanlar i¢in normal bir siirectir. Fakat bazen olmasi
gereken gergeklesmez, Ikarus gibi ¢ok geng yasta da &liim ile karsilasilir. O zaman
oliim hayatta olanlar igin, daha da trajik bir hal alir. Oliim diisiincesi, insanlarin garesiz
kabul ettigi ancak diisiinmekten kagindig1 bir gercekliktir. Fakat ikarus’un hikdyesinin
carpicilifi, Oliim gergegini insan aklina getirerek onu aklinin sakli koselerinden

cikartarak, diisiincesinin merkezine yerlestirir.

Ikarus’un 6liimiiniin trajikligi ile “Duygular ve Mitoloji” serisinin son ¢alismasi
olan 6liim temasinin vurgusu giiclendirilmek istenmistir. Ikarus, 6liimiin derinliklerine
dogru inerken, kenarlardan merkeze dogru kapanmaya baglayan dongii giderek
koyulasarak, Ikarus gozden kaybolunca kadar alan1 kaplayacaktir. En sonda ise biitiin
alan koyulasacak ve dongii sona erecektir. Boylece, hayat dongiistinii tamamlayarak

yerine dingin, diiz ve hareketsiz bir koyuluga birakacaktir.
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SONUC

Bu arastirmada Yunan tanrilarindaki o6fke duygusundan hareketle olusan
mitlerde 6fke duygusu ve ona tepki olarak olusan diger duygularin Rdénesans’tan
glinimiize Bati Resim sanatinda ne sekilde betimlendigi konusu incelenmistir.
Arastirmada mitlerin kokenlerinde var olan insanin, dogada agiklayamadigi olaylar
anlamlandirma ¢abasinin, hayatta kalmasi i¢in gereken bilgiye ulasmasi adina dogay1

sembollestirme cabasindan yola ¢ikmaktadir.

Insanlar bilmediklerinden korkarlar. Bu korkunun giderilmesi, bilinmeyenin
acikliga kavugmasia baghdir. Bu agiklama ise insanin en iyi tanidigi seyle yani
kendisiyle yapilmaktadir. Boylelikle doga, insandan daha kadim, insandan daha giiclii

ama tamamen insana ait unsurlar1 barindiran antropomorfik bir yapiya doniismektedir.

Doganin tanr1 sembolii, insanin yansimast oldugundan, doga olaylar1 da insana
ait duygularla agiklanmaktadir. Felaketler, tanrilarin 6fkesi, topragin verdigi iiriinler,
tanrilarin  comertligi gibi birtakim olaylarin sonucunda hiiziin, seving, cosku vb.
duygular doga ile 6zdeslesmis ve insanlarin anlatilarinda tanrilar seklinde viicut

bulmuslardir.

Insanlarin hayatlarina ydn veren, onlar1 ayakta tutan giic duygulardir. Duygular
insanin diger insanlarla iletisiminde araci olan bir enstriimandir. Duygularin iletiminde
kullanilan ve gorsel duyulara hitap eden resim sanati da bu iletisim araglar1 i¢inde
onemli bir yere sahiptir. Eserdeki hikdyenin sanatcida olusturdugu duygular izleyiciye
aktarma ¢abast bu iletisimin birinci ayagini olusturmaktadir. Sanat¢i, mevcut
duygusunu kompozisyonla, renkle, hareketle veya bagka sekillerde olusturmakta ve
bunu izleyici ile paylasmaktadir. Iletisimin ikinci ayaginda ise izleyici esere
baktiginda, sanat¢inin duygularini paylagsmakta ya da eserin kendisinde yarattig1 baska
duygulan tecriibe etmektedir. Bu sekilde sanat insanlar arasindaki duygularin iletimi,

paylasimi ve ¢esitlenmesine yol agmaktadir.

Sanatginin, resimlerindeki hikayeyi besleyen kaynaklar igerisinde onemli bir
yere sahip olan mitlerin kendi biinyesinde barindirdigi sembolik duygular, sanat¢inin
iletmek istedigi mesajdaki duygularin vurgulanmasinda etkili bir sekilde rehberlik
etmektedirler. Bu sebepten dolayr Ronesans’tan giiniimiize Bati Resim sanatinda

sanatginin mitlerden olduk¢a sik faydalanmasi olagan bir durum olarak goze
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carpmaktadir. Sanatgilar yasadiklari donemin sanat anlayisi icerisinde olusturduklar
resimlerinde kullandiklar1 teknik ne olursa olsun c¢alismalarinda yer verdikleri

mitolojik faktorlerle mevcut duygunun vurgusunu giiclendirmek istemiglerdir.

Mitolojik  faktorlerin  temelini  doganin  giiciine atfedilen duygular
olusturmaktadir. Insanlarinda yasami doga igerisinde ve dogayla birlikte miimkiindiir.
Mitler, dogay1 insanin diizeyine indirgeyerek doga ile insan arasindaki iletigimi
giiclendirmektedirler. Yunan mitolojisinin yapist da bu diislincenin bir {riiniidiir.
Boylelikle insan duygular ile dogaya atfedilen duygular arasinda bir denge kurulmakta
ve bu dengenin getirdigi uyum ile insanin hayatini devam ettirmesinde kolaylik

saglamaktadir.

Bu tez siirecinde yapilan arastirmalar neticesinde denilebilir ki, hem olumlu
hem de olumsuz duygularin ifadesinde 0Ozellikle mitler ve hikayelerin Yunan
mitolojisindeki tanrilar aracilifiyla resim sanatina yansimasi Ozellikle ofke
duygusunun temelinde acima, merhamet, giivensizlik, dehset, aci, hiiziin, caresizlik,

kibir ve aggdzliiliik gibi duygular yatmaktadir.

Fakat 6zele inildiginde hikdyenin kahramaninin yaptig1 seyi giidiileyen duygu
ayn1 zamanda tanrilarin 6fkesini tetiklemektedir, tanrilarin 6fkesi ise 6fke sonrasi
ortaya ¢ikan durumda yasanilan duygularin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Bu
sekilde Ofke oncesi duygularin sebep oldugu 6fke ve &fkenin beraberinde getirdigi

diger duygular silsilesi i¢inde bir dongii meydana gelmektedir.

Ronesans’tan giiniimiize resim sanati iginde bu duygular kendisine ait sanat
akiminin vurgusu olan ve duyguyu ifade etme bi¢imi olarak secilmis figiir, renk, yon

ve malzemelerin biri veya bir kagi ile ifade edilerek izleyiciye sunulmustur.

Arastirmacinin ¢alismalarinda da duygularin, renkler ve renklerin etrafa yayilis
biciminin olusturdugu sekiller dogrultusunda ifade edilmesi s6z konusudur. Mevcut
duygunun aragtirmact da olusturdugu renk hissiyatt ve yine mevcut duygunun
arastirmacinin  zihninde hangi bi¢iminde yayiliminin gerceklestigini betimlenmek
istemistir. Renk ve yon ile ifade edilmek istenen duygunun vurgusu ise o duyguya ait
mitolojik hikdyenin ana karakterini kompozisyonun merkezine yerlestirilerek

gerceklestirmeye ¢alismistir.
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Arastirmaci bu sekilde kisideki mevcut duygularin ¢evreye farkli frekanslarla
yayildigini, duygunun igeriginin yayilim seklinin o duyguya has bir yonde ilerledigini
ve rengin ise duygunun siddetini ortaya ¢ikaran bir unsur oldugunu ortaya koymak
istemektedir. Calismalarindaki kurgularda renklerin ¢ig bir sekilde kullanilmasi kaba
ve basit firga vuruslart ile yonleri vurgulamasinin yaninda mitolojik karakterlerin,
temsil ettikleri duygu durumlarini agik bir sekilde viicut dilleri ile yansitmasinin, insan

ile doganin basit ve ilkel iliskisine bir génderim olarak diistinmektedir.

Duygular, insan ve doga gibi karmasik yapilarin birbiri ile olan iligkileri s6z
konusu c¢alismalarda sadelestirilerek yalin bir anlatima indirgenip izleyiciye
sunulmustur. Primitif insanin, doga karsisinda yasadiklarinin olusturdugu duygularin

nasil olabilecegi referans alinarak ¢alismalara yansitilmak istenmistir.
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Toker Glizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Resim boliimiinii, 2021 yilinda Fakiilte
birincisi olarak bitirdi. 2021 yilinda Karabiik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Resim Ana Sanat Dalinda master 6grencisi olarak egitimine baslamistir. Bu siire
zarfinda, Dog¢. Dr. Meral BATUR CAY ile birlikte “Resim Sanatinda Grotesk
Imgelerin Kullamimi Uzerine Bir Inceleme” ve “Yunan Mitolojisindeki Tanri Pan
Semboliiniin Doga Baglaminda Resim Sanatina Yansimalari” adinda iki makalesi

yayimlanmistir.

102



