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ON SOz

Osmanli Devleti kurulusundan itibaren Iznik’te {irettigi ¢iniler ile tiim diinyaya
sesini duyurmay1 basarmistir. Saray’in destegi ile 15. yiizyilda baslayan mavi-beyaz
seramiklerin porselen kadar basarili alt yapis1 ve tasarimlarindaki kusursuzluk, Osmanlt
¢ini sanatinda 6zgiin geligsmelerle elde edilmistir. Cini gibi 6nemli diger sanat dali olan
hiisn-i hat alaninda yapilan ¢aligmalar Osmanli padisahlarinin kitap ve kiitiiphaneye
verdikleri dnemle daha da ilerlemistir. Donemin mavi-beyazlari tistiinde yer alan yazilar

her iki sanat daliyla da iliskilidir.

Beni bu konular arastirmaya iten gii¢ sanata ve sanat tarihine olan bagim
olmustur. Sanata akademik olarak ilk adimim Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii Eski Cini Onarimlari Anabilim Dali okumamla
atilmigtir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde ¢ini tasarimina biiyiik énem
verdikten sonra sanat tarihi hocam saygideger Prof. Dr. Selguk Miilayim’in engin sanat
tarihi bilgisi beni sanat tarihi alanina yénlendirmistir. 2019 yilinda Karabiik Universitesi
Sanat Tarihi Boliimiinde Yiiksek Lisans yapmaya basladim. Burada se¢imlerim
konusunda beni destekleyen ve her zaman isteklerimizi ciddiye alan hocam Prof. Dr.
Liitfiye Goktas Kaya ile ders doneminde ¢ini tarihi {izerine ¢aligmalar yaptik. Zaman tez
konusu segmeye geldiginde hayatimda iki biiyiik yere sahip olan ¢ini ve hiisn-i hat
sanatin1  birlikte yliriitebilecegim bir konu se¢cmek istedim. Alanda yaptigim
taramalardan sonra tez danisman hocam ile birlikte “Osmanli Mavi-Beyaz Cini

Seramiklerinde Yazi Kullanimi (15.-16. Yiizy1l)” konusunu sectik.

“Osmanli Mavi-Beyaz Cini Seramiklerinde Yazi Kullanimi (15.-16. Yiizyil)”
baslikli tez caligmasi hem c¢ini sanatint hem de hat sanatin1 konu almaktadir. 15.-16.
yilizy1l mavi-beyaz seramikler ve hiisn-i hat konusunda oldukca fazla sayida ¢alisma
bulunmaktadir. Ancak seramikler tistiindeki yazilarla ilgili bilgilerin eksik oldugu tespit
edilmistir. Bu tez ile yapilmak istenen iki sanat daliyla ilgili ge¢misten itibaren yapilan
aragtirmalar ve kazilar 15181nda giincel bilgileri yakalamaktir. Ayrica tespit edilen 15.-
16. yiizy1l mavi-beyaz seramiklerinin iistiinde yer alan yazilarin bilgisayar ortamina

aktarilmasi, hangi yazi ¢esidiyle yazildigi ve okunabildigi 6l¢iide okunabilmesidir.



Caligmada yer alan eserlerin nerelerde bulundugunu tespit etmek i¢in yurt dist
ve yurt i¢indeki miizelerle baglantiya gecilmistir. Bu siirecte Cinili Kosk Miizesi’nde
yer alan eserler ile ilgili benimle envanter bilgileri ile fotograf arsivlerini paylasan
Zeynep Niliifer Aydin (Arkeolog Miize Uzmani) ve Tiilay Demir (Sanat Tarih¢i Miize
Uzmani)’e tesekkiir ederim. Yurt disinda yer alan Walter Miize yetkilisi Lindsey Clark’a
ilgisinden dolay1 ve eser fotograflarin1 paylastigi icin, British Miizesi yetkililerine web
sayfalarinda yer alan eser fotograflarini kullanmama izin verdikleri i¢in tesekkiir ederim.
Ayrica miizelerinde doneme ait eser bulunma ihtimaliyle bana yardimci olan Iznik Miize
Midiirligii ve Edirne Miize Miidiirligii yetkililerine sagladiklar1 kolayliklardan dolay1
tesekkiir ederim. Ozellikle Edirne Miizesi’'nde gdrevli sanat tarihci Zehra Pekpak’a

biitiin arsivi benimle birlikte taradigi i¢in tesekkiir ederim.

Basta tez danismanim Prof. Dr. Liitfiye Goktas Kaya olmak iizere, bu siirecte
fikirlerine bagvurdugum hocam Dog¢. Dr. Timur Bilir’e, yazilar1 okumam konusunda
bana yardimci olan hocam Dr. Ogretim Uyesi Hasan Hiiseyin Giindiiz, ablam Dog. Dr.
Serife Agar1 ve esi Prof. Dr. Murat Agari’ya, her konuda fikirlerine basvurdugum
arkadasim Ars. Gor. Rumeysa Teke’ye tesekkiir ederim. Ayrica bu yolculukta beni

yalniz birakmayan aileme sonsuz tesekkiir ederim.



07/
Osmanli kurulus doneminde baslayan sanatsal faaliyetler 6zellikle 15.-16.
ylizyillarda en parlak donemini yasamistir. Yonetimin sanata verdigi desteklerin

etkileriyle sarayda nakighadne kurulmus ve bas nakkas tarafindan yonetilen bu

nakigshaneden iislip birligi dogmustur.

“Osmanli Mavi-Beyaz Cini Seramiklerinde Yazi Kullanimi (15.-16. Yiizyil)”
baslikli tez kapsaminda tarihi siralamasina bagl kalarak Anadolu Selguklu, Beylikler
donemi ¢ini seramik sanatina deginildikten sonra Osmanli ¢ini seramikleri kisaca
anlatilmistir. Bu donem cini ve seramikleri iznik ana merkezinde iiretilmistir. 15.-16.
ylizyilda iiretilmis mavi-beyaz ¢ini seramiklerinde sirasiyla iisliplar baba nakkas,
helezoni tugrakes iisliibu, ustalarin {islibu ve Cin porseleni etkisinde kalanlar olarak
siiflandirilmigtir. Bu dénem iginde baba nakkas ve helezoni tugrakes iislibu
seramiklerin tistiindeki yazilarla birlikte altin yaldizli olup yaldizlarin dokiildiigii sadece
yazilarin bulundugu seramikler yer almaktadir. Diinya ve Tiirkiye miizelerinde bulunan
15.-16. yiizy1l mavi-beyaz seramikleri tespit edilmistir. Katalog bdliimiinde bu doneme
ait ulasilan eserler incelenmistir. Ayrica katalogda eserin bulundugu yer, iiretim yil,
seramigin siisleme sekli ve lislibu, yaz: tiirii ile ilgili bilgilerden sonra yazinin Arapga
ve Tiirkcesi verilmistir. Olgiilere sadik kalinarak bilgisayar ortaminda g¢izilen

seramiklerin listlindeki yazilar aslina uygun olarak renklendirilmistir.

Katalog boliimiinde 15.-16. ylizyill mavi-beyaz seramiklerden Cinili Kosk
Miizesi’nde 11, British Miizesi’nde 6, Louvre Miizesi’nde 2, Staatliche Miizesi,
Metropolitan Sanat Miizesi, Walters Sanat Miizesi, 6zel koleksiyon, Halep Arkeoloji
Miizesi, Kudiis L.A. Mayer Islami Sanatlar Enstitiisii, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi ve
Victoria Albert Miizesi’'nde 1’er adet olmak {izere toplam 27 eser incelenmistir.
Cogunlugu kandillerden olusan bu seramikler arasinda aski top, kalem kutusu, samdan,
tabak ve masrapalar yer almaktadir. incelenen eserlerin fotograflari, envanter numaralar

ve Ol¢iileri miize yetkililerinden ya da miize web sayfasindan alinmistir.



Anahtar Kelimeler: 15. Yizyil; 16. Yiizyil; Osmanli; Hat Sanati; Cini; Seramik; Mavi-
beyaz



ABSTRACT

The artistic activities that started in the establishment period of the Ottoman
Empire, especially in the 15th-16th centuries, experienced its brightest period. With the
effects of the support given by the administration to art, nakishane were established in
the palace and a stylistic unity was born from this workshop managed by the chief

nakkas.

Within the scope of the thesis titled “The Use of Lettering in Ottoman Blue-
White Tile Ceramics (15th-16th Century)”, after the Anatolian Seljuk and Beyliks’
period tile ceramics were mentioned, the Ottoman tile ceramics were briefly explained,
adhering to their historical order. Tiles and ceramics of this period were produced in the
main center of Iznik. In the blue-white tile ceramics produced in the 15th and 16th
centuries, the styles were classified as the baba nakkas, the spiral tugrakes style, the style
of the masters, and those influenced by Chinese porcelain, respectively. In this period,
there are gilded ceramics with only calligraphy on which the gilding is poured, together
with the calligraphy on the ceramics in the style of baba nakkas and spiral tugrakes style.
Blue-white ceramics of the 15th and 16th centuries found in museums of the world and
Turkey have been determined. In the catalog section, the ceramics reached from this
period were examined. In addition, after the information about the place where the work
is located, the year of production, the decoration style and style of the ceramic, and the
type of calligraphic in the catalog, the Arabic and Turkish versions of the article are
given. The calligraphy on the ceramics, which were drawn in computer environment by

adhering to the measurements, were colored in accordance with the original.

In the catalog section, a total of 27 works of blue-white ceramics from the 15th
and 16th centuries, 11 in the Tiled Kiosk Museum, 6 in the British Museum, 2 in the
Louvre Museum, 1 in the Staatliche Museum, 1 in the Metropolitan Museum of Art, 1
in the Walters Art Museum, 1 in the Private Collection, 1 in the Aleppo Archaeological
Museum, 1 in the Kudiis L.A. Memorial Institute for Islamic Art, 1 in the Turkish and
Islamic Arts Museum and 1 in the Victoria Albert Museum, were examined. Among

these ceramics, most of which are oil lamps, there are hanging balls, pencil cases,



candlesticks, plates and mugs. The photographs, inventory numbers and dimensions of
the examined works were taken from the museum authorities or from the museum

website.

Keywords: 15th century; 16th century; Ottoman; Calligraphy; Tile; Ceramic; Blue-
White

10



ARSIV KAYIT BILGILERI

Tezin Ad1

Osmanli Mavi-Beyaz Cini Seramiklerinde Yazi1 Kullanimi (15.-

16. Yiizy1l)

Tezin Yazari Ziibeyde UZUN

Tezin Damismam | Prof. Dr. Liitfiye GOKTAS KAYA

Tezin Derecesi (Yiiksek Lisans)

Tezin Tarihi 25/07/2023

Tezin Alani Sanat Tarihi Anabilim Dali

Tezin Yeri KBU/LEE

Tezin Sayfa Sayis1 | 265

Anahtar 15. Yiizyil; 16. Yiizyil; Osmanli; Hat Sanati; Cini; Seramik; Mavi-
Kelimeler beyaz

11




ARCHIVE RECORD INFORMATION

Name of the Thesis

Use of Calligraphy in Ottoman Blue-White Tile Ceramics
(15th-16th Century)

Author of the Thesis Ziibeyde UZUN

Adyvisor of the Thesis | Prof. Dr. Liitfiye GOKTAS KAYA

Status of the Thesis (Master's Degree )

Date of the Thesis 25/07/2023

Field of the Thesis Art History

Place of the Thesis UNIKA/IGP

Total Page Number 265

Keywords 15. Century, 16. Century, Ottoman, Calligraphy, Tile,

Ceramic, Blue-White

12




KISALTMALAR

b. : Baski

a.g.t. : Ad1 gecen tez

bk. : Bakiniz

cm. : Santimetre

Cev. : Ceviren

Dr. : Doktor

Dii. : Diizenleyen

Ed. : Editor

Env. no: : Envanter Numarasi

Fot. : Fotograf

Haz. : Hazirlayan

Hz. : Hazreti

Kat. : Katalog

mm. : Milimetre

M.O. : Milattan Once

M.S. : Milattan Sonra

Prof. : Profesor

S. : Sayfa

s.a.v. : Sallalahu aleyhi ve sellem
T.C. : Tiirkiye Cumhuriyeti
TIEM : Tiirk Islam Eserleri Miizesi
TSMK : Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
t.y. : Tarih yok

vb. : Ve benzeri

13



ARASTIRMANIN KONUSU

Osmanli dénemi sanatlarinin yapi taslarindan olan ¢ini ve seramikler 6zellikle
15.-16. yiizyilda diinyaya agilmustir. Sarayin destegiyle iznik’te kurulan atdlyelerde
iiretilen bu seramikler arasinda kandil, kalem kutusu, aski top, tabak, legen, samdan ve
magrapalar yer almaktadir. Bu donem seramikleri arasinda mavi-beyazlar iiretilmis
bunlar da kendi iglerinde {islGplara ayrilmistir. Mavi-beyazlarda goriilen isliplar
sirastyla baba nakkas, helezoni tugrakes iislibu, ustalarin iisliibu ve Cin porseleni

etkisinde kalanlardir.

Saray tarafindan desteklenen bir baska sanat dali hiisn-i hattir. Osmanl
padisahlarindan kiitiiphanesiyle iinlii olan Fatih Sultan Mehmed déneminde Tiirk hat
sanatinin temelleri atilmistir. Kitap sanatlarina verdigi degerle bilinen II. Bayezid’in

istegiyle de Seyh Hamdullah tarafindan 6zellikle aklam-1 sitte zirvelere taginmistir.

Bu iki sanatla da iliskili olan “Osmanli Mavi-Beyaz Cini Seramiklerinde Yazi
Kullanim1 (15.-16. Yiizyil)” baglikli tezde ilk olarak ¢ini sanatinin tarihi gelisimi ele
alinmustir. Ozellikle mavi-beyaz seramiklerde goriilen iisliplar agiklanmistir. Ayrica
hiisn-i hat sanatina dair arastirmalar yapilmistir. Her iki alanda da gegmisten giliniimiize

kaynaklar taranmis, 15.-16. ylizyila ait iki sanat daliyla ilgili bilgiler verilmistir.

Diinyada ve Tiirkiye’deki miizelerde yer alan bu donem seramiklerinin envanteri
cikartilmis ve gerekli iletisimler kurularak bu seramiklere ulasilmistir. Katalog
boliimiinde ulasilan seramiklerin {islibu belirlenmis ve bu tisliplara gore siralanmistir.
Seramikler iistlinde yer alan yazilarin hem bilgisayar ortaminda ¢izimi hem de
orijinaline uygun renklendirmesi yapilmistir. Bunlarla birlikte yazilarin Arapga ve
Tiirkge okunuslart ve yazi gesitleri belirlenmistir. Degerlendirme boliimiinde ise
katalogda yer alan seramiklerin bi¢im, {islip ve yazi olmak iizere ii¢ alanda ayrintili
olarak incelemeleri yapilmis kendi i¢lerinde gruplandirilmistir. Tiim bunlar arastirmanin

konusunu belirlemektedir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Osmanli doneminde eserleri yazi ile slisleme gelenegi vardir. 15.-16. yiizyil

mavi-beyaz bazi seramiklerinin {istinde de yazi1 goriilmektedir. Bu seramiklerden

14



hangilerinin iistlinde yazi oldugu tespit edilmistir. Tespit edilen eserlerin iisliplar

belirlenmis ve buna gore katalogda siralanmistir.

Iki temel Osmanli sanatinin konu alindig1 bu ¢aligmada alandaki eksikligin
giderilmesi amaglanmistir. Sanat tarihi alaninda yapilan arastirmalara katki saglamak
amaciyla mavi-beyaz donemdeki iisliplar ile ilgili gegmisten gliniimiize kadar gelen
bilgiler ve kazilar 151g1nda yeni bir arastirma yapilmistir. Mavi-beyaz seramikler ya da
hiisn-i hat sanatiyla ilgili baz1 aragtirmalar olsa bile Osmanli sanatinin en zirvede oldugu
donemin seramikleri iistiindeki yazilar ile ilgili net bilgiler yoktur. Caligmadaki amag
hem bu iki sanat daliyla ilgili giincel bilgileri yakalamak hem de ¢aligilmamis bir alana

151k tutmaktir.

Katalog boliimii olusturarak tespit edilen eserlerin tek kaynakta yayinlanmasi
amaclanmistir. Seramikler tistiindeki yazilar bilgisayar ortamina aktarilarak yazinin tam
sekli goriiniir hale getirilmistir. Baz1 yazilardaki eksikliklerin ise biitiinden yola ¢ikarak
caligmada tamamlanmasi amaclanmistir. Ayrica degerlendirme boliimiinde eserlerin

bicimleri, lisliiplar1 ve yazi ¢esitleri incelenmistir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Karabiik Universitesi Kiitiiphanesi ¢ini ve hiisn-i hat alanlarin1 kapsayan bilimsel
aragtirmalar icin yeterli degildir. Bu alanlarda Istanbul’da Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Kiitiiphanesi, IRCICA Kiitiiphanesi ve ISAM gibi biiyiik kiitiiphanelerdeki

yazili kaynaklardan istifade edilmistir.

18. ylizy1lda yasamis alim Miistakimzade’nin yazmig oldugu “Tuhfe-i Hattatin”
kitabt hat sanatina 151k tutan en Onemli eserlerdendir. 15.-16. yilizyilda yasamis
hattatlarin ~ siralamas1  bazilarinin = dogum ve o6lim yillarn  bilinmediginden
Miistakimzade’nin yapmis oldugu gibi alfabetik olarak yapilmigtir. Hiisn-i hat

terimlerinde Muhiddin Serin ve Kubbealt1 Liigatinden istifade edilmistir.

Diinya ve Tiirkiye’de farkli miizelerde yer alan dénemi ve konuyu kapsayan ¢ini
seramiklerin yayinlardan ya da miize kataloglarindan alinan bilgiler 15181nda envanterleri
cikartilmistir. Miizeler ile baglantiya gecilmis izinler alinmistir. Yayinlarda ya da miize
vitrininde olmadig1 halde miizelerin depolarinda bulunma ihtimaliyle gerekli atilimlar

yapilmustir.
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Katalogdaki eserlerin yer bilgileri ve tarihleri miize envanterlerinde ya da
yayinlarda vardir. Bu bilgilerden onaylananlar katalogda yer almaktadir. Katalogda yer
alan fotograflardan Cinili Kosk Miizesindeki fotograflar gerekli izinler alindiktan sonra
miize calisanlar1 tarafindan cekilmigtir. Walter Miize yetkilisi ile iletisime geg¢ilmis,
miizelerinde yer alan eserin tiim agilardan fotografi c¢ekilerek ¢aligma icin
gonderilmistir. British Miizesi yetkilileri ile yapilan yazigmalar sonrasinda miize
sayfasindaki fotograflar arttirllmis ve ¢aligmaya katki saglayacak eserler paylasima
acilmistir. Yurt diginda miizelerde yer alan eserlerin fotograf numaralariin yaninda link
verilmistir. Iznik Miize Miidiirliigii ve Edirne Miize Miidiirliigii donemin eserlerini
barindirmas: agisindan 6nemli iki miizedir. iznik Miizesi deposu yerlesemedigi igin
incelenememistir. iznik Miize sergi salonlarinda déneme ait mavi-beyazlar arasinda ise
yazili seramik bulunamamistir. Edirne Miizesi depo ve sergi salonu tek tek taranmis

fakat eser bulunamamustir.

Katalog boliimiinde tanimlamalara gegmeden Once katalog listesi verilmistir.
Katalogdaki siralama tisliplarin dogus sirasina gore yapilmistir. Katalog 19°a kadar olan
seramiklerin bilgisayar ortaminda ¢izimi yapilmistir. Katalog 19°dan sonra
kaynaklardan bir ya da iki gorsele ulasilmis olan eserler yer almaktadir. Bu eserlerin

yeterli gorseline ulagilamadigi i¢in yazilarin bilgisayar ortaminda ¢izimi yapilamamaigtir.

Yazilarin ¢izimi esnasinda hocam Dog¢. Dr. Timur Bilir’in goriisleri alinmigtir.
Hocamin yonlendirmesiyle cizimler orijinaline uygun renklendirilmistir. Yazilarin
cizimine motifler eklenmemistir. Sadece yaziya dahil olan rim1 gibi eklentiler ve tezyin

isaret olarak kullanildig: diisiiniilen sekiller ¢izimlerde yer almaktadir.

Seramiklerin iistiindeki yazilarin ¢iziminden sonra hocam Dr. Ogretim Uyesi
Hasan Hiiseyin Gilindiiz ve ablam Dog. Dr. Serife Agart ile birlikte Arapgadan Tiirkgeye

cevirileri yapilmustir.

ARASTIRMA HIPOTEZLERIi / PROBLEM

15.-16. yiizy1l seramiklerin {istliindeki yazilarda kifi, tezyini kifi, siiliis ve az
sayida nesih yazi yer almaktadir. Donemin kitap sanatlarina bakildiginda hat sanati
alaninda onemli eserler verilmistir. Bu eserleri yazan hattatlara nazaran seramikler

istlindeki yazilarin hattatlar tarafindan yazilmadigi ya da denetlenmedigi
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anlagilmaktadir. Bu yazilarin ¢ogu bu sebeplerden dolay1 hat yazim kurallarina uygun
degildir. Cogu zaman sadece sekil olarak benzetilmeye ¢alisilmistir. Arapga dil bilgisi

kurallarina da ayrica dikkat edilmemistir.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR/KARSILASILAN GUCLUKLER

Caligmanin siirlarint 15.-16. ylizyilda yapilmis olan ve iistiinde yazi bulunan
mavi-beyaz seramikler belirlemektedir. Bu donem seramikleri olduk¢a fazla sayida
olmasina ragmen Ozellikle yurt digina siparis i¢in yapilmis olmalar1 ya da Osmanlt
topraklarinda o donem ¢ok fazla yanginlarin ¢ikmasi gibi sebeplerle giiniimiize ulagsan

seramik sayis1 azdir.

Istanbul Tiirk islam Eserleri Miizesinde yer alan (kat. 26) seramigin gorseli
istenmis fakat bu konuda geri doniis yapilmamistir. Dénem seramikleri genelde yurt
disindaki miizelerde oldugu icin miizelerle iletisim konusunda birtakim zorluklarla

karsilagilmistir.

Seramiklerin {istiindeki yazilar hattatlar tarafindan yazilmadig: i¢in yazilarin
dogru anlamin1 bulmakta zorluk ¢ekilmistir. Ayrica {i¢ boyutlu seramikler iistiindeki

yazilar1 iki boyuta aktarmakta birtakim giicliikler yaganmustir.

GIRIS
Osmanli Devleti sarayda nakishane kurmus ve sanati desteklemistir. Kurulan
nakighaneler sayesinde sanatta islip birligi olusmustur. Osmanli sanatlar1 arasinda yer
alan ¢ini ve seramikler 15.-16. yiizyilda sarayda tasarlanmis ve Iznik’te iiretilmistir.
Saray ve 0zel siparigler i¢in yapilan mavi-beyaz seramiklerin tasarimlarindaki bagar1 ve
is¢iliklerindeki kusursuzluk dikkati cekmektedir. Mavi-beyaz seramiklerin yurt digindan

da 6zel olarak talep edilmesi iiniiniin yayildigin1 géstermektedir.

Saray destegiyle gelisen diger bir sanat dali kitap sanatlarindan olan hiisn-i hattir.
Hiisn-i hat ile ilgili halk arasinda “Mekke’de indigi, Misir’da okundugu ve Istanbul’da
yazildig1” sOylemi Osmanli’nin hat sanatinda diinya capinda ne kadar ilerledigini

gostermektedir.
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“Osmanli Mavi-Beyaz Cini Seramiklerinde Yazi1 Kullanimi (15.-16. Yiizyil)” tez

baslig1 altinda 8 boliim ve bunlardan sonra sonug ve kaynakea yer almaktadir.

Birinci boliim; “Anadolu Selguklu Donemi Cini ve Seramik Sanati” basligi
altinda Anadolu’ya ¢ini ve seramigin nasil geldiginden bahsedilmistir. Anadolu
Selguklu déneminde ¢ininin kullanildigr 6énemli mimari yapilar verilmistir. Buralarda
hangi tekniklerin kullanildigi, siisleme programi ve {slaplartyla ilgili bilgiler
bulunmaktadir. Ayrica bu dénem yapilan kazilardan ¢ikarilan seramiklerinin firinlari,

alt yapisi, teknigi, siisleme programi ve iisliplariyla ilgili bilgiler verilmistir.

Osmanli ¢ini ve seramiklerine gegmeden kisa bir donem olan “Beylikler Dénemi
Cini ve Seramikleri” ikinci boliimde ele alinmistir. Bir gecis donemi olan Beylikler
doneminde mimari yapilarda kullanilan c¢iniler ve bu ¢inilerin teknikleri, siisleme
programlari ve iisliplar1 ele alinmigtir. Kazilardan ¢ikartilip yayinlanan seramiklerin alt

yapist, slisleme programi ve iisliiplar1 hakkinda bilgiler verilmistir.

Uciincii béliimde; “Osmanli Dénemi Cini ve Seramik Sanat1 (15-16. Yiizyil)”
baslig1 altinda Osmanli’nin sanat anlayisina kisaca deginilmistir. Sanatlar arasinda ¢ini
ve seramiklerin dneminden kisaca bahsedildikten sonra tarih siralamasina gore ¢ini
kullanilan Osmanli dénemi mimari yapilar ile ilgili bilgi verilmistir. Bu yapilarda

kullanilan ¢inilerin teknikleri, siisleme programlari ve tisliplar: ele alinmistir.

Dérdiincii  boliimde; “Iznik Seramikleri” bashgmda Iznik seramiklerinin
Osmanli 6ncesi ve Osmanli dénemindeki yerine deginilmistir. iznik’te kurulan atlyeler
ve buradaki hammaddelerden bahsedilmistir. Firinlarla ilgili bilgiler verilmis, 6zellikle

15.-16. ylizyilda iiretilen seramiklerin bigimlerine deginilmistir.

Calismanin ana konusu olan mavi-beyazlar besinci boliimde; “Mavi-Beyaz
Osmanli Seramiklerinde Karsilasilan Usliplar” bashigi altinda ele alinmistir. Mavi-
beyaz seramikler arasinda baba nakkas iislibu, helezoni tugrakes {iisliibu, ustalarin

iisliibu ve Cin porseleni etkisinde kalanlar bulunmaktadir.

Altinct boliimde; “Hiisn-i Hat (Yazi) Sanatinin Dogusu ve Geligimi” basligi
altinda yazinin dogusu, gelisimi ve yazi ¢esitleri yer almaktadir. Ayrica 15.-16. ylizyilda

hiisn-i hat alanindaki Osmanli topraklarinda yasamis sanatcilara deginilmistir.
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Yedinci boliim olan “Katalog”da tez kapsaminda incelen eserlerin fotograf ve
cizimleriyle birlikte eserin bulundugu yer, gelis sekli ve tarihi, envanter numarasi,
olgiiler, tiretim yeri ve tarihi, slisleme programi ve iisliibu, yaz1 tiirii, yazinin Arapga ve
Tiirkgesi, tanimi, durumu ve eserle ilgili yaymlar yer almaktadir. Ayrica Katalog
boliimiine gegmeden “Katalog listesi” yapilarak okuyucuya kolaylik saglanmasi

amaglanmistir.

“Degerlendirme”nin yer aldig1 sekizinci boliimde katalogda yer alan eserlerin
bicim, siisleme iisllibu ve programu ile yazi ¢esitlerine gore degerlendirmeler yapilmistir.

Calisma “Sonug¢” bolimii ve “Kaynakga™ ile bitirilmistir.
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1. ANADOLU SELCUKLU DONEMI CiNi VE SERAMIK
SANATI

Anadolu Selguklularinin (1075-1308) tarihi siireci Orta Asya’dan baslayarak
batiya dogru ilerlemistir. Bu siirecte Anadolu Selguklulari, Uygurlardan Biiyiik
Selguklulara kadar sehircilik, mimari ve saray sanatlarindaki gelismelere sahit olmustur
(Arik R., 2007b, s. 219-220). Anadolu Selguklularinin sanat anlayisin1 o6zellikle
caligmanin kapsamina giren ¢ini ve seramik sanati hakkinda fikir sahibi olmak i¢in

Tiirklerin Anadolu 6ncesi ¢ini ve seramik sanatindaki gelisimini bilmek gerekmektedir.

Tiirk seramik tarihi ilk olarak Proto-Tiirklere kadar uzanmaktadir. i¢ Asya’da
M.O. 4. binlerde Proto-Tiirklere ait buluntularin bir bdliimii mezarlardan ¢ikartilmstir.
Avcilar bu mezarlara av aletleri ile seramikler ile birlikte gémiilmiistiir. Orta ve I¢
Asya’da M.O. 3. bin sonlar1 ile 2. binin baslarinda Afanasyevo Kkiiltiiriine ait
seramiklerin daha iyi pisirilmis ve sade motiflerle siislenmis oldugu goriilmektedir. Tung
donemine ait seramiklerde Afanasyevo kiiltiiriiniin etkileri devam etmektedir.
Seramikler torenlerde ve giinliikk kullanimda olmak iizere ikiye ayrilmistir. Bu
seramiklerden torenlerde kullanilanlar olduk¢a kaliteli ve ylizeyleri cilalanmis
geometrik desenlerle siislenmis vazolardir (Coruhlu, 2019, s. 39-72). Hun Ddnemi
(M.O. 244-M.8S. 216) seramikleri Proto-Tiirk seramiklerinin devamu niteliginde olup
firmlarmin ¢ok iyi oldugu anlasilmaktadir. Bu doneme ait gri hamurlu bazi seramikler
ve kare levhalar bulunmustur (Coruhlu, 2019, s. 166). Goktiirk Devleti (M.S. 552-745)
mezarlarindaysa kabartmali ve siislemeli ¢ati1 kiremitleri, koruyucu ejder maskeleri,
kirmiz1 renkte yer tuglalari ve altinda lotus ¢igegine benzer motifler bulunan kadehler

cikartilmistir (Esin, 1981, s. 108-118).

Yapilar1 ¢ini ile siisleme gelenegi ilk olarak M.O. 3000’lerin ilk yarisinda
Misir’daki Sakkara mezar piramitlerin iistiindeki turkuaz renkli ¢inilerle baglamistir.
Uzun bir bosluk doneminden sonra M.O. 12.-6. yiizyillarda Mezopotamya

cografyasinda Asurlular kabartmali ve renkli sirli! ¢iniler kullanmislardir (Oney, 1987,

! Genelde duvar ginilerinde uygulanan renkli sir tekniginde gizikleme gibi yontemlerle birbirinden ayrilan
boliimlerin arasi farkli renkte sirlarla kaplanmaktadir. Yiizey kullanilan yonteme bagl olarak ¢ukur ya da
kabarik olarak konturlanir. Konturlarin iplik ya da sekerlerle belirlendigi bu yontemde hem renkler
birbirine karismaz hem de konturlar belirlenmis olur. Ipliklerin kullanildig1 Ispanya’da bu teknige cuerde
secca denilmektedir (Altun, vd., 1998, s. 21-23).
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s. 13). Tiirklerdeyse bu uygulama Uygurlar doneminde goriilmektedir. Sehir merkezleri
kuran Uygurlarin 6zellikle Kuzey-Dogu Uygurlari (M.S. 845-1212) déneminde Tarim
Irmag1 vadisi tam bir seramik merkezi olmustur. Burada yapilan kazilarda yer karolari,
duvar karolari, canak-¢comlek ve farkli tarzda seramikler ¢ikartilmistir. Bunlar boyali,
tamamen siislemeli, yesil sirli, sirli ya da az sirli ve damgalama ile siislenmistir. Karluk
donemi (M.S. 766-840) ve devami olan Hakani dénemi (M.S. 840-1220) seramiklerin
siisleme programlarinda Budizm etkilerinin goriildiigii figiirler, lotus ¢igekleri, agaclar,

geometrik desenler ve helezoni sekiller yer almaktadir (Esin, 1981, s. 116-119).

Orta Asya’dan sonra Tiirk ¢ini ve seramik sanat1 Abbasi donemi (M.S. 750-1258)
seramikleri ile etkilesime girmistir. Tiirkler, Abbasi doneminde bu topraklarda yasamis
Abbasi ve Tiirk sanatlar1 bu donemde birbirlerini etkilemistir. Cin seramigi ile
baglantilar yine bu donemde goriilmektedir. Samarra kazilarinda Cin porselenlerine
rastlanmistir. Burada ¢ikartilan seramiklerin bir kismi1 Cin’den gelme bir kismi ise kendi
tiretimleridir. En basarili 6rnekler liister tekniginde? yapilan seramiklerdir. Tiirkistan ve
Iran, Samarra ile aynm1 dénemde Islam seramik sanatinin dogdugu yerlerdir. Horasan ve
Nisabur diger iki seramik merkezidir. Halifelik seramik merkezleriyle yarisacak kalitede
iretilen ¢ok renkli siralt1 tekniginde yapilan seramikler Tiirkistan’da oldukca basarili
uygulanmistir. Burada uygulanan astar kazima (slip) teknigi® Islam diinyasinda biiyiik
bir yenilik olmustur. Bu seramikler Uygur yazisina benzeyen kifi yazilarla slislenmis
olup Abbasi saraylarindaki seramiklerden farkli olarak dini igerikli yazilardir. Yazinin
kullanilmas1 bu seramiklerle birlikte Islam seramik sanatinin temel unsuru olmustur.
Bunun yaninda ¢i¢ek motifleri, hayvan ve insan figiirlerini agik sar1, siyah, mor ve yesil

renkte uygulamiglardir (Aslanapa, 1993, s. 171-172).

Tiirkistan ve Iran’a yonelen Tiirkler, 1040 Dandanakan Savasi’mi kazandiktan
sonra biiylik bir gii¢ haline gelerek Biiyiik Selguklu Devletini (1040-1157) kurmuslardir.

Biiyiik Selguklularin en 6nemli seramik merkezleri Rey ve Kasan’dir. Diger sanat

2 Sir {istiine uygulanan liister (perdah) tekniginde hamur gri-sar1 renkte ve topragi iri taneli olup gabuk
dagilmaktadir. Firinlanan mat beyaz sir ile kapli ¢ini iizerine glimiis ya da bakir oksitli karigim olan liister
ile desenler yapilir. Tekrar diisiik 1s1da firinlanma sonrasinda oksitlerde bulunan maden karigimlari ¢ininin
ylizeyini kaplamaktadir. Bu teknikte sirlar turkuaz, patlican moru, kobalt mavisi veya yesil renktedir
(Oney, 1992, s. 100).

3 Astar dekorlu (slip) teknigi kirmizi hamur iistiinde inceltilen astarla yapilan siislemenin renkli ya da

renksiz sir ile kaplandig1 hafif kabarik seramiklerdir. Sari, yesil, kahverengi gibi renklerden olusan sir
kabarik motifler arasinda yer alan kirmizi zemin {istiinde daha koyu goriinmektedir (Altun, 1991, s. 9-10).
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dallarinda oldugu gibi Biiyiik Sel¢uklular seramikte de oldukca yenilikgidirler. Orta
Asya Tiirk minyatiirlerinin devami niteliginde figiirlerin goriildiigii Rey seramiklerinde
Selguklularin yasantilarindan saray, oyun ve av sahneleri canlandirilmistir. Kasan liister
tekniginin uygulandig: ikinci merkezdir. Biiylik Selguklularin bulmus olduklar1 minai
teknigi* ¢ok renkli ve zarif siislemelidir (fot.1). Rey’deki ustalar minai tekniginde
ilerlemis ve saray duvar resimlerini aratmayacak giizellikte eserler ortaya koymuslardir
(Aslanapa, 1993, s. 172-173). Tiirk-Islam sanatlarinda mimaride ¢ini kullanimi
Karahanhlar (840-1212), Gazneliler (963-1186) ve Harzemsahlilar (1077-1231) ile
baslamistir (Yetkin, 1993b, s. 329). iran’da mimari eserlerinin ¢ini ile siislenmesi ilk
olarak Biiyiik Sel¢uklular doneminde baslamistir. Bu gelisme mimariyi ¢ini ile
kaplamanin Tiirkler ile olan baglantisim agiklamaktadir. Iran’da Mogol baskisindan
sonra ¢ini siislemeler duraklamis fakat Anadolu Selguklularinda geliserek devam

etmistir (Yetkin, 1972, s. 15).

Fotograf 1: Kasan, minai tekniginde tabak, 1187, British Miizesi,
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1945-1017-261., erisim tarihi: 21.07.2022

4 Sarimtirak bir hamur yapisi bulunan minai tekniginde hamur toz haline kolay kolay gelmeyecek
sertliktedir. Cok iyi yogrulan hamurda alkali kire¢ baglayici olarak kullanilmistir. Her levha ayn
sekillendirilmis ve astar kullanilmadan sirlanmigtir. Yedi renk kullanildigr igin heft renk olarak da
adlandirilmigtir. Bu teknikte renklerin bir kismu sir altina bir kismui da sir iistiine uygulanmaktadir. Yesil,
turkuaz, mavi ve mor gibi yliksek 1s1ya dayanikli renkler sir altina, altin yaldiz, siyah, beyaz ve kiremit
kirmizi ise sir iistiine uygulanip tekrar firilanir. Genelde renksiz seffaf sir kullanilirken bazen de turkuaz
ve kobalt mavisi sir kullanilmisgtir (Yetkin, 1972, s. 157). Bol figiiriin bulundugu minai teknigi minyatiirle
ilgili olup dénemin kiyafetlerini, tiplerini ve hayat tarzin1 canlandirmaktadir. Bazen altin perdahla birlikte
de kullanilmislardir (Aslanapa, 1989a, s. 871).
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Anadolu Selguklu Devleti tarihteki baslangicim1 Biiyiik Sel¢uklu Devletinin
kurdugu bir beylik olarak yapmustir. Ilerleyen yillarda Biiyiik Selguklulardan ayrilarak
Anadolu’ya yonelmis ve orada Anadolu Selguklu Devleti’ni kurmuslardir. Anadolu’da
yerlesik hayata gecene kadar uzun bir gb¢ siireci gecgiren Anadolu Selguklu Devleti
kiiltiir ve sanattan uzak gogebe topluluk olarak yansitilsa da aslinda sdylenenin aksine
bu gog stirecindeki devletlerin koklii sehircilik ve kiiltiirleriyle beslenmisler, Anadolu’ya

geldiklerinde yaptiklar saraylarla bunu ispatlamiglardir (Arik R., 2007b, s. 220-223).

Saray, Orta Cag’da i¢ kalelerde ya da serbest arazilerde yer alan toplumun en iist
kurumudur ve toplumun kiiltiir ve sanat anlayisint en iyi sekilde temsil etmektedir.
Gosterisli ve zengin saraylarin bulundugu ¢evrelerden gelen Anadolu Selguklu Devleti,
Orta Asya gelenegi ile Iran kiiltiiriinden de beslenerek harmanladigi birikimi
Anadolu’da var olan sanat ve kiiltiir ortamina getirerek yeni bir olusuma yelken agmigtir
(Arik O., 2007b, s. 72-73). Anadolu Selguklu saraylarinin ¢ogu zaman igerisinde harap
olmus ya da yok olmustur. Bugiine kadar gelen saraylardan bazilar1 II. Kiligarslan
(Alaeddin) Koskii, Kayseri Keykubadiye Saray, Alanya i¢ Kale Saray1, Aksehir Saray1
ve Kubadabad Sarayi’dir. Bu saraylar sivil mimari olarak donemin sanat anlayisini

yansitan dnemli yapilardir.

Anadolu’da 12. ylizyildan itibaren var olan ¢ini ve seramik sanatinin farkl renk,
desen, teknik ve kalitedeki tiretimi giinlimiize kadar uzanmaktadir. Anadolu Selguklu
Devleti’nin i¢ ve dis sorunlarindan dolay1 sanatindaki 6zglinliik ancak 13. yiizyilda
olugsmustur. Dini yapilar ve saraylarda kullanilan ¢ini mozaik® ve sirli tuglalar yapilarin
icini ve disin1 siislemektedir (Oney, 1993, s. 282). 13. yiizyilin ortalarindan itibaren
Mogol istilalarina maruz kalan Tiirkistan, Azerbaycan ve Horosan’dan Tiirkler, Mogol
ordulariyla birlikte Anadolu’ya akin etmislerdir. Bu go¢ edenler arasinda sanat¢ilar da
yer almistir. Mogol baskist Anadolu’da sadece siyasi anlamda hissedilmistir.

Anadolu’da var olan sanat anlayisi ile yeni gelen sanatcilarin tisliiplart birleserek yeni

5 Cini mozaik tekniginin en dnemli 6zelligi atélyede degil de ingaat alaninda yapiliyor olmasidir (Yetkin,
1972, s. 157). Bu teknikte iki farklt yontem uygulanmaktadir. Birinci yontemde hazir bulunan kiigiik
parcalar kompozisyona gore kakma teknigi ile yerlestirilir (Aslanapa, 1993, s. 148). ikincide ise tek renk
sirlt ¢iniler kesilerek tasarlanmis olan sekillerde kompozisyonlar olusturmaktadir. Bu ¢iniler kesilip sirsiz
taraflarindan biraz daha oyuklar birakilir. Tasarlanan sekillere gore sirl taraflar ters ¢evrilerek dizilip
arkasina harg¢ dokiilerek kurumaya birakilmaktadir. Kuruyan mozaikler daha sonra istenilen yiizeye monte
edilmektedir (Ceken, 2007a, s. 20).
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ve zengin bir iisliip dogmustur. Bu yenilik mimariden ¢ok seramiklerde etkin olarak yeni

teknikler dogurmustur (Yetkin, 1972, s. 2-3).

Anadolu’da gelismekte olan Anadolu Selguklu mimarisi 6zgiin ve basarili bir
sentezin sonucudur. Sivil ve dini mimari eserlerde ¢ininin zengin bir slisleme olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Sivil mimari yapilardan olan saraylarda minai, liister ve
siralt1 tekniginde® ¢iniler farkli bigimlerde kompozisyonlar olusturmaktadir (Turan
Bakar, 2007, s. 10). Cinilerin bigimleri tiggen, kare, altigen ya da sekiz, alt1 ve dort kdseli
yildiz seklindedir. Siislemelerde insan ve hayvan figiirleri, yazilar, geometrik desenler
ve bitkisel motifler yer almaktadir (Oz, 1955, s. 6-7). Bu donem saraylarinda kullanilan
figlirlii ¢iniler, zengin kompozisyon ve tasarim giicleriyle simgesel bakis agisinin
birlesiminden dogan Anadolu Selguklu resim sanatinin iist diizeyde kalitesini ve estetik

giiclinli de yansitmaktadir (Arik R., 2000, s. 73).

Orta c¢ag seramikleri olarak da isimlendirilen Anadolu Sel¢uklu seramikleri
Alanya, Al Mina’, Ahlat, Aksehir, Ani, Antakya, Gritille®, Hasankeyf, Kubadabad,
Konya, Kalehisar, Samsat gibi merkezlerde bulunmustur. Ozellikle Ahlat, Hasankeyf,
Kalehisar ve Antakya kazilarinda bulunan firin malzemeleriyle birlikte atdlyelerin tespit
edilmesiyle yerel iiretim kesinlik kanitlanmistir. Bu dort merkez disindakilerde seramik
iiretimine dair firin atig1 seramiklerle firin malzemeleri bulunmustur (Gok Giirhan,
2007b, s. 105-107). Anadolu Selcuklularinin irettigi seramiklerle ilgili en O6nemli
bilgiler kazilardan elde edilen buluntularla saglanmaktadir. Bu seramikler toplumun
sanat anlayisini, sosyal yapisini, sosyal ve ticari iliskilerini, ihtiyaglarini ve {iretimle

ilgili teknolojik bilgilerini giiniimiize aktarmaktadir (Ceken, 2007b, s. 111).

1.1. Cini Sanati

Anadolu’da Selguklu eserlerini 19. yiizyilin sonunda inceleyen oryantalist ve

tiirkolog M. Clément Huart ile sanat tarih¢isi Friedrich Sarre bu eserlerin Osmanl

¢ Siralt1 tekniginde ¢ini hamurunun iistiine dnce astar ¢ekilmektedir. Belirlenen kompozisyon konturlanip
cesitli boyalarla konturlarin igleri renklendirilir. Son olarak seffaf sir ile kaplanip firinlandiktan sonra
renklerinin canlilig1 ortaya ¢ikmaktadir.

7 Hatay ilinin Asi Nehri agzinda bulunan liman kent

8 Adiyaman ili Samsat ilgesinin 7 km kuzeydogusunda yer alan hdyiik
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eserlerinden farkli oldugunu kesfetmisler ve ozellikle Konya’yr tanitan iki eser
yaymlamiglardir. Huart ¢alismasin1 Haglilarin yollar1 {izerinden ilerletirken Anadolu
Selguklu eserlerini fark etmistir’. Eserinde Anadolu Selguklu mimarisini belgeleyip
bunu ilk defa toplu bir sekilde Batiya tanitmistir. Ancak kitapta yer alan tespitlerinde
yazar yanlis bilgi olarak Anadolu Selguklu eserlerinin Arap eserleri oldugunu
sOylemektedir. Huart’tan sonra arastirma yapmak i¢cin Konya’ya gelen Sarre’ye gore
Anadolu Selguklu sanati, Roma ve Bizans topraklarinda Suriye’den gelen ustalar
tarafindan yapilmis, bu eserler Mogollardan kacan Iranli ¢ini ustalar: tarafindan da
stislenmistir (Eyice, 2010, s. 133-140). Konya Sir¢ali Medresede yer alan mozaiklerin
istlinde “Tus’un mimari, Osman oglu Muhammed oglu Muhammed tarafindan
yapilmistir” (Horasan’da) yazist bulunmaktadir. Bu kitabeden dolay1 Sarre ve diger
arastirmacilar tarafindan ¢ini mozaik tekniginin uzun ge¢mise sahip olan iranli ustalarin
Anadolu’ya getirdiginin kanit1 oldugu diistiniilmektedir (Lane, 1957, s. 248). Ernst
Diez’e gore de Anadolu Selguklu ¢inilerinin kékleri Iran’dan gelmektedir. Diez, bu
bilgiyi giigclendirmek i¢in Muhammet Tusi’ye ek olarak, Aksehir Mahmud Hayrani
Tiirbesi’nde Musullu Ahmet Ibn Abdullah isminin yaziyor olmasmi gostermektedir

(Diez, 1946, s. 276-277).

Doénemin sanat¢ilarina dair yazili kaynak olduk¢a azdir. Zeki Sonmez’in
Anadolu Tiirk-Islam Mimarisinde Calisan Sanatcilar adli eserinde yapmis oldugu
arastirmada Anadolu Selguklu donemindeki sanatgilar ile ilgili ulagtig bilgiler sunlardir:
Amel-i Ahmed bin Bizl iil-Merendi’nin Sivas Izzeddin Keykavus ve Niksar Kirkkizlar
Tiirbesi’nde; Kerim-iid-din Erdisah’mm Konya Aldeddin Camisi’nde; Yakub bin
Ebubekir el-benna el-Malati ve oglu Ahmed bin Yakub’un Malatya Ulu Camisi’nde;
Ustad Muhammed bin Mahmud el- Aksaravi’nin Amasya Burmali Minare Camisi’nde;
Muhammed ibn Muhammed ibn Osman el-benna el-Tusi Konya Sir¢ali Medresede; Ali
bin Abdullah bin Asli Aksehir Seyid Mahmud Hayrani Kiimbeti ve Konya Mevlana
Celaleddin Rumi Tiirbesi’nde ¢inici olarak ¢alismislardir'® (S6nmez, 1989, s. 46).

® Ayrica bk. L. ve III. Hagli Seferlerinin gegmis oldugu yollari inceleyen Huart’m konuyla ilgili 1978
yilinda yaymlanan Mevleviler Beldesi Konya eseri yer almaktadir.

19 Bunlar disinda Anadolu Selguklu déneminde iiretilen ¢inilere ait atdlyelerle ve sanatgilarla ilgili bilgiye
ulastlamamustr.
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Anadolu Sel¢uklu Dénemi ¢ini sanatinin goriildiigii en onemli sivil mimarilerden
saraylarin ilki olarak bilinen Aladeddin Koskii 1156-1192 yillarinda Sultan Kili¢ Arslan
tarafindan yaptirilmigtir. Kosk yikilmadan 6nce 1895 yilinda resimlerini ¢ekmis olan
Friedrich Sarre’e gore koskiin siislemelerinde yer alan ¢inilerin ¢gogunlugu kayiptir ya
da farkli miizelere satis1 yapilmistir. Minai tekniginde yapilmis olan bu giniler iran
seramiklerine hem teknik hem de siisleme a¢isindan benzemektedir (Sarre, 1989, s. 1-
12). Serare Yetkin’e gore iran’da seramik iistiine yapilan minai tekniginin Anadolu’da
daha ¢ok ¢ini iistiinde uygulanmis olmasi bu teknigin liretiminin Anadolu topraklarinda

yapildigini kanitlamaktadir (Yetkin, 1972, s. 115).

Koskiin  cinilerinin iistiindeki figiirler 12. yiizy:l Iran seramiklerine
benzemektedir. Burada ¢ogunlukla minai tekniginde ¢iniler kullanilmistir. Bu teknikteki
ciniler ince, yogun ve sarimtirak renkli bir hamura sahiptir. Alt yapisinda kursun
kullanilmamis, baglayici olarak alkali kire¢ kullanilmigtir. Kdskte yer alan her levhaya
ayrt ayri sekil verilmis ve sirlamasi astarlanmadan yapilmistir (fot.2). Ayrica minai,
stralti, siriistii ve liister tekniginde yapilmis ¢inilerin kompozisyonlari sekiz ve dort kollu
yildizlardan olusmaktadir. Dort kollu yildizlarin bir kisminda zemin beyaz birakilmus,
bir kismindaysa turkuaz renkli sirla kaplanmistir. Siisleme programinda ise bitkisel

motifler yer almaktadir (Arik R., 2007b, s. 229-234).

Fotograf 2: Alaeddin Kdskii, minai tekniginde ¢ini, 1160-1170, Met Miizesi
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452817., erisim tarihi:06.04.2021)

Anadolu Selguklu donemi saraylardan bazi yazlik bazilar1 da kiglik olarak

kullanilmaktadir. Alanya Kalesi’nde yer alan ve kislik saraylardan olan Alanya Sarayi
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bulundugu i¢ kalede Sultan Alaeddin Keykubad tarafindan 1221-1223 tarihlerinde
yaptirilmistir. Burada yapilan kazi ¢alismalar1 sonucunda siralti, renkli sir ve liister
tekniginde c¢iniler bulunmustur. Bu ¢iniler genel olarak tahrip olmus kirik parcalar
halindedirler (Bilici, 1996, s. 87). Cini siisleme programlarinda siralti tekniginde
geometrik desenler, figiirler, bitkisel motifler ve yazi yer almaktadir (Arik R., 2007b, s.
272-280) (fot.3).

Fotograf 3: Alanya Sarayi, siralti tekniginde yazili sekiz kollu yildiz bi¢iminde ¢ini, 1221-1223, Alanya
Miizesi (R. Arik, 2007a)

Alanya’dan sonra Kayseri Keykubadiye Sarayi, 1224-1226 yillarinda 1.
Alédeaddin Keykubad tarafindan yaptirilmistir. Burada 1953 yilinda Zeki Oral, 1964
yilinda Prof. Dr. Oktay Aslanapa, 1980 yilinda Prof. Dr. Olus Arik ve 2015 yilinda Prof.
Dr. Ali Bas tarafindan kazilar yapilmistir (Bas, 2019, s. 54-61). Keykubadiye
Sarayi’nda yer alan ¢iniler liister (fot.4), tek renk sirli ve siralt1 tekniginde yapilmustir.
Stisleme programinda geometrik desenler, bitkisel motifler, insan, hayvan ile fantastik
yaratiklarin oldugu figiirler yer almaktadir (Bag, Dursun R. ve Dursun $., 2019, s. 389).
Keykubadiye Saray1 ¢inilerinde konturlar oldukca kalin tutulmus ve turkuaz sir altina
siyah boyanmustir. Siisleme programi geometrik desenler ile bitkisel kompozisyonlardan

olusmaktadir (Arik, R., 2007b, s. 250-251).

En biiylik saray olan Kubadabad Sarayi, 1. Aldeddin tarafindan 1226-1236
yillarinda yaptirilmigtir. Sarayin kazi ¢aligsmalari ilk olarak 1965-66 yillarinda Katharina
Otto-Dorn tarafindan yapilmis ve kaziya Miizeler Genel Miidiiri Mehmet Onder
katilmigtir. 1980 yilindan itibaren kaziy1 Prof. Dr. Riichan Arik yiiriitmiistiir (Arik R.,
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2000, s. 46). Anadolu Selguklu kimligini yansitan saraylarindan en 6nemlilerinden biri
olan Kubadabad Saray1 bir dag etegine kurulmustur. Giiniimiizde kazilar1 devam eden
sarayin Ibn Bibi (1996, s. 362-363) tarafindan anlatimi su sekildir: Saray yirmi adadan
olusmaktadir. Sultan, Sadettin Kopek’e cennete benzeyecek, Havernak ve Seder’den
daha giizel bir saray yapmasini emretmistir. Sultan bizzat kendisi hemen sarayin planini
cizmis ve Sadettin K&pek de burada giizel bir saray yapmustir. Yapilan sarayin, i¢ agici
havuzlar1 ve kemerleri kavisli renkli duvarlar1 bulunmaktadir. Turkuaz ve lacivert renkli

dosemeleri mavi gogiin bekgisini imrendirecek gilizelliktedir.

Fotograf 4: Keykubadiye Sarayi, liister tekniginde sekiz kollu yildiz ¢ini, 1224-1226, Kayseri Miizesi
(R. Arik, 2007b)

Kubadabad Sarayi’nda kare bi¢ciminde karolar, sekiz kollu ve alt1 kollu yildizlar
seklindeki ¢inilere, liister, siralti ve sirlistli teknigi uygulanmistir. Basi insan, gévdesi
kus olarak betimlenen siren (simurg, harpi) korucuyu giicli olan masals1 yaratiklar, insan
ve hayvan figiirleri ile zengin siisleme programlarini olusturulmustur (Arik R., 2000, s.
120) (fot.5). Kubadabad ¢inilerinin {sliplar1 Rakka ve Rey seramiklerine
benzemektedir. Malzeme olarak Kubadabad ¢inileri oradaki seramiklerin seviyesine
ulasamasalar da ¢ini ustalar1 biiyiik ihtimal Rey ve Rakka’dan gelmislerdir (Lane, 1957,
s. 249). Kubadabad Saray kazilarinda 4,5 m ¢apinda dairevi bir firin bulunmustur (Arik
R., 2007b, s. 299) Bu kazida bulunan firin ve firin malzemelerinden dolay1 ¢inilerin

Kubadabad Sarayi’nda yapildig: diisiiniilmektedir (Yetkin, 1972, s. 119).
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Fotograf 5: Kubadabad Sarayi, siralt1 ve turkuaz sirli sekiz ve dort kollu yildiz bigiminde ¢iniler, 1226-
1236, Karatay Miizesi (Z. Uzun kisisel arsivi, 2022)

Son olarak Aksehir Sarayaltinda yapilan kazilarda seramik ve ¢ini buluntulari
sonucunda burada sarayin var oldugu anlasilmistir (Arik R., 2007b, s. 282). Anadolu
Selcuklu saray ¢ini geleneginin gezici ustalar tarafindan yapildigi bilinmektedir. Aksehir
Saray ¢inilerinin siisleme programlarina bakildiginda diger saraylarda calisan gezici
ustalarin Aksehir atolyelerinde de calistiklar1 diisiiniilmektedir.  Yapilan kazilar
sonrasinda bulunan firmm ii¢ ayaklar1 ve imalat artifi parcalar yerel {iiretimin

kanitlarindandir (Oney, 2005, s. 227).

Fotograf 6: Aksehir Ulu Camisi ¢ini mozaik mihrabi, 13. yiizyil baslari
(https://konyabulteni.com/aksehir-tarihi-ulu-camii/., erisim tarihi:10.02.2022)

Anadolu Selguklu doneminde saraylar gibi dini yapilar da ¢inilerle siislenmistir.
En giizel orneklerinden olan ve Konya’nin Aksehir ilgesinde yer alan Aksehir Ulu

Camisi’nin yapimmi 13. ylizyilin baglarina tarihlendirilmektedir. Cami I. Adeddin
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Keykubad tarafindan genisletilmistir (Cobanoglu, 2012, s. 84). Mihrap 1. Aldeddin
Keykubad zamanindaki genisletme sirasinda eklenmistir. iki genis kusakla cevrelenmis
olan mihrabin dis bordiirii beyaz har¢ zemine turkuaz ve mor sirli ¢ini mozaik olarak
yapilmistir. I¢ kismindaki bordiirii daha genis tutulmus ve beyaz harg iistiine ¢ini
mozaikten daha zengin geometrik desenler olusturulmustur. Dikdortgenin tepesindeyse
beyaz harcin iizerine turkuaz sirli ¢ini mozaikten olusan kifl yazi yer almaktadir.
Mukarnas kismi yine beyaz harg iistiine ¢ini mozaikle kaplidir (Arik O., 2007a, s. 45)
(fot.6).

Fotograf 7: Konya Sahip Ata Camisi minare ve tag kapisi, 1258 (Z. Uzun kisisel arsivi, 2022)

Dini mimarinin diger seckin 6rneklerinden dénemin ¢ini sanatini yansitan Konya
Sahip Ata Camisi, Sahip Ata tarafindan 1258 yilinda yaptirilmistir. Caminin girig kapist
oldukca ihtisamlidir. Kapinin simetrik olarak iki yaninda minare ve kaide bdliimiinde
yiiksek kabartma mermerden bir hat seklinde “zengi diigimi” kompozisyonu yer
almaktadir. Kabartmalarin aralar1 ¢ini mozaik ile kaplhidir. Hemen iistiinde turkuaz ve

mor ¢ini mozaiklerle ma’kili yazi yer almaktadir (Arik O., 2007b, s. 100-101) (fot.7).

Konya Sahip Ata Camisi mihrab1 oldukca zengin ¢ini mozaiklere sahiptir. Ug
bordiirle c¢er¢evelenmis olan mihrabin beyaz harg¢ {istiine turkuaz ve lacivert ¢ini
mozaiklerden yapilmis olan {i¢ farkli kompozisyonu vardir. Mukarnaslari ¢ini mozaik

ile farkli kompozisyonlarda yapilmistir (Arik O., 2007b, s. 102-103) (fot.8).
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Fotograf 8: Konya Sahip Ata Camisi ¢ini mozaik mihrabi, 1258 (Z. Uzun kigisel arsivi, 2022)

Dini mimariye diger bir 6rnek teskil eden Konya Sahip Ata Tiirbesi’nde ise
ciniden yapilmis sandukalar ile i¢ mekanin gérkemi cenneti hatirlatmaktadir. Tiirbede
turkuaz, kobalt mavisi ve mor sirli ¢ini mozaiklerden olusan olduk¢a zengin

kompozisyonlar yer almaktadir (Arik O., 2007b, s. 116) (fot.9).

Fotograf 9: Konya Sahip Ata Tiirbesi kabartma tekniginde ¢ini sandukalar, 1258 (Z. Uzun kisisel arsivi,
2022)
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Sahip Ata Tiirbesi’nde mozaik tekniginin yaninda sahte mozaik!! “kasi-tirag”
yontemiyle de ¢iniler yapilmistir (fot.10). Tiirbe sandukalarinda yaldizlar, kabartma!?

yazi seritleri kullanilmistir'® (Erdemir, 2018, s. 276-278) (fot.9).

Fotograf 10: Konya Sahip Ata Tiirbesi, sahte mozaik tekniginde duvar ¢inisi, 1258
(Z. Uzun kisisel arsivi, 2022)

Donemin sivil yapilarindan olan Karatay Medresesi Alaeddin Tepesi’nde Sultan
II. Izzeddin Keykdvus zamaninda 1251 yilinda Celaleddin Karatay tarafindan
yaptirilmistir.  Giinlimiizde Konya Miizesi Cini Eserleri olarak kullanilmaktadir.
Merkezi avlusunu 6rtmekte olan kubbesi ve ¢inileriyle diger medreselerden daha 6zel
bir yere sahiptir (Miilayim, 2001, s. 475). Kubbeli holiin kapisinin pervazinda turkuaz,
patlican moru ve kobalt mavisi ¢ini mozaikler kullanilmistir. Kubbeli orta mekan
duvarlari, kubbe gecisleri, eyvan ve hole agilan hiicrelerin iistii pencereli kap1 kemerleri
konusunda farkli 6rnekleri barindirmaktadir. Siisleme olaraksa geometrik desenler,
bitkisel motifler ve yazi yer almaktadir. Burada varak ya da yaldiz kullanilmis olup hala
bir kismi1 korunarak giiniimiize gelmistir. Kubbeye gecis elemanlar1 beser parga Tiirk

iicgeninden olusmakta ve holiin dort kosesinde yer almaktadir. Uggenleri ¢ini mozaikler

! Tek renkli ginilerin sirlarinm belirlenen motiflere gore kazinmasi islemine sahte ¢ini mozaik teknigi (sir
kazima) denmektedir (Ceken, 2007a, s. 20).

12 Kabartma tekniginde, hamura sekil verirken kaliplarla ya da oyma olarak kabartmalarla desenler
olusturulmaktadir. Tek renk sirli ya da siralt1 tekniginde ornekleri goriilmektedir (Ceken, 2007a, s. 20).

13" Ayrica bk. Arik, O., 2007a, s. 58.
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cercevelemektedir ve licgenlerde turkuaz zemine ma’kili yazi ile peygamberlerin ve dort

halifenin isimleri yazilmistir (Arik O., 2007b, s. 87-90) (fot.11).

Fotograf 11: Konya Karatay Medresesi kubbeli orta hol ¢ini mozaikleri, 1251
(Z. Uzun kisisel arsivi, 2022)

1.2. Seramik Sanati

Yapilan arkeolojik kazilar ve farkli miizelerde yer alan seramiklerin incelenmesi
sonucunda oldukca fazla sayida Anadolu Selguklu donemi seramiklerine ulagilmgtir.
Ibrik, testi, canak, ¢omlek, vazo vb. seramiklerde sirsiz, sirl1, tek renk sirly, liister, kazima
(sgraffito)!4, barbutin'> ve slip gibi teknikler kullanilmistir. Bu seramiklerin farkli
hamurlardan yapilmigtir. Cesitli bicimlere sahip olmalari bir merkezden g¢ikmayip

geleneksel halk seramigi olduklarmi gstermektedir (Oney, 1993, s. 286-288).

Doénemin seramik firinlar1 konusunda yapilan kazilardan bazi sonuglar elde
edilmistir. Bunlardan Kalehisar kazilar1 sonucunda ortaya ¢ikartilan iki oval firin kuyu
seklindedir. Bu firinlar kirmizi tugla ile yapilmiglardir (Aslanapa, 1965, s. 93-100). Prof.

Dr. Olus Arik tarafindan gerceklestirilen Hasankeyf kazilari sirasinda sekiz adet seramik

14 Genis seritler halinde genel olarak ince ve derin gizgilerle kirmizi hamurlu seramiklerin yiizeylerine
uygulanan sir altina ¢izikleme olan teknige sgrafitto adi verilmistir. Genelde sari, yesil, turkuaz,
kahverengi gibi renklerden olusan renkli sirlarla kaplanmaktadir. Sir agilan oyuklara dolarak daha koyu
bir renk almaktadir. Sirin degisik renklerde akitma seklinde uygulandigi orneklerle birlikte seramik
ylizeyin ince bir astarla kaplandiktan sonra kontrast akitma ve sir altinda boyalarla akitma gibi 6rnekleri
de bulunmaktadir (Altun, vd., 1998, s. 19).

15 Barbutin teknigi yas seramige kalip ya da elde sekil verilirken rolyef olarak eklenen siislemeler ya da
yazi gekilleridir (Calisict Pala, 2018, s. 351).
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firin1 bulunmustur. Bu firinlardan atesligi saglam olan iiclincii firin 1zgara zemini ile
pisirme yapilan boliimii saglam duvarlariyla biitiinliigiinii koruyarak giiniimiize kadar

gelmistir (Ceken, 2007a, s. 22).

Fotograf 12: Kubadabad Sarayi, seffaf turkuaz sirli kase (R. Arik, 2000)

Onemli merkezlerden olan Kubadabad Sarayi’nda siralti tekniginde yapilan
seramikler ile burada yapilan ¢iniler teknik, siisleme programi ve malzeme olarak
benzerlik gdstermektedir. Hammaddelerinde kuvars miktar: yiiksektir ve fritli hamur
kullanilmistir. Bu seramikler beyaz renkli ve sik olmayan bir dokuya sahiptir. Siisleme
programinda geometrik desenler, bitkisel motifler, figilirler ve yazilar kullanilmistir.
Siralt1 tekniginde turkuaz (fot.12), lacivert, yesil ve seffaf renksiz sir kullanilmaktadir.
Liister seramikleri alt yapisinda fritli beyaz hamurun kuvarts oran1 oldukca yiiksektir.
Liister seramiklerde sir lacivert ve opak beyaz renkte olup seramiklerin i¢ ve dis
ylizeylerinin tamamin1 kaplamaktadir. Genel olarak kirik parcalar halinde ele gegen
listerli seramiklerin siisleme programlarinda geometrik desenler, bitkisel motifler ve

yazi1 yer almaktadir (Ceken, 2007b, s. 112-116).

Kubadabad’da en ¢ok bulunan seramikler arasinda sert ve sik dokulu hamur
yapisina sahip kazima orneklerine rastlanmaktadir (fot.13). Boyali ve akitmali, tek renk
sir ile igte ve dista farkli renkte seffaf sirli 6rnekler goriilmektedir. Siislemeler genelde
seramiklerin i¢inde nadiren dig ylizeyinde bulunmaktadir. Sert ve sik hamur yapisina
sahip slip teknigi seramikler kiremit kirmizi renginde ve astarsizdir. Yesil ve hardal
seffaf sirlar kullanilmaktadir. Siisleme programinda geometrik desenler ve bitkisel

motifler yer almaktadir. Beyaz ya da kiremit kirmizisi renkte tek renk sirli seramiklerde
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kobalt mavisi ve turkuaz seffaf ya da opak sir kullanilmistir. Sirsiz seramikler ise
oldukca fazla sayidadir. Krem, kiremit ve gri renkli hamurlar1 bulunan bu seramiklerin
sade siislemesiz Ornekleri ile birlikte barbutin, kazima ve baski/kaliplama gibi

tekniklerin uygulandig1 6rnekleri bulunmustur (Ceken, 2007b, s. 116-119).

Fotograf 13: Kubadabad Sarayi, kazima tekniginde kase (R. Arik, 2000)

Anadolu Selguklu donemi 6nemli seramik merkezlerinden olan Adiyaman
Samsat’taki kazilar ilk olarak 1964 yilinda Amerikali arkeolog Theresa Goell tarafindan
baglatilmistir. Burada Selguklu Sarayi’ndan bazi odalar bulunmustur. Daha sonra kazi
calismas1 1978-89 yillarinda Prof. Dr. Nimet Ozgii¢ tarafindan yiiriitiilmiistiir. Burada
bulunan eserler 12.-13. yiizyila ait Suriye orneklerine olduk¢a benzemekte hatta bu
sebeple seramik ustalarinin Suriye’den geldigi diisiiniilmektedir. Farkli bigimlerdeki
seramikler arasinda testi, vazo, ¢anak, ¢comlek, siirahi, kase, tabak, kiip ve kandil gibi
ornekler yer almaktadir (Oney, 1982, s. 73-74). Samsat; Artuklu, Eyyubi ve Selguklu
donemlerinden oldukga fazla sayida 6rneklerin bulundugu 6nemli merkezlerden biridir

(Bulut, 1994, s. 17).

Samsat kazilarinda bulunan liister tekniginde seramikler oldukga fazla sayidadir.
Stisleme programinda geometrik desenler, bitkisel motifler ve kiifi yaz1 kullanilmistir
(fot.14). Kazima tekniginde yapilan seramikler genel olarak kiremit rengi nadiren gri,
kahverengi ya da agik kahve tonlarindadir. Astarlanip siislenen bu seramiklerde seffaf,
cok renkli, tek renkli sirlar kullanilmigtir. Siisleme programinda bitkisel motifler, insan

ve hayvan figiirleri ile soyut sekiller yer almaktadir. Kazima teknigine yakin bir teknik
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olan champlevé tekniginde!¢ bulunan seramikler az sayidadir. Kiremit ya da gri renkte
sert hamurlu seramiklere beyaz astar ¢ekilmistir. Seffaf ve renksiz sirin kullanildig1 bu
seramiklerin siisleme programinda bitkisel motifler yer almaktadir (Oney, 1982, s. 75-

77).

Fotograf 14: Samsat, liister tekniginde kase (Bulut, 2007)

Samsat kazilarindan ¢ikartilan Rakka tarzinda seffaf siralti seramiklerinde kumlu
ve kirli beyaz hamur {istiinde astar kullanilmistir. Siislemelerde kahverengi, siyah ve
kobalt mavisi boyalar yer almaktadir. Siisleme programinda soyut sekiller, bitkisel
motifler, bordiirlerdeyse kifl yazidan gelistirilen harfler kullanilmistir. Rakka tarzinda
ama turkuaz siralti tekniginde seramikler de bulunmaktadir. Bunlarda farkli olarak
siisleme programinda k(fl yazi, kifi yazidan gelistirilen sekiller, bitkisel motifler ve
soyut sekiller vardir (fot.15). Tek renk sirli seramiklerde turkuaz, mor, yesil, kahverengi
ve sar1 renkte sirlar kullanilmigtir. Astarli ve astarsiz olarak firinlanan bu seramiklerin
sisleme programlarinda bitkisel motifler ve kiifi yaz1 yer almaktadir. Sirsiz seramikler
ise Samsat seramiklerinin biiyiik ¢cogunlugunu olusturmaktadir. Kahverengi, kirmizi,
acitk kahve, gri gibi farkli renklerde hamura sahip bu seramiklerin siisleme
programlarinda bitkisel motifler, soyut hayvan figiirleri, yazilar ya da kabaralar

kullanilmistir (Oney, 1982, s. 77-78) (fot.16).

16 Sgraffito teknigine oranla daha derin kazinan champlevé tekniginin diger ismi derin oymadir (Caligict
Pala, 2018, s. 353).
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Fotograf 15: Samsat, turkuaz renkli siralt1 tekniginde kase (Bulut, 2007)

Samsat gibi 6nemli merkezlerden olan Ahlat’taki kazi ¢aligmalar1 ilk olarak 1966
yilinda Prof. Dr. Haluk Karamagarali tarafindan baslatilmis 1991 yilina kadar siirmiis
daha sonra Prof. Dr. Nakis Karamagarali tarafindan devam ettirilmistir (Arslan, 2019, s.
199). Burada Haluk Karamagarali tarafindan bir Tiirk-Islam sehri ortaya ¢ikartilmis ve
Harabe Sehir olarak adlandirilan kazi mekaninda iki adet ¢ini firin1 bulunmustur
(Karamagaral B., 1981, s. 67). Ahlat’ta bulunan seramiklerde neredeyse her teknikten
ornek yer almaktadir. Bu seramiklerin yakin g¢evrelerde ayni donemde iiretilen
seramiklere benzemesinden dolay1 ithal olup olmadig1 arastirilmistir (Karamagarali B.,
1982, s. 393). Nakis Karamagarali (2007, s. 136)’ya gore buradaki seramiklerinin sayica

cok ve cesitli olmasindan dolay1 bagka firinlar da olabilir.

Fotograf 16: Samsat, sirsiz kalip baski tekniginde matara (Bulut, 1994)
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Siralt1 tekniginde yapilan Ahlat seramiklerinde turkuaz, kobalt mavisi ve ¢ok
renkli sirlar bir arada kullanilmistir. Bu seramiklerin bigimleri baz1 hayvan ve insan
figlirlerine benzetilmistir. Stisleme programlarinda figiir, geometrik desenler, yazi yer
almaktadir. Sirs1z seramiklerde krem rengi ya da kirmizi hamur kullanilmigtir. Siisleme
programini ise bitkisel motifler, geometrik desenler ve yazi1 olusturmaktadir

(Karamagarali B., 1982, s. 398-406).

Fotograf 17: Ahlat, liister tekniginde ibrik (Karamagarali, 2007)

Ahlat kazilarinda liister tekniginde kirik pargalar halinde seramikler
bulunmustur. Hamurlar1 genel olarak beyaz olan bu seramiklerin siisleme
programlarinda figiirler ve bitkisel motifler kullanilmistir (fot.17). Beyaz hamurlu minai
tekniginde seramiklerin siisleme programlarinda yazi ve rimi motifi yer almaktadir.
Lajvardina teknigindeki!” oldukea parlak orneklerde kobalt mavisi koyu renktedir. Bu
seramikler krem beyaz ve ince grenli bir hamura sahiptir. Stisleme programinda hatayi
motifi ve geometrik desenler uygulanmistir (Karamagarali B., 1982, s. 406-408). Bu
tekniklere ek olarak seladon kaplar, hamura sekil verilerek yapilan barbutin, rolyef, delik

isi(ajur) gibi farkl teknikler de kullanilmistir (Karamagarali N., 2007, s. 143-144).

Doénemin seramik merkezlerinden olan ve Kars il sinirlarinda yer alan Ani

kazilar1 ilk olarak N. Marr tarafindan 1892-1917 yillar1 arasinda baslatilmis olup daha

17 Lajvardina teknigi daha ¢ok kullanim seramiklerinde uygulanan bir tekniktir. Sadece sir iistiinde
boyama ile desenler yapilmaktadir. Genel olarak mavi, turkuaz renkli ve kabartma geklindedir.
Siislemesinde sir {istiine beyaz, pas kirmizisi, altin yaldiz ya da altin varak kullanilmaktadir (Oney, 1987,
s. 24).
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sonra Kemal Balkan tarafindan 1965°te ve Beyhan Karamagarali tarafindan 1989-2005
yillar1 arasinda yiiriitiilmistiir (Karamagarali ve Yazar, 2007, s. 123). Karamagaral1 ve
Yazar’in yapmis olduklar1 Ani seramikleri ile ilgili ¢aligmada sirsiz seramikleri sade,
mutfak kaplar1 ve kirmizi astarli olarak ii¢ gruba ayirmiglardir. Seramikler tabak, ¢anak,
kase, testi, kiip, sise gibi farkli bigimdedirler. Bu kaplarin hepsini sekillendirmede ¢ark
kullanilmistir. Hammaddeleri kirmizi ya da kahverengi hamurlu olan sade seramikler,
genelde mineral katkili ve ince kumludur. Cogunlugu sade birakilan sirsiz seramiklerde
baz1 kaplarin agiz kisimlarinda geometrik desenlerle kazima yapilmistir. Ayrica
kazimanin yaninda baski teknikleri de kullanilmistir. Mutfak kaplari sert ve yiiksek 1sida
pisirilmis, kirmizi ya da agik kahverengi hamura sahiptir. Siislemede sade geometrik
desenler kullanilmigtir. Kirmizi astarli seramikler ise kirmizi ya da agik kahverengi
hamuru ince kumlu, sert ve yiiksek 1sida pisirilmistir. Kakma, kazima, barbutin ve baski
teknikleri uygulanan kirmiz1 astarli seramiklerin siisleme programlarinda figiirler, yazi,
geometrik desenler ve bitkisel motifler kullanilmistir!® (Karamagarali ve Yazar, 2007,

5. 124-126) (fot.18).

Fotograf 18: Ani, kirmizi astarli seramikler (Karamagarali ve Yazar, 2007)

Ani sirh seramikleri beyaz ve kirmizi hamurlu tam okside olmus ve sert
pisirilmislerdir. Liister, minai, siralt1, tek renk sirli, kazima, delik isi (ajur) ve renkli
stralt1 astar boyama teknikleri uygulanmistir. Sirli seramiklerden testi, canak, ¢dmlek ve

kaseler bulunmustur. Liister tekniginde opak beyaz sir kullanilmigtir. Siisleme

18 Ayrica bk. Yazar ve Degirmenci, 1998, s.151-161.
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programlarinda figiirler, bitkisel motifler, geometrik desenler, kiifi ve nesih yazilar yer
almaktadir. Az sayida bulunan ve opak beyaz sirli minai teknigindeki seramiklerin
siisleme programinda kiifi yazi taklidi ve kus figiirii yer almaktadir. Renkli siralt1 astar
boyama teknigindeki seramiklerde yogun ve kalin beyaz astar kullanilmistir. Siisleme
programinda geometrik desenler, bitkisel motifler ve kivrim dallar yer almaktadir

(Karamagarali ve Yazar, 2007, s. 126-130).

Ani buluntularindaki tek renk sirli seramiklerde yogun ve kalin beyaz astar
kullanilmistir. Sirlarda seffaf, yesil, agik mavi, hardal ve sar1 renkler yer almaktadir. Sir
genel olarak kaplarin sadece iglerine uygulanirken bazi 6rneklerde hem i¢ hem de
disinda goriilmektedir. Tek renk sirli seramiklerde siislemelere de rastlanmamaktadir.
Baz1 tek renk sirli seramiklerde kabartma tekniginde figiirler ve siiliis yazi yer
almaktadir. Kirmizi hamurlu siralti tekniginde seramiklerin siisleme programinda
geometrik desenler ve sade bitkisel motifler kullanilmistir. Beyaz hamurlu siralti
teknigindeki seramiklerin siisleme programlarindaysa kivrim dallar, yazi taklidi
siislemeler, figiirler ve bitkisel motifler kirmizi hamurlu seramiklerin 6rneklerinden

daha 6zenli yapilmistir (Karamagarali ve Yazar, 2007, s. 126-129) (fot.19).

Fotograf 19: Ani, siralt1 tekniginde testi (Karamagarali ve Yazar, 2007)

Ozel olarak incelenen bu seramik merkezleri disinda genel olarak bakildiginda
Gilineydogu ve Dogu Anadolu bolgelerinde yapilan kazilardan ¢ikan liister seramikleri
Iran seramiklerine benzerlik gostermektedir. Yesilimsi, mor ve lacivert sirli bu
seramiklerde kizil kahve renginde okunamayan kafi ve nesih yazisi, bitkisel sekiller,

halka gibi siislemeler uygulanmustir (Oney, 1993, s. 288). Ozellikle Anadolu Selguklu
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donemi kazima ve slip tekniginde yapilan seramiklerdeki motifler ile ayni donemde
yasadiklart ve ayni cografyay1 paylastiklar1 Bizanshilarin yapmis olduklari bu
tekniklerdeki seramikler biiyiik oranda benzerlik gostermektedir (Gok Giirhan, 2007b,
s. 107).
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2. BEYLIKLER DONEMI CINi VE SERAMIK SANATI

Anadolu Selguklu Devleti son donemlerinde Mogol istilasina ugramis ve
Anadolu biiyiik zarar gormiistiir. Mogollar’in ortadan kalkmasiyla Beylikler doneminde
Anadolu yetmis seksen yil kadar refaha kavugmustur. Anadolu Sel¢uklularini askeri ve
idari agidan devam ettiren Beylikler, cami, mescit, medrese, kervansaray, han ve hamam
gibi sehirlerin imarma 6nem vermislerdir. Ticareti emniyet altina alan Beylikler,
sanat¢ilart himaye etmisler mimari, ¢ini, oyma ve dokuma gibi alanlarda iiretim

yapmiglar ve ticareti canlandirmislardir (Uzungarsili, 1969, s. 256).

Anadolu Selguklu sanatinin etkileri Beylikler donemi c¢inilerinde devam
etmektedir. Cini mozaik, tek renk sirli karolar ve sirli tugla teknikleri ile siisleme
programlarinda benzerlikler goriilmektedir. Bu donem ¢ini sanatindaki gelismeler
mimari yapilardan takip edilse de donemin sartlarina bagli olarak ¢ok fazla seramiklerle

ilgili bilgiye ulasitlamamaktadir (Ozkul Findik, 2007, s. 235-236).

Beylikler donemi seramikleri giinliik kullanim amaciyla yapilmis mahalli {iretim
seramiklerdir. Iznik disinda Konya, Milet, Kiitahya, Bursa, Antalya, Silifke, Malatya ve
Istanbul’daki kazilarda ¢ikarilan Beylikler dénemi seramiklerin genis bir cografyada
uygulandig1 anlagilmaktadir. Kazilarda ¢ikmis olmasi orada tiretildigi anlamina gelmese
bile bu seramiklerin Bat1 Anadolu’da tiretildikleri diisiiniilmektedir (Paker, 1965, s. 155-
156).

14.-15. ylizyillarda iiretilmis olan seramikler ilk Milet kazisinda bulunmusg ve F.
Sarre tarafindan “Milet tipi”!® olarak adlandirilmigtir. Fakat 1964-1969 yillarinda Prof.
Dr. Oktay Aslanapa, Prof. Dr. Ara Altun ve Prof. Dr. Serare Yetkin’in yapmis oldugu
kazilardan ¢ikan buluntular sonucunda bu seramiklerin {iretim merkezinin Iznik oldugu
tespit edilmistir (Oney, 1993, s. 292). M. Paker (1965, s. 155) e gore milet tipi olarak
adlandirilan bu seramiklere “Anadolu Beylikler Donemi Seramikleri” demek daha

dogrudur.

Milet tipi seramiklerin Beylikler doneminde ortaya ¢ikisi birdenbire olmamus,

goclerle birlikte etkilesimler de bu teknigin dogmasini saglamistir. 12. ylizy1l itibariyle

19 Milet tipi seramikler kirmizi hamurlu olup i¢ tarafi tamamen beyaz astar ile kaplanmirken dis ve dip
kisimlari astarsiz birakilmistir. Genellikle kobalt mavisi ile yapilmis olan siislemeli seramiklerin sirlari
seffaf ya da turkuaz renklidir (Altun, 1991, s. 10).
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Suriye ve Iran’da siralt1 teknigi yayginlasmaya baslamistir. Buralarda iiretilen siralt:
seramikler Beylikler donemi milet tipi seramiklerini etkilemistir (Ozkul Findik, 2007, s.
238-239). Milet tipi seramiklerin malzemeleri ve siisleme programlari bakimindan
cagdast olan Suriye seramikleriyle etkilesimi olsa da hicbir Bizans etkisi

goriilmemektedir (Lane, 1957, s. 251).

2.1. Cini Sanati

Anadolu Sel¢uklu doneminde mimaride kullanilan tek renk sirlt ¢ini, sirh tugla,
¢ini- mozaik teknigi ve kompozisyonlar1 Beylikler doneminde de devam etmistir (Gok

Giirhan, 2007a, s. 204).

Beylikler donemi ¢inilerinin en giizel orneklerden biri Beysehir Esrefoglu
Camisi’dir (Yetkin, 1972, s. 124). Cami 1297-1300 yillarinda Egrefogullar1 Beyligi’'ni
kuran Seyfeddin Siileyman Bey tarafindan yaptirilmigtir. Mihrabin tamami ¢ini ile
kaplidir. Cini mozaik tekniginin uygulandig1 kubbe ve mihrabi ile Anadolu Selguklu
geleneginin devamliligini ispatlamaktadir (Yavas, 1995, s. 479-480) (fot.20).

Fotograf 20: Beysehir Esrefoglu Camisi ¢ini mozaik mihrabi, 1297-1300 (Z. Uzun kisisel arsivi, 2022)

Beysehir Esrefoglu Camisi’nin harime agilan sivri kemerli kapisi1 Tirk ¢ini
sanatinin tek drnegidir. Kapinin tamamu sirh tugla ve mozaik ile kaplhdir. Siislemeler,

Anadolu Sel¢uklu gelenegine uygun tasarlanmistir (Yavas, 1995, s. 480) (fot.21).
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Fotograf 21: Beysehir Esrefoglu Camisi ¢ini mozaik harim kapisi, 1297-1300
(Z. Uzun kisisel arsivi, 2022)

Donemin diger 6nemli yapilarindan olan ve Aydinoglu Mehmed Bey tarafindan
1312 yilinda Izmir Odemis’e bagl Birgi kasabasma yaptirilan Birgi Ulu Camisi
Aydmogullar1 Beyligi’nin yaptirdig: ilk camidir. Tiirbesi ve medresesiyle bir kiilliye
olan yapmin Selguklu geleneginin yansimasi olan minaresi turkuaz sirhi tuglalarla
zikzaklar ¢izmektedir. Mihrab1 ile mihrap oniindeki kemer turkuaz ve mor renkte ¢ini

mozaiklerle siislenmistir (Kalfazade, 2012, s. 86-87) (fot.22).

Fotograf 22: Birgi Ulu Camisi ¢ini mozaik mihrab1,1312
(https://en.wikipedia.org/wiki/Birgi_Grand Mosque., erisim tarihi:20.04.2022)

Diger beyliklerden Germiyanoglu Beyligi'nin ¢inilerine 6rnek teskil edecek olan
II. Yakup Bey Tiirbesi 1427 yilinda Germiyanoglu II. Yakub Bey tarafindan yaptirilan
imaretin i¢inde yer almaktadir. Turkuaz renkli altigen ¢iniler sanduka ve yiiksek sekinin

iistiinli kaplamaktadir. Dikdortgen ¢ini bordiiriiyse renkli sir tekniginde yapilmistir.
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Bordiirde yer alan rimi motifleri beyaz, sari, kobalt ve turkuaz renklidir (Yetkin, 1972,

s. 138-139) (fot.23).

Fotograf 23: II. Yakup Bey ¢ini sandukasi, 1427, Kiitahya Cini Miizesi (Z. Uzun kisisel arsivi, 2021)

Anadolu Selguklulardan Osmanli’ya gecis donemini yansitan Ozellikler 14.
ylizyillda yapilmis olan Kazim Karabekir (Gaferyat) Ulu Camisi mihrabinda
gorlilmektedir. Karamanogullart Beyligi doneminde yapildigi diisiiniilen bu eserin
kitabesi bulunmamaktadir. Cini mozaik mihrapta sonradan eklemeler olsa da Anadolu
Selguklu gelenegi devam ettirilmistir. Siislemesinde geometrik desenler ve kifi yaz1 yer

almaktadir®® (Yetkin, 1972, s. 134-135) (fot.24).

Fotograf 24: Karaman Kazim Karabekir (Gaferyat) Camisi ¢ini mozaik mihrabi, 14.yilizy1l
(O. Arik, 2007b)

20 Ayrica bk. Arik, O., 2007b, 5.175-176.
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Mihraptan ¢ikartilan mavi-beyazlara gecis 6rnekleri Sahip Ata Vakif Miizesi’nde
bulunmaktadir. Bu ¢inilerde bitkisel motifler beyaz zemin iistiinde kobalt mavi ile

boyanmustir (fot.25).

Fotograf 25: Karaman Kazim Karabekir (Gaferyat) Camisi mihrabindan mavi-beyaz ¢ini, 14.yiizy1l,
Sahip Ata Vakif Miizesi (Z. Uzun kisisel arsivi, 2022)

Beylikler dénemi g¢inilerine son ornek olarak Karamanoglu Ibrahim Bey
Imarethanesidir. Yapt 1432 yilinda Karamanoglu Beyi II. Ibrahim Bey tarafindan
yaptirilmistir. Yapinin mihrabi giiniimiizde Cinili Kosk Miizesi’nde sergilenmekte olup
mihrapta altin yaldiz kullanilmistir. Sar1 rengin hakim oldugu mihrapta Selguklu
iislibundan tamamen farkl1 bir iisliip yer almaktadir (Oz, 1955, s. 16) (fot.26).

Fotograf 26: Karamanoglu ibrahim Bey imarethanesi ¢inili mihrab1, 1432, Cinili Kosk Miizesi
(Z. Uzun kisisel arsivi, 2021)
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2.2. Seramik Sanati

Anadolu’da bulunmasi kolay olan kirmizi kil sayesinde Beylik dénemi
seramiklerinde kirmiz1 hamur kullanilmis ve beyaz hamur neredeyse unutulmustur. Bati
Anadolu’da Antikite’den itibaren kirmizi hamurlu seramikler iiretilmistir. Bizans
doneminde de bu bolgenin bazi kesimlerinde iiretim devam etmistir. Bizans kirmizi
hamurlu seramikleri ile Beylikler donemi seramiklerini karistiranlar olmustur. Ancak
kirmizi1 hamur disinda bu seramiklerin siisleme ya da renk gibi benzerlikleri yoktur

(Paker, 1965, s. 156).

Seri iiretimle halkin ihtiyacina cevap vermek i¢in yapilan Beylikler donemi
seramiklerinin dis siislemeleri ya sade birakilmis ya da sade sogiit yapraklari, ¢izgilerin
kesismesinden olusan kafes sekilleriyle helezonlar kullamlmistir. I¢ kisimlarinda
kaplarin tamamin1  kaplayacak sekilde siislemeler yer almaktadir. Siisleme
programlarinda bitkisel motifler, yazi, geometrik desenler, meandira benzer bordiirler

ile dalga ve kaya motifi kullanilmistir (Paker, 1965, s. 159-163) (fot.27).

Fotograf 27: Iznik, milet tipi kase, 1450-1500, Victoria Albert Miizesi
(https://collections.vam.ac.uk/item/O427133/bowl-unknown/., erisim tarihi:22.04.2022)

Kullanilan bigimler; genelde kisa ayakli tabaklar ve derin kaselerdir. Ozellikler
kapali bigimler ¢ok az sayida bulunmustur. Siirahi boynu, kapak, ibrik kulpu gibi
parcalarla birlikte Kiitahya’da kog seklindeki diidiik bulunmustur (Paker, 1965, s. 158).

Bu donem seramiklerin hamurlar1 kirmizi ve piiriizlii oldugundan kaplarin icleri

tamamen dis kisimlar1 da yariya kadar astarlanmistir. Siisleme astar iistiine yapilmis ve
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sirlanip firinlanmistir (fot.28). Firinlamanin ti¢ ayaklarla iist liste konularak yapildigi,
kaplarin i¢ kisimlarinda {i¢ ayaklarin izlerinden anlagilmaktadir. Siralt1 tekniginde
yapilan bu seramiklerde genel olarak seffaf sir nadiren de turkuaz, mavi ve yesil renkli
sirlar kullanilmistir (Paker, 1965, s. 158). Siralt: teknigi 12. yiizyildan itibaren islam
diinyasinda 6zellikle Suriye ve Iran’da yaygi kullanilmaya baslamistir. Bunlardan milet
tipi seramiklerde Iran ve Suriye {iretim merkezleri arasinda etkilesim goriilmektedir

(Ozkul Findik, 2007, s. 238).

Kirmiz1 hamurlu milet tipi seramikler boya kazima, tek renk boyama (kobalt
mavi, siyah ve yesil) ve iki renkli boyama (kobalt mavi ile birlikte turkuaz, manganez
moru, yesil, siyah ve kirmizi) olarak ii¢ farkli gruba ayrilmaktadir. Turkuaz siraltina
siyah boya ile yapilmis olan milet tipi seramikler Selguklu geleneginin devamidir ve
oldukca fazla sayidadir. Milet tipi seramiklerin boya kazima o6zelligi ile Kubachi
seramikleri arasinda baglanti kurulmaktadir. Bu seramiklerde hem boyama hem de
kazima seklinde iki farkli teknik uygulanmistir. Kobalt boyali seramikler astara kadar
kazinarak sirlanmistir. Kazima yapilan yerlerde beyaz astar desenlerin hatlarini

olusturmustur (Ozkul Findik, 2007, s. 238).

Fotograf 28: Iznik, milet tipi tabak, 14. yiizy1l sonu-15. yiizy1l bas1, Cinili Késk Miizesi
(Z. Uzun kisisel arsivi, 2021)

Beylikler donemi seramikleri ile ilgili bulunan 6rnekler ¢ok sayida olmamakla
birlikte yapilan kazilar sonucunda ulasilan seramikler donemin seramik sanatinin
ozelliklerini anlatmaktadir. Ilk olarak kullanim amaci ve bulundugu konum olarak da

farklilik arz eden Manisa Giilgiin Hatun Hamami’nda bulunan seramikler dikkati
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cekmektedir. 2007 senesinde Yrd. Dog. Dr. Yekta Demiralp tarafindan Manisa Giilgiin
Hatun Hamami’nda yiiriitiilen temizlik ¢aligmalari sirasinda hamamin su deposunun
tonozuyla halvet kubbelerinin ara boslugunda 200 parca seramik bulunmustur. Bu
seramikler hamamin yiikiinde hafiflik olusturmak ve 1s1 kaybini da Onlemek i¢in
izolasyon amaciyla yerlestirilmislerdir. Burada bulunan sirli sirsiz biitiin seramikler firin

atigidir. Bunlar kazima, tek renk sirli ve sirsiz seramiklerdir (Gok Giirhan, 2008, s. 58-

61).
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Fotograf 29: Manisa Giilglin Hatun Hamami, kazima tekniginde kirik kase (Gok Giirhan, 2008)

Manisa Gtilglin Hatun Hamami’nda bulunan tek renk sirlt ve kazima tekniginde
dretilen kirmizi hamurlu, mika katkili sik dokulu malzeme kullanilan seramiklerin
tamami astarlidir. Kazima teknigindeki seramiklerin siisleme programinda ise Beylikler
doneminde ¢ok goriilmemis figiir ve bitkisel motiflerden olusan kompozisyonlar
kullanilmistir (fot.29). Tek renk sirli seramiklerde yesil ve turkuaz renkli sir yer

almaktadir (Gok Giirhan, 2008, s. 61-66).

Onemli ¢ini 6rnekleri bulunan Aydmogullari Beyligi’nde seramik 6rneklerine de
rastlanmaktadir. Bu donem eserlerinden Tire Kutu Hatun Hani restorasyon ¢alismalari
sirasinda Beylikler ve Osmanli donemine ait seramikler bulunmustur. Beylikler
donemine ait seramiklerden tabak, ¢anak ve kase gibi kaplar siralt1 ve tek renk sirlidir.
Kiriklar halinde bulunan kirmizi hamurlu sirlati tekniginde seramiklerin i¢ kisimlari
tamamen dislariysa kaide boliimiine kadar astar kaplidir. I¢ kisimlarinda sir seffaf sari
ya da yesil dis kisminda da gdvdenin ortasina kadardir. Boyama sadece seramiklerin i¢

kisimlardadir. Tek renk sirli seramikler kase ve ¢anak pargalarindan olusmaktadir. Iyi
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pisirilmis sert kirmizi hamurlu tek renk sirli seramiklerin i¢ kisimlar1 tamamen dislari
ise yartya kadar astarlidir. Astarli i¢ ylizeyin tamami dis yiizeyin de agiz kisimlari sart
veya yesil sirhidir (fot.30). Bunlarla birlikte sirsiz olarak testi gibi sivi tasima

malzemelerinin pargalari bulunmustur (H. Ugar ve A. Ugar, 2018, s. 3-15).

Fotograf 30: Tire Kutu Hatun Hani, renkli sir tekniginde tabak (H. Ugar ve A. Ugar, 2018)

Bu donem ¢iniler gibi seramikler de mimari siisleme unsuru olarak kullanilmaistir.
Bunlara 14.-15. yiizyilda yapilmis olan Ankara camilerinin mihraplarinda
rastlanmaktadir. Milet tipinde yapilan bu seramikler, Molla Biiyiik Mescidi algt mihraba,
Haci Ivaz Mescidi’nin harim kisminmn kuzey duvari ve Hoca Hundi Mescidi’nin alc1

mihrabinda yer almaktadir (Ozkul Findik, 2007, s. 238) (fot. 31).

ok 7

Fotograf 31: Hoca Hundi Mescidi alg¢1 mihrabinda milet tipi seramik kabara, 15. yiizy1l
(https://ankarafoto.weebly.com/hoca-hundi-ortmeli-mescit.html., erisim tarihi:01.03.2023)
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3. OSMANLI DONEMI CINI VE SERAMIK SANATI (15-16.
Yiizyil)

Orta Asya ile Osmanli sanat anlayislar1 arasinda koprii Anadolu Selguklu
sanatidir (Arseven, 1973, s. 57). Buna binaen Osmanli ¢ini ve seramik sanatina
gegmeden 6nce Anadolu Selguklu donemi ¢ini ve seramik sanatina deginilmis, Anadolu
Selguklu sanat 6zelliklerini yansitmasinin yani sira yeniliklerin de goriildiigti Beylikler

donemindeki ¢ini ve seramiklerine de kisaca yer verilmistir.

Osmanli donemi saray sanatlarinin olusumu incelendiginde Timurlu dénemi
(1370-1507) “Kitiip-hane”leri ile sanatkarlar simifinin benzerligi goriilmektedir.

Yapilanmalar1 ve icraatlar1 ayn sekilde ilerlemistir.

Timurlularin sanata ve bilime olan diigkiinliikleri 6zellikle 15. ytlizyilda Herat’in
sanat ve edebiyat merkezi haline gelmesini saglamistir. Burada Tiirk kiiltiiriinii bazi
alanlarda zirvelere ¢ikaran Timurlularin bu gelisiminde Uygurlarin da pay1 biiytiktiir.
Timurlular déoneminde Arap yazisinin yaninda Uygur yazisi da kullanilmistir. Bu
donemde edebi Tiirkge 6zellikle hiikiimdarlar arasinda biiyiik 6neme sahiptir. Timurlu
resim sanati ise Gazneliler ve Biiyiik Selguklularin gelenekleriyle birlikte Uygur ve
Azerbaycan’a dayanmaktadir. Yazigma belgesi niteligindeki “Tebrizli Ca’fer’in Bir
Arz1” adli kayit yoneticilere sunulmak iizere atdlyenin basindaki kisi tarafindan
gozlemlerle hazirlanmistir. Belgede bir sanat atdlyesinin ¢aligsmalarinin durumlari rapor
edilmektedir. Raporda imzas1 bulunmamakla birlikte yapilan incelemelerde belgenin o
donem “Kiitiip-hane”nin baginda bulunan Tebrizli Ca’fer’e ait oldugu diisiiniilmektedir.
Bu belgede “Kiitiip-hane” sanatgilari ve yapilan calismalar, sarayda yapilan mimari
yapilarla birlikte yapilmakta olan otagin dikimi ve siisleme isleri yer almaktadir

(Ozergin, 1976, s. 472-479).

“Kiitiip-hane”nin kurulusu 1420’den sonra sarayda Baysungur Mirza (1397-
1434) tarafindan yapilmig, “Kiitlip-hanenin basina da Tebrizli Ca’fer Baysunguri’yi
getirmistir. Baysungur Mirza’nin Sliimiine kadar bu “Kiitlip-hane”de essiz eserler
kaleme alimmustir. Biitlin yazi ¢esitlerinde usta olan Tebrizli Ca’fer Baysunguri 6zellikle
nestalik yazida uzmandir. Sayilarinin yiiz kadar oldugu bilinen sanat¢ilarin yardimcilar
bazen de yetistirdikleri 6grencileri vardir. Hat, cilt, tezhip, minyatiir gibi alanlarda

caligmalar yapilan bu “Kiitiip-hane”ye bazi sanat tarihgileri “Baysungur Sanat
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Akademisi” ismini vermislerdir. “Kiitlip-hane” 1433 yilinda Baysungur Mirza’nin
dliimiinden birkag y1l sonra yavas yavas giiciinii kaybetmistir (Ozergin, 1976, s. 481-

483).

Anadolu Sel¢uklu doneminde saraylarda bir saray nakishanesi bulunmaktadir.
Burada hattat, nakkas, kalem isi ustas1 gibi farkli meslekten sanatcilar yer almaktadir.
Bu gelenek Osmanli sarayinda da devam ettirilmistir. Bu nakishanenin ilk merkezi
Bursa’da ac¢ilmis daha sonra Edirne’de ve Fatih Sultan Mehmed donemi (1444-1446,
1451-1481)’nde de Istanbul’a gegmistir (Unver, 1958, s. 1).

Topkap1 Saray1 nakishanesinin hangi tarihte kuruldugu bilinmemektedir. Ancak
Istanbul’un fethinden sonra bir siire Eski Saray’da kurulan nakishanenin sonra Topkap1
Sarayi’na tasindigi diisiiniilmektedir. Sarayin ilk hocas1 ve bag nakkasi Baba Nakkag’dir.
Bu nakighanede sadece kitap ile ilgili sanatlar degil saraylar, silahlar ve diger kullanim
esyalart bulunduklar yere gore resmedilmistir. Gilizel Sanatlar Akademisi gibi bir
isleyisi olan nakishane miithis bir teskilatlanmanin sonucudur. II. Murad donemi (1421-
1444, 1446-1451)’nden beri yapilan seferler ve 6nemli her olay i¢in bir defter tutma
gelenegi de baslamistir (Unver, 1958, s. 5). Osmanl saraylarinda farkli hizmetleri
yiiriiten smiflar ve bu siniflarin maaglarint ve kag kisi olduklarin1 gosteren defterler
bulunmaktadir. Bu siniflardan birisi de “Ehl-i Hiref” Sanatkarlar Sinifi’dir. Devsirme ya
da pengik oglan gruplarindan alinip yeteneklerine gore yetistirilen bu sanatkarlar
giindelik ticretler almaktadir. Ustalarinin elinde kalfa ve ustaliga yiikselen sanatkarlarin
kidemleri arttikea iicretleri de artmaktadir. 1526 tarihli ehl-i hiref defterinde sanat¢inin
nerden geldigi, kac para aldigi, iran’dan geldigi ya da getirildigi ve devsirme mi yoksa
pengik mi olduguna dair bilgiler yer almaktadir (Uzuncarsili, 1986, s. 23). II. Bayezid
donemi (1481-1512) ehl-i hiref defterlerinde farkli alanlardan 360 adet sanatgi
listelenmistir?!. Fakat burada cinicilerle ilgili bilgiler yoktur. 1526 tarihli kayitta
ciniciler ehl-i hiref zanaatkarlarimin bir kolu olarak yer almaktadir. “Cema’at-i
kasigeran” olarak anilan bu grubun basinda Tebrizli Habib’in ismi ge¢mektedir?

(Necipoglu, 1990, s. 139-142).

2l Ayrica bk. Uluskan, 2021, s. 857.

22 Ayrica bk. Lane, 1957, s. 263.
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“Hiref” kelimesi Osmanlica zanaat ve sanat anlamina gelmektedir. El isciligiyle
ilgili olan biitiin {iretimler hiref olarak degerlendirilmektedir. Bu alanlarda tiretim
yapanlarsa ehl-i hiref olarak isimlendirilmistir (S6zen ve Tanyeli, 2018, s. 136). Uzman
sanat¢1 ve zanaatkarlardan olusan bu teskilat saraya baglidir. Basta Sultan ve {ist diizey
tebaasi olmak tizere 6nemli kisilerin siparisleri dogrultusunda sanatsal iiretim yapan ehl-
1 hiref teskilatt Osmanli sanatlarinin {isliip birligini olusturmus ve Anadolu’daki halkin

iiretimi olan sanatlara onciiliik etmistir (Kalyoncu, 2015, s. 280).

1473 yilinda yapilan Otlukbeli savasinda iran ile Azerbaycanli sanat ve ilim
adamlart Osmanli Devleti’ne getirilmis ya da gelmistir. Yavuz Sultan Selim (1512-
1520) ile Sah Ismail (1501-1524) arasinda 1514 yilinda yapilan Caldiran savasinda Sah
Ismail’in yenilgiye ugratilmasiyla Sah’in hizmetinde veya &zel ¢alisan nakkas, cinici,
hattat, ressam, miizehhib, ok¢u, miizisyen gibi bir¢ok meslekten sanatkarlar Amasya’ya
getirilmis daha sonra vasiflarina gore sarayda gorevlendirilmislerdir. Bunlar arasinda
1526 tarihli Mevacib defterinde Sah Kulu’nun Tebriz’den Amasya’ya siirgiin geldigi,
Istanbul hassa haracindan giindelik olarak yirmi akge aldig1 bilgisi yer almaktadir®. 16.
ylizyilin ilk yarisinda Osmanli’nin sanatkarlara gostermis oldugu himayeden dolay1

Iran’dan farkli sanatkarlar da gelmistir (Uzungarsili, 1986, s. 23-24).

Sanatcilar Osmanli savaglarinin en biiyiik ganimetlerinden olmuslar ve saray
tarafindan himaye edilmislerdir. Bunlara 6rnek Bursa Yesil Camisi’nde yer alan
kitabelerden de anlasildig iizere “Ameli Ustadan-1 Tebrizi ve “amel-i Muhammed el-
Mecnun”?

Ilyas Ali’nin de ismi yer almaktadir>> (Carswell, 1998, s. 14-16).

isimleridir. Ayrica Timur’un Bursa’dan Semerkant’a gotiirdiigii Ali bin

Osmanli doneminde ¢ini sanatgilart genelde eserlere isimlerini yazmamuislardir.
Bursa Yesil Camisi ve Tiirbesi’nden sonra ¢ok az sayida sanat¢1 ismi bilinmektedir. 15.
ylizy1l baslarindan itibaren Ehl-i hiref defterlerinde Habib Usta, Baba Nakkas, Abdal
Razzak ve Burhan gibi ustalarin isimlerinin yaninda Sah Kulu ve Kara Memi’nin
isimleri tespit edilmistir (Turan Bakir, 2007, s. 287). 1610 tarihinde yapilan Antalya

Omer Pasa Camisi’ndeki cinilerin iistinde “Ketebe hu fakir resm-i Mustafa iznik”

23 Ayrica bk. Lane, 1957, s. 262.
24 Ayrica bk. Demiriz, 2002, s. 564.

25 Ayrica bk. Necipoglu, 1990, s. 136.
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kitabesi yer almaktadir (Yenisehirlioglu, 1989, s. 38). Bunlardan baska Tahsin Oz (1938,
s. 25-27)’iin Topkap1 Saray1’nda bulunan vakfiyeyi incelemesi sonucunda 1616 yilinda
yapimi biten Sultan Ahmet Camisi’nde 21.043 ¢ininin kullanildigi, ¢inilerin Kasici
Hasan tarafindan yapildig1 ve 350.958 akg¢e 6dendigi bilgisine ulagilmaktadir.

Anadolu Selguklu ve Beylikler doneminden sonra Osmanli doneminde {iretilen
cinilerde teknolojik olarak bir yenilik yasanmistir. Bu yenilik beyaz hamur, beyaz astar
iistiine siralt1 tekniginde mavi-beyaz boyanarak ince seffaf sir ile kaplanmasindan olusan
yeni bir gruptur. Bu teknigin ilk drnekleri renkli sir teknigi ile birlikte yapilarda yer alan
mavi-beyaz ¢inilerdir (Turan Bakir, 2007, s. 282). Beyaz hamurlu seramiklerinin ince
sirlart ile birlikte siislemeleri de bir yeniliktir. 15. ylizyilda baslayan bu seramiklerde Cin
porselenlerinin etkisi oldugu sdylenmekle birlikte Edirne ve Bursa mavi-beyaz duvar

cinilerine bakildiginda yeni bir iislibun dogdugu goriilmektedir (Altun, 1991, s. 11).

Fotograf 32: Bursa Yesil Camisi renkli sir tekniginde ¢inili mihrabi, 1421 (Z. Uzun kisisel arsivi, 2022)

Osmanl ilk donem ¢ini mimari eserlerinden olan Bursa Yesil Kiilliyesi’nde
bulunan cami ve tiirbenin mihraplari 15. ylizy1l basyapitlarindandir. Kiilliye I. Mehmed
(1413-1421) tarafindan yaptirilmistir. Cinilerle siislii bu camide 6zellikle mihrapta
kullanilan renkli sir tekniginin (cuerda seca), dis cephedeki tas isciligi Bursa’yr Orta
Asya Semerkant camilerine ve Timur’un Ak Sarayi’na baglamaktadir. Caminin tam
karsisinda yer alan Sultan I. Mehmed’e ait Yesil Tiirbesi’'nde de cami ile aymi tiir
siislemeler yer almaktadir (Carswell, 1998, s. 14-16). Bu ¢inilerin 6zelligi yapinin
plastik bigimine uygun olarak sekillendirilmis olmalaridir. Siitunceler, mukarnaslar ve

silmelerle birlikte siislemeler ve yazinin da plastik degerleri vurgulanmistir. Ciniler
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yapida bulunduklar yerlere gore 6zel tasarlanmislardir (Demiriz, 2002, s. 565) (fot.32).
Bir ilk olarak Bursa Yesil Camisi’nde hiinkar mahfili tabandan zemine biitiin olarak ¢ini
ile siisliidiir (Yetkin, 1993a, s. 97-99). Necipoglu (1990, s. 136)’na gore Bursa Yesil
Camisi miifettisi Hac1 Ivaz Pasa’nin davetiyle gelen bir dizi yabanci usta tarafindan
yapilan cami ve tiirbelerinden 6zellikle Sitti Hatun lahdinde goriilen gesitli ¢iniler Bursa
yakininda yerel firmmlarda yapilmistir. Atasoy (1989, s. 17)’a gore de Osmanl
baskentlerinde gezici ustalar tarafindan kurulan c¢ini atdlyeleri iznik’te ¢ini iiretimi

baslayana kadar devam etmistir?S.

Bursa Yesil Camisi ve Tiirbesi’nde altin yaldizli siislemeler kullanilmistir. Bu
cinilerde yogunlukla merkezi kompozisyonlu bitkisel siislemeler goriilmektedir. Edirne
Sahmelek Camisi (1429)’nde de bu 6zellikte ¢iniler vardir. Bu ¢iniler ya kaybolmus ya
da var olanlarin iistiindeki altin yaldizlar silinmistir (Demiriz, 2002, s. 563). Cami ve
tiirbenin tamamen ¢ini ile kaplanmis olmast Anadolu Sel¢uklu donemi geleneginin
tekrar canlandigi anlamina gelmektedir. Edirne Muradiye Camisi bu gelenegin

stirdiiriildiigiiniin bir diger 6rnegidir (Yenisehirlioglu, 1988, s. 301-302).

Fotograf 33: Edirne Muradiye Camisi mihrab1 mavi-beyaz ¢ini mukarnaslari, 1427
(Z. Uzun kisisel arsivi, 2022)

Edirne’de 1427 yilinda II. Murad tarafindan yaptirilmis olan Muradiye
Kiilliyesi’nde yer alan Muradiye Camisi’nde 26,5 cm’lik sekizgen ciniler ve aralarinda

icgen ¢iniler yer almaktadir. Bu ¢inilerde beyaz zemin {istiinde mavi renk kullanilmistir

26 Ayrica bk. Bilgi, 2009b, s. 18.
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(Oz, 1955, s. 16). Turkuaz iiggenlerin serpistirildigi elli ii¢ farkl1 tasarimin olusturdugu
yapida toplam bes yiiz adet altigen ¢ini bulunmaktadir. Tasarimlarda Yuan ve erken
Ming hanedanlig1 porselenlerinden etkilenilse de yeni tasarimlar Islami ve geometrik
desenlerle birlestirilmistir. Genel olarak simetrinin kullanildig: tasarimlarda ortada bir
motif etrafinda sarmal sap {iistiinde alt1 adet motif bulunmaktadir. Bu tasarim Cin
porselenlerinde yaygin bir tasarim seklidir. Ancak Cin porselenleri orada dort ya da bes

cicekten olusan kompozisyonlardir (Carswell, 1998, s. 20) (fot.34-35).

Fotograf 34: Edirne Muradiye Camisi mavi-beyaz ve turkuaz sirli ¢ini, 1427
(Z. Uzun kisisel arsivi, 2022)

Fotograf 35: Ming hanedani Cin Porseleni, 1403-1425, Benaki Miizesi
(https://www.benaki.org/index.php?option=com_collectionitems&view=collectionitem&id=105886&Ite
mid=540&lang=en.,erisim tarihi: 02.02.2022)
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Edirne Muradiye Camisi mihrabindaki c¢inilerde yapida bulunduklar1 yerlere
gore tasarlanma 6zelligi devam ettirilmigtir. Cami mihrabinin yapi ile yasit oldugu ancak
duvarlan siisleyen altigen mavi-beyaz cinilerin kalemisglerinin iistiinde olmasindan
dolay1 bu ¢inilerin sonraki donemde yapilmis olabilecegi tartigmalarini dogurmustur.
Serbest fir¢a ile yapilan bu ¢inilerin siisleme ve teknikleri cami ile ayn1 doneme aittir.
Buradaki ¢iniler yine ayn1 donem yapilarindan belki Edirne Saray1 i¢in tasarlanmis olup
artan ¢iniler Muradiye Camisi’nde kullanilmis olabilecegi diisiiniilmektedir?’ (Demiriz,
2002, s. 565). Arthur Lane (1957, s. 252)’e gore Bursa Yesil Camisi ve Tiirbesi’nde
caligsan Tebrizli ustalar Edirne Muradiye Kiilliyesinde de ¢alismistir. Necipoglu (1990,
s. 136)’na gore ise Edirne Muradiye Camisi’nin Bursa Yesil Camisi’ne benzeyen renkli
sir tekniginde mihrab1 ve mavi-beyaz ¢inilerin hem siislemesi hem de kullanilan teknik

incelendiginde her iki yapinin da ustalarinin ayni oldugunun gostergesidir (fot.34-
fot.36).

Fotograf 36: Edirne Muradiye Camisi mavi-beyaz ve turkuaz sirli ¢iniler, 1427
(Z. Uzun kisisel arsivi, 2022)

Cini tarihi igin 6nemli diger yap1 Edirne Ug Serefeli Cami’dir. Cami Sultan II.
Murad tarafindan 1437-47 yillarinda yaptirilmigtir. Caminin avlusunda bulunan kemerin
altindaki iki panonun birinde kobalt mavi zemin iistiine yerlestirilen kompozisyon
varken digeri tam tersi beyaz zemin iistline kobalt mavi boya seklinde tasarlanmistir.
Burada turkuaz ve mangan moru da renk paletinde yer almaktadir. Motiflerde Cin etkisi

ozellikle Yuan porselenlerindeki niliifer ¢iceginin etkileri goriilmektedir. Kafi ve siiliis

27 Ayrica bk. Carswell, 1998, s. 21-23.
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yazinin birlikte kullanildig1 bu iki panonun bir diger 6zelligi 1520’lerde seramiklerin
iistiine uygulanan helezoni tugrakes silislemelere benzemesidir (Carswell, 1998, s. 24-

25) (fot.37-fot.38).

Fotograf 37-Fotograf 38: Edirne Ug Serefeli Camisi siralt1 tekniginde ¢ini pano, 1437-47
(Z. Uzun kisisel arsivi, 2022)

Mavi-beyaz grubun Oncii 6rneklerine bakildiginda kobalt mavisinin tonlari,
turkuaz, eflatun ve mor renklerin seffaf sir ile kaplandig1 goriilmektedir. Cesitli pano ve
alinliklarda merkezi, simetrik, serbest sema ya da ulama seklindeki kompozisyonlarda
iicgen, dikdortgen ve altigen bigimlerle birlikte bordiirler de kullanilmistir. Siisleme
programlarindaysa hatdyl ve rimi motiflerinden olusan sade kompozisyonlar ve yazi

ornekleri goriilmektedir (Turan Bakir, 2007, s. 282-283).

Fotograf 39: Bursa Sehzade Ahmet Tiirbesi, mavi-beyaz baba nakkas iisliibu ¢ini, 1513
(Z. Uzun kisisel arsivi, 2022)



Baba nakkays iislibunda bilinen ilk ¢ini 6rnekleri Sehzade Ahmet Tiirbesi’nde yer
almaktadir. Bursa Muradiye Kiilliyesi’nde yer alan bu mavi-beyaz ¢iniler 1429 tarihli
Celebi Mehmed’in oglu Ahmet Tiirbesi’ni siislemektedir. Bu dikdortgen ¢iniler beyaz
zemin iistiine acik mavi olarak boyanmustir (Oz, 1955, s. 15-16) (fot.39).

Fatih Sultan Mehmed ve II. Bayezid doneminin yapilarina gelindiginde eskisi
kadar ¢ini kullanilmadig1 goriilmektedir. 1506 tarihli Bursa Sehzade Mahmud Tiirbesi
tek renk c¢ini karolar pencere istlerine kadar yapiyr siislemektedir. Karolarin
kenarlarinda mavi-beyaz c¢iniler kullanilmistir (fot.40). Bu siisleme tekniginin bir
benzeri 1523-24 yilinda yapilan Gebze Coban Mustafa Pasa Camisi’nde goriilmektedir
(Yenisehirlioglu, 1988, s. 302).

Fotograf 40: Bursa Sehzade Mahmud Tiirbesi, mavi-beyaz baba nakkas {islibu ¢ini, 1506
(Z. Uzun kisisel arsivi, 2022)

Mavi-beyaz ¢iniler bu yapilar disinda Edirne Sahmelek Camisi, Bursa Mustafa
Tiirbesi ve Istanbul Topkapi Sarayr’nda kullamlmistir (Turan Bakir, 2007, s. 12).
Bunlardan Edirne Sahmelek Camisi, Edirne Muradiye Cami, Bursa Muradiye Kiilliyesi
ve Bursa Yesil Kiilliye’de kullanilan ayni1 kompozisyondaki mavi-beyaz ¢ini
bordiirlerinin tek merkezden hazirlanip getirildigi  desenlerin  tekrarindan
anlagilmaktadir (Demiriz, 2002, s. 564). Necipoglu (1990, s. 136)’na gore Bursa
Sehzade Mahmud ve Sehzade Ahmed Tiirbeleri’nde yer alan mavi-beyaz ¢inilerin
siisleme olarak iznik seramikleriyle benzerlikleri olsa bile hem sir hem de alt yapi

acisindan farklidir ve Timurlu tarzini yansitmaktadir.
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Fatih Sultan Mehmed hem yerli hem de yabanc1 sanat¢ilarin hamiligi konusunda
oldukga iddialidir. Oyle ki Fatih 1479 yilinda Gentile Bellini’yi saraya davet etmis,
Bellini sarayda bir y1l kalmustir. Yine Fatih, Iznik’te saray nakishanesi kurmus, dénemin
¢inicilerini 15. yiizy1l sonunda iznik’e géndermistir. Ancak Edirne Ug Serefeli Cami
yapimu ile iznik’e taginmalari arasinda gecen uzun yillarda Tebrizli cinicilerin ne
yaptiklaria dair kesin bilgi yoktur. Bu konuda Carswell {i¢ ihtimalin olabilecegini
sOylemektedir. Baska bir ge¢im kaynagi bulmuslar ya da 6lmiis olabilirler, Tebriz’e
donmiis olabilirler son olarak da Bursa Cem Sultan Tiirbesi (1479)’nde ve Fatih Camisi
(1463-1470)’nde ¢alismis olabilirler (Carswell, 1998, s. 26-27). Necipoglu’na gore; bu
sanatcilar Edirne’den Istanbul’a tasinmis ve Fatih Cami’nde ¢alisan ustalar yaptiklari
eserlerde rimi ve hatdyl motifleri ile Timurlu islibunu yansitmislardir (Necipoglu,

1990, s. 137).

1472-1473 yilinda Fatih Sultan Mehmed tarafindan yaptirilan Cinili Kosk’te
(Sirgali Kosk) kirk yildir kullanilmayan mozaik ve yaldiz kullanilmigtir. Bu binanin en
biiylik 6zelligi i¢inin ve disinin ¢ini ile kapli olmasidir. Kosk ilk yapildiginda i¢ kisminin
tamamen ¢ini ile kapli oldugu diislinlilmesine ragmen giliniimiizde sadece {li¢ odasinda
¢ini bulunmaktadir. Lacivert renkli sekizgen ve liggen bi¢cimlerin cogunlugu olusturdugu
ciniler pencere tepelerine kadar uzanmaktadir (Oz, 1955, s. 17-18) (fot.41). Koskiin
eyvaninda kullanilan mozaik ¢inilerde rlimi, hatdyl motifleri ve yazinin olusturdugu

zengin kompozisyonlar yer almaktadir (Demiriz, 2002, s. 564).

Fotograf 41: Cinili Kosk Miizesi koyu kobalt ve turkuaz sirh ¢iniler, 1472-1473
(Z. Uzun kisisel arsivi, 2021)
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Seferleriyle iinlii Yavuz Sultan Selim Han (1512-1520)’in Tebriz seferinden
getirmis oldugu ustalarn Iznik’e yerlesmelerinden sonra sehre “Cinii Izniki”
denilmistir. Bu tarihten sonra Iznik ¢inileri kalitesi artmus, Istanbul’da yapilan saray,
cami ve tiirbeler Iznik ¢inileriyle donatilmistir (Altinay, 1932, s. 36). Necipoglu na gére;
15. yiizy1l ¢inileri yerel halkin yardimiyla c¢alisan Iranli gd¢men sanatcilara
atfedilmektedir. Istanbul’da bir atdlyede ¢alisan sanatkarlarin baslarinda Yavuz Sultan
Selim’in Tebriz’den getirdigi ustalardan biri bulunmaktadir. Iznik 16. yiizyiln
ortalarindan nce yapilari kaplayan ¢ini iiretiminde nispeten 6nemsiz rol oynamaktadir.
Stileymaniye Camisi’nin ingasindan once ne yazili kaynaklarda ne de kazilardan ¢ikan
sonuclarda Iznik’te biiyiik ¢apl ¢ini iiretimine dair kanit bulunmamaktadir. 1510°dan
sonra Iznik iiretim pazar1 genislemis olsa bile 16. yiizy1l ortalarmdan dnce iznik seramik

atolyelerine biitiin yapilarin ¢inileri atfedilememelidir (Necipoglu, 1990, s. 136).

Ilk donem Bursa ve Edirne cami ve tiirbelerinde kullanilan renkli sir teknigi
Tebrizli ¢ini ustalarmin da katkilariyla Istanbul yapilarinda yeniden canlanmaya
baslamistir. Bu yapilar 1522 tarihli Yavuz Sultan Selim Camisi ve Tiirbesi, 1522 tarihli
Sehzadeler Tiirbesi ve 1526 tarihli Boziiyiik’teki Kasim Pasa Camisi ve Hamamz1’dir.
Fakat bu ¢iniler yalnizca pencere alinliklarinda kullanilmistir (Yenigehirlioglu, 1988, s.
302). Renkli sir tekniginin kullanildigi son yapi 1543 tarihinde yapilan Sehzade
Mehmed Tiirbesi’dir (Demiriz, 2002, s. 566) (fot.42).

Fotograf 42: Sehzade Mehmed Tiirbesi, renkli sir tekniginde ¢ini, 1543
(https://www.sanatinyolculugu.com/sehzade-mehmet-kulliyesi/.,erisim tarihi: 21.05.2022)
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Yapida sadece pencere alinliklarinda ¢ini kullanilan diger 6rnek 1522 tarihli
Manisa Sultan Camisi’nde mavi-beyaz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donem artik
ciniler yapilarin tamamini ya da tiim duvart degil de kisith alanlarini stislemektedir
(Yenigehirlioglu, 1988, s. 302). Sultan Camisi mavi-beyaz c¢inileri 85x133 cm
tasarlanmigtir. Bu pano ustalarin daha dar alanlarda tasarladiklar1 basarili mavi-beyaz
cinilere oranla oldukga basarisizdir. Bu tasarimlarda ortada yazi kenarlarda Sehzade
Mahmud Tiirbesi’ndeki mavi-beyazlar1 animsatacak tasarimlardan rGmi ve hatdyi

motifleri kullanilmistir (Lane, 1957, s. 255) (fot.43).

Fotograf 43: Manisa Sultan Camisi, mavi-beyaz ¢ini, 1522
(https://www.mustafacambaz.com/details.php?image 1d=34286&sessionid=v2ntab776g1182sgsnfragkan

7., erigim tarihi: 21.05.2022)

Mimariyi kaplayan cinileriyle birlikte Osmanli seramiklerinde de gelismeler
goriilmektedir. Iznik kazilarindan edinilen bilgilere gére Osmanli dénemi ilk seramikleri
kirmizi hamurlu, hafif kabartmali beyaz astarli slip teknigindeki 6rneklerdir. 14. yiizyilin
ortalarindan itibaren iznik’te uygulanan bu teknikteki seramiklerin sirlar1 tek renkli
yesil, koyu ya da agik kahve rengi ve mavi renklidir. Slip teknigindeki seramiklerin
siisleme programlarinda isltplastirilmis ¢igekler ve rimiler kullanilmistir (Aslanapa,
1989a, s. 872) (fot.44). Iznik iiretimi kirmizi hamurlu giinliik kullanim seramikleri

arasinda kazima ve milet tipi seramikler de bulunmaktadir (Bilgi, 2009b, s. 30).

Kirmizi hamurlu seramiklerden sonra Cin porselenlerine benzedikleri iddia
edilen mavi-beyaz seramikler {iretilmeye baglanmistir. Cin porselenlerinin Osmanli
Sarayi’na gelis tarihleri net olmamakla birlikte Fatih Sultan Mehmed’in son dénemleri

olarak tahmin edilmektedir. Sultan Bayezid dénemindeyse Cin porselenlerinin temin
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edilmesinde yasanan gliclilklerden dolay1 seramikg¢iler yeni bir arayisa girmislerdir.
Boylece Osmanli’da beyaz hamurly, ince diizgiin seffaf sirlanmis seramiklerin donemi
baslamaktadir. Daha 6nce ustalar Bursa Muradiye Camisi ve Edirne Ug Serefeli
Camisi’nde goriilen beyaz hamurlu ¢ini kullaniminda basariy1r yakalamislardir. Bu
basariyla birlikte seramiklerde kullanilan kirmizi hamuru degistirerek tecriibelerinin de
dogrultusunda beyaz hamurlu seramiklere gecisi kolaylikla saglamislardir (Bilgi, 2009b,
s. 32).

Fotograf 44: Iznik, slip tekniginde tabak, 14. yiizy1l, iznik Niliifer Hatun imareti Tiirk islam Eserleri
Miizesi (Z. Uzun kisisel arsivi, 2022)

Iznik te ¢ini iiretimi baslayana kadar iznik seramikleri halkin giinliik kullandig1
kirmizi hamurla yapilmis sirli kaplardir. Cin porselenleri Ortadogu pazarlarinin
vazgegilmezi haline geldigi 14. yiizyilda ise Iznik seramiklerinde Cin porseleninde
gorlilen motifler kullanilmaya baslamistir. 15. yiizyil itibariyle seramik iiretiminde
beyaz iistiine mavi boya donemi gelisimi goriilmektedir. Bu gelisimde farkli yerlerden
gelen ustalarin sehre yerlesmeleri ve Fatih Sultan Mehmed’in agmis oldugu Saray
Nakishanesiyle kurduklar1 baglantilar gibi sebepler yer almaktadir. Bu déneme ait Iznik
seramik ustalari ile Saray Nakishanesi arasindaki baglantilar1 kanitlayan resmi kayitlar
olmasa da giliniimiize ulagmis olan ¢ini drnekleri bu baglantiy1 kanitlar niteliktedir
(Atasoy, 1989, s. 17). Mimari eserleri kaplayan ¢iniler disinda seramiklere bakildiginda
15. yiizy1l sonlarindan 16. ylizy1l baslarina kadar mavi-beyaz seramik iiretimi ¢ini

iiretimine oranla oldukga fazla oldugu goriilmektedir (Turan Bakir, 2007, s. 12).
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Tez konusunun “Osmanli Mavi-Beyaz Cini Seramiklerinde Yazi Kullanimi (15.-
16. Yiizyil)” olmasindan dolayr Osmanli dénemi mavi-beyaz seramikleriyle ilgili
ayrintili bilgiler ilerleyen bdliimler (Mavi-Beyaz Osmanli Cinilerinde Karsilagilan

Usliplar)’de verilecegi i¢in burada ayrintrya girilmemistir.

Mavi-beyazdan olan saz yolu iislibu ilk olarak 16. ylizyil ile birlikte Osmanl
sanatlarindan kitap sanatlarinda kullanilmaya baglamistir. Saz yolunda kivrim dallarin
olusturdugu saplar ve iri yapraklar yer almaktadir. Bu {islibun en belirgin 6zelliklerini
Riistem Pasa Camisi’'nde goriilmektedir. Hatayl motifi ile hayvan figiirlerinin
kullanildig1 bu islip 6zellikle Topkapr Sarayr Siinnet Odasi cephesini siislemektedir.
Buradaki mavi-beyaz panolarin iistiindeki ceylanlar ve kuslarla cennet bahgelerinin
betimlemesi yapilmistir. Saz yolu iisliibunun daha ge¢ donemde yapilmis 6rnekleri de

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii’nde yer almaktadir (Demiriz, 2002, s. 568).

Osmanli seramiklerinin biiyiik cogunlugu yurt digindaki miize ya da ozel
koleksiyonlarda yer almaktadir. British Miizesi’'nde bulunan seramikleri inceleyen
Carswell (1998, s. 9)’e gore; Tiirkiye’de bulunan iznik seramiklerinden ¢ok daha
fazlasinin yer aldig1 miizedeki seramikler Frederick DuCane Godman Koleksiyonu’nun
miizeye bagislanmasiyla olusmustur. Buna karsin Tiirkiye’de Iznik cinilerinin
bulundugu yapilarin hala var olmasi durumu dengelemektedir. iznik seramiklerinin
dretim yillart ile ilgili bilgilere birka¢ kitabenin disinda ayni dénemde belki ayni
atolyede iiretilen ¢inilerin yer aldig1 yapilarin tarihleri, seyyahlarin anlatimlar1 ve

Osmanli belgelerinden ulasilmaktadir.

Iznik iiretimi disinda ikinci merkez olarak Kiitahya bilinmektedir. Kiitahya
Kursunlu Camisi’'nde yer alan baba nakkas iislibunda ¢ini oldukca biiyiik 6neme
sahiptir. Bu ¢ininin caminin 1520 yilindaki restorasyonundan sonra eklendigi
diistiniilmektedir. Kiitahya’da yapilmis olma ihtimali olduk¢a yiiksektir. Ayrica bu
cinide saz yolu iislibuna gecisi simgeleyen testere disli hatayl motifleri kullanilmigtir

(Raby, 1989, s. 101).

Mavi-beyazlardan hemen sonra sam isi seramikler ile ¢ok renkli doneme
gecilmigstir. Lane’e gére Sam isi seramikleri 1525-55 yillar1 arasina tarihlendirilmistir.
Sam grubu ile uzaktan yakindan alakasi olmayan bu seramikler Iznik’te iiretilmistir.

Sam isi seramiklerin ilk 6rnegi 1549 tarihli Musli imzali Kubbet’iis Sahra kandilidir
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(fot.45). Yeni bir donem olan bu seramiklerde renk olarak siyah, turkuaz, patlican moru,
yesil ve kobalt mavisi kullanilmaktadir (Lane, 1957, s. 264-265). Turan Bakir Lane’den
farkli olarak sam isi seramikleri 1535-1560 yillarina tarihlendirmistir. Bu {isliibun
kompozisyonlarinda hatayi, rimi, bulut motifleriyle birlikte yar1 iisliplastiriimis lale,
giil, stimbiil, nar, enginar, miige ¢icegi gibi motifler kullanilmistir. Sam isi ¢iniler sadece
1552-1553 yillarinda yaptirilmis olan Bursa Yeni Kaplica ve 1551 tarihli Istanbul
Ibrahim Pasa Camisi’nde yer almaktadir (Turan Bakir, 2002, s. 574-575).

Fotograf 45: iznik, Kubbet’iis Sahra i¢in yapilan sam isi samdan, 1549, British Miizesi
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1887-0516-1., erisim tarihi: 25.05.2022)

Kanuni Sultan Siilleyman (1520-1566)’1n saltanatiyla birlikte Osmanli’nin siyasi
ve saltanat olarak zirveleri yasadig1 16. yiizyilin ikinci yarisinda ¢inilerde de sltp ve
teknik olarak en parlak donem baslamistir. Bunda sarayin sanata verdigi destek biiyiik
rol oynamaktadir. Cinilerde kullanilan kabarik kirmizi renk ile yeni iislip dogmustur

(Bilgi, 20090, s. 22-24).

16. yiizy1l Mimar Sinan eserlerinden &zellikle Istanbul’da saray ve saray
yetkilileri i¢in yapilan cami ve tiirbelerde yogun olarak ¢ini kullanilmistir. Yapilarda
kullanilan ¢iniler mimarinin yaninda ayri bir estetik kaygiyla tasarlanmis ve Klasik
Doénem Osmanli mimarisinin 6zgiin bir Uslip 6zelligi olmustur. Mimaride olusan bu
sentez Mimar Sinan tasarimlariyla birlikte yiizey siisleme elemani olan ¢ini yerine

mimarinin organik islevini yliklenmistir (Yenisehirlioglu, 1988, s. 301-302).

Calisma Osmanli’nin 15.-16. yilizy1l mavi-beyazlarini kapsamaktadir. Bu donem

mavi-beyazlar ile birlikte gelisen diger ¢ini iisliplarina da kisaca deginilmistir.
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4. IZNiK SERAMIKLERI

4.1. Osmanh Donemi Oncesi Uretimi

Eski bir yerlesim merkezi olan Iznik, ayn1 ismi tagtyan iznik Gélii’niin dogusuna
kurulmustur. M.O. 316 yilinda Biiyiik iskender’in 6liimiinden sonra kumandanlardan
Antigones kendi isminden yola ¢ikarak sehre “Antigoneia” demistir. M.O. 301 yilinda
Antigones’i yenen Lysimakhos sehre Nike olan karisinin isminden esinlenip “Nikaia”
adin1 vermistir. Helenistik ¢ag sehirlerinin karelere boliinme &zelligine sahip olan Iznik,
ana hatlariyla giiniimiize kadar gelebilen diizenli bir plana sahiptir. Bir siire Bithynia
Kralligmin baskenti olan Iznik III. Nikomedes (M.O 91-74)’in vasiyetiyle Roma’nin
idaresine ge¢mistir. Roma doneminde sinirlarini genisleten sehrin 6nemi artmustir.
Bizans doneminde I. Konstantinos’un Hiristiyanligi devlet himayesine almasiyla
Iznik’te 325 yilinda 1. Genel Konsil toplanmistir. Bdylece Iznik énemli bir tarihi
gelismeye ev sahipligi yapmustir. 787 yilinda II. Iznik Konseyi ikonoklasma son vermek
icin Iznik’te toplanmistir. Ayrica Iznik, Bizans’m bagkenti Istanbul’a yakinligindan
dolay1 taht miicadelesi i¢in 6nemli bir konuma sahiptir (Eyice, 2001, s. 543). iznik’in
Istanbul’a yakinhiginin yaninda ipek Yolu giizergahinda olmasi da gelisiminin énemli

etkilerindendir (Bilgi, 2009Db, s. 19).

Bizans dénemine ait kirmizi ve beyaz hamurlu seramiklerin Iznik te iiretildikleri
bilgisine firmn atiklari, bozuk pargalar ve yarit mamul Orneklerden yola ¢ikarak
ulasilmaktadir. Iznik tiyatro kazilarinda 9.-10. yiizyillara ait beyaz hamurlu ¢ok renkli
stralti, tek renk sirli ve baski tekniginde siislemeli ya da silislemesiz ¢ok sayida buluntu
ele gecirilmistir. 12.-13. yiizyillara ait kirmizi hamurlu slip, tek renk sirli, derin oyma,
kazima ve siralt1 tekniklerinde seramikler bulunmustur. Bu seramikler parlak sirli, iyi

pisirilmis ve az katkil1 oldukea kalitelidir (Ozkul Findik, 2001, s. 11).

Iznik ve gevresi Siileyman Sah tarafindan fethedilmis, 1078 yilinda Anadolu
Selguklu Devleti kurularak iznik baskent yapilmustir. 1097 yilinda Haglilar tarafindan
Iznik kusatilmis ve I. Kiligarslan sehri Bizanshilar’a teslim etmistir. Latinler’in
Istanbul’u ele gecirmesinden sonra I. Theodoros Laskaris 1204 yilinda iznik Bizans

Devletini kurmustur. 1261°de Istanbul’u geri alana kadar iznik Bizans’in devlet merkezi
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olmustur. Ayrica kilise merkezi olan Iznik, sanat ve kiiltiiriin de merkezidir (Eyice,

2001, s. 544).

Anadolu Selguklular1 kisa siire (1081-1097) Iznik’e hakim olmuslardir. Bu
déneme ait yeterince yazili kaynak ve buluntu olmadigindan Iznik’te Anadolu
Selguklular tarafindan seramik iiretiminin yapilip yapilmadig1 bilinmemektedir. Ancak
Anadolu Selguklularinin Konya, Kayseri ve Alanya gibi sehirlerde yapmis olduklari
seramikler dikkate alindiginda kisa siireli olsa bile iznik’in fethinden sonraki siirecte de

seramik iiretiminin yapildig1 diisiiniilmektedir (Ozkul Findik, 2001, s. 11).

Iznik’in 14. yiizy1l ¢omlekgiliginin Bizans Bithynia ¢cdmlek geleneginden geldigi
goriisleri vardir. Iznik’te cok sayida Palaiologos ¢omlekleri bulunmasi ve bunlarin
istlinde Arapca yazilarin yer almasi Osmanli doneminde de bu gelenegin
stirdiiriildiigiinii gostermektedir (Raby, 1989, s. 24). Frangois (1996, s. 231-232)’e gore;
Osmanli  ¢omlekgileri Bizans ¢omlekgilerinin - dogrudan mirasgilaridir.  iznik
kazilarindan yola ¢ikarak Bizans ve Osmanli iiretiminin ortak dzellikleri iznik’in 10.
yilizyildan 13. yiizyila kadar kirmizi ve beyaz hamurlu seramiklerin {iretim merkezi
olmasidir. Bizans’ta iiretilen seramiklerle Iznik kazilarindan ¢ikartilan Osmanli dénemi

seramiklerinin alt yapilar1 ve siislemelerinin ortak 6zellikleri bulunmaktadir.

Ozkul Findik’a gore Iznik yakinlarindaki kil yataklar1 Bizans déneminde
kullanildigi gibi Osmanli’nin Iznik’i ele gegirmesinden sonra da Iznikli ustalar
tarafindan kullanilmis olabilir. Ayrica Bizans 6rneklerine bakarak benzerleri yapilmis
ya da Bizans gelenegini siirdiiren ustalar iznik atdlyelerinde calismus olabilirler (Ozkul
Findik, 2001, s. 12). Bizans’tan Osmanli’ya bir seramik gelenegi ge¢cmis oldugu
diisiiniilse bile fritli seramik alaninda Islam diinyasinin uzun seramik ge¢misi vardir.
Fritli seramiklerin 15. yiizy1l Iznik’te iiretilen ilk drnekleri sekil ve siisleme bakimindan
Osmanl1 Saray1’ndan esinlenmektedir. Bundan dolay1 Bizans seramikgiligi ile 16. ve 17.

yiizy1l Iznik seramikleri arasinda bir bag kurmak yanlstir (Raby, 1989, s. 24).

4.2. Osmanh Donemi Uretimi

Siileyman Sah tarafindan baskent ilan edilen iznik’in tekrar fethedilmesi

Anadolu Tiirkmenleri icin énemli bir misyon haline gelmistir. iznik 1331 yilinda Orhan
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Bey (1324-1362) tarafindan fethedilerek Osmanli Beyligi’ne katilmistir. Sehirde yapilan
14. yiizy1l eserlerinden anlasildigi tizere Osmanli topraklarina katildiktan sonra geliserek

ilim ve kiiltiir merkezi olmustur (Giines, 2001, s. 545).

Osmanli topraklarindan ne kadar ¢ini varsa hepsinin iznikli ustalar tarafindan
yapildigini belirten Evliya Celebi, Seyahatnamesi’'nde Sultan Carsisinda bulunan ¢ini
esnafindan bahsetmektedir. Evliya Celebi ¢ini diikkanlarinin Sultan Ahmet (1603-1617)
zamaninda 300 iken 1648 yilinda 9’a dustiigiinii belirtmektedir (Evliya Celebi, 2006, s.
7). Ancak Evliya Celebi’nin 9 firin kaldigin1 séylemesine ragmen Menazil al-Tarik’te
bu say1 12 olarak ge¢mektedir (Raby, 1989, s. 23). 16. ylizyil tahrir defterlerindeki
bilgilere gore Kocaeli sancagina bagli olan iznik kazasinda tamamen sur igine yerlesmis
yirmi bir Miisliiman, iki Hiristiyan mahallesi bulunmaktadir (Giines, 2001, s. 545). Bu
bilgilerden yola ¢ikan Raby’e gore Evliya Celebi’nin Sultan Ahmet doneminde 300 firin
sdylemleri oldukga abartilidir. Iznik iiretiminin en zirvede oldugu 16. yiizyilda bile her
evde bir firmin oldugu varsayilamaz. Ancak 17. yiizyilda idari sorunlardan dolay1 firin

sayilar1 diismiistiir (Raby, 1989, s. 22-23).

Altun (1991, s. 8)’a gore; Iznik konumundan dolay1 17. yiizyila kadar oldukca
canlilik kazanmugtir. Fakat yabanci kaynaklarda iznik’in koy kadar kiiciik oldugu
geemektedir. Evliya Celebi, Seyahatnamesi’nde 300 firindan bahsetse de Batili yazarlar
bu rakami abartili bulmuslardir. Ancak yapilan kazilarda g¢ikan firmlarin sayisina

bakildiginda bu say1 abartili degildir.

Ticari olarak bakildiginda Iznik iiretimi seramikler Avrupa’ya Istanbul’a ve
Ege’ye satilmaktadir (Ozkul Findik, 2001, s. 17). iznik ten Istanbul ve diger merkezlere
cinilerin nasil gittigine dair bilgiler de 6nemlidir. Bununla ilgili Cenovali tiiccarlarin
Iznik’ten yiikledikleri cinileri Karamiirsel limanma oradan da gemilerle Avrupa ve
Italya’ya gétiiriip sattiklarina dair bilgiler vardir?® (Kirimli, 1987, s. 51). Osmanli ile
Italya arasindaki baglantiy1 saglayan Venedik’tir. italya seramikleri iistiindeki iznik
etkisi agik bir sekilde goriilmektedir. Burada 6zellikle siislemedeki benzerlik dikkati
cekmektedir. 15. yiizyildan itibaren artarak devam eden Cin mavi-beyazina bir tepki
olarak Italya’da Medici porseleni dogmustur (Carswell, 1998, s. 102-103). Tondino

bigiminin Italya’da kullanimmin oldukga yaygm olmasi ve Iznik’in bu bigimi

28 Ayrica bk. Altinay, 1932, .39
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kullanmaya baslamasinin iznik’e verilen Italyan siparislerinin bir sonucu oldugu

distintilmektedir (Corakli, 2019, s. 41) (fot.46).

Fotograf 46: iznik, tondino bigimi mavi-beyaz seramik kase, 1530-1540, British Miizesi
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1878-1230-523., erisim tarihi: 21.06.2022)

Yapilan kazilar sonucunda ortaya ¢ikan bulgulardan iznik’te kirmizi hamurlu
seramikler arasinda baski ve kalip tekniklerinde iiretiminin yaygin oldugunu
anlagilmistir. Bunlardan baski yiv siislemelileri kase, tabak ve testi gibi seramikler
iistiinde uygulanmigtir. Tamamen kirmizi hamurlu baski yivli seramikler astarli ya da
sirhdir. Astarli olanlarinda bej ya da pembe astar, sirli olanlarda ise turkuaz ve yesil renk
kullanilmistir. Bunlarin Anadolu Selguklu gelenegini siirdiiren seramikler olabilecegi
diistiniilmektedir. Ayrica kaliba baski teknigindeyse testi biciminde seramikler
goriilmektedir. Bu seramiklerin astarlar1 bej ya da pembedir. Siisleme programlarinda
geometrik desenler ve bitkisel motiflerle birlikte figiir ve yazi taklidi kullanilmistir.
Beylikler doneminin ornekleri olarak diisliniilen bu seramiklerin 1331 Osmanlh
doneminde tiretilmis olma ihtimali ytliksektir. Hatta bu iiretimin kisa da olsa Anadolu
Selcuklularm Iznik’i almalariyla baslamis olabilecegi diisiiniilmektedir (Demirsar Arli,

vd., 2019, s. 185-189) (fot.47).
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Fotograf 47: iznik, 2016 kazilarinda bulunan yazili kalip ve gévde pargas1 (Demirsar Arli, vd., 2019)

Iznik Roma Tiyatrosu’nda 1980 yilindan beri (1997-98 yillar1 hari¢) kazi
caligmalar1 devam etmektedir. Tiyatro kazisinda firin, firin atiklar1 ve seramikler
bulunmustur. Buradan ¢ikan Osmanli dénemi seramikleri {izerine ¢alisma yapan Ozkul
Findik seramikleri kirmizi hamurlu ve beyaz hamurlu olarak iki ana gruba ayirmstir.
Kirmizi hamurlu seramikleri kendi iclerinde siralt1 teknigi, tek renk sirli, baski teknigi,
ithal 6rnekler ve yerel {iretim olmak iizere dort alt baslikta incelemistir. Beyaz hamurlu
seramikler ise siralt1 teknigi ve tek renk sirli olmak tizere iki alt baglikta toplanmustir.
Iznik kirmizi hamurlu seramiklerin hammaddesi Anadolu’da bol miktarda bulunan
kirmizi  ¢omlekeilerin  kullandigi  kildir. Kirmizi hamurlu seramiklerden siralti
tekniginde slip teknigi, kazima ve sirlati boyama olmak iizere {i¢ grup bulunmaktadir.
Slipte, astar boyayla kabin ylizeyinde serbest fir¢ayla siisleme yapilip sirlanmaktadir.
Bu teknikte astar boyanin rengi acik ve koyu sarimtirak krem rengindedir. Sir hardal
saris1 ve yesil renkli olup bazi parcalarda mat ya da bazilarinda parlaktir. Serbest firga
hareketlerinden olusan siislemelerin siisleme programinda kivrik dallar ve yapraklardan
olusan bitkisel motifler kullanilmaktadir. Siralt1 boyamada iki renkli ve tek renkli milet
tipi seramikler bulunmaktadir. Milet tipi seramiklerden tek renk boyali milet tipi
seramiklerde kobalt mavisi, siyah ve yesil renk kullanilmistir. Astar ince ve beyaza
yakin krem renkli olup i¢ ylizeyini tamamen digini ise ayak kisminin 2-3 cm iizerine
kadar kaplamaktadir. Sirlar1 seffaf ve turkuazdir. Siisleme programlarinda rozet, yaprak
demetleri ve kivrim dallardan olusan bitkisel motiflerle, geometrik desenler ve figiir
kullanilmistir. Iki renkli milet tipi seramiklerde renklerin eslesmesi; kobalt mavisi-
mangan moru, kobalt mavisi-turkuaz, kobalt mavisi-yesil, kobalt mavisi-kirmizi, kobalt

mavisi-siyah seklindedir (Ozkul Findik, 2001, s. 30-56) (fot.48).
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Fotograf 48: iznik Roma Tiyatro kazisi, milet tipi tabak (Ozkul Findik, 2001)

Milet tipi seramikler icin tarihler 14.-15. yiizy1l olarak verilse de aslinda tam
olarak Iznik’te yeterli kazilarin yapilmamasindan dolay: net tarih yoktur. Ne zaman
basladigina dair bir kaynak olmadig1 i¢in 14. yiizy1l ikinci yarisinda Menteseogullari
doneminde Milet’in gelisimi dikkate alinarak bu donemde basladig1 gibi bir diisiince
vardir (Raby, 1989, s. 82). Carswell’a gore milet tipi seramiklerin her ne kadar maden
islerine benzedigi diisiiniilse de 6zellikle bazi tasarimlar Topkap1 Sarayi’nda bulunan
Yuan ve erken Ming donemi seladonlarina benzemektedir (Carswell, 1998, s. 30)

(fot.49-fot.50).

Fotograf 49: Milet tipi tabak (Carswell, 1998) Fotograf 50: Yuan donemi seladon tabak (Carswell,
1998)

Kirmizi hamurlu milet tipi seramiklerden sonra beyaz hamurlu mavi-beyaz

seramiklerin dénemi baslamaktadir. iznik iiretimi mavi-beyaz seramiklerle ilgili en
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erken kayit 1489-1490 tarihli saray masraf defterlerinde yer almaktadir. Bu defterlerde
seramiklerin sayisi, tiirleri, fiyatlari, saray mutfagina ait yiyecek masraflari ile alicilarin
isimleri yazmaktadir (Oney, 1993, s. 293). Iznik iiretiminin hitap ettigi cevrenin degisimi
15. yiizyilin ortalarinda beyaz hamurlu seramiklerin iiretimi ile birlikte baglamistir.
Atolyelerin saraya ve halka olmak tizere iki farkli kesime {iretim yapmasi ise 16. ylizyilin

ortalarindan itibaren baslanmistir (Ozkul Findik, 2001, s. 12).

15. yiizyilm ortalarinda Iznik artik tamamen Osmanli ¢ini iiretim merkezi olmus,
16. yiizyilda sarayda ¢ini ustalarmin sayisi azaltilmistir. Cini siparisleri Istanbul’dan
yapilmis ve aralarinda mesafesinin olmasma ragmen ¢ini iiretimi Iznik’te devam
etmistir. Bunun sebepleri arasinda Iznik’te Osmanli’dan énce de bir seramik iiretiminin
var olmasi, Iznik’in Istanbul’a yakin olmasi, iznik’te ¢ini hammaddeleri ve yakacak
malzemelerinin bulunmasi ve Osmanli’nin fethettigi sehirlerdeki zanaatkarlarin
iiretimlerine destek vermeyi amaglamasi yer almaktadir (Ozkul Findik, 2001, s. 13). 16.
yiizy1l cinilerin hepsinin Iznik’te yapilmasindan dolay1 sehre Cini Magini Rum
(Anadolu’nun Cin-i Magin’i) denmistir (Altinay, 1932, s. 36). Otto-Dorn’a gore
Istanbul’da tasarlanip iznik’te iiretilen ¢iniler Osmanli sinirlarinin ¢ok dtesinde iine
kavusan bir iiretim gergeklestirmistir (Otto-Dorn, 1967, s. 200). Ancak Iznik iiretimi
oldugu diisiiniilen 16. yiizyil ilk yarisinda iiretilen bu ¢inilerin bir grup tarafindan
“Késihane-i Hassa” yani saray c¢ini atdlyelerinde iiretildigi savunulmaktadir (Turan

Bakir, 2007, s. 285).

Ozkul Findik, Iznik iiretimi beyaz hamurlu seramikleri siralt: ve tek renk sirli
seramikler olarak ikiye ayirmistir. Siralt1 tekniginde mavi-beyaz, sam tipi, ¢ok renkli ve
renkli astar boyama yer almaktadir. Kirmiz1 hamurdan sonra fritli beyaz hamurla elde
edilen beyaz zemin {istliine uygulanan mavi boyayla mavi-beyaz grup seramikler
olusmaktadir. Mavi-beyazda ana renk mavi olup ara renklere az yer verilmistir. Bu
seramikler arasindaki ayrimi daha netlestirmek i¢in renklerine goére ayrilan mavi-
beyazlar bir de desenlerine gore alt basliklara ayrilmistir (Ozkul Findik, 2001, s. 170-
181). Bir sonraki baglikta bu konu daha genis ele alinacagi icin burada kisaca

deginilmistir.

16. yiizyilda Iznik, ¢ini endiistrisinin olusmasiyla farkini ortaya koymustur.
Burada ¢ini tarihinin biiylik bir yeniligi ortaya koyulurken ayni zamanda Osmanl

iislibunun birlesenlerini olusturan Orta Asya, Cin ve Avrupa’dan gelen dis etkilerin de
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oldukca basarili bilesimi temsil edilmektedir. Fakat iiretilen yeni {iriinler ile eklektik bir
olusum yerine orijinal ve kaliteli eserler dogmustur. 16. yiizyilda sarayin da destegi ve
kontroliiyle zirvelerde olan Osmanli seramikleri 17. yiizyilda Osmanli Devleti’nin

giiciinii kaybetmesiyle genel olarak kontrol azalmistir (Carswell, 1998, s. 10).

Iznik ¢ini atdlyelerinde seramiklerle birlikte ciniler de oldukca fazla sayida
iretilmistir. Ancak bardak, siirahi, tabak ve sahan gibi seramikler Topkap1 Sarayi’nda
goriilmemektedir. Bunun sebebi Cin porseleni merakinin fazla olmasi ve iznik
seramiklerinin giindelik kullanim i¢in satin alinmasidir. Topkap1 Saray1’nda 10.600 adet
Cin porselenin saray koleksiyonunda bulunmasina karsin iznik seramiklerinin ¢ok fazla
korunmadig1 ve zamanla sayilarinin azaldig1 goriilmektedir. Sebeplerden bir digeri
tarihte Istanbul’un ¢ok sayida yangin gegirmis olmasidir. 19. yiizy1la kadar Istanbul’daki
sivil yapilarin ahsap olmasindan dolay1 yanginlar olduk¢a fazla yapiy1 yok etmis, bu
yanginlardan kagan halk kirilabilen ve agir olan seramik kaplar1 yanlarinda tasiyyamadig:
icin glinlimilize ulasamamistir. Yapilan kazilar sonrasinda ele gegen buluntularda bu
yanginlarin biiyiik tahribata sebep oldugu anlasilmaktadir. Kazilardan elde edilen
buluntularin ¢ogunlugu Cinili Koésk Miizesi’nde sergilenmekte olup, bazi buluntular ise

Arkeoloji Miizesi deposunda yer almaktadir (Atasoy, 1989, s. 17-20).

4.3. Atolyeler ve Hammaddeler

Fritli kaplarin en kalitelileri 12. ve 13. ylizyilda iretilmis ve “kasi” ismi
verilmistir. Oyle ki bu terim biitiin Osmanli dahil Ortadogu’nun ¢ini igin ortak terimi
olmustur. Seramikte frit yani sir¢a terimi 6giitiilen camin diger hammaddelerle karigimi1
anlamina, fritli kap ise hamurunda silika parcalarinin bulundugu seramik anlamina
gelmektedir. Fritli [znik kaplarmin hamurunda cam frit, 6giitiilmiis silika ve az miktarda
da beyaz kil yer almaktadir. Bu yapay bilesimin giinlimiizde hala eski canlilifini
korumasinda simyaya dayanan eski donem teknolojileriyle olan baginin 6nemi biiyiiktiir

(Raby, 1989, s. 49).

Cini hamurunun oranlart %80 silika, %10 frit ve %10 da beyaz kilden
olusmaktadir. lyice 6giitiilmiis olan bu maddeler bir bezden elenmektedir (Raby, 1989,
s. 51). Cini ve seramikte dogal ortamindan ¢ikartilan hamur i¢in uzun caba

gerektirmektedir. Osmanli ¢ini ve seramiginde fritli (cam kirig1) hamurda kilin
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baglayicilik oran1 azdir. Serbest kuarts ve silika karisimi ile hamurun sert ve saglam alt
yapis1 hazirlanmaktadir. Ustiinii 6rten sirla da genlesme uyumu kalitesini arttirmaktadir
(Altun, vd., 1998, s. 15). Beyaz bir yiizey icin ince beyaz astarla kaplanan hamur ile
astarin hammaddesi aynidir (Raby, 1989, s. 57).

Bu hammaddelerin tedarik edilmesi farkli sekillerde gerceklestirilmistir. Iznik
seramiklerinde genelde kullanilan fritli hamur igin gerekli olan kuvartz Iznik civarindaki
dere yataklarinda bulunmaktadir. Kil ve boyaysa uzaklardan getirilmistir. Kazilar
sonucunda yapilan arastirmalarda seramiklerin pisirimleri hafif porselen derecesi olan

maksimum 1260 °C oldugu kanitlanmustir (Altun, 1991, s. 8-9).

Iznik’te yapilan ¢ini firinlarinin kazilar iznik icinde ve sur disinda 1964-69 ve
1981-88 yillarinda yapilmustir. Yapilan kazilarda bulunan firinlarm sayisi Iznik sehir
merkezinde ve Ayasofya civarinda artmaktadir. Bununla birlikte yogun olmasa da
sehrin i¢inde ve disinda firmlar tespit edilmistir. Sehir merkezinde yapilan kazilarda
biiylik bir firin bulunmustur. Sehrin disinda bulunan kii¢iik firinlarin yer aldig: atélyeler
saray i¢in iretim yapan c¢inicibaginin kontroliindeki atdlyeler gibi degil de halkin
ihtiyacina cevap vermek ig¢in iiretimin yapildig1 atdlyeler oldugu diistintilmektedir

(Ozkul Findik, 2001, s. 13-14).

Fotograf 51: Iznik seramik Firini1 1., (Ayas, 1984)

1979-1980 yillarinda iznik Belediyesi’nin sehirle ilgili baslatmis oldugu kazilar
sirasinda Kiligarslan Caddesi’nde I. Firin bulunmus ve miize tarafindan kurtarma

caligmalarina baslanmistir. Firinin tabanina iki basamaktan olusan tas merdivenle
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inilmektedir. Firin atesliginin agildigi bu alan 60x40 cm Olciilerindedir. Ateslik
boliimiine kademeli olarak gecilmektedir. 77 cm derinligindeki atesligin genisligi 73-40
cm arasinda degismektedir. Taban1 kil dolguludur. Atesligin yanlar1 17 cm kalinlikta
orlilmiis olup tzeri ince siva ile kaplhdir. Atesligin dis1 orgiiye kadar toprak ile
dolguludur. Kubbe gibi bir ortiisii bulunan firinin tabani 150 cm 6lgiistindedir. Capt 195
cm olan {ist alanin i¢ ylizeyi siva ile kapli olup sir bulasiklar1 tespit edilmistir. Gliney
tarafinda aralikli olarak dagilan 3 adet delik yer almaktadir. Kuzey tarafi yikildig1 i¢in
delikler bilinmemektedir. Bu deliklerin hava deligi ya da baca deligi olabilecegi
diistiniilmektedir. Firinin i¢inde 12 cm tugla, 30 cm kil dolgusu, 35 cm kerpicten tugla
ve disinda da kalin siva tabakasi yer almaktadir (Ayas, 1984, s. 162-166) (fot.51).

16. yiizy1l iznik firinlar1 ateshanesi daireselken, dikdértgen firmlar daha 6nceki
tarihlere aittir. Her iki firin tipinde de ateshaneleri kuyu gibi derin bir ¢ukurdadir.
Firmlarda kullanilan reginesiz odun iznik yakinlarindan saglanmaktadir. Pigirimi bir ara
malzeme olan ii¢ ayak ile acik yerlesimle yapilmaktadir. Ug¢ ayak izi olmayan

seramiklerde ise kasetli pisirim yapildig: diisiiniilmektedir (Altun, 1991, s. 9).

Diger ¢omlek ustalarindan farkli olarak Iznik ¢émlekgileri gezgin olmamakla
birlikte atolyede ¢alismaktadirlar. Sabit atdlyelerde ¢comlekei tornalari, kaliplar ve diger
aletler korunakli olarak durmaktadir. Boylelikle tiretimi belli zamanlara sinirlandirmak
zorunda kalmamislardir. Kapali mekanin olanaklar: iiretimi 6nemli yonde etkilemistir

(Raby, 1989, s. 52).

Iznik ¢ini atélyelerinin boyutlarmna dair bilgi yoktur. Kiitahya’daki Cinicioglu
atolyesinde 1974 yilinda 40 kisi calismaktadir. Ustalar eski ¢ini iiretiminin fabrikalarda
degil de aileler tarafindan yapildigin1 sdylemektedir. 13. yiizyilda yasamis olan Ebu’l
Kasim el Kasani gibi 20. yiizyilda Pakistan ve Meybod’da benzer aile iiretimi 6rnekleri
kanitlanmigtir (Raby, 1989, s. 62). Atolyelerde calisanlarin durumlarina dair kesin bilgi
giinlimiize ulasmamustir. Atolye ortaminda gorev dagilimi olup olmadig: bilgisi olmasa
da biiyiik atdlyelerde gorev dagiliminin oldugu, kiiciik atdlyelerde aile bireylerinin
kolektif calistig1 diigiiniilmektedir. Kiitahya’da giiniimiizde de hala aile atdlyesinde is
dagilimi yapilarak ¢alisiimaktadir (Ozkul Findik, 2001, s. 15).

Pisirilmis iznik ¢ini ve seramiklerindeki isciligin kalitesine bakilirsa desenlerde

kaliplar kullanilmigtir. Kaliplar yagh kagida hazirlanip komiir tozu ile basilmaktadir.
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Boyalarin disa tasmamasi i¢in konturlar c¢ekilip sonra boyanmistir. Boyadan sonra
saydam ve renksiz sir ile akitma ya da daldirma yontemiyle sirlanan kaplar daha sonra
firnlanmaktadir. Iznik seramiklerinin sirlama yontemiyle ilgili kesin bilgi yoktur (Raby,

1989, 5. 57-59).

Konturlanan ¢ini ve seramiklerin boyama islemindeki renkleri elde etmek i¢in
gerekli olan malzemelerden bir kismi iilke digindan temin edilirken bir kismini da yerli
bakircilardan alinmaktadir. Bakir firinlanip okside edildikten sonra turkuaz ve yesil renk
icin kullanilmaktadir. Renklerde goriilen ton farkliliklariysa sir ya da firinlamadan
kaynaklanmaktadir (Raby, 1989, s. 57-58). Bazen renklerdeki farklilik boyanin yiizeye

sulu ya da koyu olarak aktarilmasina gore de degismektedir.
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5. MAVIi-BEYAZ OSMANLI SERAMIKLERINDE
KARSILASILAN USLUPLAR

Konusu “Osmanli Mavi-Beyaz Cini Seramiklerinde Yazi1 Kullanimi (15.-16.
Yiizyil)” olan tez ¢aligmasit mavi-beyaz seramikleri kapsadigindan dolayr bu bagligin

altinda mavi-beyaz seramiklerde kullanilan iisliiplar daha genis ele alinmistir.

Mavi-beyaz seramikler renk, motif ve isliplarina gore farkli sekillerde
smiflandirilmigtir. Hatta iisliiplar bile kendi iglerinde farkli gruplara ayrilmistir. Raby,
mavi-beyaz seramiklerin isliplarin1 dort grupta ele almistir. Bunlar sirasiyla; baba
nakkas islibu, helezoni tugrakes {iislibu, ustalarin iislibu ve son olarak da Cin
porselenleri etkisi seklindedir (Raby, 1989, s. 76-128). Ozkul Findik (2002, s. 610) ise;
mavi-beyazlar1 renklerine gore tek renk ve iki renkli boyama olarak iki ana gruba
ayrrmigtir. Tek renk mavi-beyazlar iisliplarina gére baba nakkas iisliibu, spiral kivrik
dal (helezoni tugrakes) lislibu, mavi-beyaz iisllibu ve grimsi mavi boyama olarak dort
farkl1 iisliiba ayirmustir. iki renkli mavi beyazlar ise mavi-yesil ve mavi-turkuaz olarak
iki grupta ele almmmustir. Arthur Lane (1957, s. 247) mavi-beyazlar1 “Kiitahyali ibrahim

tipi”, helezoni tugrakes iislibunu da “hali¢” olarak isimlendirmistir.

Tim bu smiflandirmalar ayn1 Uslibu anlatsa bile farkli farkli
isimlendirilmislerdir. Raby’in yapmis oldugu ayrimin daha genel kabul gérmesinden

dolay1 bu ¢aligma onun siniflandirmasi dogrultusunda ilerlemektedir.

5.1. Baba Nakkas Uslibu

Uslibun kurucusu olan ve ayn1 zamanda iisliiba adim1 veren Baba Nakkas ile
ilgili baz1 bilgiler glinlimiize kadar ulasmistir. O donemi konu alanlardan biri olan Evliya
Celebi, I1. Bayezid’in sohbet arkadas1 olan Baba Nakkas’in Ozbek asill1 oldugundan ve
Mani ile Bihzad gibi sanatinin gii¢lii oldugundan bahsetmektedir (Evliya Celebi, 2010,
s. 189-190). Fatih Donemi Saray Nakishanesi ve Baba Nakkas Caligsmalar: adl1 eserinde
Baba Nakkas’1 ve donemin eserlerini inceleyen Siiheyl Unver (1958, s. 7-9) ise; Evliya
Celebi’nin bahsetmis oldugu kisinin aslinda Baba Nakkag’in torunu oldugunu ve onun
da isminin Seyh Mustafa olup Baba Nakkas olarak anildigini sdylemektedir. Baba
Nakkas, Fatih Sultan Mehmed doneminde Topkap1 Sarayi’nin bas nakkasi olmustur.
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Cok giiclii bir sanat anlayisina sahip olan Baba Nakkas ayn1 zamanda padisaha da
oldukea yakindir. Cilt, tezhip, ¢ini, demir nakiglar1 gibi biitiin Tiirk siisleme sanatlarinin
bas hocaligini yapmais atdlyesinde ylize yakin sanat¢1 ve 6grenci ile ¢alismistir. Titizlikle

uyguladigi sanatinin inceligine ondan sonra ulasan olmamuistir.

Arthur Lane, baba nakkas tislibunu “Kiitahyali Abraham iislibu” olarak
isimlendirmektedir (Lane, 1957, s. 263). Cini ve seramikte kullanilan iisliiplar ¢cogu
zaman bu gibi yanlis isimlerle anilmistir. Godman Koleksiyonu’nda yer alan ibrikteki
“Kiitahyali Abraham” imzasindan yola ¢ikarak yanlis isimlendirme yapilmistir (fot.52).
Bu iisliiptaki {iretimin birinci merkezinin Iznik ikinci merkezin ise Kiitahya oldugu
yapilan arastirmalar sonucunda elde edilmistir. Ancak Kiitahya evlerinin altinda kazi
yapilamadigindan o dénem Kiitahya iiretimi ile ilgili yeterince bilgi bulunmamaktadir

(Aslanapa, 1989a, s. 873).

Fotograf 52: Kiitahya, baba nakkas tisliibu Kiitahyali Abraham ibrigi, 1510, British Miizesi
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/ W_G-1., erisim tarihi: 15.07.2022)

Baba nakkas iislibuyla ilgili bir bagka yanlis bilgi tislibun temelini Tebrizli
ustalarin olusturduklar diislincesidir. Fakat teknik agidan seramik alt yapisi ile Tebrizli
ustalarin yapmis olduklari ¢iniler birbirine benzememektedir. Ciinkii Tebrizli ustalarin
kullandiklar1 fritli hamur Iran gelenegine dayanmaktadir. Iznik fritli hamurlarmdaki
kursun orani oldukga yiiksektir. Ayrica Tebrizli ustalar mavi-beyaz ¢ini tiretimini 1436
tarihli Muradiye Camisi ¢inilerinden (fot.36) sonra tekrar etmemigler onun yerine farkli
siraltt tekniginde cuarde secay: taklit eden renkli siislemeler gelistirmislerdir (Raby,

1989, s. 88).

78



Tebrizli ustalarm seramik yaptiklarina dair bilgi ilk olarak iznik’te kagak yapilan
kazilarda bulunan seramiklerden elde edilmistir. Bursa Miizesi’nde bulunan bu
seramiklerin bazilarinin Edirne Muradiye Camisi mavi-beyaz ¢inilerinde goriilen
siisleme ile ayni oOzellikleri tasimasi bu seramiklerin de aymi ustalar tarafindan
yapildigin1 gostermektedir (fot.36). Ancak bu seramiklerde cinilerde oldugu gibi
alkalinli frit kullanan Tebrizli ustalar i¢in yine de Iznik fritli seramiklerinin dogrudan
kaynagi oldugu soylemek yanligtir. Tebrizli ustalarin yaptiklart son ¢inilerden
anlagilacagi lizere desen olarak sanatsal agidan zayiflamiglardir. Bu desenlerden sonra
ayni ustalarin baba nakkas gibi ince iscilikli bir iislipta iiretim yaptiklarini diigiinmek

giictiir (Raby, 1989, s. 89).

Tebrizli ustalarin disinda bagka bir grup ¢ini ustasi1 daha bilinmektedir ki onlar
da Cinili Kosk’iin ¢inilerini yapmislardir. Yapt Horasan ve Tiirkistan’daki Timurlu
Dénemi mimarisine benzemektedir. Cini mozaiklerde ve kesme cinilerde Iran etkisi
goriilmektedir (fot.41). Bu ustalarin Cinili Kdsk’ten sonra ne yaptiklar1 bilinmemekle
birlikte iznik’e yerlesip ¢ini endiistrisinde ¢alistiklar1 diisiiniilmektedir. Ancak Tebrizli
ustalar gibi Horasanl1 ustalarin ¢inilerinin alt yapilarinda da alkalinli frit bulunmaktadar.
Tim bu bilgilerden baba nakkas seramiklerinin ne Tebrizli ne de Horasanli ustalara
baglanmamasi gerektigi sonucu ¢ikmaktadir. Mavi-beyaz kaliteli seramiklerinin bulusu

uzun zaman almigtir ve tamamen Osmanli kokenlidir (Raby, 1989, s. 89).

Baba nakkas iisltibu ile ilgili diger bir yanlis bilgi de milet tipi seramiklerinin
devami oldugudur. Raby’e gore baba nakkas iisliibu seramikler milet tipinin bir uzantisi
degildir. Alt yapu, siisleme ve bigim olarak baba nakkas iisliibu ile milet tipi seramikler
arasinda herhangi bir benzerlik yoktur. Milet tipi seramikler kazilarda oldukca fazla
sayida bulunurken, baba nakkas iislibu seramikleri pahali ve 6zel iiretim oldugundan
dolay1 Iznik kazilarinda bulunmamstir. Bu iki iislibunun birbirlerinin devami degil de
aynt donem iretildigi diisiiniilmektedir. Ancak bu iki farkli iiretim ayni dénemde
yapilmis olsalar da ayni ustalar tarafindan yapildigina dair kanit yoktur (Raby, 1989, s.
82-83).

1480’lerde {iiretimi baglayan mavi-beyazlarin bigimlerine bakildiginda bu
seramikler arasinda ibrikler, samdanlar, testiler, biiylik kaseler, cami kandilleri, kalem
kutulari, tabaklar ve kavanozlar yer almaktadir (Atil, 1987, s. 237). Biiyiik tabaklarin

olusturdugu bir dizi seramikte neredeyse zeminin tamami koyu mavi ile boyanmustir.
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Stisleme programinda rimi ve hatdyi motifleriyle birlikte yazimin da kullanildig:
goriilmektedir. ilk donem tasarimlarin gogu seramik yerine tezhibe daha uygun incelikte

tasarlanmig motiflerden olugmaktadir (Carswell, 1998, s. 32) (fot.53).

Fotograf 53: Iznik, baba nakkas iisliibu tabak, 1490, Cinili Késk Miizesi (Z. Uzun kisisel arsivi, 2021)

Hatay1 ve rimi motifinden meydana gelen baba nakkas iislibu kompozisyonlar
bir dénemin saray iislibunu olusturmaktadir. Cini sanatindan once tezhip ve ciltlerde
uygulanan bu {islibun diger sanatlarda goriilen etkileri I. Selim (1512-1520) donemine
kadar devam etmistir. Iznik ustalariin mavi-beyaz ¢inilerdeki ulastiklar1 basari,
donemin Ortadogu ustalarinin biitiin denemelerine ragmen heniiz ulasamadiklar
seviyededir. Bu basar1 zamanla daha c¢ok gelistirilerek 16. yilizyll boyunca

stirdiiriilmiistiir (Atasoy, 1989, s. 17).

Uslabunun 6zellikle ilk érneklerinde yogun kullanilan rimi motifi ana motif
olmustur. RGm1 motifi farkli ¢esitlerinin birlikte kullanildig1 kompozisyonun ana dgesini
olusturmaktadir. Hatdyl motifleri ise riminin disinda kalan yerlerde dolgu i¢in
kullanilmiglardir.?® Rimi motifi Ispanya’dan baslayip Hindistan’a kadar uzanan ve
ylizlerce farkli tiirde yapilan bir motiftir. Tartismali bir bigime sahip olan rimi motifi
bazen bitkisel bigimler bazen de hayvan viicudu ya da kanadi seklinde goriilmektedir.
Bu motif bitkiden ¢ok ejderha, yilan ya da efsanevi bir hayvana benzetilmektedir

(Miilayim, 1993, s. 234).

2 Dénmez, Nuray (2000). Mavi-Beyaz iznik Seramiklerinde Desen, Istanbul: Mimar Sinan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. s. 12
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Uslbbun ikinci dgesi olup isim olarak Cin Tiirkistani’na baglanmakta olan hatayi
motifi Orta Asya’dan Anadolu’ya Iran yoluyla gelmistir. Tabiattaki ¢icegin dikine
kesilerek tisliplastirilmis halidir (Birol, 2008, s. 65). Hatay1l motifi i¢in Demiriz (2002,
s. 568); hatayinin belli bir motif olmayip, Dogu Asya’dan alinmis nar, sakayik ve nar
cicegi gibi ¢igeklerin iri palmetlerle kullanilan siisleme bigimi oldugunu sdéylemektedir.
Lane (1957, s.262)’e gore baba nakkas iislibunun hatdyi motifleri Cin tasarimi olan
niliifer ¢iceginin bir uyarlamasidir. Usliibun 6zelligi olarak hatdyi motifleri ii¢ boyutlu

islenerek ustaca golgelendirilmistir (Lane, 1957, s. 262).

Baba nakkas iislibunda hatayl ve rGmi kompozisyonlarina yazi da
eklenmektedir. Cinilerde 6nemli bir yere sahip olan yazinin kullanimi en erken
donemlere kadar uzanmaktadir. Genel olarak Kur’an ayetleri, dini konulu metinler
ozellikle dini yapilarda yer almaktadir. Erken donem yazi 6rneklerinde rimi kivrik
dallarin olusturdugu zemine bir satir kiifi ile bir satir nesih yazinin hem ¢ini 6rneklerinde
hem de kalem islerinde tekrarlandigi goriilmektedir. Klasik doneme gelindiginde bu
sema degismistir. Bitkisel motiflerin olusturdugu daha seyrek zemin iistiine genel olarak
stiliis yaz1 ¢esidinin kullanildig1 goriilmektedir. Yazi yapiy1 ¢cepecevre dolasmakta ya da
pencere alinligini siislemektedir (Demiriz, 2002, s. 568). Erken dénem Iznik mavi-beyaz
seramikleri iistiindeki yazilarin isliiplar1 ¢ok da yoruma acgik degildir. Bu donemde
tezyini kifi yazilarda “Allah”, “Muhammed” ve “Ali” isimleri yer almaktadir. Bu da
Iranli sanatcilarin Sif olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica Godman koleksiyonunda
yer alan kitabede bu seramiklerin sanat¢ilarinin arasinda Ermenilerin de oldugunu
gostermektedir (Lane, 1957, s. 264) (fot.65). Bu donem seramikleri alisilmisin disinda
oldukca fazla sayida kifi ve siiliis yazilarla siislenmistir. Genelde cami ya da tiirbe gibi
dini mekanlar i¢in yapilan kandil ve aski siis toplarinin iistiinde Kur’an-1 Kerim ayetleri
veya dualar yer almaktadir. Testi, kalem kutusu ve tabak gibi giinliik kullanim
esyalarinin Ustlinde yer alan yazilara eger kitabeli maden par¢a eklenmemisse kolayca
anlasilamamaktadir. Bu yazitlarin ¢ogu agiklanamamakta ve bu yazitlarin tamamen siis
olduklar1 diistintilmektedir. Hat sanatina biiyiik 6nem veren bir toplum olan Osmanli’da
bdylesine anlamsiz yazilara miisamaha gosterilmesi pek miimkiin olmadigindan bu

yazitlarin tekrar incelenmesi ve analiz edilmesi gerekmektedir (Atil, 1987, s. 243-244).

Baba nakkas islibunun ilk ¢ini Orneklerinin Bursa Sehzade Mahmud

Tiirbesi’ndeki bordiirler oldugu diistintilmektedir. Bordiir II. Bayezid donemindeki
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tezhip Orneklerinde oldugu gibi sivri uclu motiflerden olusan olduk¢a az detayl
uygulanmistir. Boyamada ise kobalt mavisi zemin iistiinde zaman zaman altin yaldiz yer

almaktadir (Turan Bakir, 2007, s. 283) (fot.40).

Ernst Diez, 15.-16. yiizyil iznik iiretimi mavi-beyaz seramiklerde Ming
porselenlerinin etkisinin agik bir sekilde goriildiiglinii sdylemektedir (Diez, 1946, s.
290). Raby (1989, s. 76-88)’e gore ise; baba nakkas {islibu Timurlu sanatinda goriilen
ve bir ¢icek iislibu olan “chinoiserie” olarak adlandirilan guruba benzemektedir.
Chinoiserie motiflerini Yuan ve erken donem Ming porselenlerinin motifleri
olusturmaktadir. Ancak chinoiserie igerisinde radyal ve geometrik desenlerde Islami
ogeler yer almaktadir. Uluslararas: “Timurlu Usliibu” olarak adlandirilan bu iislibu
kendilerine gore yorumlayan Osmanli sanatgilarinin 1460-1470’lerdeki tezhip ve cilt
ornekleri Timurlu Orneklerinin tekraridir. Usliipta kivrilan yaprak uglarmi kendi
izerlerinde biikerek genis yapraklara yuvarlaklik kazandirilmiglardir. Tomurcuklarini
dallara tutturarak kivrik dallar1 sarmiglar ve motiflerin boyutlarin1 esit hale
getirmiglerdir. Bu farkliliklar ise ige doniik daha keskin ve iic boyutlu goriiniimii

vermeyi saglamistir.

Fotograf 54: iznik, baba nakkas iisliibu tabak, 1480, Musee National de Ceramique Sevr
(http://www.iznikciniveseramikleri.com/wp-content/uploads/2011/10/63.png., erisim tarihi: 25.07.2022)

Baba nakkasg iislibunun ilk seramik 6rneklerinde ayrintilar olduk¢a yogun ve
zemindeki koyu mavi renk neredeyse siyahla boyanmis gibidir (Lane, 1957, s. 264).
Titizlik gerektiren bu boyama seklinin yaninda ¢ok az beyaz zemin birakilmistir. Bu

beyaz zeminler genel olarak ya tabak arkalarinda ya da kavanozlarin iistiinde oldukga
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dar bordiirler seklindedir. Ozenle yapilmis olan rimi kompozisyonlar1 oldukga girifttir.
Riamilere ii¢ boyut etkisi vermek i¢in sulandirilmis boya ile i¢ kisimlari boyanmustir.
Hatayi ve pen¢ motifleri ice doniik yapraklar ve paralel cizgiler kullanilarak
giiclendirilmistir. Bu dénem mavi-beyaz seramiklerin hem renk kullanimina hem de
kaplarin ebatlarina bakarak Cin porselenlerinden etkilenildigi anlagilmaktadir. Yuan
porselenlerinin ortalama ebat1 45-46 cm iken Osmanli baba nakkas kaplarin ¢aplar1 45
cm’dir. Ancak genel olarak baba nakkas {islibunun esin kaynagi Osmanli’dir (Raby,

1989, 5. 77-79) (fot.53-fot.54).

Renk semasini1 0diing aldiklar1 Cin porseleninin 6zellikle erken donem baba
nakkas iislibundaki seramikler iistiinde derin bir etkisi beklenirken tersine bu etkinin
oldukca az oldugu goriilmektedir. Aslinda bu dénem iznik seramik ustalarinin Cin
porselenine ¢ok da asina olmalar1 beklenmemektedir (Lane, 1957, s. 263). Ciinkii Saray
envanterlerinin 1495 tarihlisinde sadece 5 adet, 1501°de 11 adet, 1505°te ise 21 adet Cin
porseleni goriilmektedir (Pope, 1952, s. 9-12). Iznik seramik ustalar1 Cin
porselenlerinden haberdar olsalar bile yaptiklar1 tasarimlar taklit degil de bir uyarlama

seklindedir (Carswell, 1998, s. 32).

Tasarim olarak ince iscilige sahip bu iisllip Lane’e gére maden islemelerden
ilham alinarak yapilmistir (Lane, 1957, s. 263). Lane’in bu goriisiinii destekleyen Raby’e
gére mavi-beyaz seramiklerin bi¢cim olarak Cin porselenlerine olan benzerlikleri
diisiiniilse de aslinda Osmanli maden islerinden daha ¢ok etkilenmistir. Bu dénemde
hazine kayitlarina bakildiginda maden islerinin seramikten daha degerli oldugu
anlasilmaktadir. Seramiklerin kapali sekillerde ve agilarinin keskin olmalariin yaninda
agizlarindaki c¢ikintt ve bilezikleri maden isleriyle olan benzerliklerini ele
vermektedirler. Beyaz birakilan bilezikler 6zellikle erken baba nakkas seramiklerinde
degisen siislemeleri birbirinden ayirmaktadir. Bu bilezikler maden islerinde boyun ile
govde ayriminda bos birakilan yuvarlak seritlerin kabariklik etkisini vermek amaciyla
yapilmis olmalidir. Mavi-beyazlari1 kabartmali maden isine benzetmek i¢in zemin mavi
boyanmistir (Raby, 1989, s. 79-81). Bu iislipta motiflerin konturlar1 daha koyu bir mavi
ile belirlenmektedir. i¢leriyse acikli koyulu boyanmakta, gdlgeler ile de ii¢ boyut etkisi
olusturulmaktadir. Kompozisyonlar genelde tek merkezli olarak tasarlanan hem 15.

yiizy1l maden islerine hem de Cin porselenlerine benzemektedir (Atil, 1987, s. 243).
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Baba nakkag iislibu ayrica kendi igerisinde donemlere ayrilmaktadir. Fatih
Sultan Mehmed donemi baba nakkas atolyelerinde gelisen {isliiba “hatayi-rimi iislibu”
ismi verilmistir. Bu donem baba nakkas tislibunun ilk evresidir. II. Bayezid donemi ise
baba nakkas tislibunun ikinci evresini olusturmaktadir. Donemde goriilen belirgin
degisikliklerden dolay1 ikinci evre “Bayezid iislibu” olarak isimlendirilmistir. Her iki
sultanin da sanata verdigi 6nem ¢ok biiyiiktiir. 1496 ve 1505 tarihli hazine defterleri ve
1489-90 tarihli mutfak defterinde 97 adet iznik seramiginin satin alindig1 gériilmektedir.
Kayitlarda yer alan seramiklerden anlasildig: iizere Sultan Bayezid doneminde sarayda
sadece kitap sanatlar1 degil Iznik seramiklerine verilen 5nem de biiyiiktiir. II. Bayezid’in
saray himayesinde bulunan Hattat Seyh Hamdullah’in hatlar1 belirgin bir uslipta
yapilmis genelde renkli ve taze goriiniimlii tezhiplerle siislenmistir. Saraydaki siisleme
sanatlarda goriilen bu gelisme elbette Iznik seramiklerine de yansimistir (Raby, 1989, s.

76-90).

Fotograf 55-Fotograf 56: iznik, baba nakkas iislibunda tabak, 1510, Victoria & Albert Miizesi
(https://collections.vam.ac.uk/item/O85928/dish-unknown/)., erigim tarihi: 25.07.2022)

Sultan Bayezid doneminde mavi zemin {istiine beyaz motifler kullanilmaya
devam etmistir ancak mavi daha agik tonlarda kullanilmistir. Ayrica bu dénemdeki
seramiklerde beyaz alanlar ve yaldiz kullanimi gibi degisiklikler goriilmektedir. Fatih
Sultan Mehmed donemindeki o yogun maden isi benzeri slislemenin yerine daha sade
alanlar birakilmis, 151k golge kompozisyonlari olusturarak diiz zeminlerle hafiflik etkisi
verilmistir. Motiflerin daha sivri ve karmasik yapraklar1 dikkati gekmektedir. Motiflerin
her yapraginda fir¢a darbesinden olusan koyu renkte igne deligi bigiminde sekiller yer
almaktadir (Raby, 1989, s. 90-94) (fot.55-fot.56).
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II. Bayezid doneminde 1510 y1lina gelmeden “diigiim ustas1” olarak adlandirilan
yeni bir tislip dogmustur. Bu iislibun 6zelliklerinden birisi koyu mavi boyanin yerine
daha acik renkte mavi tercih edilmistir. Motif olarak orgii ve diigiimler kullanilmigtir
(Aksit Z.ve Aksit 1., 2017, s. 227). Cini ve seramiklerde kullanlan diigiim motifi II.
Bayezid donemi disinda ¢ok fazla tercih edilmemistir.’° Uslipta kullanilan diger motif
buluttur. Esin kaynagi doga olan Tiirk slisleme sanatlarinda kullanilan bulut motifinin
olusumunda dogadan esinlenilmistir (Goktas Kaya ve Uzun, 2022, s. 247). Digim
motifine oranla bulut motifi iznik ¢inilerinde 1560’lara kadar devam etmistir. Diigiim
ve bulut motifinin kullanilmasiyla birlikte rimi motifinin 6nemi azalmistir. Digiim
ustalarinin en biiylik 6zelliklerinden biri desenleri kalin ve koyu kobalta boyayarak
etkiyi kuvvetlendirmislerdir (fot.57-fot.58). Kitabelerde kifiden c¢ok siiliis yazi
kullanilmistir (Raby, 1989, s. 94-100).

Fotograf 57- Fotograf 58: Iznik, baba nakkas iisltibunda legen, 1510, Victoria & Albert Miizesi
(https://collections.vam.ac.uk/item/O85927/bowl-unknown/., erigim tarihi: 25.07.2022)

Saltanat1 kisa siiren Yavuz Sultan Selim (1512-1520) donemi zaferleri ve bu
zaferlerden elde edilen ganimetler sanat agisindan oldukca onemlidir. Baba nakkas
iislibunda islip ve teknik acidan herhangi bir degisim ya da gelisim goriilmese de 1.
Selim déneminde elde edilen ganimetler neticesinde Istanbul olduk¢a zenginlemistir. Bu
zenginlik sadece esyalardan olusan ganimet degil ayn1 zamanda 38 adet usta sanatciy1
icermektedir (Raby, 1989, s. 96). Tebriz’den getirilen bu sanatgilar arasinda Burhan ve
Abd el-Rezzak isimli iki ¢inici bulunmaktadir (Aslanapa, 1958, s. 15).

Nagt s 22
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Sultan 1. Selim déneminde &zellikle pazarlarmn genislemesi Iznik seramik
iretimini genisletmis hatta iiretim Kiitahyali Abraham ibriginden anlasildigi gibi
Kiitahya’da da yapilmistir. Kiitahyali Abraham ibrigi ayn1 zamanda sarayin disinda ve
gayrimiislimlerin sanat hamiliginin de kanitidir (fot.52). Bu donem pazarin artmasiyla
kaplarin kiigiildiigli ve objelerin arttigi goriilmektedir. Ayni zamanda bu doénem
seramiklerin is¢iligi oldukga yalindir. Seramiklerde daha az zemin boya kullanarak hem
is¢ilikten hem de boyadan tasarruf edilmistir. Motiflerdeki {ic boyut etkisi azalmuis,
kiigiik olgtli motifler tekrarlanmis, kitabelerde dini igerikli olmayan yazilara son
verilmisgtir. Pazarin artmasi1 ile halka acilan seramikler saray siparislerini

engellememistir (Raby, 1989, s. 98).

Fotograf 59: iznik, baba nakkas iislibunda metalle onarilmis ibrik, 1520, Victoria & Albert Miizesi
(https://collections.vam.ac.uk/item/O86507/ewer-unknown/., erigim tarihi: 25.07.2022)

Baba nakkasg tislibunun son 6rnekleri Kanuni Sultan Siileyman’in yonetiminin
ilk on yilinda yapilmistir. Turkuaz rengin ¢inilerde kullanimi da yaklasik 1520’lerde
baglamigtir. Sadece mavi rengin kullanildigr iislibun renk sinirlamasi turkuazin

eklenmesiyle agilmaya ¢alisilmistir (Goktas Kaya ve Uzun, 2022, s. 250)

Bir gecis donemi olan 1520 ve 1530’larda farkli Gisliplar da gelistirilmistir. Bu
gecis doneminin kisa siirede bu kadar yol almasinin sebebi ise baba nakkasin artik rimi
ve hatayi tislibunun ilerisine gegme gereksinimi ve I. Selim’in Osmanli sanatgilarinin
ufuklarinin agilmasina katkida bulundugu fetihleridir. Bu donemde baba nakkas
iislibunun devaminda helezoni tugrakes iislibu, ustalarin iislibu, Cin porseleni etkileri

ve saz iisliibu olmak tizere bes farkli iislip goriilmektedir (Raby, 1989, s. 101).
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Baba nakkasg iisliibunda iiretim 17. yiizy1l ortalarina kadar devam etmistir. Fakat
Victoria & Albert Miizesi’ndeki kandilden anlasildigi {izere 15.-16. ylizyil baba nakkas
islerine oranla ¢ok basarili bir uygulama goriilmemektedir. Bu donemden kalma baba
nakkas isleri ¢cok fazla olmadigindan bu kandilden yola ¢ikarak belki de baba nakkas
iislibunu yeniden canlandirmaya ¢aligildig1 yorumu yapilabilmektedir (Raby, 1989, s.
107) (fot.60).

Fotograf 60: Iznik, baba nakkas iislibunda kandil, 1648, Victoria & Albert Miizesi
(https://collections.vam.ac.uk/item/0205273/lamp-unknown/., erisim tarihi: 25.07.2022)

5.2. Helezoni Tugrakes Uslibu

Helezoni tugrakes iislibunun sade hali beyaz zemin {istiine helezoni halinde

dolanan dallarin {izerindeki mine ve yapraklardan olugmaktadir.

Osmanli doneminde tugrakes islibu ilk olarak Kanuni Sultan Siileyman
tarafindan yazilan bir beratta yer almaktadir. Tarihi bulunmayan beratin Ibrahim Pasa
icin 1523-1536 yillar1 arasinda yazildigi dusiiniilmektedir. Tugra altin yaldizla
konturlanmis ve kobalt mavisi ile de boyanmistir. Siislemesindeyse helezoni kivrim
dallarin {izerinde ¢icek ve yapraklar yer almaktadir (Nadir, 1986, s. 49). Kanuni Sultan
Stileyman’in tugrasinda bu iislibun oldukca basarili olarak kullanilmasindan dolay1

iisliiba “helezoni tugrakes tislibu” ismi verilmistir (Raby, 1989, s. 101).

Evliya Celebi Hali¢’te bulunan Comlekgiler Mahallesini anlatirken burada yer

alan ¢ok sayida ¢omlekci diikkanindan bahsetmektedir. Bu ¢omleklerin iznik
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seramiklerini ve Cin porselenlerini aratmayacak seviyede c¢Omlekler oldugunu
vurgulamaktadir (Evliya Celebi, 2010, s. 190-191). Usliba “hali¢ isi” ismi Evliya
Celebi’nin bu sozlerinden yola cikarak verilmistir. Istanbul ile baglantis1 olmayan bu
seramikler iznik iiretimidir (Altun, 1991, s. 11). Ancak Istanbul’da Aksaray ve
Postane’de yapilan kazilardan ¢ikan ¢ok fazla helezoni tugrakes iislibunda seramikler

bulunmustur (Turan Bakir, 2007, s. 291).

Fotograf 61: iznik, helezoni tugrakes tabak, 1540-1550, Metropolitan Miizesi
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450384 ., erisim tarihi: 25.07.2022)

Helezoni tugrakes iislibunda ¢ini ilk ornekleri Bursa Yesil Tiirbe sandukast,
Gebze Coban Mustafa Pasa Tiirbesi, Edirne Ug¢ Serefeli Camisi avlusunda (fot.37-
fot.38) ve ayrica da tezhiplerde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu siisleme sekli Anadolu
Selguklulara kadar uzanmakta ve Kayseri Keykubadiye Sarayi’ndaki ¢inilerde 6rnekleri
gorlilmektedir (Aslanapa, 1993, s. 180). Bu iislibun ince motiflerinin uzaktan

anlagilamayacagi i¢in genel olarak ¢inilerde tercih edilmemistir.

Helezoni tugrakes tislibunun canliligint helezonlar {izerindeki motifler ile renk
saglamaktadir. Herhangi bir yapisal rolii olmayan helezonlarin {izerindeki motifler genel
olarak rimilerden olusmaktadir. Helezonlarin {izerinde bulunan bu motifler bazen bir
helezonu digerine baglama gorevini de gdrmektedir (fot.61). Bunun disinda bazi Cin
etkili tabaklarda cicek demetleri kullanilmigtir. Renk semasindaysa tek renk olarak
uygulanan helezonlarin iizerine eklenen motiflerde belirgin renkler tercih edilmistir.

Turkuaz rengin kullanildig1 mavi-beyaz 6rneklerle birlikte ayn1 doneme rastladigi sam
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isi Gislibunun renkleri olan yesil ve siyah rengin kullanildig1 6rnekler de goriilmektedir

(Raby, 1989, s. 108).

Fotograf 62-Fotograf 63: Iznik helezoni tugrakes ve baba nakkas {islibunda kase, 1530-1540, Victoria
& Albert Miizesi (https://collections.vam.ac.uk/item/O205764/bowl-unknown/ ., erisim tarihi:
25.07.2022)

Uslibun en parlak dénemi 1520-1550 yillarinda olmus, sadece Istanbul’da degil
Anadolu’nun farkli yerlerinde bulunan 6rneklerden anlasildig: lizere genis bir yayilim
saglamistir. Uslibun ilk &rnekleri 1520 tarihli baba nakkas iislibundaki kaselerin alt
kisimlarinda goriilmektedir. Bununla birlikte helezoni tugrakes {iislibu tabaklarin
arkalarinda baba nakkas iislibunun diisiik kalitedeki drneklerinin kullanilmistir (Raby,

1989, s. 108-113) (fot.62-fot.63).

Fotograf 64-Fotograf 65: Kiitahya, helezoni tugrakes siirahi, 1529, British Miizesi
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/ W_G-16 ., erisim tarihi: 25.07.2022)

&9



Yaziya benzeyen ince kivrim dallar {izerinde kiiclik yaprak ve c¢iceklerle
siislenmis olan helezoni tugrakes iislibu seramikler iznik atdlyelerindeki yeni bir
gelismedir. Helezoni tugrakes tislibunda seramikler bazen sadece tislibun karakteristik
ozelligi olan helezonlardan olusurken bazen de mavi-beyaz diger usliplarla birlikte
tasarlanmistir. Godman koleksiyonunda yer alan helezoni tugrakes tislibu siisli kirtk
stirahinin tabaninda Ermenice bir kitabe yer almaktadir®! (Aslanapa, 1993, s. 178-180).
Bu eserin kitabesinde Kiitahya’da Ankara’dan Ter Martiros i¢in yapildig1 yazmaktadir.
Boynu kirik bu siirahi helezoni tugrakes iislibunda yapilmistir. Bu eser Kiitahya

pazarinin bolgesinin disina tastiginin kanitidir (Raby, 1989, s. 73) (fot.64-fot.65).

Italya’ya ithal edilen ilk Osmanli seramikleri helezoni tugrakes iisliibundaki
seramiklerdir (Raby, 1989, s. 110). iznik seramiklerinin 6zellikle Italya seramiklerini
etkiledigine dair herhangi bir kanit 16. ylizy1ilin ikinci yarisindan 6nce goriilmemektedir.
Fakat helezoni tugrakes iislibunda kivrim dallar Cenovali ustalar tarafindan taklit

edilerek maviye boyanmistir (Lane, 1957, s. 278) (fot.66).

Fotograf 66: Cenova, Iznik tarzinda helezoni tugrakes albarello, 1550-1600, British Miizesi
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/H_1990-0502-1., erisim tarihi: 25.07.2022)

Iznik iiretimindeki helezoni tugrakes iislibunun Italya etkisi tondino bicimindeki
tabaklarda goriilmektedir. Bu {islibun helezonlarini yerlestirmek i¢in biiyiik kenarli

tondinonun bi¢imi ¢ok uygundur (Raby, 1989, s. 108-110) (fot.67).

31 Ayrica bk. Atil, 1987, s. 237
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Fotograf 67: Iznik, helezoni tugrakes tondino tabak, 1535-45, Kiev Koleksiyonu
(https://collections.dma.org/artwork/534311., erisim tarihi: 25.07.2022)

5.3. Ustalarin Uslibu

Baba nakkas iisliibu islerin yavas yavas azalip terkedilmesi ve liretim sartlarinin
da zorlagmasindan dolay1 ustalar yogun ve disiplinli ¢izimden serbest ¢izime gecmeye
baglamiglardir. Hem renk hem de motif yogunlugunun yerini daha hafif isler almaya
baslamistir. 1520°nin sonlarinda ustalar serbest yapisi sade ve ¢izimi de kolay bagimsiz
ruhu olan bir dslip gelistirmislerdir. Bu donem turkuaz ile mavinin birlikte
kullanilmasindan yola ¢ikarak “mavi ve firuze (turkuaz) donemi” olarak
adlandirilmistir. Ancak turkuaz rengin ayni yillarda dogan helezoni tugrakes tislibu ve
Cin porseleni taklidinde de kullanilmasindan dolay1 bu isimlendirme yanlistir. Ustalarin
yapmis olduklar1 degisikliklerin vurgulanmasi amaciyla bu {isliiba “ustalarin tislibu” ad1

verilmistir (Raby, 1989, s. 115).

Usliibun dogusu Sultan Selim’in seferlerden getirmis oldugu Cin porselenleriyle
sarayin dolup tagmasi sonucunda c¢ini sipariglerinin azalmasiyla ¢inicilerin vermis
olduklar tepki olarak diisiiniilmektedir. Pazar i¢in yapilan bu imalat hem is¢ilik hem de
fiyata etki etmistir (Raby, 1989, s. 118). Usliipta daha sade, cabuk yapilan tasarimlar yer
almaktadir. Bu iisliiptaki seramiklerde lale, siimbiil, karanfil, ayn-i sefa gibi natiiralist
islip ¢icekleri ile birlikte hayvan ve insan figiirleri, sadelestirilmis hatayi motifi ve
yapraklar kullanilmaktadir (Turan Bakir, 2007, s. 292). “Grimsi mavi boyamali
seramikler” olarak ayrimmi yapan Ozkul Findik (2002, s. 610)’a gére; bu iisliptaki

seramikler kendine 6zgii renk, slisleme ve motiflere sahiptir.
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€.2019-1910.

Fotograf 68-Fotograf 69: iznik, ustalarin iisliibu tabak ici ve dis1, 1530-1535, Victoria & Albert Miizesi
(https://collections.vam.ac.uk/item/O85354/dish-unknown/ ., erigim tarihi: 25.07.2022)

Uslibun kompozisyonlarinin belirgin 6zelliklerinden biri natiiralist ciceklerin
kulplu bardak ya da siirahi gibi masa ya da sehpanin iizerine koyulmus objelerden
cikiyor olmasidir. Cigekler oldukca kiiciik boyutlardadir. Bir sonraki donemin
motiflerinden bu 6zelligiyle ayrilsa bile gelecegin ayak seslerini duyurmaktadirlar. Baba
nakkas tislibunda gordiigiimiiz mavi {istliine beyaz motiflerin tersine beyaz zemin iistiine
mavi boyali kompozisyonlar daha sicak etki uyandirmaktadir. Kompozisyonlarda
kullanilan insan betimlemeleri ile gemiler bu donemin 6nemli 6zelliklerindendir (Raby,

1989, 5. 115) (fot.70).

Ustalarin iislibundaki bi¢imlerde seramikgiler olduk¢a cesur davranmislardir.
Cami kandili ve baz1 tabaklar bi¢cim olarak hem ustalarin tislibunda hem de helezoni
tugrakes iislibunda aynidir (Raby, 1989, s. 120). Bu {islipta genelde ibrik, bardak,
kiigiik boyutlu siirahi ve tondino tabaklar kullanilmaktadir. Ayrica baba nakkas iisliibu
cicekleri ile natiiralist tslip ciceklerinin birlikte kullanildigr goriilmektedir.
Boyamadaysa zemin beyaz birakilip motifler kobalt ve turkuaz renk kullanilmigtir

(Turan Bakir, 2007, s. 293).

Sadelesen kompozisyonlar artik merkezde dikey eksenli olarak tasarlanmakta
Cin etkili radyal kiiclik sapl cigekler kullanilmaktadir. Kenar bordiirlerinde genelde
koyu mavi zeminli kiigiik c¢icekleri tekrarlanmis nadiren de kaya dalga motifi

kullanilmistir (Raby, 1989, s. 115) (fot.70).
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Fotograf 70: Iznik, ustalarin iislibu tabak, 1535-1540, Victoria & Albert Miizesi
(https://collections.vam.ac.uk/item/O8593 1/plate-unknown/., erisim tarihi: 25.07.2022)

Ustalarin iislibunda desenlerin tekrar ediyor olmasi ve girift kompozisyonlardan
cok daha sade motiflerin kullanilmas1 kagit desen kaliplar1 olmadan serbest ¢izim yapma
imkanmi dogurmustur. Isciligin az olmasi zamandan tasarruf anlamma gelmektedir.
Boylece imalat degeri daha diisiik olan bu iisliptaki eserlerin fiyatlari ¢iniciler tarafindan

diisiiriilmistiir (Raby, 1989, s. 118).

Fotograf 71: Iznik, ustalarin iisliibu tabak, 1500-1550, Metropolitan Miizesi
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/45238., erisim tarihi: 25.07.2022)

Ustalarin iislibunda yap1 iistiinde yer alan giiniimiize kadar gelebilen ¢ini 6rnegi
olarak tekli altigen birkac 6rnek disinda baska ¢ini 6rnegi yoktur. Bu iislibun motifleri

ve kompozisyon diizeni ¢ini i¢in ¢ok elverisli degildir (Raby, 1989, s. 118).
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5.4. Cin Porseleni Etkileri

Osmanli seramikg¢ilerinin baba nakkas iislibundan beri Cin porseleninden
etkilendikleri diisiiniilse de aslinda kendi tarzlarinda tslGp olusturup Osmanli ¢ini ve
seramiklerini yapmuslardir. Bunun yaninda 1525-30 yillarinda iznik seramikgileri
Topkapt Sarayi’nda bulunan 14.-15. yiizyillarda iiretilmis Yuan ve Erken Ming
porselenlerini taklit ettikleri bir donem de vardir (Raby, 1989, s. 121).

Osmanli Saray1 1495, 1501 ve 1505 tarihli envanterlerinde toplam 37 adet Cin
porseleni goriilmektedir. 1514 yilinda yapilan Caldiran Savasi’ndan galip ¢ikan I. Selim
tarafindan Sah Ismail’den 62 parca Cin porseleni getirilmistir. Bu koleksiyon Kanuni
Sultan Siileyman déneminde biiyiimeye devam etmistir (Pope, 1952, s. 9-12). Cin
disinda diinyadaki en biiyiik Cin porseleni koleksiyonlarindan birisi Topkap1 Sarayi’nda
yer almaktadir. Osmanli sanat¢ilarinin ilham aldiklar1 resim albiimlerinde ¢ok sayida
Cin porselenlerine rastlanmaktadir. Pahali ve degerli Cin porselenlerinin Osmanli Saray1
tarafindan bu kadar seviliyor olmasindan dolay1 seramiklerdeki Cin etkisi de kaginilmaz

bir sonugtur (Denny, 1974, s. 80).

Fotograf 72: Iznik, Cin porseleni taklidi tabak, 1530-1545, Cinili Kosk Miizesi
(Z. Uzun kisisel arsivi, 2021)

Cin porselenlerinin kokli gelenekleri farkli iilkelerdeki seramikgilere ilham
kaynagi olmus ve taklit edilmistir. Zaman zaman bu taklit gelenegi kendi bi¢imini ve
yeni olusumlarla kendi tarzini olusturmustur. Bu durum Cin porselenlerinden

esinlenerek iiretim yapan Iznik’teki seramiklerde de goriilmektedir. Porselen iiretiminin
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olduk¢a zor olmasi bir yana Cin porseleni kivaminda iiretim yapmak 16. yiizyil
sartlarinda olduk¢a zordur. Osmanli bu zorlugun ¢o6ziimiinii bulmustur. Cin
zanaatkarlarin gegmis tarihlerde Islam ¢anak ¢omleklerini taklit ettikleri gibi Osmanl

da Iznik’te Cin porselenlerinin taklitlerini yapmistir (Denny, 1974, s. 76).

Fotograf 73: Iznik, Cin porselen taklidi tabak, 1570-1580, Metropolitan Miizesi
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451833., erisim tarihi: 25.07.2022)

Mavi-beyazlarin bu grubunda Cin porselenlerinde yer alan siislemeler
orijinallerine daha yakin sekilde tasarlanmistir. Tasarimlar genel olarak beyaz zemin
iistiine mavi ve turkuaz olarak uygulanmistir. Cinilerden ¢ok seramik tabak ve kaselerde
goriilen Yuan ve Ming porseleni etkilerinin birdenbire ortaya ¢ikmasinin sebebi biiyiik
ihtimalle saray mutfaginin genislemesinden kaynakli sarayin talepleridir. Sarayin bu
talebi lizerine Cin porseleni taklidi seramikler {ist diizey Osmanli halk tarafindan

oldukea popiiler olmustur (Atil, 1987, s. 249).
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6. HUSN-I HAT (YAZI) SANATININ DOGUSU VE GELISiMi

Calismanin konusu “Osmanli Mavi-Beyaz Cini Seramiklerinde Yaz1 Kullanimi
(15.-16. Yiizy1l)” oldugu igin ilk olarak ¢ini ve seramikler incelenmistir. Ozellikle 15.
ve 16. yiizyilda {iretilen mavi-beyaz seramiklere ve bu donem gelisen iisliplara genis
yer verilmigtir. Mavi-beyaz seramikler kadar ayn1 donem Osmanli hat sanat1 da tezin
kapsamina girmektedir. Bu sebeple hat sanatinda kullanilan malzemeler, yazi ¢esitleri,
yazinin tarihi siireci ve ozellikle 15.-16. yiizy1l Osmanli doneminde yazi sanati ve
sanatcilarina dair bilgiler seramiklerin tistiindeki yazilarin arastirilmasi ve anlagilmasi

icin onemlidir.

Insanlik tarihi yazinin bulunmasiyla birlikte ikiye ayrilmis, yazi dncesine “tarih
oncesi” denirken yazidan sonrasina “tarih caglari” adi verilmistir. Ilk yaziy1 bulan
Stimerler olmasindan dolay1 “tarih Stimerlerle baslar” denilmistir (Miilayim, 2009, s.

17-20).

Bin yil1 agkin siiredir varligini siirdiiren hat sanatinin aslinda mistik bir havasi
olan resim sanat1 oldugu diistiniilmektedir. Batili sanat elestirmenlerine gore hat sanati
soyut resim sanatidir. Picasso, usta bir hattatin eserini gordiigiinde “iste resim!” demis
yazinin anlamini bilmedigi halde soyut giizelligine hayran olmustur (Rado, t.y, s. 7). Hat
sanati tarihi siliregte gelisimini siirdiiriitken kullanilan malzemeler de gelisim
gostermistir. “Hiisn-i Hat Sanatinin Dogusu ve Gelisimi” baslhigi altinda hiisn-i hat
sanatinda kullanilan malzemeler, yazi ¢esitleri, yazinin kdkeninden Osmanli donemine
kadar gegen siirecine kisaca deginilmistir. Tez konumuz 15-16. yiizyll Osmanl
donemini kapsadigi icin Osmanli donemi hat sanati ile hattatlarina daha ayrintili yer

verilmistir.

6.1. Kullanilan Malzemeler

Hat sanatinda “Kem alat ile kemalat olmaz” diyen hattatlar i¢cin malzeme her
zaman ¢ok onemli olmustur. Hattatlar kalemin dogru acilmasi, kagidin renginin beyaz
degil de gozii yormayacak krem ya da bugday rengi olmasi, kagidin aharinin dogru
yapilip miimkiinse birkag y1l bekletilmesi gibi en ufak detaya hassasiyet gostermislerdir.

Hat sanatinda farkli malzemeler kullanilmaktadir. Geleneksel sanatlarin digerlerinde
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oldugu gibi hat alaninda da bir terminoloji vardir. Hem bu terminolojiye biraz agina
olmak hem de hangi malzemenin neden yapilip ne ise yaradigini anlamak icin

malzemeleri tanimak gerekmektedir.

Hat sanatinda kullanilan ana malzemelerden “kamis” sicak tilkelerde g6l ve nehir
kenarlarindaki sazliklardan alinmaktadir. Sazliktan kopartilan kamis at giibresinde
bekletilir. Kuruyup sertlestiginde kahverengi hatta bazen siyaha yakin bir renge
doniismektedir. Nesih yaz1 i¢in uzun siire bozulmadan kalabilen yine sicak bolgelerde
yetisen “cava kalemi” kullanilmaktadir. Ozellikle Kur’dn-1 Kerim yazilarinda cava
kalem tercih edilmektedir. Kalemler agildiktan sonra bigak yardimiyla agzi catlatilarak
ikiye boliiniir. Bu catlak miirekkebi tutar ve yazarken miirekkebin kagida akmasini
saglar. Kalemin agzinin kesilmesi fildisi ya da sedeften yapilan “makta” iizerinde
yapilmaktadir. Kalemler yandan hokkasi bulunan kalem muhafazalar1 ya da
kalemdanlarda muhafaza edilmektedir. Kagitlar gozii yormayacak renge boyanip
genelde sap ve yumurta ile ‘“ahar” yapilmaktadir. Aharlanan kagidin ylizeyini
“miihrelemek™? gerekmektedir. Yazida kullanilan “is miirekkebi™nin isi, balmumu,
neftyagi, beziryagi gibi maddelerden elde edilmektedir. En sade haliyle is miirekkebinin
icinde is, saf su ve zamk eriyigi bulunmaktadir (Derman, 2001, s. 7-12). Miirekkebin
icine “lika” adi1 verilen su ile yikanmis ham ipek koyulmaktadir. Lika sayesinde kaleme
miirekkebin fazla alinmasi engellenir (Subasi, 1997, s. 31). Is miirekkebi aharli kagittan
yalayarak silinme 6zelligine sahiptir. “Miirekkep yalamak™ deyimi buradan tiiremistir

(Derman, 2001, s.12).

Hz. Muhammed (s.a.v) (571-632) doneminde ve ondan Onceki donemlerde
malzeme olarak yazida deri, hurma agaci dallari, deve kemikleri, ¢anak-¢omlek kiriklari,

tas, tahta levha, parsomen ve papiriis kullanilmistir (Moritz, 1978, s. 501-503).

32 Miihre ile yapilan kagid: diizlestirme islemidir (Derman C., 2009, s. 530).
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6.2. Yaz Cesitleri

Nokta yazinin aslin1 olusturmaktadir. Aslinda iki ya da {i¢ nokta birlesimi yaziy1
meydana getirmektedir (Sayrafi, 2018, s. 20). Ayn1 zamanda harflerin 6l¢iileri nokta ile

belirlenmektedir.

Tarihi siirecinde yazi gelisimini siirdiiriirken yaz1 ¢esitleri dogmustur. Ali
Alparslan yazilarin ¢esitlerini tarihteki ¢ikis yerlerine gore sdyle siralamistir: “Kafi,
aklam-1 sitte, cell aklam-1 sitte, siyakat, nestalik, rika’, divani ve celi divani ” (Alparslan,

2007, s. 20) Bu calismada da Ali Alparslan’in siralamasi dikkate alinmistir.

Fotograf 74: Hamit Aytag, Yazi gesitleri (Muhakkak, Nesih, Reyhani, Siiliis, Celi nestalik, Kiift, Celi
Divani, Divani, Hatt-1 Icaze, Rik'a, Nestalik)
(https://www ketebe.org/en/artwork/6418?ref=artist&id=343., erisim tarihi: 09.05.2023)

Yazi ¢esitlerinden olmayan ancak yazi ¢esitlerinin bir halini anlatan celi oldukca
biiyiik 6neme sahiptir. Ozellikle mimari eserlerde kullanilan celiyi Araplar ve Osmanli

farkl1 isimlendirmislerdir.

Araplar tarafindan uzaktan okunabilecek kadar biiyiik yazilar “celil” olarak
adlandirilmigtir. Azim ve biiylik anlamlart olan bu kelime yazi sekli ile birlikte
kullanildiginda o yazinin biiylikliigiinii anlatmaktadir. Osmanlilar celil kelimesini
kullanmislar ancak hat sanatinda celil yerine “celi” kelimesini kullanmay1 tercih

etmislerdir (Derman, 2002, s. 407).

Celi yazilar once kiiciik yazilip sonra biiytltiilmektedirler. Celi yazilarda kaliplar

hazirlanir ve bu kaliplar igne ile delinerek ¢ogaltilirlar. Kaliplardan biri alinir ve kdmiir
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tozuyla uygulanacak olan yere basilir. Daha sonra celi kalemleri ile komiir tozunun
belirledigi sinirlar dogrultusunda hattat tarafindan kamus ile yazi yazilir (Derman, 2002,
s. 408-410). Biiyiik ve iri anlamlarina gelmekte olan cell kelimesi kalem agiz
genisliginin 2.5-3 mm’yi gegen yazilar i¢in kullanilmaktadir. Uzaktan okunabilecek
sekilde yazilan bu yazi cami, ¢esme, medrese gibi mimari eserlerde kullanilmaktadir

(Alparslan, 1997a, s.332).

Nedim Fihrist (2019, s. 36)’te; Celil yaziy1 yazilarin babasi olarak
tanimlamaktadir. Bu yaz1 ancak ¢ok iyi yazi 6grenildiginde yazilabilmektedir. Celi yaz1

halifeler tarafindan hiikiimdarlara gonderilen tomarlarda da kullanilmaktadir.

Kifi Yazi; Geometrik, koseli ve dik karaktere sahip yazi “cezm” olarak
bilinmektedir. Kur’an-1 Kerim yazis1 olarak bilinen bu yazi islam’in dogusundan sonra
Mekki, Medeni ve Basri adlariyla yarim asirda biiylik gelismeler gostererek genis
cevrelere ulasmistir. Kafe’deki gelisiminden sonra “k(fi” olarak adlandirilmastir.
Aragtirmacilar k(fi yaziy1 farkli bolgelerdeki bigimlerini tanimlayabilmek i¢in Fatimi
kifisi, Endiiliis kafisi, mesahif kifisi, Eyylbi kifisi, Memliik kifisi; sehir ve bolgeye
gore de Irak kafisi, Misir kiifisi, Nisabur kiifisi, Farisi kiifisi ve Kayrevan kifisi seklinde
isimlendirmislerdir (Serin, 2019, s. 163).

Kufi yazi tisliplarina gore ise;

a- Cahiliye donemi kiifi yazi (cezm): Enbar’da dogmus olan bu yazi miisned

yaz1 etkisiyle Hire’de geometrik karakterini kazanmistir (Serin, 2019, s. 163).

b- Asr-1 saiadet donemi kiifi yazi1 (Mekki, Medeni): Mekke ve Medine’de Hz.
Peygamber’in doneminde Kur’an-1 Kerim’lerin yazildigi yaygin kullanilan Arap

yazisidir (Serin, 2019, s. 163).

c- Celi kiifi: Kafl yazinin Kur’an-1 Kerim yazisinin disinda dini, sivil ve askeri
yapilarin kitabeleriyle menzil ve mezar kitabelerinde oyma ya da kakma olarak yapilan
celi sekli gelismistir. Boylece kiifi yazi sadece yapilarin siisii degil medeniyetin tescili
igin vasita olmustur. Velid b. Abdiilmelik (705-715) doneminde Mescid-i Nebevi'nin
restorasyonunda Halid bin Ebii’l- Heyyac tarafindan yapmin kible duvarina Sems

suresinden Kur’an-1 Kerim’in sonuna kadar olan bolumiini ilk defa celi kafi ile
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yazilmistir. Mekke haremindeki (783-784) yillarindan kalma siitunlarinda yer alan
kitabelerde sade celi kiifi yaz1 yer almaktadir (Serin, 2019, s. 164).

d- Tezyini ve cicekli kiifi yaz1 (el-kifiyyii’l-miizaref): Kifi yazinin celi sekli
cok daha fazla siisleme agisindan nitelik kazanmis, yazi bosluklar ile harflerin uglarinin
uisliplastirilmis ¢igekler, yaprak kivrimlart ve hayvan motifleriyle siislenmistir. Tezyini
ve cicekli kifi yazinin Nayin Camisi (960), Kahire Ezher Camisi (1039-1040),
Diyarbakir surlarindaki Meliksah burcu (1085), Kazvin Haydariye Medresesi (1115),
Konya Aldeddin Camisi (1220), Aksaray Ulucami*® gibi yapilarda en giizel 6rnekleri
goriilmektedir (Serin, 2019, s. 164-165). Celi kiifinin siisleme unsuru olarak mimaride

kullanilmas1 Mimar Sinan yapilarina kadar devam etmistir (Yazir, 1974, s. 84).

e- Orgiilii kifi yaz1 (el-kiifiyyii’l-madfiir): Dik harflerden elif, lam gibi harfler
ile kelimelerin oriilmesiyle bu kifi sekli olugsmustur. Musul Bedriye Medresesi (1218)
kitabesinde, Konya Sircali Medrese (1242), Karatay Medresesi (1251-1252) kubbesi ve
Sivas I. Keykavus Dariissifasi (1217) pencere alinliklarinda bu tarz kiifi yazinin en giizel

ornekleri yer almaktadir (Serin, 2019, s. 165).

f- Ma’kili, bennai, satranci kifi yazi (el-Kifiyyii’l-murabba’): Ma’kili yazida
harfler hendesi, donuk ve koseli oldugu icin sert ve keskindir. Gozlii harfler kare
seklindedir. Cogu harfi dort hareketten ibarettir ve bundan dolay1 da “satranci” ismi
verilmistir. Bu yaz1 sekli Islam’dan énce mimari siislemede kalemle yazarak degil de
nakis aletleriyle ¢izilerek kullanilmistir (Yazir, 1974, s. 75-76). Bu yazi ¢cesidi mimaride
giiniimiize kadar siisleme 6gesi olarak kullanilmistir. Bu kiifi yazi seklinin sirlt ve sirsiz
tugla ile sekillendirilmis Orta Asya, iran, Anadolu Selguklu ve Osmanli mimarisinde
nadide 6rnekleri bulunmaktadir. Isfahan Cuma Camisi (1121) ta¢ kapisi, Mardin Ulu
Camisi (1177-1178) minare kaidesi, Musul Ulu Camisi (1260) kible tarafindaki yazi,
Beysehir Esrefoglu Camisi (1326) ahsap minberi ve Netanz Cuma Mescidi (1326) tag
kapisinda bu yazi seklinde drnekler yer almaktadir (Serin, 2019, s. 165).

Osmanlilar kifi yaziy1 ¢ok fazla kullanmamislardir. Yesil Camisi kapisinda,

Fatih Cami’nin avlu penceresinde ve Cinili Kosk’lin eyvaninda siis unsuru olarak kifi

33 Yapmin 1. Mesut (1116-1155) zamaninda yaptirildigi, II. Kihigarslan (1155-1192) zamaninda
onariminin yapilmis oldugu kabul edilmektedir (Kurtbil, 2012, 5.83).
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yazi kullanilmigtir. Ayrica bu yazi Bayezid Camisi (1505), Gebze Coban Mustafa Paga
Camisi’nde de goriilmektedir (Alparslan, 2007, s. 20).

Kifi yazidan sonra gelisen aklam-1 sitte yazilarinin birbiri arasinda kiiciik
farkliliklar bulunmaktadir. Ali Alparslan’a gore aklam-1 sitteden birini yazan hattat
digerini kolaylikla yazabilir. Islam iilkelerinden aklam-1 sitteyi gelistiren sadece Iran ve
Tiirklerdir. Bu sebeple yazilardaki gelismeler Iran ve Tiirk sanatgilarinin gelisimine
baglanmaktadir. Ses kalem de denilen aklam-1 sitte yaz1 ¢esitleri; muhakkak, reyhani,

siiliis, nesih, tevki ve rika’dir (Alparslan, 2002, s. 423).

Muhakkak yazi: Kafi ile siilils yaz1 arasinda bir yazidir (Subasi, 1997, s. 12).
Aklam-1 sitteden biri olan muhakkak yazi muhkem ve muntazam anlamina gelmektedir.
Bu yazinin siiliise oranla dik harfleri daha uzun, doniisleri daha sert ve koselidir. Kafi
yazi seklinden sonra bilinen ilk yaz1 muhakkaktir. Muhakkak yazidaki yuvarlak harflerin
siilise oranla derinlikleri azdir. Bu yazi istifli** degil sadece satira yazilmaktadir.
Abbasiler doneminde ilk olarak Kur’an-1 Kerim yazimimda muhakkak yazi
kullanilmistir. 16. ylizyila kadar siiliis yazi ile birlikte her yerde kullanilan muhakkak
yazi bu tarihten itibaren yerini siiliis yaziya birakmistir (Alparslan, 1997b, s. 1305).
Sayrafi’ye gore muhakkak ile reyhani yazinin, siiliis ile de nesih yazinin aslt birdir

(Sayrafi, 2018, s. 19).

Muhakkak yazi ile ilgili ilk degisikligi Ibn Mukle yapmis onu takiben Ibnii’l-
Bevvab’in degisikligi gelmistir. Yakut el-Miista’simi’nin ise yaziyr giizellestirdigi
bilinmektedir. Bu yazinin en giizel Ornekleri Timurlular doéneminde Baysungur
tarafindan, Osmanli doneminde ise Ahmed Karahisari tarafindan yazilmistir (Alparslan,

1997b, s. 1305).

Reyhani yazi: Muhakkak kurallarina bagh kalip sadece muhakkak yazinin tigte
bir kiiglikliiglinde yazilmis halidir. Harflerin sekillerinin biiyiik cogunlugu reyhan
cicegine benzediginden dolay1 bu ismi almistir. Muhakkak ve reyhani yazi 16. yiizyilda

poptilerligini yitirmis yerini siiliis ve nesih yaziya birakmistir (Alparslan, 2007, s. 21).

34 Hattatlarin yazacaklari metni uygun olan yazi ¢esidine gore denemeler yapip en giizele ulastigindaki
terkibe istif denilmigtir (Derman, 2001, s. 330).
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Yaziy1 ilk Ali b. Ubeyde er-Reyhani bulmustur. 834 yilinda dlmiis olan hattatin
dogum tarihi bilinmemektedir ve Me’mun’un yakin arkadaslarindandir (En-Nedim,
2019, s. 366). Moritz’e gore reyhani yaziy1 bulan hattatin isminden esinlenerek bu
yaziya reyhani denmistir (Moritz, 1978, s. 504). Sayrafi’ye gore reyhani yaziya bu ismin
verilmesindeki sebep reyhan kokusu ile rengidir (Sayrafi, 2018, s. 19).

Nesih kalem kalinlig1 kadar kalem kalinlig1 bulunan reyhani yazi Kur’an-1 Kerim
ile kitap yazilarinda kullanilmistir. Reyhéani yazi gelisimini tevki ve rika’ yazidan sonra

tamamlamistir (Serin, 2019, s. 171).

Siiliis yaz1: Ugte bir demektir. Bu yaz1 sekline siiliis isminin verilme sebebi ile
ilgili farkli goriisler vardir. Alparslan bu yazinin tigte birinin yuvarlak iicte ikisinin de
diiz olmasindan dolay1 bu ismin verildigini sdylemektedir (Alparslan, 2007, s. 21).
Sayrafi’ye gore siiliis denmesinin sebebi bu yaziy1 bilenin yazi ¢esitlerinin {igte birini
bildigi anlamima gelmektedir (Sayrafi, 2018, s. 19). Siiliis yazida muhakkak yaziya
oranla daha yuvarlak olan harflerinden 6zellikle “kaf, sin, sad” gibi ¢anakli harfleri daha
kisa ve derindir. Emevilerin (661-750) son donemlerinden beri kullanilan siiliis yaziya

“lmmii’l-hutt” yani yazilarin annesi denilmektedir (Alparslan, 2007, s. 21).

Siiliis yazida kalem agzi 2,5-4 milimetre genisligindedir. Bu 0lcii ii¢ katina
ciktig1 zaman “celi siiliis”, siiliis ile celi siiliis arasinda kalan siiliis yaziya “tokca siiliis”
denilmektedir. Siiliis kaleminin kalindigindan daha ince bir kalem kullanildiginda ise
“hafl siiliis” olarak adlandirilmaktadir. Siiliis ya da celi siiliis harflerin birbirlerine
baglanarak yazilmasma “miiselsel”, ayni yazinin karsilikli olarak yazilmasina ise

“miisenna (aynali yazi1)” denilmistir (Serin, 2019, s. 175).

Celi siiliiste Iran’da Yakiit el-Miista’simi’nin siiliis kurallar1 uygulanmis ancak
cok onemli bir ilerleme kaydedilememistir. Timurlular zamaninda Ali Riza-yi Abbasi
ve Giyaseddin Baysungur gibi hattatlar aracilifiyla celi siiliis yazisinda Onemli
gelismeler olmustur. Biiyiik Selguklular ile Anadolu Selguklularinin déneminde celi
stiliis “Selguklu celi siiliisii” olarak adlandirilan yeni bir karakter kazanmigtir. Bu ayni1
zamanda Osmanli cell siiliis yazisinin zeminini olusturmustur. Osmanli celi siiliis
yazinin temelleri Fatih Sultan Mehmed zamaninda Ali bin Yahya Sifi ile Yahya Sifi

tarafindan atilmistir. Ahmet Semseddin Karahisari ile 6grencisi Hasan Celebi tarafindan
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gelistirilen cell yaz1 Mustafa Rakim ile en giizel donemine ulagsmistir (Serin, 2019, s.

175).

Siiliis yazi ile nesih yazi bir grup olusturmus, genelde Kur’an-1 Kerim,

murakka®, levha ve kit’a yazilirken birlikte kullanilmiglardir (Serin, 2019, s. 175).

Nesih yazi: Siiliisiin tigte biri genisliginde yazi seklidir. Nesih kelimesi “bir seyin
kaldirilip yerine bagka bir sey koyulmasi” anlamina gelmektedir. Yaziya bu ismin
verilmesiyle ilgili olarak; siiliis yazinin tigte ikisini kaldirip tigte biri kaldig1 i¢in ya da
Kur’an-1 Kerim yazmakta kGfl yazinin ortadan kaldirilip nesihle yazilmasi gibi goriisler
vardir (Alparslan, 2007, s. 21). Okunamayacak derecede kiiciik yazilan nesih yaziya ince
toz anlamina gelen “gubari” adi verilmistir. Genelde kiitliphane ve miizelerde bulunan
kiigiik Kur’an-1 Kerim’ler ile piring taneleri iistiine yazilmis sure ve ayetler gubari

yaziyla yazilmiglardir (Serin, 2019, s. 177).

Nesih kaidelerinin kirillarak yazilmasina “nesih kirmasi1” denilmistir. 9.-10.
ylizyillarda Harunresid (786-809) ve Me’mun (813-833) donemlerinde Beytii’l-hikme
ve Fatimiler’in yaptirdigi Dérii’l-hikmelerde telif ve istinsah*¢lar gogalmigtir. Katipler
tarafindan hatasiz istinsahlar kadar yazinin giizelligi de dnemsenmistir. Bu siiregte
verraki, iraki ya da muhakkak adiyla bilinen neshi yazi kullanilmistir. Nesih ve reyhani
yazilarin karakterini tagtyan bu neshi yazi 10. yiizyildan sonra nesih ve reyhani yazilarin

dogusunun sebebi olmustur (Serin, 2019, s. 175).

Nesih yazida siiliiste oldugu gibi Yakit el-Miista’simi ekolii kurallart
benimsenmistir. Osmanli doneminde asil olusumunu ise Seyh Hamdullah ile
tamamlamistir. Kur’an-1 Kerim ve kitap yazmada reyhani yazi 16. yiizyildan sonra

tamamen terkedilmis, nesih ise en ¢ok kullanilan yazi olmustur (Serin, 2019, s. 177).

Tevki yazi: Tevki kelimesi “bir seyleri oldurmak, tesir etmek” anlamina
gelmektedir (Alparslan, 2007, s. 21). Sultanlarin biitiin belgelerinin yazildig1 yazi
cesididir. Sair ve katip Yusuf Lakve tarafindan 8. ylizyilin ortalarinda siiliis yazidan

dogan ve yeni bir yazi1 olarak tevki yazi bulunmustur. Bu yaziya “riyasi” ve “kalemii’t-

35 Hiisn-i hat kat’alarin bir araya getirilerek olusturulan albiimdiir (Derman C., 2009, s. 529).

36 Bir metnin ya da kitabin aslina sadik kalarak kopya edilmesi, niishasinin ¢ikartilmasidir (Bozkurt ve
Kaya, 2001, s. 369).
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tevki” isimleri verilmistir (Serin, 2019, s. 170). Bu ismin verilme sebebi halife, vezir
gibi devlet erkaninin bu yaziyla mektuplar yazmasindan dolayidir. Ayn1 zamanda tevki
tugranin diger adidir. Siilis 6l¢iisiinden biraz daha kiiclik yazilan tevki yazida siiliis
kurallar1 gecerlidir. Bu yaziin en 6nemli farklilig1 elif, vav ve ra gibi birlesmeyen

harflerin birleserek yazilmasidir (Alparslan, 2007, s. 21).

Sayrafi’ye gore tevki ismi verilme sebebi ise yazinin yarisinin diiz yarisinin
yuvarlak olmasidir. Kadilar tevkilerini ve mahkeme sicillerini bu yazi sekliyle

yazmiglardir (Sayrafi, 2018, s. 19).

Rika’ yazi: Kagit parcalari ile derinin hem kendisine verilen isme hem de onlarin
istiine yazilan hizli yaziya rika” denmektedir. Cabuk yazilan rika’ yazi hikaye ve mektup
yazilmasinda kullanilmistir. Bu yazi1 ayrica Osmanli doneminde vakif isleri yazilarinda,
Kur’an-1 Kerim’in son sayfasinda yer alan duada ve siiliis ile nesih icazetnamelerinde
hocanin tasdik ettigini belirten yazilarda yer almaktadir. Hocanin onay1 anlamina gelen
ogrenci icazetnamelerinde kullanildig1 i¢in “hatt-1 icaze” olarak da isimlendirilmistir

(Alparslan, 2007, s. 21-22).

Yusuf Lakve tarafindan bulunmus olan tevkiden rika’ yazi dogmustur. Rika’
kalemi degisik olsa da dl¢iisii tevki kalemin yaris1 kadardir. Harf boylari tevkiye oranla
daha kisa ve kiiciiktiir. Rika’ yazidaki toplanma ve birlesme durumu yaziya akicilik ve
devamlilik kazandirirken egri ¢izgileri canlilik ve hareket vermektedir. Tevki ve rika’

yazilarin harflerinin yapilart miiselsel yazi i¢in daha uygundur (Serin, 2019, s. 170-177).

Hat sanatinda Osmanli devlet teskilatinda giinliik yazida kullanilan rik’a yaz ile

rika’ yazmin isim benzerligi bulunmakla birlikte sekil benzerligi bulunmamaktadir

(Derman, 2001, s. 21).

Buraya kadar incelenen aklam-1 sitte disindaki yazi sekilleri siyakat, nestalik,

divani, celi divani ve rika’ yazidir.

Siyakat yazi: Mensei kiifiye dayanan bu yazi tapu, maliye ve vakfiye kayitlari
ile vesikalarda kullanilmaktadir. Bu yazinin maliye gibi gizlilik gerektiren bir is icin
kullanilmasindan dolay1 kendine 6zgii 6zellikler gosterdigi diistiniilmektedir. Clinkii bu

yaziy1 herkesin yazip okumasit miimkiin degildir (Alparslan, 2007, s. 22).
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Nestilik ya da ta’lik yazi: Nestalik asilma ve asma anlamina gelmektedir.
Harfler adeta birbirine asiliyormus gibi goriinmesinden dolayr bu isim verilmistir
(Alparslan, 2007, s. 22). Miisliiman olan Iranlilar bir siire daha Pehlevi hattin1 yazmaya
devam etmislerdir. Arap alfabesinin giinliik hayatta kullanilmaya baslamasindan sonra
eski yazilarmin etkileriyle kendilerine 6zgii bir karakter olusturarak nestalik yaziy1

bulmuslardir (Subasi, 1997, s. 16).

Bazi aragtirmacilar tarafindan nestélik yazi da aklam-1 sitteden biri olarak kabul
edilmektedir ve boylece alt1 kalem olan aklam-1 sitte yedi kalemdir (Serin, 2019, s. 177).
Bu yazi Celayiri doneminde yasamis olan Mir Ali et-Tebrizi tarafindanl4. yiizyil

sonlarinda bulunmustur (Tanindi, 2012, s. 9).

[ran’da gelismis olan nestalik yazi seklinin Osmanli topraklarindaki ilk drnekleri
Fatih Sultan Mehmed dénemine aittir. Yazidaki Iran etkisi 19. yiizyila kadar devam
etmigtir. 19. ylizyilin basindan itibaren Tiirk nestalik tarzi olugsmustur. Giiniimiizde
nestalik yazida iki farkli iisliip olan Tiirkiye ve Iran nestalik yazis1 ayrimi yapilmaktadir

(Alparslan, 2007, s. 15).

Divani yazi: Divana ait anlamindaki bu kelimenin secilmesinin sebebi divani
yazi padigahin iradeleri ve devlet kararlarin1 yazmak i¢in kullanildig1 igindir. Celi divani
divani yazinin irisi olarak bilinse de kurallar1 biraz farklidir. Celi divaninin ilk kim
tarafindan bulundugu bilenmese de 16. ylizyilda yasamig hattat Taciliddin tarafindan
gelistirildigi bilinmektedir (Alparslan, 2007, s. 22). Divani yaz1 sekli ilk olarak Tiirkler
tarafindan Fatih doneminde icat edilmistir. Yazi1 devletin resmi yazilari i¢in kullanilmig

bu gelenek 20. yiizyila kadar devam etmistir (Alparslan, 2007, s. 15).

Rik’a yazi: Osmanli doneminde icat edilen rik’a yazi divani yazinin bazi dikey
harflerin sadelesmesi ve biraz kii¢lilmesiyle harflerin meyillerinin ve kavislerinin
azalmasindan olusan yeni yazidir. Diizliik orani fazla olan rik’a yazi hizli yazmak icin
bulunmustur. Divan-1 Hiimayun’da gelisen bu yazi miisveddelerde, yazigsmalarda,

mektuplarda ve 6zellikle resmi yazismalarda kullanilmistir (Alparslan, 2007, s. 22).

Bu yazilarin disinda da 14. yiizyilda Anadolu’da bir de ilhani yaz1 kullanilmistir.
[Thanhlar déneminde (1256-1353) Anadolu topraklarinda kullanilan “hatt-1 ilhani” adi

verilen yazi kesidelidir ve kitabe yazilarinda yer almistir. Osmanli doneminde siisleme
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unsuru olarak diger yazi ¢esitleriyle birlikte ilhani yazi da goriilmektedir (Uzungarsili,

ty,s. 61).

Yazinin altt degil de yedi tiirii oldugunu savunanlardan bazilar1 nestalik gibi
timar’1 yaz tiirii olarak kabul etmektedir. Oysa yazi tiiri altidir ve bu yazilar ince
kalemle yazildiklarinda ‘“gubar”, kalin kalemle yazildiklarinda ise “timar” adini

almaktadirlar (Sayrafi, 2018, s. 20).

6.3. Kokeni

Kur’an-1 Kerim’in yaziya dokiilmesi yazinin sanata evrilmesinde 6nemli rol
oynamaktadir. Vahyi goriinlir yapan yazi biiylik bir itibar kazanmistir. Yazinin
kazandig: itibar sayesinde “hat sanat1” diye isimlendirilen bir sanat dalinin dogmasina

sebep olmustur (Ozkafa, 2023, s. 15).

Arapca “hat” mastarindan tiireyen “alamet koymak, kazmak, ¢izmek ve yazmak”
anlamlarma gelen hat kelimesi “Arap yazisinin estetik Ol¢iilerle giizel yazilma sanat1”
olarak tanimlanmaktadir. Kaynaklarda ise hat “cismani aletlerle yapilan ruhani hendese”
olarak gegmektedir (Derman, 1997, s. 427). Tiifek¢ioglu hattatlarin diliyle hat sanatini
sOyle tantmlamistir; Arap harflerinden olusan is miirekkebi, aharli kagit ve kamis kalem
gibi malzemelerin yardimlariyla daima giizelin arandig1 sekillerdir (Tiifek¢ioglu, 2009,
s. 59). Osmanli doneminde giizel yazi yazan sanat¢ilara hattat, katip ve hos-niivis

denilmektedir (Serin, 2019, s. 31).

Biitiin medeniyetler bir yazi diline dayanmaktadir. Tarihte biiyiik medeniyetler
yaziyla devredilmis olan ilim ve Kkiiltiiriin iizerinde yiikselmislerdir. Islam
medeniyetinde de Arap yazist kullanilmistir. Nabati kokenli olup gelistirilen Arap
alfabesinde yirmi sekiz harf bulunmaktadir (Serin, 2019, s. 32). Asur kaynaklarinda yer
verilen Araplarim ilk bagimsiz krallig1 Nabatilerdir. Nabatilerin kullandiklari yazi Arami
yazisidir (Miilayim, 2009, s. 24). Gdgebe yasayan bu kavim M.O. 4. yiizyilda Filistin’e
yerleserek Petra sehrini merkez edinmistir. Romalilar tarafindan ele gegirilen kavimden
geriye kalan kitabelerden Nabati kavminin ileri medeniyete sahip olduklari
anlasilmaktadir. Bu yazinin Arap kitabelerindeki yazi sekillerine benzerligi Arap

yazisinin Nabati yazidan dogdugunu gostermektedir (Alparslan, 2007, s. 19).
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Arap yazisinin kokenine dair Fihrist’te farkli goriisler yer almaktadir. Bunlardan
ilki Arapca ve diger dilleri ilk icat edenin Hz. Adem oldugudur. Diger bir goriise gore
ise Arapca ilk olarak Enbar’da oturan Bevlan kabilesi tarafindan yazi haline getirilmistir.
Bu kabileden ii¢ kisi toplanip birlesik ve ayr1 harfleri bulmustur. Enbar’dan Hirelilere
gegen yazi onlardan aktarilmistir (En-Nedim, 2019, s. 28-30). Ayrica Arap yazisinin
kokeninin Siiryani yazisindan geldigini sdyleyenler de bulunmaktadir (Ozkafa, 2018, s.
7).

Nabati yazilarinin sadece maden ile tas iistiindeki ornekleri bulunmus basgka
herhangi bir malzeme iistiinde yazi 6rnegine rastlanmamustir. Ticaret merkezi olan Petra
gibi bir yerde sadece koseli ve dik harfler degil giinliik hayatta kullanilan yazinin daha
hizl1 yazilmaya elverisli bir yazi oldugu diistiniilmektedir. Arap yazisinin ilk seklinin
ozellikle Kur’an-1 Kerim yazmalarindan yola ¢ikarak dik ve koseli kifi yazidan
meydana geldigine dair yanlis bilgiler 19. ylizyila kadar ispatlanamadigi i¢in devam
etmigtir. Ancak 1870 yilindan sonra papiriis {stline yazilmis olan belgelerin
bulunmasiyla bu yanlis bilgi ortadan kalkmistir. Bulunan bu yazilar ile eski zamanlardan
beri Arap yazisinin yuvarlak hatlara sahip nesih yazisina benzedigi anlasilmistir. Fakat
512 tarihli Zebed kitabesi ile 568 tarihli Leca Harran kitabesinde yer alan yazilardaki
sekiller kifi yaziya benzemektedir (Moritz, 1978, s. 498-499).

Birlesik Nabati yazinin sadelesmesi 4. ve 5. yiizyillarda oldugu diistintilmektedir.
Hz. Muhammed (s.a.v) zamaninda bu yaziy1 sadece on yedi erkek bir kadin bildigine
dair goriisler olsa da sadece vahiy katiplerinin on kisi olmasi bu goriisii ¢lirlitmektedir
(Moritz, 1978, s. 499). Nabati yazinin 6. ylizyildaki 6rnekleri bu donemde sadelestigini
gostermektedir. Araplar bu sadelesmis harfleri kullanmis ve gelistirmislerdir (Alparslan,

2007, s. 19).
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Fotograf 75: Orta Dogu, Kur’an-1 Kerim sayfast, 9./10. yiizy1l, Art Institvte Chicago
(https://www.artic.edu/artworks/108747/page-from-a-copy-of-the-qur-an., erigim tarihi: 11.09.2022)

Islamiyet’i kabul eden neredeyse biitiin kavimler {immetin ortak degeri olarak
gordiikleri Arap yazisini benimsemislerdir. Zamanla onlar i¢in yazi, Arap yazist degil
de Islam yazis1 vasfina biiriinmiistir. Arap harflerinin birbirlerine birlestirilerek
yaziliyor olmast ve bundan dogan zenginlik ile ayni1 kelime ya da ciimlenin farkli
kompozisyonlarda yazilabilmesi sanattaki yenilik ve sonsuzluk ilkelerini saglamaktadir

(Derman, 1997, s. 427).

6.4. Gelisimi

Kur’an-1 Kerim’in Arapga olarak inmesiyle bu dil Allah tarafindan
sereflendirilmistir. Vahiy katiplerinin bu serefe ihtimam gostermisler yaziy1 daha estetik

hale gelmeye baslamislardir (Ozkafa, 2023, s. 16).

Nabati yazinin Cahiliye doneminde “mesk” ve “cezm” olarak adlandirilan farkl
iki iislibu bilinmektedir. Bu yazilar Islamiyet’ten sonra giizellestirilerek sanat yazist
haline gelmislerdir. Islam’in kabuliinden &nce en ¢ok kullanilan bolgeye gore
isimlendirilen “Hiri” ve “Enbar?” Islam’in dogusundan sonra “Mekki” ve hicret
sonrasinda “Medeni” olarak bilinen dik, kdseli ve geometrik cezm tarzindaki Arap
hattidir. Bu yaz1 ile yazilmis ve kitap haline getirilmis ilk kitap Kur’an-1 Kerim’dir.
Burada deri (parsomen) iistiine siyah miirekkebin kullanildig1 yazilarin noktasiz ve

harekesiz oldugu goriilmektedir (Derman, 1997, s. 428). Kur’an-1 Kerim ilk olarak iki

kapak arasinda Hz. Ebu Bekir doneminde toplanmistir. Hz. Osman zamaninda ise
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cogaltilmistir. Glinlimiizde bazi kiitliphane ve miizelerde bulunan Kur’an-1 Kerim’lerin

Hz. Osman tarafindan yazildig: iddia edilmektedir (Serin, 2019, s. 94-96) (fot.76).
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Fotograf 76: Hz. Osman’n deri iistiine kGfi yazildigi Kur’an-1 Kerim’den sayfa, Petersburg
Kiittiphanesi (Yazir, 1974)

Hz. Ali (656-661)’nin halifeligi (Figlal, 1989, s. 375) doneminde kifi yazi
gelistirilmistir. Emeviler doneminde ise harflerdeki koseler kaybolmustur (Alparslan,
2007, s. 19). Giinliik yazilarda kullanilan siiratli yazilabilen mesk tarzi yazi yumusak ve
yuvarlak hatlarindan dolay1 sanatsal bir boyut kazanmistir. Mesk tarzi Emeviler
doneminde Sam’da gelismis ve yeni hat ¢esitleri de buradan dogmustur (Derman, 1997,
s. 428). Abbasiler donemine gelindiginde ayn1 zamanda hattat olan vezir Ibn Mukle®’
(886-940) tarafindan Arap yazisinin kurallar1 belirlenmis ve “aklam-1 sitte” ad1 verilen
alt1 ¢esit yaz1 meydana getirilmistir. Muhakkak, reyhani, tevki, rika’, siiliis ve nesihten
olusan bu alt1 yazi sekli Ibnii’l-Bevvab*® olarak bilinen Bagdatli Ibnii’l Hilal tarafindan
daha ileri seviyelere ulastirilmistir (Alparslan, 2007, s. 19-20) (fot.77).

37 Ayrica bk. Serin, 2019, s. 118-119, Huart, t.y., s. 27

38 Tahmini 10. yiizyilin ikinci yarisinda dogdugu diisiiniilen ibnii’l-Bevvab 1022 yilinda Imiistiir. Baz1
kaynaklarda 1032 yilinda 61diigii yazmaktadir (Serin, 1999, s. 534).
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Fotograf 77: Ibnii’l-Bevvab’in muhakkak ve reyhani yaziyla yazdigi Selame b. Cendel divanindan bir
sayfa, 10.-11.yiizyil, TSMK (https://islamansiklopedisi.org.tr/ibnul-bevvab., erisim tarihi: 12.09.2022)

Ortacagin basindan itibaren Islam diinyasiin yéneticileriyle varlikli kesimdeki
insanlar kiitliphanelerini kurmaya baglamislardir. Bu kiitliphaneler i¢in farkli dillerde
yazilan astronomi, felsefe, astroloji, botanik ve tip gibi alanlarda yazilmis kitaplar
Arapcaya cevrilmektedir. Bunun yaninda halka mal olmus ask hikayeleri, masallar,
egitici ve komik oykiiler yaziya aktarilmaktadir. Bu kitaplarda genelde hattat ya da
katiplerinin isimleri yer almaktadir (Tanindi, 2012, s. 10). Abbasiler donemine
gelindiginde ilim ve sanata verilen 6nem artmakta biiyiik sanat merkezlerinden 6zellikle

Bagdat’ta kitaba olan ilgi dikkati ¢gekmektedir (Derman, 1997, s. 428).

Her milletin sanat geleneklerine bagl olarak yazilarinin estetigi etkilenmekte
sanatgilarin sahsiyetleri de yaziya farkli bir kimlik kazandirmaktadir. Tiirkler islam’dan
once gelistirmis olduklar1 kitap yazilariyla ilgili tecriibelerini Miisliimanligin
kabuliinden sonra islam yazisina aktararak hat sanatma iisliplar kazandirmislardir
(Serin, 2019, s. 35). Ali Alparslan’a gére Tiirk hat tarihi 9. yiizyilda Islamiyet’in
kabuliiyle birlikte baslatilmalidir. Karahanlilar ve Gazneliler doneminden kalma tas
iistiine yazilmis olan bazi kitabe yazilari1 giiniimiize kadar ulagsmig ancak bu metinler
iistiinde herhangi bir hattat ismine rastlanmamistir. Biiylik Sel¢uklular doneminden ise
kagit tistiinde yazilar bulunmustur. Bu yazilar genelde Kur’an-1 Kerim’dir ve bazilarinda
hattatlarinin isimleri de yer almaktadir. Ancak Biiyiik Selcuklu déneminde yetigmis
biliyiik bir hattat ismi bilinmemektedir. Aslinda 10. ve 11. ylizyillardaki Tiirk
hattatligiyla ilgili net bir bilgi de yoktur (Alparslan, 2007, s. 13). Timurlular doneminde

Herat kiiltiir ve sanatin merkezi olmustur. Vezir ve hattat Baysungur b. Sahruh’un
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onemli sanat¢ilar: “Kiitiip-hane”’sinde toplamastyla hat, tezhip, cilt, minyatiir ve mimari

alanlarinda yeni iisliiplarin dogmasina 6ncii olmustur (Serin, 2019, s. 187).

[lhanlilar déneminde yasayan Yakit el Musta’simi*® Bagdat’ta (Tanindi, 2012,
s. 9) saray hattat1 olarak ¢aligmaktadir. Yazisina Yakati denecek kadar iine sahiptir
(Moritz, 1978, s. 504). 13. yiizyilda Ibn Mukle ile Ibnii’l-Bevvab’in sanatlariyla ilgili
birikimlerini degerlendiren Yakit el-Miista’simi tarafindan aklam-1 sittedeki kurallar,
Olcii ve nispetler belirlenmistir. Yakiit “kibletii’l-kiittab” adiyla iinlenmis, Kur’an-1
Kerim kitabelerinde “Yakiait tarzi Mushaf” adiyla yeni bir donemi baglatmay1
basarmistir. Yakiit el-Miista’simi ayni zamanda biitlin yazi gesitlerine gore kalem
agzinin meylini belirlemistir (Serin, 2019, s. 129). ibnii’l-Bevvab déneminde diiz
kesilen kalemlerden dolay1 yazilar ince goriinmektedir. Kalemin ucunun sivri olmasi
icin kalem ucunun verev kesilmesi gerekmektedir. Hat sanatinda kaleme tabi olan
yazidir. Yakiit’un yapmis oldugu kalem kesme islemindeki degisiklik yaziya yansimigtir

(Sayrafi, 2018, s. 18) (fot.77).

Fotograf 78: Yakit el-Miista‘simi’nin muhakkak yaziyla yazdigi Kur’an-1 Kerim bir sayfa, 13. yiizy1l,
TSMK (https://islamansiklopedisi.org.tr/yakut-el-mustasimi., erigsim Tarihi: 12.09.2022)

Yakit el-Miista’simi’nin diinyanin farkli yerlerinde bulunan bin bir adet Kur’an-
1 Kerim yazdigi rivayet edilmistir (fot.78). Yakiit'un yazilarinin bu seviyeye
ulagabilmesinde Halife Miista’sim’in (1209-1258) payr biiytiktiir. Yakat, Halife

Miista’sim’in kolesi olmasima ragmen ona kole gibi degil de merhametli davranmis

39 Dogum tarihi bilinmeyen hattatin 6liim tarihi 1299dur (Serin, 2013, s. 292).
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Yakiit’ta ona layik olmak icin ¢ok calismistir (Huart, t.y, s. 29). Yakit el-Miista’simi
aklam-1 sittenin her birinde ustalasmis ve bunu devam ettiren uzman alti 6grenci
yetistirmistir. “Esatize-i seb’a” adiyla iinlenen bu alt1 6grencisi ve kendisiyle yedi kisi
Yakit ekoliinii 6gretmisler ve Osmanl ekolii dogana kadar da hiikiim silirmiislerdir.
Esatize-i seb’a, Yakut el-Miista’simi, Ergiin b. Abdullah Kéamili, Seyh Ahmed b.
Stihreverdi, Miibareksah es-Siiy(fi, Miibareksah b. Kutb, Abdullah b. Mahmud es-
Sayrafive Nasrullah et-Tabib’ten olusmaktadir (Serin, 2019, s. 129-133).

6.4.1. Anadolu Sel¢uklu Donemi

Gelisimini Yakut el-Miista’simi ile belli dlgiilere oturtmus olan hat sanatinin
Anadolu topraklarina gelmeden once Tiirk Devletleri {izerindeki etkilerine kisaca

deginilmistir.

Anadolu’ya gelindiginde ise Anadolu Selguklu Devleti hiikiimdarlar1 ilim ve
sanata biiyiik deger vermislerdir. Bundan dolayr Semerkant, Horasan ve Herat gibi
kiiltiir merkezlerindeki hattat, nakkas, sair, bilgin, musikisinas sanatcilar Konya, Sivas,
Kayseri ve Amasya sehirlerinde toplanmislardir (Serin, 2019, s. 189). En parlak
donemleri olan I. Alaeddin Keykubad’in yonetimi zamaninda merkez Konya ve
Anadolu’daki sehirlerde imar faaliyetleri hiz kazanmistir. Bu donem Konya’ya gelen
sfi ve bilginler arasinda Muhyiddin Arabi ve Mevlana Celaleddin-i RGm1 gibi isimler

yer almaktadir (Alparslan, 2007, s. 14).

Anadolu Selguklu dénemindeki Ince Minareli Medrese ve Divrigi Kiilliyesi gibi
mimari eserlere bakildiginda celil yazilarda Yakit el-Miista’simi etkisi goriilmektedir.
Mimari eserlerinde goriilen celi hatlar 6zellikle istif yoniinden 15.-16. yiizyil celi
yazilarina kaynak olmustur. Dénem celi yazilar1 Biiyiik Selguklu donemindeki
celilerden daha ileri seviyededir. Biiyiik Selguklu gelenegi devami olarak Anadolu
Selguklu déneminde celi siillis yazilarinin siislemeli olduklar1 goriilmektedir. Ayrica
stislemenin olmadig: sade yazilar ilk defa bu donemde uygulanmistir (Giiniig, 2009, s.
47-53). Baz1 aragtirmacilar Yakit el-Miista’simi ve Ogrencilerinden Fatih Sultan
Mehmed donemine kadar yeni {islip sahibi hattatin yetismedigini diisiinmektedir. Fakat

“Selcuklu siiliisi” adiyla bilinen mimaride siisleme unsuru olarak goriilen yazi 6zellikle
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Konya Ince Minareli Medrese, Konya Karatay Medresesi ve Konya Sahip Ata Kiilliyesi
gibi eserlerde dikkati ¢ekmektedir (Serin, 2019, s. 189).

Anadolu Selguklu doneminde 6zellikle biiyiik boyutlardaki Kur’an-1 Kerim’ler
reyhani ve muhakkak yazi ¢esitlerinden bazen sadece biri bazen de her ikisi birlikte
kullanilarak yazilmistir. Yakut el-Miista’simi ve 6grencilerinin reyhani ve muhakkak
yazilar1 gelistirip giizellestirmelerinden dolay1 bu donemde nesih ve siiliis ¢ok fazla
kullanilmamistir. Bununla birlikte kifi yazi sure baglarinda, tevki ve rika’ yazilar
genelde takdim ve ferdg kaydi** sayfalarinda tercih edilmistir. Yazilar siyah is
miirekkebi ile birlikte zermiirekkep ile yazilmig, sure fasil baslari ile zahriye*!'lerde 14l
miirekkebiyle {stiibe¢ kullanilmistir. Ferag kayitlar1 ile serlevhalardaki yazilarda
zermiirekkep tercih edilmistir. Bu yazilarin kenarlarmin siyah miirekkep ile
konturlanmasi donemin 6nemli 6zelliklerindendir (Tiifek¢ioglu, 2009, s. 61). Anadolu
Selguklu doneminde giinliik yazilar ise daha az dikkat isteyen yazilardir. Daha ¢ok
eserlerin istinsah edilmesi i¢in kullanilan bu yaziy1 yazanlar kitaplara imzalarini1 da
atmiglardir. Bunlardan dini igerikli bir eser olan Kitabli'n- Naim 1277 yilinda Bitlisli
Osman bin Mehmed, 1280 tarihli el-Evamiru’Alaiyye fi’l-Alaiyye adindaki eser ise
Kayserili Ibrahim bin Ismail bin Ebi Bekr tarafindan istinsah edilmistir (Alparslan, 2007,
s. 15).

Anadolu Selguklu déneminde diger alanlarda oldugu gibi hat sanatinda goriilen
gelismeler Beylikler ve Erken Osmanli doneminde de siirdiiriilmiistiir. Anadolu
Selguklu donemi celi yazinin Beylikler doneminde etkileri devam etmistir. Celi siiliisiin
zemininde silisleme unsurlar1 kullanilmasinin yaninda siislemeden armmis olarak celi
yazi kullanilmistir. Beylikler donemi celilerinde siisleme yavas yavas azalmig sade yazi
ise yayginlagmigtir. Yakiit'un gelistirdigi yeni anlayisla miifredat ve miirekkebat ile
birlikte istifte de yenilikler goriilmektedir. Beylikler doneminde goriilen tiim bu
degisikliklerle beraber Osmanli celisinin dogusu gergeklestirilmistir (Gtintig, 2009, s.
47-56).

40 “Istinsah” ya da “ketebe kaydi” olarak da bilinen “ferdg kaydi” metnin sonunda yer alan istinsahin
bittiginin kaydidir. Burada istinsah1 kimin yaptig1, ne zaman yaptigina dair bilgiler icermektedir (Bilgin,
1995, s. 354-355).

4! Yazma kitaplardaki asil metnin baglangi¢ sayfasimin hemen arka yiiziindeki tezhipli sayfasidir (Duran,
2012, s. 63).
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Osmanl1 6ncesinde siyasi gelismeler dogrultusunda Bagdat ve Sam’dan sonra
Semerkant, Kahire, Tebriz, Kurtuba, Musul, Herat, Amasya ve Konya gibi sehirler hat
sanat1 icra edilip 6nemli eserlerin iiretildigi merkezler olmustur (Tiifek¢ioglu, 2009, s.

61).

6.4.2. Osmanh Donemi

Islam diinyasmnin ilk zamanlarindan beri yoneticiler ve ona yakin {ist diizey
insanlar basta olmak iizere kitap ve sanatlara ilgisi bilyiik olmustur. Ozellikle
betimlemeli, tezhipli, ciltli ve giizel yazilmis eserlere sahip olmak istenmistir. Sanatl
kitaplar olarak adlandirilan ciltli, tezhipli ve hat ile yazilmig bu eserler diplomatik
hediyelerin basinda gelmektedir. Islam diinyasi geleneginin devam ettirildigi Osmanli
kitap sanatlarmin daha gelismis ve c¢esitlenmis oldugu goriilmektedir. Ayrica kitap
sanatlar1 Osmanli tarzina uyarlanip komsularindan beslenerek kendine 6zgii bir dil

olusturmay1 bagarmistir (Tanindi, 2012, s. 9-11).

[k camilerden beri yazi1 ana ve ¢ogunlukla da tek siisleme unsuru olmustur. Bu
siisleme programlarinda genelde Kur’an-1 Kerim ayetleri tercih edilmekle birlikte hadis
ve dini ibareler yer almaktadir. Ayrica yapinin banisi, donem hiikiimdar1 ve insa tarihiyle
ilgili kitabeler de yer almaktadir (Macaraig, 2022, s. 157). Yazida Yakiit el-Miista’simi
islibunun benimsendigi Anadolu topraklarinda 14. yiizyilda Selguklu iislibunu
devralan Osmanlilar siyasi birligi sagladiktan sonra diger Islam sanatlari gibi hat
sanatinda da {isliip arayisina gitmistir. Konya Karatay Medresesi ve Konya ince Minareli
Medresede goriilen celi tezyini kiif yerini zamanla Sel¢uklu siiliisiine birakmistir (Serin,

2019, s. 189).

Osmanli donemi mimari eserlerin i¢indeki yazilar donemin siyasi, kiiltiirel ve
sosyal durumlar1 yansitmaktadir. Osman Bey ile Orhan Bey zamanlarinda siiliis ve celi
siiliis yazilarinda Anadolu Selguklu etkileri devam etmistir. 1334 tarihli Hac1 Ozbek
Cami ile 1344 tarihli Orhan Gazi Camisi kitabelerinde bu etki goriilmektedir. Seyh
Hamdullah’tan &nce de siiliis ve celi siiliis yazilarda degisiklikler baslamstir. Ilk
degisikligi I. Murad zamaninda goriilmektedir. Celi yazidaki Selguklu etkileri artik
silinmeye baslamistir. 1366 tarihli Hiidavendigar Camisi ile 1388 tarihli Niliifer Hatun
Imareti’nde yer alan kitabelerde bu degisim acik bir sekilde goriilmektedir. En belirgin
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degisim dikey harflerin uglarindaki cilizlik yerini kiit bir yapiya birakmistir (Alparslan,
2007, s. 26-27).

Yildirim Bayezid (1389-1403)’1n hayat1 genel olarak savaslarla miicadelelerle
gecmesine ragmen birgok hayrati bulunmaktadir. Bursa’da yaptirdig1 imaret, medrese,
han, képrii dariigsifanin yaninda Bursa Ulu Camisi’ni de o yaptirmustir (Inalcik, 1992, s.
234) Bursa Ulu Camisi “Hat Miizesi” olarak isimlendirilecek kadar fazla hat bulundursa
da bu yazilarin ¢ogunlugu Yildirim dénemine ait degildir. Yalnizca ahsap minberdeki

yazilar bu doneme aittir (Tiifekg¢ioglu, 2009, s. 63).

1406 tarihli Bursa Yildirim Bayezid’in Tiirbesi ve 1414 tarihli Amasya Bayezid
Camisi gibi eserlerde celi siiliis kompozisyonlarinin rGmi, kivrimdal ya da yaprak
motifleriyle dolduruldugu goriilmektedir. Celebi Mehmed’in zamaninda yapilmis olan
Bursa Yesil Kiilliye donemin en 6nemli yapisidir. Cami ve tiirbede celi siiliis, kif ve
ma’kili yazi ¢esitleri kullanilmistir. Yesil Tiirbesi’nde ayrica satir diizeninden farkli istif
olarak ilk defa miisenna yazi uygulanmistir. Bu yapida kifi yazinin celi siiliis ile birlikte
kullanildig1 goriilmektedir. Bu iki yazinin birlikte kullanimi II. Bayezid déneminden

sonra tercih edilmemistir (Tiifek¢ioglu, 2009, s. 63).

Osmanli Devleti’nin ilk yillarindan Fatih Sultan Mehmed dénemine kadar Yakiit
ve Ogrencilerinin hat sanatindaki uyguladiklar1 esaslara bagli kalinmistir. Fatih
donemine kadar yeni bir islip sahibi hattatin olmamasindan dolayr Yakut ve
ogrencilerinin gelistirdikleri tislip asilamamistir. Bunun disinda Timurlular ile yasanan
siyasi miicadelelerden dolay1 o donemde yazilmis hat sanati eserlerinin giiniimiize kadar
ulagmasimi engellenmis bu donem hat Ornekleri sadece mimari eserlerle birlikte

giiniimiize ulagsmistir (Tifekcioglu, 2009, s. 62).

Edirne yapilar1 Osmanli hat {isliibuna zemin hazirlamistir. 1437-1447 tarihli Ug
Serefeli Camisi kitabe yazis1t Osmanli celi siiliisii igin bir déniim noktasidir. Istanbul
Fatih Camisi yazilar1 ve Topkap1 Sarayr Bab-1 Hiimayun kitabesi celi siiliis ekolunun
biitiin 6zellikleriyle belirmis oldugunun kanitidir. Bu yazilardaki harflerin bi¢im, oran,
durus giizellikleri ve kompozisyon kurallar1 19. ylizyilda Mustafa Rakim Efendiye kadar
devam etmistir (Serin, 2019, s. 189-190).

Islam diinyasinin ortak degeri olan hat sanatimin “Tiirk hat sanat’” adi ile

anilmasinin temelleri Fatih Sultan Mehmed doneminde atilmistir (Tiifek¢ioglu, 2009, s.
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59). 11. Bayezid’in Seyh Hamdullah’1 Istanbul’a getirtmesi hat sanatinda yeni ekoliin
dogusunu gergeklestirmistir. Seyh’ten sonra gelecek olan hattatlara 6rnek olan bu ekol
binlerce hattata yol gdstermis ve Islam diinyasia kendini kabul ettirmistir. Seyh yaz
icinde stisleme kullanmayip sade yaziyla Tiirklerin sanat anlayigina uygun sadeligi

gerceklestiren biiyiik bir hattattir (Barin, t.y, s. 83-84).

Osmanli Devleti resmi egitim kurumlarinda yaziya biiylik onem vermistir.
Topkapt Sarayi’ndaki Enderun Mektebi saray, hiikiimet isleri ve orduda g¢alisan
memurlarin yetismesi i¢in kurulmustur. Sarayin hattati tipki mimari, ressami ve katibi
gibi Enderun Mektebinde yetigsmistir. Bilylik hattatlardan bazilar1 Enderun’da hocalik
yapmustir. Burada yetisip de hattatlikta ileri seviyelerde olanlara Enderun kiitiiphanesine
ait nadir eserler yazdirmiglardir. Hanedan c¢ocuklart Sehzaddegdn Mektebinde
yetistirilmiglerdir. Ayrica Cumhuriyet donemine kadar Sibyan Mektebinde yazi dersleri

verilmekte, medreselerde yazi hocasi1 bulunmaktadir (Alparslan, 2007, s. 15-16).

16. ylizyilda topraklarini genisletmis olan Osmanli Devleti en parlak dénemini
yasamistir. Sanatin merkezi haline gelen Istanbul’da biitiin sanat dallar1 gelisip
olgunlasmigtir. Diger sanat dallarinin yaninda hat sanatinin merkezi Osmanlt

Devleti’nin son dénemine kadar Istanbul olmustur (Barin, t.y, s. 83).

Amasya’nin yazi gelisimine katkist Osmanli hiikiimet merkezleri olan Bursa ve
Edirne’den daha ¢ok olmustur. Ozellikle Seyh Hamdullah ve yakinlari ile onlarin
talebelerinin bu katkida pay1 biiyliktiir. Sehzadeler sehri olan Amasya’nin bu 6zelligi
sehre ayr1 bir hava katmaktadir. Seyh Hamdullah’in Amasya’da oldukca iinii yayilmstir.
Istanbul’da tahta gecen II. Bayezid tarafindan Seyh Hamdullah Istanbul’a davet
edilmistir. Aklam-1 sitte’nin Osmanh Tirk aklam-1 sitte sekline gelmesinin ilk adimi1

boyle atilmistir (Alparslan, 2007, s. 29-30).

16. yiizyildan sonra sanatsever Sultanlarin tesvik ve destekleriyle Osmanli
hattatlar1 cell yaz1 ve kitap sanatlarindan yeni uslaplar gelistirmislerdir. Osmanh
padisahlarindan bazilar1 hat dersi almis, hat sanatinda eserler vermiglerdir. II. Murad, II.
Bayezid, 1. Siileyman, III. Murad, IV. Murad gibi baz1 padigahlar hattattir (Serin, 2019,
s. 187).

Osmanl1 donemi kurulusundan 16 yiizyila kadar hat sanatindaki biiyilik adimlar1

incelendikten sonra ¢aligmanin asil donemi olan 15. ve 16. yiizyil hat sanat1 ve hattatlar
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ile ilgili bilgiler donemi anlamak i¢in gerekmektedir. Ciinkii yapilan seramikler ya da
cinilerin iistiinde kim tarafindan yapildig1 ya da yazilarin kim tarafindan yazildig: bilgisi
yoktur. Fakat donem hattatlariyla ilgili ulasilan bazi bilgiler dogrultusunda hangi yazi
cesidinin tercih edildigi ya da hangi hattatlarin o eserler ile ayn1 donemde yasadigi

bilgisine ulasilacaktir.

6.4.2.1. 15.-16. Yiizy1l Hat Sanati ve Hattatlar

Osmanli Devleti’nin sanat ve sanat¢iya verdigi destekle biinyesinde ¢ok fazla
sanat¢1 yetistirmistir. Yaziya manevi ve inang boyutunda énem veren Osmanlilar i¢in
hattatlarin 6nemi de biiyiiktlir. Yapilan arastirmalar sonucunda iki yiizyil igerisinde
yasamis olan onemli altmis tane hattat belirlenmistir. Bu boliimde hepsinin dogum ve

oliim tarihleri bilinmediginden alfabetik olarak kisaca hattatlar ele alinmistir.

Abdullah (Abdulldh-1 Amasi): Kendine has bir {islibu olan hattat Amasyalidir.
Hocas1 hakkinda net bilgi yoktur (Miistakimzade, 2011, s. 265). Seyh Hamdullah’in
akrabasi olan hattatin yazis1 diiz kalem iislibuna daha yakin olmasina ragmen Yakiit el-
Miista’simi yazisindan daha yuvarlak hatlara sahiptir. 1518 tarihli mesk murakkasi
muhakkak ve reyhani, ketebesi de rika’ ile yazilmistir. Ayverdi’ye gore oldukca giiclii
bir kaleme sahip olan Abdullah-1 Amasi eger Seyh Hamdullah gibi bir hattat ile ayni
donemde yasamasaydi daha biiyiik bir konuma sahip olabilirdi (Ayverdi, 1953, s. 9-12).
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Fotograf 79: Abdullah Amasi hattryla yazilmis mevlidin iki sayfasi, TSMK
(https://islamansiklopedisi.org.tr/abdullah-amasi., erisim tarihi: 14.09.2022)
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15. yiizyilm ikinci yarisinda Istanbul’da bulunan Abdullah-1 Amasi déneminin
usta hattatlarindan biridir. Kanuni Sultan Siileyman i¢in yazmis oldugu Kur’an-1 Kerim
1524 tarihlidir. Abdullah-1 Amasi’nin mevlid, mesk murakkasi, kit’alar ve Hz. Ali’nin
Hz. Hiiseyin’e vasiyetnamesi yazmis oldugu eserler arasindadir (Alparslan, 2007, s. 34).
Dogum ve 6lim yili tam bilinmemekle birlikte 80 yil yasadigi rivayet edilmistir.
Tahmini 1436 yilinda dogup vefatinin da Seyh Hamdullah ile ayni yillarda oldugu
diisiiniilmektedir (Ayverdi, 1953, s.12).

Abdullah (Abdullih-1 Kirimi): Kirim’dan gelmis olan hattatin hocast Seyh
Hamdullah’1n torunu hattat Dervis Mehmed’dir (Miistakimzade, 2011, s. 266). Katiplik
gorevi yapan hattat Seyh Hamdullah iislibunda yazmis daha sonra yeni tarz arayislarina
girmistir. Hat sanat1 disinda musiki ile ilgilenmis olan hattat tambur ¢almaktadir. Tiirk
Islam Eserleri Miizesi’nde hattatin yazmis oldugu Kur’an-1 Kerim ve Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi’nde En’am-1 Serif ve Darii’l-kiitiibi’l-Misriyye’de kit’asi
bulunmaktadir (Serin, 2019, s. 241). Abdullah-1 Kirimi 1591 yilinda vefat etmistir
(Alparslan, 2007, s. 45).
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Fotograf 80: Abdullah Kirimi hattiyla bir ketebe sayfas1 (https://islamansiklopedisi.org.tr/abdullah-
kirimi., erigim tarihi: 18.09.2022)

Abdurrahman Gubari: Aksehirli olan hattat ilk O6grenimini burada
tamamladiktan sonra Istanbul’a tasmmustir. 16. yiizyilin meshur sair ve hattatlarindan
biridir. Istanbul’a tasindiktan sonra Miislim ve Ali Celebi’den ders gormiistiir. Nesih ve
siilis yaziyr Seyh’in oglu Mustafa Dede’den 6grenmistir. Gubar yazida ustalik

derecesinde glizel yazdigi i¢in siirde ve yazida mahlasini “Gubari” olarak kullanmastir.
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Gubari Kanuni Sultan Siileyman’in Irakeyn seferine katip olarak katilmistir. Sultan
Stileyman’in oglu Orhan Celebi’nin hocaligint yapmistir. Bu donemde padisaha
Sehname yazmigtir. Abdurrahman Gubari Sehname, Sebistan’t Hayat Naziresi, Yusuf
ile Ziileyha ve Kéabename adl1 eserleri yazmistir. Hayatinin son senelerini Mekke’de

geciren hattat 1566 yilinda Mekke’de vefat etmistir (Uzuncarsily, t.y, s. 73-74).

Abdurrahman Hatemi bin Ali bin Miieyyed bin es-Seyh Pir Ali: Aslen
Amasyalt olan hattat II. Bayezid’in Amasya sehzadeligi doneminde meclisinde
bulunmus ve Seyh Hamdullah’tan ders almistir. II. Bayezid ile olan yakinligini
cekemeyenler tarafindan iftira atilmis ve idam cezas1 almis fakat II. Bayezid tarafindan
Halep’e kacirilmigtir. Halep’ten Siraz’a gecen hattat Siraz’da yedi sene ders gordigi
Celaliiddin-i Devvani’den icazetini almistir. 1483 yilinda II. Bayezid’in padisahlig
doéneminde Istanbul’a gelerek farkli devlet islerinde gérev yapmustir. Yedi bin ciltlik bir
kiitiiphaneye sahip olan hattat iyi seviyede ti¢ dil bilmektedir (Miistakimzade, 2011, s.
232-233). Giliniimiize ulagsmis eseri bulunmamaktadir. Fakat sahibi oldugu kitaplarin

iistiinde imzalar1 yer almaktadir (Ayverdi, 1953, s. 8).

Abdurrahman-1 Sabig: Seyh Mehmed-i Vesimi’den hat dersi almigtir. Seyh
Hamdullah ile ayn1 donemde yasayan Abdurrahman-1 Sabig’in 1437 yilinda s6hreti
yayillmistir. Hattatin 6grencilere imza atma yetkisi vermek demek olan icazet ya da
ketebe usuliinii ortaya koydugu rivayet edilmektedir. Abdurrahman-1 Sabig’in kendisi
de icazet vermistir. (Miistakimzade, 2011, s. 235). Abdurrahman-1 Sabig’in giinlimiize

ulagmis eseri bulunmamaktadir (Ayverdi, 1953, s. 9).

Ahmed bin Abdullah-1 Hicazi: Konya Mevlana Miizesi’nde bulunan Kur’an-1
Kerim’i Edirne’de yazmistir. Kur’an-1 Kerim dénemin tarzina uygun olarak iistte iki
satir muhakkak, ortasinda bir satir altinli siiliis, aralardaki boliimler ise nesih ile
yazilmigtir. Kur’an-1 Kerim’in ketebesinde Edirne’de 1452 yilinda yazildigi ve
Sadrazam Mahmut Pagsa tarafindan 1468 yilinda Konya Mevlana Tiirbesi’ne
vakfedildigi bilgisi yer almaktadir. Nesih yazida Yakit el-Miista’simi tarzini siirdiiren

hattatin reyhani, siiliis ve muhakkak yazilari ¢ok basarilidir (Ayverdi, 1953, s. 13).

Ahmed bin Hoca Yahya (Sibek-zide): Sibek Yahya’'nin oglu olan hattat
Amasya’da dogmus ve Seyh Hamdullah’in 6grencisi olmustur. II. Bayezid’e 1502

yilinda yazmis oldugu Kur’an-1 Kerim’i hediye etmistir. Hediye edilen Kur’an-1 Kerim
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Sultan Bayezid’in Tiirbesi’ne konulmustur (Miistakimzade, 2011, s. 88). Ancak ne
yazdig1 Kur’an-1 Kerim bulunmus ne de hattatin giiniimiize herhangi bir yazisi ulagsmistir

(Ayverdi, 1953, s. 16).

Ahmed bin Pir Mehmed bin Siikrulldh: Istanbullu olan hattat Seyh
Hamdullah’1n torunu olan Pir Mehmed’in ogludur. Babasindan aklam-1 sitteyi 6grenmis

ve icazet almistir (Alparslan, 2007, s. 45).

Fotograf 81: Ahmed bin Pir Mehmed bin Siikrullah Kur’an-1 Kerim’in serlevhasi
(https://www.fikriyat.com/yazarlar/ugur-derman/2020/01/23/hat-sanatinin-buyuk-isimleri-44., erisim
tarihi: 19.09.2022)

Ahmed Semsiiddin (Karahisarf): 1470 yilindan 6nce dogmus oldugu tahmin
edilen Karahisari’nin soyu ya da yetismesiyle ilgili bilgi bulunmamaktadir. Ilim
ogrenmek icin II. Bayezid déneminde Istanbul’a gelmis ve hep burada kalmustir (Serin,
2019, s. 241). Miistakimzade’ye gore ilk hat hocas1 Yahya es-Safi’dir ve daha sonra
Esedullah-1 Kirmani’den aklam-1 sitteyi Yakit el-Miista’simi {islibunda 6grenmistir
(Miistakimzade, 2011, s. 89-90). Serin (2019, s. 241) ise Yahya es-Stfi’nin Fatih Sultan
Mehmed donemi hattatlarindan oldugunu ve tarih bakiminda Karahisari’nin hocasi
olmasinin pek miimkiin olmadigin1 ayrica da ketebelerinde Esedullah-1 Kirmani’nin

hocast oldugunu belirttigini sdylemektedir.

Karahisari’nin II. Bayezid ile Yavuz Sultan Selim donemlerinde kendini
yetistirdigi ve Kanlni Sultan Siileyman doneminde ise sanatinin olgunluga ulastigi
gorlilmektedir. Osmanli Devleti’nin siyaset, askeri ve iktisat yoniinden zirvelerde
oldugu bu donemde sarayin destegiyle mimari, siir, musiki, hat, tezhip gibi sanat

alanlarinda klasik donem yasanmigtir. Muhtesem olarak adlandirilan bu dénemde
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Mimar Sinan ve Baki gibi sanat¢ilarin seviyesinde hat sanatinda da Ahmed Karahisari

yer almaktadir (Serin, 2019, s. 241).

Fotograf 82: Ahmed Karahisari, en’am’indan bir sayfa, kiifi ve miiselsel yazi, TIEM
(https://www.turanakinci.com/portfolio-view/hattat-ahmet-semsettin-karahisari/., erigim tarihi:
19.09.2022)

Yedi bliylik Anadolu hattati arasinda “Yakut-1 Rum” olarak anilan Ahmed
Karahisari “semsii’l-hat” (yazinin giinesi) adiyla sdhret olmustur. Yakiit el-Miista’simi
islibuna yeni bir yorum kazandiran Karahisari tarafindan islip yeniden
canlandirilmistir. Miisenna ve celi yazida Yahya es-Sifi ile All es-Stfi’yi 6rnek alan
Karahisari kompozisyon ve harflerde yaptigi diizeltmelerle “Ahmed Karahisari
iislibu”nu olusturmustur. Harf ve kelimelere verdigi yeni oran, bi¢im, istif ve farkl
sayfa tasarimi gibi degisikliklerle Yakut tislibu ahenk kazanmistir. Titizlikle ve ustalikla
olusturdugu muhakkak, celi siiliis, miiselsel ve miisenna yazilari1 hattatlar tarafindan
ornek kabul edilmis ve kendi tislibunda onu asan bir hattat olmamistir. Ayrica hattata
ait Kahire’de nestalik yaziyla yazilmig bir kit’a bulunmaktadir. Karahisari yazilarini
adeta bir miizehhip hassasiyetiyle siyah miirekkep ile yazdiginda altin ile, altin
miirekkep ile yazdiklarini da siyah miirekkep ile konturlamistir (Serin, 2019, s. 241-
242).

Karahisari, Kur’an-1 Kerim, dua mecmilasi, en’am ve murakka olmak {izere pek
cok eser birakmistir. Bunlarin igerisinde giiniimiizde Topkapi Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi’nde bulunan Kéantini Sultan Siileyman i¢in yazmis oldugu, Kur’an-1 Kerim
hem hattatin sanat giiclinii hem de donemi yansitan en iinlii eseridir. Bu Kur’an-1

Kerim’i tamamlamaya hattatin dmrii yetmemis kalan eksiklikleri 6grencisi Hasan Celebi
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tamamlanmigtir. Ayrica celi hatla Siileymaniye Camisi kubbe yazilarini yazmis zamanla
bozulan yazilar Abdiilmecid zamaninda Mustafa Rakim {islibunda yeniden
diizenlenmistir (Serin, 2019, s. 248-260). Tiirk¢enin disinda Arapga ve Farsgay1 iyi
seviyede bilen hattat ayn1 zamanda oldukga titiz bir terzidir. Dogum yil1 yaklasik 1470
olarak bilinen Karahisari 1556 yilinda vefat etmistir (Alparslan, 2007, s. 55).
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Fotograf 83: Ahmed Karahisari, cell muhakkak, celi siiliis ve nesih yazi Kur’an-1 Kerim’den bir sayfa,
TSMK (https://www.ketebe.org/eser/1 164 ?ref=artist&id=75#1164., erisim tarihi: 20.09.2022)

Al Alaiiddin: Seyh Hamdullah’m ilk 6grencilerinden olan Ali Alaiiddin
Isfahanli olup Amasya’ya gelmistir. Bursa ve Gebze’de miiderrislik yapmis ve 1514
yilinda vefat etmistir (Miistakimzade, 2011, s. 303). Hattatin giiniimiize ulagan yazisi

bulunmamaktadir (Ayverdi, 1953, s. 21).

Ali bin Yahya es-Siifi: Fatih doneminde yasamig olan Ali bin Yahya es-Stfi’nin
hat hocas1 ayn1 zamanda babas1 olan Yahya es-Safi’dir. Her tiirlii yazida usta olan
hattatin oldukg¢a basarili kitabe yazilar1 vardir. Bilinen imzali kitabeleri Fatih Camisi
kitabesi ve Bab-1 Hiimay(n kap1 kemerinde bulunan miisenna yazisidir (Miistakimzade,
2011, s. 301) (fot.84). Hat sanatinda tinii babasini agsmis olan Ali bin Stfi’nin aklam-1
sittede usta bir hattat oldugu bilinmektedir (Alparslan, 2007, s. 33).
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Fotograf 84: Ali bin Yahya es-Sufi, Topkap: Saray1 Bab-1 Hiimaytin kapisi, siiliis miisenna
(https://www .ketebe.org/sanatkar/ali-sofi-13 I ?artworkld=4813., erisim tarihi: 22.09.2022)

Hattatin Fatih Camisi’nde bulunan yazilar1 miisenna yazi1 ve cell siiliisteki
basarisinin drnegidir. Istifine ve tek tek harflerdeki 6zene bakildiginda ne kadar basarili
bir hattat oldugu anlagilmaktadir (fot.85). Baba ogul Sifiler ile Fatih doneminde celi hat
kemal noktasina ulasmistir. All bin Yahyd es-Safi’nin dogum ve Olim yili

bilinmemektedir (Ayverdi, 1953, s. 16-21).
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Fotograf 85: Ali bin Yahya es-Sufi, Fatih cami kap iistii kitabe yazisi
(https://www.mustafacambaz.com/details.php?image id=32956., erisim tarihi: 22.09.2022)

Ali bin Salih (Vasi’ Alisi, Ali Alaiiddin Celebi): Istanbullu olan hattatin lakab1
Alatiddin’dir. Kad1 Abdiilvasi’nin hizmetini yaptig1 i¢in Vasi’ Alisi lakabiyla anilmistir.
Hattat, Siikrullah Halife’den hat dersi almigtir (Miistakimzade, 2011, s. 288). Seyh
Hamdullah ekoliiniin takip¢isi olan Ali Alatiddin Celebi daha ¢ok ilmi caligmalar

yapmugtir. Hattat tarafindan Kanuni zamaninda Bidpay’in yazdigir Kelile ve Dimne
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Tiirkge’ye g¢evirilmis ancak ¢ok begenilmemistir. Ali Alaiiddin Celebi ayrica Bursa

kadilig1 yapmustir (Alparslan, 2007, s. 44).

Al (Seyyid): Seyyid Serif-i Ciircani’den ders alan hattat Azeri’dir. Bursa
Yildirim medresesinde gorev yapmis olan Seyyid Ali’nin Yakit el Musta’simi
iislibunda basarili yazilar yazdig: bilinmektedir. Kiigiik Hasiye olarak bilinen biiytik bir
eser olan Serh-i Serif-i Semsiyye, Mevakif ve Metali’ serhlerinde agiklamalar yazmastir.

Hattat 1456 yilinda vefat etmistir (Miistakimzade, 2011, s. 302-303).

Ali Yetim: Aydinli olan hattatin bir yil igerisinde biitiin akrabalarinin vefat
etmesinden dolay1 yetim lakabi verilmistir. Tire’de hat 6grenmeye baslamis olan hattat
Istanbul’a geldiginde Yahya es-Stfi ve Ali bin Yahya es-Stfi’den hat dersi almistir.
Bursa’ya gitmis olan Ali Yetim 1514 yilinda vefat etmistir (Miistakimzade, 2011, s.
303). Gilinlimiize ulasmis herhangi bir yazis1 bulunmamaktadir (Ayverdi, 1953, s. 21).

Seyh Ayas: Bursali olan Seyh Ayas Istanbul kadis1 Hizir Bey’den hat icazeti
almigtir. Tarikat-1 Zeyniyye’den Seyh Tac’in miiridi olan hattat daha sonra tarikatin
halifesi olmustur (Miistakimzade, 2011, s. 122) Hattatin herhangi bir yazis1 bugiine
ulagmamustir (Ayverdi, 1953, s. 21).

Behrim bin Abdullih (Gulam-1 David Pasa): Seyh Hamdullah’in
ogrencisidir. Yazisinda Ahmed Karahisarl yazilarina benzerlik goriilmektedir
(Alparslan, 2007, s. 43). Sadrazam Davut Pasa tarafindan azat edilen Behram bin
Abdullah imzalarim Davut Pasanin Gulami seklinde atmustir. Tiirk islam Eserleri

Miizesi’nde yer alan 1555 tarihli Kur’an-1 Kerim hattata aittir (Uzuncarsil, t.y, s. 67).

Celaleddin: Tosyali olan hattat Seyh Hamdullah’tan nesih ve siiliis mesk
etmistir. Hattatin tal’ikte oldukea basarili oldugu bilinmektedir. Celaleddin 1528 yilinda
vefat etmistir (Uzungarsily, t.y, s. 64).

Celalledin-i Amasi: Amasyali olan hattatin ogullar1 Cemal-i Amasi ve
Abdullah-1 Amasi’dir (Miistakimzade, 2011, s. 143). Fatih Sultan Mehmed doneminde
ogullarina icazet vermistir. Bu hattatin herhangi bir yazisina ulagilamamistir. Dogum ve
olim y1l1 bilinmemektedir (Ayverdi, 1953, s. 22). Seyh Hamdullah’1n dayisidir (Serin,
2019, s. 198).
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Cemal-i Amasi: Celdl-i Amasi’nin oglu olan hattatin asil ismi Mehmed’dir.
Cemal-i Amasi siillis ve nesih yazida Seyh’in kemale ermesindeki biiylik yapicilardan
biridir. Hattatin 1483 tarihli Dua-i Usbuiye adli kemal déneminde yazmis oldugu
eserinin ilk sayfasinda yer alan muhakkak metin kuvvetli ve keskin hatlara sahiptir.
Muhakkak yazinin altinda siiliis ile yazilmis serlevha, ketebe sayfasinda ise reyhani yazi
yer almaktadir. Cemal-i Amasi 1507 tarihli yaslilik doneminde bir adet Kur’an-1 Kerim

yazmigtir. Bunun disinda baska eserine rastlanmamistir (Ayverdi, 1953, s. 24)

Ebu’l Fazl Mehmed Celebi: Seyh Hamdullah’in 6grencisi olan hattatin
yazilarindan oldukca usta hattat oldugu anlasilmaktadir. Tiirk ve Islam Eserleri

Miizesi’nde iki adet Kur’an-1 Kerim’i ve Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde iki

ciltlik Sahih-1 Buhari eserleri bulunmaktadir (Alparslan, 2007, s. 43).

Elkatib: Nesih ve siiliis yaziyr Ahmed Karahisari’den mesk etmis olan hattat
Antalyahdir. Rika’ yazida ustadir. 1558 tarihli on {i¢ satir olarak yazmis oldugu Kur’an-
1 Kerim’i Ayasofya Camisi vakfinda bulunmaktadir (Uzungarsily, t.y, s. 73).

Esedullah Kirmani: 15. yiizyilda iran’dan gelen sanatgilar arasinda yer alan iki
hattat ismi bilinmektedir. Bunlar Giyasu’l- Miicellidu’l-Isfehani ve Esedullah-1
Kirmani’dir (Alparslan, 2007, s. 33). Kirmani olan hattat Muhammed-i Kirmani’den
siiliis ve nesih icazeti almigtir. 1457 tarihinde Kur’an-1 Kerim yazmis, 1486 senesinde
vefat etmistir. Ahmet Karahisari’nin hocasidir (Miistakimzade, 2011, s. 105-106).
Hattata ait iki levhadan Seyh Hamdullah’a uymayip Yakit ekoliinii devam ettirdigi ve
diiz kalemle yazdig1 anlagilmaktadir. Kdseli ve sert olan siiliis yazistyla birlikte oldukga
basarili nestalik yazis1 bulunmaktadir. iki levhadan bagka giiniimiize ulasan herhangi bir

yazi 6rnegi yoktur (Ayverdi, 1953, s. 24).

Ferhat Paga: Istanbul’da dogmus olan Ferhad Pasa Enderun’da yetismistir.
Hattat vezirlerden biri olan Ferhad Pasa’nin devlette sirasiyla 1552°de yenigeri agasi,
1557°de Kastamonu sancagtyla beylerbeyi, 1564 yilinda da vezir gorevleri olmustur.
Ayrica Sehzade Mehmed’in kizi Hiimasah Sultan’la evlinmis bu evlilikten dogan Ahmet
ile Mir Mustafa babalar1 gibi hattat olmuslardir. Ferhad Pasa, Karahisari’den nesih ve
stiliis yazilar megk etmistir. Ancak eserlerine bakildiginda Seyh Hamdullah etkileri de

goriilmektedir. Hattatin yazmis oldugu eserler arasinda 3 adet Kur’an-1 Kerim bir adet
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Dué-y1 Hatmiye bulunmaktadir. Dogum yili bilinmeyen Ferhat Pasa 1575 senesinde

vefat etmistir (Serin, 2019, s. 263).

Giyasu’l- Miicellidu’l-Isfehani: 15. yiizyilda fran’dan gelen sanatgilar arasinda
yer alan iki hattattan biri Gryasu’l- Miicellidu’l-isfehani’dir (Alparslan, 2007, s. 33).
1475 tarihli Kabuli Divani nestalik yaziyla Giyasu’l- Miicellidu’l-Isfehani tarafindan
yazilmistir. Nestalik yazi o dénemde Giyasu’l- Miicellidu’l-Isfehani’den baska
Esedulldh-1 Kirmani’de goriilmiistiir. Tiim bu verilerden bu donem nestalik yazinin
sadece Azerbaycan ve Iran gdgmenleri tarafindan yazildig: anlasgilmaktadir (Ayverdi,

1953, 5. 51-52).

Seyh Hamdullah bin Mustafa Dede: Babasi Buhara’dan gelmis olan Seyh
Hamdullah bin Seyh Mustafa Amasyalidir. Siihreverdiye tarikatinin seyhi olan
babasindan dolay1 Seyh Hamdullah’a da “Ibn-iis-seyh” denilmis ama ayn1 zamanda bu
tarikatta hilafet aldigi i¢in seyh unvami almistir. Seyh Hamdullah’in ilk hocasi
Hayreddin-i Merasi olarak bilinmektedir. Fakat hocasiyla ilgili herhangi bir eser
bulunmadigr i¢in Seyh Hamdullah iizerindeki etkisi de tespit edilememistir
(Miistakimzade, 2011, s. 171). Yakit el-Miista’simi iislibunu iyi seviyede 6grenerek
icazetini almigtir. Bu konuda daha iyi seviyeye gelmesi ise Abdullah-1 Sayrafi’nin
yazilarini inceleyip mesk etmesi ile olmustur. Sanatsal yeteneginin vermis oldugu giicle
Y akiit ekoliinde en 6nemli hattatlardan biri olarak “Yakiit-1 Sani” tinvan1 almistir (Serin,

2019, s. 194).

Seyh Hamdullah “Kutb’iil-kiittab” (hattatlarin  kutbu), “Kibletii’l-kiittab”
(hattatlarin ~ kiblesi), “Reisii’l-hattatin” (hattatlarin  reisi), “Seyhu’r-ramiyan”
unvanlartyla 6viilmekte ve taninmaktadir (Serin, 2019, s. 193). Akrabalar1 ve ayni
donemin hattatlarindan Cemal, Abdullah-i Amasi ve Muhiddin 15. yiizyilin ikinci
yarisinda hat alaninda yenilikler aramislar ve yeni iisllip yolunu izlemislerdir. Fakat

Seyh Hamdullah’in yolu ise ¢igir agmistir (Ayverdi, 1953, s. 28).

Seyh Hamdullah ile ilgili bir¢ok rivayetler ve hayatina ait efsaneler dilden dile
dolasmistir. Hatta bazilar1 tezkirelerde yer almigtir. Bunlar babasinin evlenmesinden
Hamdullah isminin verilmesine kadar bir¢ok konuyu icermektedir (Serin, 2019, s. 193).
Seyh Hamdullah dayis1 Celalledin-i Amasi’nin kiziyla evlenmis ve bu evlilikten bir kiz1

ile hattat olan Mustafa isimli bir oglu olmustur (Serin, 2019, s. 198).
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Fotograf 86: Seyh Hamdullah, Hadis-i Serif, Kit'a, siiliis nesih yazisi, Halili Koleksiyonu
(https://www.ketebe.org/eser/4948 7ref=artist&id=935., erisim tarihi: 22.09.2022)

Seyh Hamdullah’in hayatinin birinci donemi Amasya’da gec¢mistir. Bu
donemlerde II. Bayezid Amasya sehzadeligi yapmis ve muhtemelen Seyh Hamdullah’in
babast Seyh Mustafa Efendi’nin tarikatina mensup olmustur (Ayverdi, 1953, s. 28).
Amasya’da Seyh Hamdullah ile babasi Seyh Mustafa Efendi’nin vesilesiyle tanisan
Sultan, hattat Seyh Hamdullah’1 kendine hat hocas1 tayin etmis ondan aklam-1 sitteyi
ogrenmistir (Serin, 2019, s. 198). Ayni donemlerde Fatih Sultan Mehmed i¢in Seyh
Hamdullah tarafindan iki tip eseri istinsah edilmistir (Ayverdi, 1953, s. 28).

Hayatinin ikinci donemi II. Bayezid’in tahta geg¢mesiyle baslamistir. Seyh
Hamdullah istanbul’a geldiginde ilk Cemal ile Abdullah-1 Amasi’nin evlerinde
bulunmugtur. Rivayete gore kendisi i¢in bir arzuhal yazdirip Sultan Bayezid’e
gondermistir. Yazisindan Seyh’i hemen taniyan Sultan’in emriyle de onu saraya
cagirmis ve harem yakinlarinda Seyh’e bir meskhane tahsis edilmistir (Ayverdi, 1953,
s. 28-29). Bu konuda Serin (2019, s. 198) II. Bayezid’in Seyh Hamdullah’1 istanbul’a
bizzat davet ettigini ve bu davet iizerine Seyh’in ailesiyle birlikte Istanbul’a geldigini

sOylemektedir.

Sanatsal bir deha olan Seyh Hamdullah’in sanatsal giiciiniin harekete
gecmesinde II. Bayezid’in ilim ve sanata olan diiskiinliigiliniin biiyiik rolii olmustur. Bir
sohbet esnasinda Sultan Bayezid yedi adet Yakit el-Miista’simi’nin kit’asin1 getirip

Seyh Hamdullah’tan bu yazilar1 incelemesini, Osmanli tarzinda yeni bir olusumun giizel

127



olacagini ve bu koklii degisimi Seyh Hamdullah’tan gerceklestirmesini istemistir (Serin,

2019, s. 203).

Fotograf 87: Seyh Hamdullah, Hadis-i Serif, Kit'a, siiliis, nesih, Mehmed Ozcay Koleksiyonu
(https://www .ketebe.org/eser/3411?ref=artist&id=935., erisim tarihi: 22.09.2022)

En basarili eserlerini saray gorevindeyken veren Seyh Hamdullah bundan
sonraki ketebelerinde “Katibii’s-Sultan Bayezid Han” unvanini kullanmistir. Seyh edebi
ve dini bilgileri doneminin iinlii alimlerinden olan Hatip Kasim’dan almistir. Hattatin
Arapga, Farsc¢a ve Tiirk dili ve edebiyatina hakim oldugu bilinmektedir (Serin, 2019, s.
194-203). Seyh Hamdullah’in yazmis oldugu eserler; 47 adet Kur’an-1 Kerim, 1000 adet
en’am, ezkar, evrad ve layuat kit’a, deriye yazilmis mesarik ve mesahib-i serif ile birkag

kitabe ve muhtelif kitaplardan olusmaktadir (Ayverdi, 1953, s. 31).

Seyh Hamdullah Yavuz Sultan Siilleyman doneminde Alemdag’da inzivaya
¢ekilmis Kanuni Sultan Siileyman zamaninda ise Istanbul’a geri doénmiistiir. Sultan
Siileyman kendisinden Kur’an-1 Kerim yazmasini istemistir (Ulker, 1987, s. 19). Hattat
bu siparisi yasliligini ileri siirerek Muhiddin-i Amasi’ye yoOnlendirmistir. Seyh
Istanbul’da otuz yil miitemadiyen yaz1 yazmustir (Ayverdi, 1953, s. 30-31). Aym
zamanda okguluk ve terzilik de yapan Seyh tasavvufta pek ¢ok miirid yetistirmigtir

(Celal, 1948, s. 10)

Seyh Hamdullah aklam-1 sitte konusunda agmis oldugu ¢1g1ra nazaran mimari ve
tezyini degere sahip celi siiliis ile ilgili ¢ok ¢alismas1 yoktur. 1436 yilinda dogmus olan
Seyh Hamdullah 1519 yilinda vefat etmistir (Ayverdi, 1953, s. 28-31). Giiniimiize kadar

Seyh {islibu devam etmis, biiyiik hattatlar onun gibi yazmaya ¢aligmistir. Hattatlar
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9% ¢

arasinda onur dereceleri “Seyh gibi yazar”, “Seyh-i sani (ikinci Seyh)” gibi unvanlarla
belirtmistir. Yaziya Karacaahmet’te yer alan Seyh’in mezarini ziyaretle bagslayan

hattatlar vefatlarindan sonra ona yakin gémiilmek istemislerdir (Ulker, 1987, s. 8).

Handan Mehmed: Miiderrislik ve kadilik gorevlerinde bulunan Handan

Mehmed ayn1 zamanda Fatih Sultan Mehmed’in hocaligin1 yapmistir. Giiniimiize ulasan

herhangi bir yazis1 yoktur (Ayverdi, 1953, s. 39-40).

Hasan bin Hamza (Hasan-a1 Uskiidari): Seyh Hamdullah’m torunu Pir
Mehmed bin Siikrulldh’dan icazet alan hattat Uskiidarlidir. Yazinin inceliklerini
ogrenmek i¢in Seyh Hamdullah torunu Mustafa Dede’den istifade etmistir. Uskiidar
Eski Valide Camisi celi yazilar1 hattata aittir (Miistakimzade, 2011, s. 148). Dogum y1ili
bilinmeyen hattat 1614 yilinda vefat etmistir (Alparslan, 2007, s. 45-46).

Fotograf 88: Hasan Uskiidari’nin Atik Valide Camisi yaz1 kusagindan bir parga
(Z. Uzun kisisel arsivi, 2018)

Hayriiddin (Mar’asi): Abdullah-1 Sayrafi’nin 6grencisi olan hattat Hayriiddin,
Seyh Hamdullah’in da ilk hocasidir (Miistakimzade, 2011, s. 184). Hayreddin-i
Mar’asi’nin miizelerde ya da koleksiyonlarda herhangi bir yazisi bulunmamaktadir

(Ayverdi, 1953, s. 40).

Hasan bin Abdussamed: Veysel Karani soyundan gelen hattatin babasi
Azerbaycan’dan Samsun’a go¢ etmistir. Yaziy1 Ali bin Yahya es-Safi’den 6grenmistir
(Miistakimzade, 2011, s. 149). Hasan-1 Samsuni olarak da bilinen hattatin miizelerde ya

da koleksiyonlarda herhangi bir yazis1 bulunmamaktadir (Ayverdi, 1953, s. 40).
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Hasan Celebi (Hasan bin Ahmed): Karahisari’den aklam-1 sitte ve celi yaziy1
mesk etmis hocasinin seviyesinde kudretli yazilar yazmistir. Ayrica Seyh Hamdullah
ekoliinii 6grenmis bu ekolde ¢ok basarili yazilar yazmistir. Karahisari’nin hizmetini
yaptig1 i¢in Hasan Celebi’ye “Karahisari kulu”, Karahisari iisliibunu ¢ok iyi temsil ettigi
icin “Hasan Halife”, Cerkez asilli oldugu i¢in de “Cerkez Hasan” denilmistir (Serin,

2019, s. 269).

Siileymaniye cami ¢inileri ve kitabesinin tistiindeki celi siiliis yazilar ile Selimiye
Camisi ¢inileri ve kitabesindeki yazilar Hasan Celebi’ye aittir. Selimiye Camisi kubbe
yazilarinin kontrolii sirasinda goéziine kire¢ diismesi ilizerine gozlerini kaybetmistir.
Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan II. Selim’e sunulan nesih, siiliis,
muhakkak ve reyhani yazilariyla yazmis oldugu Evradii’l-Usbiiiyye eseri hattatin
ustaliginin ispatidir (Alparslan, 2007, s. 62). Hattat 1594 senesinden sonra vefat etmistir
(Serin, 2019, s. 269).

Hiiseyin Sah (Hiisameddin): Seyh Hamdullah’in 6grencilerindendir. Seyh’in
oglu Mustafa Dede ile beraber biiyiimiistiir (Miistakimzade, 2011, s. 164). Hocasina olan
baglilig1 ile onun goziine girmeyi basarabilmistir. Aklam-1 sittede déneminin basarili
hattatlarindandir ve nesih yazida Seyh Hamdullah kadar giizel yazilar1 bulunmaktadir.
Seyh Hamdullah ile birlikte istanbul’a gelmis olan hattat 1492-1493 yilinda Divan-1
Hiimayun, 1505 yilinda Hazine-i Amire’de Katiplik yapmustir. Seyh Hamdullah
iislibunda ¢ok sayida eserler vermis ve dgrenciler yetistirmistir. Hiiseyin Sah’in dogum
yilt bilinmemekle birlikte vefat tarihi 1557°den sonradir. Hattatin giinlimiize ulagmis
olan Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde nesih yaziyla yazilmis bir en’am bir de
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde nesih murakka kit’alar1 bulunmaktadir (Serin, 2019,

5. 235).

ibrahim Bursevi (Serbetcizade): Bursali olan hattat nesih ve siiliis yaziy1
Bursa’da iken Ali Yetim’den Ogrenmis ve 1484 yilinda icazet almistir. Ahmed
Karahisari ile ayn1 donemde yasamis olan hattat Karahisari ile mektuplagmis ve bazi
anlasmazliklar olmustur. Fakat Istanbul’da bulusan iki hattat daha sonra birbirlerini gok

sevmiglerdir. Bursevi 1525 yilinda vefat etmistir (Uzuncarsil, t.y, s. 64).

Seyid Ibrahim (Kiiciik Emir): Horasan’dan gelmis olan hattatin babasi

Anadolu’ya gd¢miis ve Amasya’da yagamistir. Nesih ve siillis yaziy1 Seyh Hamdullah
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ile birlikte 6grenmistir. Egitimi icin Bursa’ya gd¢miis olan Seyid Ibrahim I1. Bayezid’in
oglu Sultan Korkud’un hocaligi yapmistir. Kitaplarinin ¢ogunu kendi el yazisiyla
yazmistir. Bir donem Amasya miiftiiliigli yapan hattatin 1528 yilinda vefat ettigi

bilinmektedir (Uzungarsily, t.y, s. 64).

flyas-1 Sehid bin Mehmed bin Ilyas bin el-Hac Omer (Civi-zide): Mentese
dogumlu olan hattatin babas1 Civi-zade Mehmed Efendi’dir. Mentesede miiderrislik
yapan hattatin yazilar1 Yakit el-Miista’simi tislibundadir ve seri kalem hattatlardandir.
1484 yilinda vefat etmis olan hattatin (Miistakimzade, 2011, s. 120-121) giiniimiize
ulagsmig herhangi bir yazis1 bulunmamaktadir (Ayverdi, 1953, s. 40).

Seyh ishak Cemaleddin (Cemal Halife): Karaman’da dogmus olan Seyh Ishak,
Ahmet Karahisari’nin miirsididir. Yaziy1 Seyh Hamdullah’dan mesk etmistir. Hacca
gidip geldikten sonra yazi yazmayi birakip tekkeye ¢ekilmistir. Seyh Ishak 1526 yilinda
vefat etmistir (Uzungarsily, t.y, s. 64).

Kasim: Fatih Sultan Mehmed’in azat ettigi Kasim, yaziy1 Seyh Hamdullah’tan
Ogrenmistir. Egitimini tamamladiktan sonra Seyh Vefa dairesine hizmet etmek i¢in
katilmigtir. Daha sonra saraya hoca olarak tayin edilmistir. Cok hizli yaz1 yazdigi
bilinmektedir. Olduk¢a uzun yasadigi bilinen hattat 1562 yilinda vefat etmistir
(Uzungarsily, t.y, s. 73).

Kemal-iis- Sani: Hattatin Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’nde yazmis
oldugu 1461 tarihli Kur’an-1 Kerim’i bulunmaktadir. Bu Kur’an-1 Kerim, Kur’an

yazimlarinda ¢ok da tercih edilmeyen tevki yazi ile yazilmistir (Ayverdi, 1953, s. 40).

Sultin Korkud bin Sultin Bayezid Han bin Ebi’l-Feth Mehmed Han: II.
Bayezid’in oglu olan Sultdn Korkud babasinin valiligi dolaysiyla Amasya’dayken hatti
Seyh Hamdullah’tan 6grenmistir. Sair ve hattat olan Sultan Korkud, Yavuz Sultan Selim
tarafindan sehit edilip Bursa Sultan Orhan Tiirbesi’ne gomiilmiistiir (Miistakimzade,
2011, s. 334). Sultan’1n giinlimiizde nerde oldugu bilinmeyen bir Kur’an-1 Kerim yazdig:

bilinmektedir (Ayverdi, 1953, s. 40).

Sah Mahmut (Nisaburi): Nisaburlu olan hattat, Abdi Katip’ten nestalik yaziy1
mesk etmistir. Ayrica Sultan Meshedi’den ders almis olan Sah Mahmut usta bir hattattir.

Siinni olan hattatin yazilarina hayran olan Sah Ismail, Yavuz Sultan Selim ile girdikleri
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savasgta Yavuz’un tarafina geger korkusuyla Behzad ile Sah Mahmut’u hapse atmustir.
Sah Mahmut Sehnameyi yazmistir. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde yer alan bir
albiimde Iranli nestalik yazan hattatlarin bircogunun yazis1 bulunmakla birlikte albiim
Sah Mahmud albiimii olarak bilinmektedir. Hattat 1545 yilinda vefat etmistir

(Uzungarsily, t.y, s. 67).

Mahmud bin Ahmed: Kayserili olan hattat baz1 yazilarinda kendini Karamani
ya da Nigdevi olarak yazmistir. Yaziyr Seyh Hamdullah’tan mesk etmis ve icazet
almistir. Yazmis oldugu alt1 adet hadis kitab1 Sadrazam Sehit Ali Pasa Kiitliiphanesi’ne

vakfedilmistir (Uzungarsily, t.y, s. 64).

Mahmiid-1 Defteri (Nazh Mahmid Celebi): Istanbullu olan hattat Seyh
Hamdullah’tan siiliis ve nesih mesk etmistir. Egitimini tamamlayan Mahmad Defteri
katiplik ve defterdarlik gorevleri yapmustir. 1546 senesinde vefat eden hattatin haziresi
Eyiip’te kendi adina yaptirmis oldugu camide yer almaktadir (Miistakimzade, 2011, s.
458-459).

Mecdiiddin: Yaziy1 Yahya es-Stfi’den 6grenen hattat Mecdiiddin Edirnelidir.
Yazilart Yakat islibundadir. Miiderrislige kadar yiikselmis olan hattat kazaskerlik
gorevi de yapmistir. 1466 yilinda vefat eden (Miistakimzade, 2011, s. 340) hattatin

giiniimiize ulagan yazis1 bulunmamaktadir (Ayverdi, 1953, s. 43).

Dervis Mehmed: Hattat Istanbul Tophane’de dogmus, yaziyr Ahmed
Karahisari’den megk etmistir. Miitevellizede ve Dervis Celebi olarak da bilinmektedir.
Mimar Sinan eseri olan Biiyiik Cekmece Kopriisiiniin (1567) kitabe yazisi hattata aittir.

Hattatin 6liim tarihi 1591 olarak bilinmektedir (Alparslan, 2007, s. 63).

Seyhii’l-Islim Mehmed bin Feramiirz (Molla Hiisrev): Edirneli olan Molla
Hiisrev’in Diirer ve Gurer adli eserleri bulunmaktadir. Kazasker, Seyhii’l-Islam ve
kadilik gibi devlet gorevlerinde bulunmustur. Yazis1 Yakit el-Miista’simi iislibundadir
(Miistakimzade, 2011, s. 398-399). Hattat her giin iki sayfa yazi yazamaya 0zen
gostermistir. Mirkat’te ketebe sayfas1 glinlimiize kadar ulagmistir. Kiitiiphanelerde yer
alan diger yazilar1 kitap yazisi seklindedir. Istanbul’da ii¢ adet cami yaptirmistir

(Ayverdi, 1953, s. 43).
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Mehmed bin Mehmed-i Hamdi bin Mehmed bin Hamza (Zeyniiddin bin
Hamidiiddin bin Aksemseddin): Seyh Hamdullah’tan icazet alan hattatin
Ayasofya’nin kubbesinde ve iki yan kemerlerde yazist bulunmaktadir. 1483 tarihli
Acem Aga mescidindeki kitabe yazis1 hattata ait olup sonradan cami yangin gegirmistir.
18. yiizyilda kitabe mescidin yanindaki ¢esmenin {izerine konulmustur (Miistakimzade,
2011, s. 401-402). Ayasofya’daki yazilar restorasyon sonrasinda yeniden yazilmistir.
(Cesmedeki kitabe ise kaybolmustur. Hattatin herhangi bir yazis1 gliniimiize ulagmamigtir

(Ayverdi, 1953, s. 44).

Dervis Mehmed bin Mustafa Dede: Dogum tarihi bilinmeyen hattat Mustafa
Dede’nin oglu, Seyh Hamdullah’1in da torunudur. Dervis Mehmed icazetini babasindan
almigtir. Gozleri sehla olan hattat iyi géremedigi i¢in yazilarmi egilerek yazmis ve
dedesinin ekoliinde yazan oldukca basarili bir hattat olmustur. 1592-93 yilinda vefat
etmistir (Alparslan, 2007, s. 44-45).

Mehmed bin Seydi Gazi: Fatih Sultan Mehmed i¢in hattatlik yapmistir. Yakt
el-Musta’simi iislibunda yazan hattatin yazmis oldugu Kur’an-1 Kerim 1475 tarihlidir

(Miistakimzade, 2011, s. 398). Giinlimiizde Kur’an-1 Kerim’in nerede oldugu

bilinmemektedir (Ayverdi, 1953, s. 45).

Pir Mehmed bin Siikrullih (Hafid-i Seyh, Pir Mehmed Dede): istanbullu
olan hattat Stikrullah Celebi’nin oglu Seyh Hamdullah’in da torunudur. Seyh iislibunu
babasindan 6grenen hattat egitimini icazet alarak tamamlamistir (Mistakimzade, 2011,
s. 377-378). Ayni zamanda Seyh Hamdullah’in oglu Mustafa Dede’den ders almstir.
Bir¢ok Kur’an-1 Kerim yazmistir. Dogum yili bilinmeyen hattat 1580 yilinda vefat
etmistir (Alparslan, 2007, s. 45).

Muhyiddin (Acemi): Azerbaycan’dan gelmis olan hattat Ahmed-i Glirani’nin
ogrencisidir. Miiderrislik ve Edirne kadiligi yapmistir. Edirne’de 1475 yilinda vefat
etmistir. Aklam-1 sittenin biitiin yazilarinda oldukg¢a basarilidir (Miistakimzade, 2011, s.
462). Hattata ait miizelerde ya da koleksiyonlarda herhangi bir yazi bulunmamaktadir

(Ayverdi, 1953, s. 45).

Muhyiddin-i Amasi: Seyh Hamdullah’in akrabasi olan Muhyiddin-i Amasi,
Celal Amasi’nin oglu, Cemal-i Amasi’nin kardesidir. Ekrem Hakki Ayverdi

koleksiyonunda nesih yaziyla yazilmis Kaside-i Biirde disinda herhangi bir ¢aligmasi

133



gliniimiize ulasmamistir. Kardesi Cemal ile Yakit tarzindan ileri seviyede calismalari
bulunmaktadir ancak Seyh Hamdullah seviyesine ulagamamislardir (Ayverdi, 1953, s.

45-48).

Fotograf 89: Muhyiddin Amasi’nin nesih Kaside-i Biirde’nin ilk sayfast (Ayverdi, 1953)

Muhyiddin (Koésec): Bagdatli olan hattat seyrek sakallarindan dolay1 kosec
olarak sohretlenmistir. Seyh Hamdullah ile ders arkadaslhigi yapmis olan hattat
Hayreddin-i Mer’asi’nin 6grencisidir. Pek cok eser birakan Muhyiddin K&sec 1505
yilinda vefat etmistir (Miistakimzade, 2011, s. 462).

Mustafa bin Mehmed bin ilyas bin Omer (Civi-zade): Menteseli olan hattatin
yazilart Yakut el-Miista’simi’nin {islibundadir. 1506 yilindan sonra vefat etmistir
(Miistakimzade, 2011, s. 480). Hattatin yazilar1 giiniimiize ulasmamistir (Ayverdi, 1953,
s. 48).

Mustafa bin Nasiih (Selaniki): Selanik’ten Istanbul’a gé¢miis olan Mustafa bin
Nasuh yazi askiyla Amasya’ya gitmistir. Seyh Hamdullah’tan ders alan hattat Seyh ile
beraber Istanbul’a geri dénmiistiir. Yazis1 oldukga basarilidir (Miistakimzade, 2011, s.

486).

Mustafa Dede bin Seyh Hamdullah bin Seyh Mustafa Dede: Amasyali olan
hattat Seyh Hamdullah’1n ogludur. Aklam-1 sitteyi babast Seyh Hamdullah’tan 6grenmis
babasimin vefatindan sonra Abdullah-1 Amasi’ye giderek yazisin1 gelistirmistir.
Anadolu’da bilinen yedi biiylik hattattan biridir. Seyh Hamdullah murakkalarimni
inceleyerek hattim gelistiren Mustafa Dede Uskiidar’da talebeler yetistirmistir
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(Miistakimzade, 2011, s. 472). Kuvvetli bir hattat olan Mustafa Dede aklam-1 sittede
babasi seviyesindedir (Alparslan, 2007, s. 42). Dogum yil1 1494 olan Mustafa Dede’nin
hayatinin en verimli doneminde yanlis uygulanan tedavi sonucunda 1538-1539
senesinde vefat etmistir. Hattatin farkli miize ve koleksiyonlarda yazmis oldugu Kur’an-

1 Kerim, ciiz, en’am, kit’a ve murakkalar1 bulunmaktadir (Serin, 2019, s. 223-228).

Fotograf 90: Mustafa Dede nin siiliis nesih kit’as1 (IU Ktp., AY, nr. 6508)
(https://islamansiklopedisi.org.tr/mustafa-dede ., erigim tarihi: 25.09.2022)

Mir Téci: Amasya’da dogmus olan hattat Seyh Hamdullah ile ayn1 dénemde
Hayreddin-i Mer’asi’den ders almistir. Sultan II. Bayezid’in Amasya valiligi doneminde
defterdarlik yapmistir. Yazar ve sair olan hattat 1485 yilinda vefat etmistir
(Miistakimzade, 2011, s. 136). Hattatin herhangi bir yazisi glinlimiize ulagmamigtir

(Ayverdi, 1953, s. 49).

Recep bin Mustafa (Revani): Nesih ve siiliis yaziy1 Seyh Hamdullah’tan mesk
eden hattat Erivanlidir. Recep bin Mustafa iyi karigmasi i¢in miirekkepleri bacagina
bagladigi bilinmektedir. Galata Sarayi’nda 6gretmen olan Recep bin Mustafa alt1 ¢esit
yaziy1 da cok gilizel yazmaktadir. Seyh’in Ogrencilerinden Siikriillah Halife ve
Hiisameddin kadar gilizel nesih yazdigi bilinmektedir. Yazmis oldugu Kur’an-1
Kerim’lerinden biri Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’ndedir. Hattat yiiz yasindan fazla

yasadig1 omriint 1551 yilinda tamamlamistir (Uzungarsily, t.y, s. 67).

Refiki: Amasyali olan hattat, Seyh Hamdullah’tan nesih ve siiliis mesk etmistir.
Istanbul’a geldiginde Seyh Hamdullah ile arkadaslik etmistir. Refiki 1532 senesinde
vefat etmistir (Uzungarsily, t.y, s. 64-65).
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Siikrullih Halife (Amasi): Amasyali olan Siikrullah Halife, Seyh Hamdullah’in
damadidir. Seyh ile Istanbul’a gelmis ve aklam-1 sitteyi ondan dgrenmistir. Siikrullah
Halife oldukc¢a fazla sayida Kur’an-1 Kerim, en’am, kit’a ve cliz yazmistir. Seyh’in
Olimiinden sonra onun makamina ge¢mistir. Oglu Pir Mehmed Seyh Hamdullah
ekoliiniin en biiyiik temsilcilerindendir (Serin, 2019, s. 229). Dogum ve vefat tarihleri
bilinmeyen Siikrullah Halife 1543-1544 yilinda hala hayattadir (Miistakimzade, 2011, s.
210). Kanuni doneminin en c¢ok Ogrenci yetistiren hattati olarak bilinmektedir

(Alparslan, 2007, s. 42).

Yahya es-Siifi: Fatih Camisi avlusunda yer alan besmele, Fatiha ve Ayetii’l-
Kiirsi hat levhalarin hattati Edirneli Yahya es-Stfi’dir (Alparslan, 2007, s. 33). Al
parcadan olusan besmele ve Fatiha suresi tezyin agidan degerli bir mimari eser ve
oldukea gii¢lii bir yazidir. Sekiz parcadan olusan ¢ini Ayetii’l-Kiirsi’den sadece iki parga
kalmis digerleri kayiptir. Hattat’in oglu Ali es-Sifi’nin yazilar1 babasimni gegmistir

(Ayverdi, 1953, s. 49-50).

Edirne Ug Serefeli Camisi kitabesinin Yahya SGfi tarafindan yazildig
diistiniilmektedir. Ancak bu varsayimi giiclendirecek bir kaynak yoktur. Hattat’in kagit
iistiine yazisi herhangi bir miize ya da koleksiyonda bulunmamistir (Ayverdi, 1953, s.

50).

Demircikulu Yusuf bin Abdullah: Istanbul Tophane’de dogmus, Topgu Ocag1
gorevlilerinden Ali Aga’nin azat ettigi kdlelilerinden oldugu i¢in Demircikulu lakab1
verilmigtir. Karahisari’nin 6grencisi Dervis Mehmed’den hat 6grenen Demircikulu
Yusuf’un esine az rastlanan bir yetenege sahip oldugu ve her tiirlii yaziy1 ustalikla
yazdig1 bilinmektedir. Karahisari iislibunun son temsilcisi olarak bilinen hattat Yusuf
Efendi’den divani ve celi divani yazi 6grendigine dair zayif rivayet vardir. Tophane
Kilig Ali Pasa Camisi hatlart Demircikulu Yusuf tarafindan yazilmistir. Pagmake¢1 Ali
Dede Tekkesi hazirelerinde tasa islenmis celi siiliis yazisi, Sakip Sabanci Miizesi
Koleksiyonunda 1569 tarihli nesih ile yazdigi Kur’an-1 Kerim ve nesih hatla yazdig:
en’am serif Dublin Chester Beatty Library’de bulunmaktadir. Demircikulu Yusuf 1611
yilinda vefat etmistir (Serin, 2019, s. 273-274).

15.-16. yiizyilda yasamis hattatlar ile ilgili tim bu bilgiler 1s18inda Osmanli
topraklarinda hangi yazi ¢esitlerinin daha ¢ok tercih edildigi hangi hattatlarin daha ¢ok
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eser verdigi bilgilerine ulasilmigtir. Caligmanin kapsami1 Osmanli donemi 15.-16 yiizy1l
oldugu i¢in 16. yiizy1l sonrast Osmanli hat sanatina deginilmemistir. Katalogda yer alan
eserlerin lstlinde hicbir sanatci ismi yer almadigi i¢in herhangi bir sanatg1 degil de

donemin sanat anlayisi ve sanatg¢ilari genel olarak ele alinmistir.
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7. KATALOG

KATALOG ICINDEKILER

A SRR e

N N N N N N N N e e e e e e e e e
N N A WND= O O 0N RN = O

Louvre Miizesi, OA 6321 envanter numarali tabak

Cinili Kosk Miizesi, 41/1431 envanter numarali cami kandili
Louvre Miizesi, OA 5547 envanter numarali cami kandili
Staatliche Miizesi, 1900.125 envanter numarali cami kandili
Cinili Kosk Miizesi, 41/2 envanter numarali cami kandili
Cinili Kosk Miizesi, 41/1 envanter numarali cami kandili
British Miizesi, G.4 envanter numarali cami kandili

British Miizesi, G.5 envanter numarali cami kandili

British Miizesi, G.7 envanter numarali kalem kutusu

. Cinili Kosk Miizesi, 99.2 envanter numaral1 tabak

. Cinili Kosk Miizesi, 41/4 envanter numarali cami kandili

. Cinili Kosk Miizesi, 41/3 envanter numarali cami kandili

. Cinili Kosk Miizesi, 41/6 envanter numarali cami kandili

. British Miizesi, 1878.1230.520 envanter numarali cami kandili
. Cinili Kosk Miizesi, 7591 envanter numaralt masrapa

. Metropolitan Sanat Miizesi, 59.69.3 envanter numarali cami kandili
. Cinili Kosk Miizesi, 41/7 envanter numarali cami kandili

. Walters Sanat Miizesi, 48.1022 envanter numarali aski top

. Cinili Kosk Miizesi, 2006.79 envanter numarali masrapa

. Kudiis L.A. Mayer Islami Sanatlar Enstitiisii, ask1 top

. Ozel koleksiyon, samdan

. British Miizesi, G.2 envanter numarali kase

. British Miizesi, 1897.0618.1 envanter numarali ayakli legen

. Halep Arkeoloji Miizesi, kulplu bardak

. Cinili Kosk Miizesi, 41/40 envanter numarali kulplu bardak

. Tiirk Islam Eserleri Miizesi, cami kandili

. Victoria Albert Miizesi, 337-1903 envanter numarali aski top
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Katalog numarasi 1

Inceleme tarihi 04.07.2022

Eser adi Tabak

Bulundugu yer Louvre Miizesi
(https://collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010329364)

Gelis sekli ve tarihi Piet-Lataudrie, Charles, Piet-Lataudrie, Charles Pascal
Marie tarafindan 1909 yilinda bagiglanmistir.

Envanter numarasi OA 6321

Olgiiler Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1
7.5 cm - 399 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 1480-1490

Stisleme programi

Bitkisel ve yazi

Siisleme tislibu

Baba nakkas

Yazi turt

Kufi

Yazinin Arapca ve

Tiirkgesi

Yazidaki ! (elif) J (lam) takilarindan Arapga oldugu
anlagilmaktadir. Ancak anlamli bir kelime ya da climle

okunamamustir.
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Tanim

Kiigiik bir kaide tlizerinde genisleyerek ylikselmekte olan tabagin kenarlar
disa taskindir.

Tabagin kaidesi ¢ok kisadir ve bos birakilmistir. Tabagin arkasindaki
bordiirde kivrim dallar tizerinde hatay1 motifleri yer almaktadir. Burada zemin beyaz
birakilmig, motifler koyu kobalt ile oldukca detayli boyanmustir.

Sadece motiflerin bir kisminin ve filelerin beyaz birakildig1 tabagin i¢inde
tamamen zemin siyaha yakin koyu kobalt ile boyalidir. Tasarimin ortasinda bes

yaprakli pen¢ motifi vardir. Pencin devaminda sadece rimi motifinin olusturdugu

140




kompozisyonun dort tekrari yer almaktadir. Rimi motiflerinin igleri kobaltin acgik
tonlar1 ile boyanmistir. Tamamen zemini boyali olan tabagin icerisindeki bordiirler
arasindaki gecisler bos birakilan bilezik ile yapilmstir. ikinci bordiir kivrim dallar
iizerinde yer alan hatdyl motiflerinden olugsmaktadir. Hatayi motifleri kobalt zemin
iistline beyaz birakilmistir. Motiflerin iglerinde paralel ¢izgiler yer almaktadir.
Yapraklar1 ice kivrik boks eldivenine benzemektedir. Yazinin bulundugu igiincii
bordiirde harfler beyaz birakilmistir. Buradaki kGft yazi kompozisyona uyum
saglayacak sekilde rimi motifinden esinlenerek tasarlanmistir. Yazida anlamli bir
kelime ya da climle okunamamustir. ! (elif) ya da J (lam) gibi uzun harflerin baslarinda
ve ¢ (ayin) harfinde rimi motifinin tepeligine benzer sekiller goriilmektedir. | (elif)
harflerinin alt kisminda kaide gibi goriinen diiz ¢izgiler kullanilmistir. 5 (vav) harfinin
ve 2 (dal) harfinin ¢anag1 oldukga kisa tutulmustur. Bordiirde helezoni kivrim dallar
tizerindeki hatayi motifleri yaziy1 ¢evrelemektedir. Yazida nokta, hareke ya da tezyin
isaret kullanilmamustir. En dista kalan bordiir ikinci bordiiriin tekrar1 gibidir ve kivrim

dallar iizerindeki hatdyl motiflerinden olugsmaktadir.

Durum Islam Eserleri boliimiinde, oda 186 ve vitrin 95°te
sergilenmektedir.
Yaymn e Anadol (Ed.), 2008, s. 111

o Atil, 1987, s. 248

e Carswell, 1998, s. 32-36
e Curatola, 2010, s. 197

e Lane, 1957, s.256-275
e Raby, 1989, s. 78-79

Katalog numarasi 2

Inceleme tarihi 06.04.2022

Eser ad1 Cami kandili

Bulundugu yer Cinili Kosk Miizesi

Gelis sekli ve tarihi Asar-1 Atika Miizesi’nden getirilmistir. Miizeye gelis tarihi
bilinmemektedir.

Envanter numarasi 41/1431

Olgiiler Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1
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27.20 cm - 19.40 cm

Uretim yeri ve tarihi Iznik, 16. yiizy1lin baslar1

Stisleme programi Bitkisel ve yazi

Siisleme {islibu Baba nakkas

Yaz tiirii Stiliis

Yazinin Arapga ve seclll 32l JUEY) (El-ikbal el-izzii ed-daim)
Tiirkgesi

Ikbali ve izzeti daim olsun.

Dl o3 W ca W e ) 8 Y (LA fetd illA All, 18 seyfe illa
Ziilfikar)

Ali’den bagka yigit, Ziilfikar’dan baska kili¢ yoktur.
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Tanim

Bi¢im olarak ¢ok uzun olmayan kaidesi bulunan kandilin armudi bir gévdesi
vardir. Govdenin iizerinde kiiglik iic adet kulp yer almaktadir. Govde ile boyun
arasinda ince kabarik bir bilezik bulunmaktadir. Boynu ise huni gibi agza dogru
geniglemektedir.

Kandilin altinda rim1 motifinden olusan madalyon vardir. Kaide iistiinde ise
ince bir zencerek kullanilmistir. Zemini tamamen boyali olan kandilin bordiirleri
arasindaki gecis bilezikler ile saglanmistir.

Neredeyse hi¢ bosluk birakilmadan tamamen zemini boyali kandilin
govdesine yazili bir bordiirle ge¢ilmektedir. Kandilin bu bordiiriinde yazilar beyaz
birakilirken zemin kobalt ile boyanmistir. Bordiirde yer alan siiliis yazida
“ 5l 3all JLEY” (El-ikbal el-izzii ed-daim) iki sefer tekrar edilmistir. Burada yer alan
| (elif) harfleri biraz kalindir. & (kaf) harfinin gozii fazla agiktir. J (lam) ¢anagi dardir
ve uzunlugu siiliise oranla kiigiiktiir. ¢ (aym) harfinden sonraki ) (ze) harfi kisa
tutulmustur. » (dal) harfinin ¢ikis1 ve ¢anagi kisadir. 5 (vav) harfinin basi & (kaf)
harfine oranla iridir ve gozii biiyliktiir. Yazida nokta, hareke ya da tezyin isaretler
kullanilmamustir. Bordiirde yazi bosluklarint helezoni kivrim dallar iizerinde kiigiik
hatayl motifleri siislemektedir. Yazilar1 ¢cevreleyen hatdyi motifleri boks eldivenine
benzemekte iclerinde igne deligi seklinde noktalar yer almaktadir. Gévdedeki genis
bordiire zencerekle geg¢ilmistir. Kulplarin yer aldigi bu bordiirde rimi ve hatayi
motiflerinden rimi motifi ana motif, hatdyi motifi ise yardimci 6ge olarak
kullanilmistir. RGm1 motifleri iri ve i¢ biinyeleri dnce koyu kobalt ardindan agik
kobalt ile boyanmistir. Rimi motifinin i¢lerinde ayrica noktalardan olusan bigime
paralel bir sira yer almaktadir. Kulplarin {istiinde herhangi bir silisleme unsuru

bulunmamakla birlikte tamamen kobalta boyanmistir. Boyna zencerek ile egimli bir

gecis yapimistir.

144




Kandilin boynunda biri dar biri genis siiliis yazili iki bordiir yer almaktadir.
Bu iki bordiirde de kobalt zemin iistiinde yazilar beyaz birakilmigtir. Alttaki genis
bordiirde “s acldl 3all JUEYP” (El-ikbal el-izzii ed-ddim) yazisi vardir. Bordiirdeki
kiriklardan dolayr bazi harflerin yaris1 olmasa da kandilin govdesinde yer alan
bordiire bakilarak bu climle tamamlanmistir. Yazidaki ! (elif) ve d (lam) gibi harflerin
uzunluklari alttaki ve iistteki bordiire oranla daha uzundur. Bunun disindaki harflerin
karakterleri govdedeki bordiir ile aynidir. Helezonl kivrim dallar iizerinde hatayi
motifi yazinin bosluklarin1 siislemektedir. Boyunda yer alan diger bordiirde ise
ol Y Y e W) 8 Y (LA fetd illa Al 14 seyfe illa Ziilfikar) yazmaktadir.
Ancak kandilin boynundaki kiriklardan dolay1 yazida eksiklikler vardir. Harekeler ve
noktalar bu bordiirde de yoktur ve bordiiriin darligindan dolay1 ! (elif) ve J (lam) gibi
uzun harfler kisa tutulmustur. ! (elif), J (lam) ve ¥ (lamelif) harfleri ziilfeye dogru
genislemektedir. 5 (vav) ve < (fe) gibi harflerin basi1 kiifi yazida oldugu gibi koselidir.
& (ye) harfinin ¢anaginin siiliis yazidaki sekline oranla derinligi azdir. o« (sin) disleri
ile ikinci harf olarak kullanilan < (be) ya da < (ye) gibi harflerin disleri ¢ok belirgin
degildir. “ ¥ (La fetd) kelimesinde “%” (fetd) kandilde yanliglikla s (ye) harfiyle
degil de ! (elif) harfi ile yazilmistir. Tki sefer “ &l 53 (Ziilfikar) kelimesi gegmektedir.
Bunlardan ilkinde L (ra) harfi sonda yazilan - (giizel he) harfine daha ¢ok
benzemektedir. Tkinci “,ill 53 kelimesinde 2 (zel) harfinden sonra s (vav); & (kaf)
harfinden sonraki ! (elif) harfi yoktur. 2 (zel) harfinin noktas1 goriilmemektedir ancak
¥ (lamelif) harfinin ortasindaki metal kenetin altinda kalmis olabilir. Kandilde
olmayan boliimlerden dolay1 yazinin devami eksik kalmistir. Bu bordiiriin zemininde
de yine helezoni kivrim dallar {izerinde hatdyl motifi dolanmaktadir. Kandilin boynu

ile govdesi arasinda bilezik yer almaktadir.

Durum Iznik Sergi Salonu, vitrin 12°de sergilenmektedir. Agz,
boynu ve gévdesinde bazi eksiklikler vardir. Onarma islemi
metal kenetlerle yapilmistir. Sirda ¢atlamalar ve bozulmalar

yer almaktadir.

Yayin e Aksit, Z. ve Aksit, 1., 2017, s. 237
e Arol, 2017,s. 4

e Onder, 2017, s. 301-303

e Raby, 1989, s. 153
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Katalog numarasi

3

Inceleme tarihi

04.07.2022

Eser adi

Cami kandili

Bulundugu yer

Louvre Miizesi

(https://collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010329146)

Gelis sekli ve tarihi 1902 yilinda satin alinmistir.

Envanter numarasi OA 5547

Olgiiler Yiikseklik Uzunluk En genis ¢ap
33.30 cm - 25.20 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 1500-1520

Stisleme programi

Bitkisel ve yazi

Siisleme tislibu

Baba nakkas

Yazi turt

Siilus

Yazinin Arapga ve

Tiirkgesi

2.0 sl | jee | desa 4l (Allah, Muhammed, Omer, Ebu Bekir)
b. <Yl 44 b (ya Haflyye’l-eltaf)

Ey gizli lituflar sahibi (Allah)

C. <ilai Lee Liad (neccind mimma nehaf)

Bizi korktuklarimizdan kurtar
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Tanim

Kisa kaide {iizerinde siskin bir govdeye sahip olan kandil boyna dogru
daralmaktadir. Huni seklindeki boyun agza kadar genisleyerek ilerlemektedir.
Kandilin goévdeye yerlestirilmis ti¢ kulpu vardir. Diger kandillerdeki kulplardan farkli
olarak bu kulplar biraz daha biiylik ve alt kisimlar1 “S” seklinde kivrilmaktadir.

Kandilin kisacik kaidesinde ince bir zencerek yer almaktadir. Kandilin alt
kismu ile ilgili yeterli gorsele sahip olunamadigi i¢in altinda siisleme olup olmadigi
bilinmemektedir.

Govdede dik yerlestirilmis li¢ adet kartus bulunmaktadir. Biraz bogluk

birakarak bu kartuslarin ortalarinda zemin boyali, kenarlarinda saadet diigiimii
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motifleri olan birer kartus daha yapilmistir. Zemini agik kobalt ile boyanmis harfler
beyaz birakilmig kartuslarda siiliis {i¢ farkli istif vardir. Bunlardan birincisinde
“K sl yae | desa 7 (Allah, Muhammed, Omer, Ebu Bekir) yazmaktadir. “4”
(Allah) lafzinda ikinci J (lam) harfi kifi etkisinde yazilmistir. ikinci kartusta “ 43 &
LY (ya Hafiyye’l-eltaf) yazmaktadir. Bu ciimleye “8” (fi) yazisi eklenmistir. <
(fe) ve « (ya) birlesimindeki < (ya) harfi kesidelidir. Keside uzun harflerin bir
altindan bir istiinden gegmektedir. Bu ciimlenin anlamina bakildiginda “&” (fi)
anlamsiz kalmaktadir. Ugiincii kartusta “<slas L Usi” “(neccind mimma nehaf)
yazmaktadir. Ayrica kartusun iginde “(<” (mim nun) kesideli birlesimi muhtemelen
siis olarak yapilmig olup kartus icinde yer alan cilimleye herhangi bir anlam
katmamaktadir. Buradaki keside uzun harflerin arkasindan gecerek kartus boyunca
uzanmugtir. ) (elif) harflerinin ziilfeleri oldukga biiylik ve kalindir. Hareke olarak
sadece lstlin ve esre bosluklar1 doldurmak icin tezyini olarak kullanilmistir. Bunun
yaninda yazidaki bosluklar tezyin isaret olarak {i¢ nokta ile doldurulmustur.
Kartuslarin kenarlarinda saadet diiglimii motifi kullanilmistir. Kartuslarin aralarinda
kulplarin tam orta olarak belirlendigi simetrik rimi ve hatdyl motiflerinden olusan
kompozisyon yer almaktadir. Hatdyl motiflerinin yapraklart sivri ugludur ve her
yapragin bir igne deligi seklinde noktasi bulunmaktadir. Kulplarin yan taraflarina
geometrik desenler ¢izilmis ve zemin boyanmis kulplarin sirt kisimlari ise bos
birakilmigtir. Kandilin gévdesinden boyna gegiste ince bir diizliik vardir. Burasi da
bos birakilmayarak kompozisyondaki motiflerden esinlenerek ince bir kenarsuyu
cizilmistir.

Kandilin boyun kisminda ince bir zencerek yer almaktadir. Onun hemen
tizerinde oldukga genis tutulmus zemini boyali rimi ve hatdyi kompozisyonu vardir.
Simetrik tasarlanmig olan kompozisyonun ii¢ tekrar1 bulunmaktadir. Bu {i¢ tekrarin
ayrintilarinda farkliliklar dikkati ¢ekmektedir. Burada rimilerin arasindan dolanan
motiflerin simetrigi alinirken bazilar1 hatayi bazilar1 peng olarak degistirilmistir. En
iistteki bordiirde bos kartuslar ve bu kartuslarin arasinda kivrim dal iizerinde hatayi

motifi bulunmaktadir.

Durum Islam Eserleri boliimiinde sergilenmektedir. Agiz kisminda

ufak tefek centikler vardir.

Yayin e Anadol (Ed.), 2008, s. 115
e Arol, 2017,s.5
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e Raby, 1989,s.91

Katalog numarasi

4

Inceleme tarihi

01.08.2022

Eser adi Cami kandili

Bulundugu yer Staatliche Miizesi (http://www.smb-
digital.de/eMuseumPlus?service=Externallnterface&modul
e=collection&objectld=1524061&viewType=detail View)

Gelis sekli ve tarihi Miizeye gelis sekli ve tarihi bilinmemektedir.

Envanter numarasi 1900.125

Olgiiler Yiikseklik Uzunluk En genis ¢ap
31 cm - 14.30 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 16. yiizyiln ilk ceyregi

Stisleme programi

Diiglim, bitkisel ve yazi

Siisleme tislibu

Baba nakkas

Yazi turt

Siilis

Yazinin Arapcga ve
Tiirkcesi

2eas, A ((Allah, Muhammed)
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Tanim

Bicim olarak katalog 3 ile 6zellikleri aynidir. Kisa kaidenin tizerinde sigkin
govdeli kandil boyna dogru daralmaktadir. Boyun agza kadar huni seklinde
genisleyerek ilerlemektedir. Gévdede yer alan ii¢ kulp biraz biiytiktiir ve alt kisimlar1
“S” seklinde kivrilmaktadir.

Kandilin altinda tam ortada bir delik vardir. Muhtemelen bu delikten baglanan
aski top ile birlikte kullanilmigtir.

Kandilin altinda merkezinde sekiz kollu yildizin bulundugu geometrik desen
ve yildizin her kolunun ortalarinda kii¢iik yildizlar yer almaktadir. Kaide bdliimiinde
ince bir zencerek vardir.

Govdeye tac seklinde ince bir kenarsuyu ile gecilmistir. Kulplarin bulundugu
govdede li¢ adet kartus yer almaktadir. Bu kartuslar iki kulp arasinda yan yatirilmistir.
Kartuslara kivrim dallar {izerinde hatayi ve pen¢ motiflerinden olusan kompozisyon
ile gerceve gibi bir bordiir yapilmis ve icleri de bos birakilmistir. Motiflerin sivri uglu
yapraklar ile ortalarinda igne deligi seklinde noktalar yer almaktadir. Kartuslarin iki
ucunda ve tam ortalarinda saadet diiglimii motifi vardir. Gévdede ii¢ adet kulp yer
almaktadir. Kulplarmm sirtlar1 bos yanlar1 ise baba nakkas hatdyl motifinden
esinlenerek yapilmis kenarsuyu ile siislenmistir. Kulpun basi ve sonu hatayi
motifleriyle bitirilmistir. Gévdede son olarak hatayi motiflerinin birlesimlerinden
olusan bir kenarsuyu yer almaktadir.

Kandilin boynuna zencerek ile gecilmistir. Zencerekten sonraki bordiiriin iki
tarafinda kitap sanatlarinda kullanilan tiglardan vardir. Genis bir bosluk birakilarak
boynun tam ortasina birbirine saadet diiglimiiyle baglanmis zemin boyali siiliis yazili
iic kartus yerlestirilmistir. Kartuslarda “xss, 4 (Allah, Muhammed) yazmaktadir.
Oldukga ciliz ¢izilmis ! (elif) harfinin ziilfesi iridir. » (mim) gozi biiyiik ve » (mim)’in
¢ (ha) harfine inisi fazla diktir. Harekeler eksiktir ve sadece ii¢ iistiin vardir. Yazinin
bosluklarinda tezyin isaret olarak ii¢ nokta yer almaktadir. Kandilin boynundaki son
bordiirde bos li¢ kartus vardir. Kartuslarin aralarinda zemini boyali hatdyi motifleri

bulunmaktadir.

Durum Islam Eserleri Miizesi, kat 2, oda 14 ‘te sergilenmektedir.

Kandilin agzinda kiriklar vardir ve tamir edilmistir.

Yayin e Arol,2017,s.5
e Aslanapa, 1989, s. 332
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e Lane, 1957,5s.278
e Raby, 1989, .91

Katalog numarasi 5

Inceleme tarihi 06.04.2022

Eser ad1 Cami kandili

Bulundugu yer Cinili Kosk Miizesi

Gelis sekli ve tarihi Sokullu Mehmet Pasa Camisi’nden 1885 yilinda devren
getirilmistir.

Envanter numarasi 41/2

Olgiiler Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1
27.60 cm - 18.20 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 1500-1525

Stisleme programi

Bulut, bitkisel ve yazi

Siisleme tislibu

Baba nakkas

Yazi turt

Siilis

Yazinin Arapga ve

Tiirkgesi

Govdedeki siiliis yazilar;

e, 2eae, 4l (Allah, Muhammed, Ali)
Boyundaki kifi yazilar;

a. e 4 (el-kulletiin Ali): zirve olan Ali

b. e 4ulss (nefasetiin Ali): kiymetli olan Ali

C. e Al dll (el-vesametiin Ali): hiisiin sahibi olan Ali
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Tanim

Katalog 2 ile bi¢cim olarak benzemektedir. Yiiksek¢e kaidenin iizerinde yer
alan kandilin armudi govdesi bulunmaktadir. Huni seklinde boynu agza dogru
genislemektedir. Govdenin lizerinde {i¢ adet kulp bulunmaktadir.

Kandilin altinda sekiz kollu yildizdan dogan geometrik desenler vardir.
Zeminde kiigiik kii¢iik noktalar bosluklara serpistirilmistir. Kaidenin i¢ tarafina koyu
kobalt boya ile t1§ yapilmistir. Kaidenin disinda ise birbirinden farkli iki zencerek
yapilmustir.

Govdede yer alan ilk bordiirde kivrim dallar iizerinde hatdyl motifinin
olusturdugu bir kompozisyon vardir. Bu bordiirden sonra gelen govdedeki genis
bordiirde ii¢ adet zemini boyal1 yazinin yer aldig1 kartus bulunmaktadir. Bu kartuslar
iic kulpun ortasindadir. Ugiinde de harfler beyaz birakilirken zeminde koyu kobalt ile
noktalar yapilmis iistli acik kobalt ile boyanmugtir. Kartusta yer alan siiliis istiflerde
“sle, 2se &7 (Allah, Muhammed, Ali) yazmaktadir. Istiflerin iigiinde de Allah
yazisinin o (giizel he) harfi ile “xss” (Muhammed) kelimesinin ¢ (ha) harfi i¢ ige
geemistir. “xss” (Muhammed) yazisinin 2 (dal) harfi ile “ A= (Ali) yazisinin ¢ (ayin)
harfi birlesmistir. > (dal) harfi ayn1 zamanda J (lam) gibi uzun ve ziilfeli olarak
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yazilmistir. “e” (Ali)’nin < (ye) harfi kesideli olarak yazinin altina dogru
uzanmaktadir. Ug kartusta da ufak tefek farkliliklar vardir. Birinci kartusta “4”
(Allah) yazisinin » (giizel he) harfi ile ikinci kartustaki » (giizel he) harfi benzemektedir
ancak ikincide » (giizel he) dalgali bir sekilde yukar1 uzanmaktadir. Ugiincii  (giizel
he) harfi “xss” (Muhammed) yazisinin ¢ (ha) harfine dolanmigtir. “4” (Allah)
yazisindaki sedde ve iistiin disinda herhangi bir hareke kullanilmamistir. Yazilarin
bosluklarin1 helezoni dallar {izerinde rimi ve hatadyi motifleri doldurmaktadir.
Kartuslarin iki ucunda ve ortalarinda diiglim motifi vardir. Kartusta oldugu gibi
diiglimlerde de zemin kobalt boyali ve koyu kobalt ile yapilmis noktalar yer
almaktadir. Kartuslarin disinda kalan boliimlerde helezoni dallar iizerinde rGmi
motifinin olusturdugu kompozisyon vardir. RGmi motiflerinde zemin beyaz
birakilmig motifler kobalt ile boyanmistir. Kulplarin iist kisminda bulut motifi
kulplarin uglarinda ise diigiim yer almaktadir. Ayn1 zamanda kulplarin sirtlarinda ince
bir kenarsuyu vardir.

Eserin boynunda altin yaldizlarin kalintilar1 bulunan ince bir zencerekten

sonra iic madalyon yer almaktadir. Bunlarin iiglinde farkli kOfi istif vardir.
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Madalyonlarda zemin agik kobalt ile boyali olup koyu kobalt ile noktalar
konulmugtur. Madalyonlarda kiifi olarak a. “le 41 (el-kulletiin Ali), b. e dulas
(nefasetiin Ali) ve c. “ e 4l lI” (el-vesametiin Ali) yazmaktadir. Bu yazilarda ! (elif)
ve d (lam) gibi uzun harflerin uglarinda riimi motifine benzer sekiller bulunmaktadir.
[lk madalyonda ) (elif) harfi diiz degil yay yapmaktadir ve ziilfesizdir. J (lam) ile
(te) harfi i¢ ice gegmistir ve ayni1 boydadir. “ e (Ali) yazisinin < (ye) harfi kesidelir.
Ikinci madalyonun o (nun) harfi dalgalanarak ¢ikan bir ) (elif) kadar uzun yapilmustir.
< (fe) harfinden sonra yazilan ! (elif) harfi ile o (sin) harfinden sonraki 3 (te) harfi
neredeyse aymdir. “sl” (Ali) kelimesinin < (ye) harfi kesidelidir. Ugiincii
madalyondaki ! (elif) harfi ilk madalyondaki ! (elif) harfine benzemektedir. 5 (vav)
harfi oldukga kiigiiktiir. o+ (sin) harfinden sonra gelen ! (elif) harfi ile » (mim)
harfinden sonraki 3 (te) harfi de ikinci madalyondaki gibi birbirine benzemektedir.
Yaz1 bosluklarinda miihmel*? harf olarak » (giizel he) harfi ve tezyin isaret olarak
noktalar kullanilmistir. Madalyonun iki ucunda da diiglim kullanilmis ve diigiimler
rimi kollar ile bitirilmistir. Madalyonlarin igleri agik kobalt ile boyalidir ve koyu
kobalt noktalar zemine hareket kazandirmistir. Madalyonlarin hemen yanlarinda

bulut sarmallar1 yer almaktadir. Bulutlarin i¢leri agik kobalt ile boyanmustir.

Durum Iznik Sergi Salonu, vitrin 6’da sergilenmektedir. Agiz

kisminda ¢entikler bulunmaktadir.

Yayin e Aksit, Z.ve Aksit, I., 2017, s. 236
e Arol, 2017,s.5

o Atil, 1987, s. 246-247

e Kolsuk, 1976, s. 82-83

e Onder, 2017, s. 286-288

o Oz 1955, s. 43-44

e Raby, 1989, .91

e Raby, 1989, . 156

e Rogers, ve Ward, 1988, s. 207-208
e Turan Bakir, 2007, s. 290

42 Noktas1 olmayan harflerdir (Yazir, 1974, s. 224).

159



Katalog numarasi

6

Inceleme tarihi

06.04.2022

Eser ad1 Cami kandili
Bulundugu yer Cinili Kosk Miizesi
Gelis sekli ve tarihi Istanbul I1. Bayezid Tiirbesi’nden 1885 devren getirilmistir.

Envanter numarasi

41/1

Olgiiler

Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1

28 cm - 17.50 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 1515-1520

Stisleme programi

Bulut, bitkisel ve yazi

Siisleme tislibu

Baba nakkas

Yazi turt

Siiliis- tezyini kifi

Yazinin Arapga ve

Tiirkgesi

Boyundaki madalyonlarda kifi yazilar;
s (sau): 151k

= (si’w): gecenin bir saati
Boynunda ve govdedeki siiliis yazilar;
e, 2eae, 4l (Allah, Muhammed, Ali)

s ( sallalahii teala aleyhi vesellem)

4 Steingass, F. (2005). A Comprehensive Persian-English Dictionary Istanbul: Cagr1 Yayinlari s. 704

4 Steingass, 2005, s. 633
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Tanim

Bicim olarak katalog 2 ve 5’teki kandillere benzemektedir. Kaidesi yiiksek
olan kandilin govdesi armudi seklindedir. Boynu agza dogru huni gibi
genislemektedir. Govdenin lizerinde {i¢ adet kulp vardir.

Kandilin altinda bes kollu yildizdan olusan geometrik desenler vardir.
Kaidesinin iistiinde iki adet zencerek yer almaktadir.

Govdedeki ilk bordiirde kivrim dallar iizerinde hatdyi motiflerinin
olusturdugu kompozisyon yer almaktadir. Hatdy1 motifleri oldukea iridir ve tistiindeki
detaylar1 azdir. Bordiirde zemin beyaz birakilmis motifler kobalt ile boyanmustir.
Kulplarin bulundugu genis bordiirde zemini koyu kobalt ile noktalar yapilmis ve agik
kobalt ile boyanmis ii¢ adet kartus vardir. Siiliis yazinin kullanildig: bu kartuslarda
“sle, sess 4 (Allah, Muhammed, Ali) yazmaktadir. Uc Kkartusta da “ess”
(Muhammed) yazisinin > (dal) harfi ile " Je” (Ali) yazisinin ¢ (aym) basi
birlestirilmistir. "= (Ali) yazisinin s (ye) harfi kesideli olarak yazilmistir. “aess”
(Muhammed) yazisinin 2 (dal) harfi | (elif) harfi gibi uzundur ve iki kartusta ziilfelidir.
Ayrica bu kartuslarin ii¢iinde de baz1 farkliliklar vardir. Ilkte sadece “4” (Allah) lafz1
miisenna olarak yazilmustir. Ikincide “4” (Allah) lafz1 miisenna degildir ve ¢ (ayin)
harfinin {izerindeki - (glizel he) harfinin bitisinde bir rimi kol yer almaktadir.
Ucgiinciide ikinci kartustan farkli olarak "le” (Ali) yazismnin iizerinde “o- (sin) ve s
(vav)” birlesimi kifi yazi ile yazilmistir. Yaz1 bosluklarinda tezyin isaret olarak nokta
ve » (glizel he) harfi yer almaktadir. Kartuslarin iki baginda saadet diigiimii motifi yer
almaktadir. Saadet diiglimii motifinin i¢i acik kobalt ile boyanmistir. Kartuslarin {ist
ve altinin tam ortasinda birer madalyon i¢inde peng vardir. Gévdede biri kirik ii¢ kulp
yer almaktadir. Kulplarin sirtlarina zencerek ¢izilmis, zenceregin bitisi ile simetrik
rimi kompozisyon birlestirilmigtir. Hurdeli rimilerin igleri agik kobalt ile boyalidir
ve rimilerin aralarinda kii¢lik kiiciik noktalar yer almaktadir. Kulpun hizasindan
itibaren tiste dogru asagidaki rimi kompozisyonun simetrigi yapilmistir. Govdede son
olarak zemini boyali kivrim dallar {izerinde hatayi motifinin olusturdugu ince bordiir
yer almaktadir.

Boyunda kartusa gecirilmis ii¢ farkli kiiciik yuvarlak madalyon yer
almaktadir. Bu madalyonlara koyu kobalt ile noktalar yapildiktan sonra acik kobalt
ile zemin boyanmigtir. Madalyonlarin iistiinde ! (elif), o+ (sin), 5 (vav) ve ¢ (ayin)

harfleri yer almaktadir. Burada s« (sau) ya da s= (si’w) kelimelerinden birinin yazdig1
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diisiiniilmektedir. Kompozisyonlarin hepsinde s (vav) harfinin bitiminden rim1 kol
cikmigtir. Madalyonlarin birinde digerlerinde olmayan -« (sin) harfinden sonra g
(aym) harfi vardir. Bulut motiflerinin oldukga biiytik yer kapladigi boyun bdliimiinde
bulutlarin i¢i agik kobalt ile havali boyanmistir. Bulutun ¢evresinde helezoni sekilde
mine kadar kiiciik hatdyi motifleri yer almaktadir. Madalyonlarin bagli oldugu
kartuglarin zemininde gobekteki ile ayni boyama teknigi kullanilmistir. Kartusta
harflerin beyaz birakildig siiliis istif yer almaktadir. Bu ii¢ kartusta da “le, 2esa, &)
(Allah, Muhammed, Ali) yazmaktadir. Bunlardan “4” (Allah) ve “xs<” (Muhammed)
miisenna olarak yazilmis olup "=” (Ali) yazisinda miisenna yoktur. Fakat < (ye)
harfi kesideli olarak kullanilmistir. Yazida 2 (dal) harfleri adeta J (lam) harfi kadar
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uzundur. “xss” (Muhammed) yazisinda > (dal) harfinin bitisinde rimi kollar
kullanilmistir. Ug kartusun iiciinde de bu rmi kollar farklidir. Yazidaki bazi
bosluklara tezyin isaret olarak noktalar konulmustur. Ug kartusun {iiciinde de farkli
sayida nokta vardir. Bu noktalarin bazilar1 yuvarlak bazilar1 kdseli olup hepsinin
ortasinda bir adet koyu kobalt ile boyanmis nokta bulunmaktadir. Yine mithmel harf
olan » (giizel he) tezyin isaret olarak kullanilmistir. Ayrica bosluklarda saadet diigiimii

motifi vardir. Kartuslarin aralarinda da saadet diiglimii motifi kullanilmistir. Bu

motifin de zemini agik kobalt ile boyanmustir.

Durum Miize deposundadir. Agiz kenarinda kopmalar ve sirda

catlamalar bulunmaktadir. Kulplardan birisi kiriktir.

Yayin o Kolsuk, 1976, s. 83-84
e Onder, 2017, s. 289-291
e Raby, 1989, s. 92

e Raby, 1989, s. 156

Katalog numarasi 7

Inceleme tarihi 16.01.2023

Eser ad1 Cami kandili
Bulundugu yer British Miizesi (

https://www.britishmuseum.org/collection/object/W G-4)

Gelis sekli ve tarihi Edith Godman tarafindan miizeye 1983 yilinda

bagislanmistir.
Envanter numarasi G4
Olgiiler Yiikseklik Uzunluk En genis ¢ap
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28.20 cm - 18.00 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 1510 (yaklasik)

Stisleme programi

Bitkisel, diiglim, bulut ve yazi

Siisleme tislibu

Baba nakkas

Yazi turt

Siilus

Yazinin Arapca ve
Tiirkgesi

a. sle, 2aa 4 (Allah, Muhammed, Ali) s (s.a.v.)

b. edus cu B mié 5 dl) (e pai (nasrun minallahi ve fethun
garib, ve bessir)

C. 2asly (piesall (el-mii’minin ya Muhammed)

yazmaktadir. Allah’in yardimi ve yakin bir fetih! Haydi
miiminleri miijdele (Saff Suresi, 61/13).*> ayetinden sonra

devami olarak (yA& Muhammed)

45 https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/saff-suresi-6 1 /ayet-6/kuran-yolu-meali-5
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Tanim

Katalog 2, 5 ve 6’daki kandil ile bicim olarak benzer 6zelliklere sahiptir.
Yiiksekge kaidesi lizerinde yiikselen govde armudidir. Huni seklindeki boyun agza
dogru genislemektedir. Uc kulp da gévdenin iizerine yerlestirilmistir.

Kandilin altinda alt1 kollu yildizdan dogan geometrik desenler ve kaidenin i¢
kisminda tacl bordiir yer almaktadir. Baba nakkas iisliibundaki gibi ta¢ seklindeki
yapraklarin ortalarina igne deligine benzer noktalar yapilmistir. Kaidenin disinda bir
zencerek bir de rimi ti¢ iplik bordiir yer almaktadir.

Govdesindeki ilk bordiirde helezoni kivrim dallar {izerinde agik kobalt ile
boyanmis hatdyi motiflerinin olusturdugu kompozisyon vardir. Hatayi motiflerinin
yapraklarinin ortalarinda igne deligi seklinde noktalar yer almaktadir. Noktalarin
etrafinda bir bosluk birakilan motifler agik kobalt ile boyanmistir. Govdedeki genis
bordiirde rimi tepeligin ters yiiz yapildig1 bir kompozisyon vardir. Oldukca biiyiik
tepeliklerden sirayla biri zemin boyali iken digerinin zemini bos birakilmistir. Bog
birakilan tepelik kulplara denk gelmektedir ve i¢inde dolanti bulutlarin olusturdugu
kompozisyonda motiflerin i¢leri boyanmistir. Tepeligin ug¢larinda koyu kobalt boya
ile t1ig yapilmistir. Zemini kobalt boyali olan tarafta ise yine dolant1 bulut motifleri
vardir. Bulut motiflerinin iclerinde olduk¢a ayrintili tarama seklinde c¢izgiler
serpistirilmis konturlarda da taramalar yapilmistir. Ayrica bulutlar1 cevreleyen
helezoni kivrim dallar {izerinde hatdyi motifleri yer almaktadir. Burada motifler

boyanmamis sadece ortalarinda igne deligine benzer noktalar ve ince c¢izgiler
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yapilmistir. Bordiirlin iizerindeki kulplarin sirtlarinda baba nakkas {islibundan
esinlenerek yapilmis kenar suyu yer almaktadir.

Boynunda ince bir zencerekten sonra zemini bos birakilip motiflerin
boyandigi helezoni kivrim dallar iizerindeki hatayi motiflerinin olusturdugu bordiir
gelmektedir. Kandilin boynundaki son bordiirde kartuslar yer almaktadir. Ug kartusun
iiclinde de farkl istiflerde siiliis yazi kullanilmistir. Kartuslarin zemininde koyu
kobalt boya ile noktalar yapilmis ve agik kobaltla boyanmistir. Uglarina da saadet
diigimii motifleri yapilmigtir. Kartuglarda sirasiyla a. “e, wse) 47 (Allah,
Muhammed, Ali) b. © sdas cu 8 =8 54l 5 »a” (nasrun minallahi ve fethun garib ve
bessiri) c. “sessly (i34 (el-mii’'minin ya Muhammed) yazmaktadir. 11k kartusta yer
alan “Je, xsa 4” (Allah, Muhammed, Ali) yazisinin iizerinde biraz daha kiiciik
Olciilerde s~ (s.a.v.) yazmaktadir. Harflerin karakterlerine bakildiginda ' (elif) harfleri
kalindir. Istifte “4” (Allah) yazisinin » (giizel he) harfi “xss” (Muhammed) yazisinin
¢ (ha) harfine dolanmustir. 2 (dal) harfi ile ¢ (ayin) harfi birlesmistir ve 2 (dal) harfine
J (lam) gibi ziilfe yapilmistir. "= (Ali) yazisinin  (ye) harfi kesidelidir. Ikinci
kartusta o= (sad) ve L (ra) harfleri siiliise oranla kiictliktiir ve u= (sad) harfinin gozii
koyu kobalt boya ile doldurulmustur. » (mim), s (vav) ve < (fe) harflerinin goziinde
de aym islem uygulanmustir. ikinci kartustaki istifte harfler biraz yan yatmistir.
Ozellikle s (vav) ve < (fe) harfleri yandir. <x 8 (gariba) yazisindaki & (kaf) ile _ (ra)
birlesimi » (mim) ile _ (ra) birlesimi gibi yazilmustir. Ugiincii kartusta ilk » (mim) ve
5 (vav) bast oldukca biiyiikk ikinci  (mim) ise kiigiiktiir. “xss” (Muhammed)
yazisindaki ilk » (mim) harfi ¢ok kii¢iik kalmistir. Yazida harekelerden sadece birkagt
kullanilmis noktalar ise bosluklar1 doldurmak i¢in tezyin isaret olarak rastgele

dagitilmistir. Son kartusun boslugundan bir adet rim1 kol vardir.

Durum Kaidesine kadar catlaktir ve kenarlarda iki kii¢iik catlak
bulunmaktadir.
Yayin e Lane, 1957,s.278

e Raby, 1989, .92
e Raby, 1989, s. 156
e Rogers, ve Ward, 1988, s. 209
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Katalog numarasi

8

Inceleme tarihi

16.01.2023

Eser ad1 Cami kandili

Bulundugu yer British Miizesi
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_G-5)

Gelis sekli ve tarihi Edith Godman tarafindan miizeye 1983 yilinda
bagislanmistir.

Envanter numarasi G.S5

Olgiiler Yiikseklik Uzunluk En genis ¢ap
27.80 cm - 18.50 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 1510 (yaklasik)

Stisleme programi

Bitkisel, bulut, geometrik desenler ve yazi

Siisleme {islibu Baba nakkas

Yaz tiirii Stiliis

Yazinin Arapca ve e, wae 4l (Allah, Muhammed, Ali)
Tirkgesi a. sl o Jide S (El-kila Adiliin fi'n-nari)

Her kim adilse nurdadir.

b. JSu) s e (Ali Hakkin askeri)
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Tanim

Katalog 2, 5, 6 ve 7’deki kandiller ile bi¢cim olarak benzemektedir. Kaidesi
yliksekce olan kandilin armudi gévdesi bulunmaktadir. Huni seklindeki boynu agza
dogru genislemektedir. Govdenin {izerinde ii¢ adet kulp yer almaktadir.

Kandilin altinda sepet orgiisii gibi birbirine ge¢gmis geometrik desenler ve

kenarlarinda t1g vardir. Kaidede zencerek ve ii¢ iplik rim1 bordiir yer almaktadir.
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Kandilin gévdesinde zemini kobalt ile boyali dolant1 bulut, hatayi ve peng
motiflerinin olusturdugu kompozisyon bulunmaktadir. Gévdedeki genis bordiirde {ig
adet kartus yer almaktadir. Kandile dair sadece iki cephesinin oldugu gorsel
bulundugu i¢in iiglincii kartusa dair bilgilere ulagilamamistir. Kartuslar bir kulptan
diger kulpa kadar uzanmaktadir. Kartus i¢inde bir kartus daha vardir. Uglarinda saadet
diigiimii motifi bulunan bu kartuslarda zemin kobalt ile boyalidir. Kartuslara siiliis ile
“sle, maa, 4” (Allah, Muhammed, Ali) isimlerin istifi yapilmstir. Istiflerde ufak tefek
farkliliklar vardir. “4” (Allah) yazisinin » (gilizel he) harfi “xss” (Muhammed)
yazisinin ilk » (mim) harfinin tizerindedir ve » (mim) harfinin bas1 goriinmemektedir.
“yxas” (Muhammed)’in 2 (dal) harfinin ¢anag1 "= (Ali) yazisinin ¢ (ayimn) harfinin
icinden gegerek oldukca biiylik ¢izilmistir. Ayn1 zamanda 2 (dal) harfi | (elif)
harfinden bile uzundur. “4” (Allah) isminin iizerinde bir sedde ve {istiin disinda
hareke ve nokta yoktur. Istifi kivrim dallar iizerinde hatayi motifleri sarmalamaktadir.
Bu yazinm bulundugu kartus biraz bosluk birakilarak ¢evrelenmistir. ikinci kartusun
dis kisminda bulut motifleri bulunmaktadir ve kobalt ile zemin boyanmistir. Kulplarin
sirtlarinda baba nakkas iislibundan esinlenerek tasarlanmis kenarsuyu yer almaktadir.
Govdede son olarak zemini kobalt boyali i¢ iplik rGmi bordiirii vardir.

Boyunda govdedeki kartuslarin hizasinda zemini kobalt boyali birer madalyon
yer almaktadir. Kenarlarinda saadet diigimii motifleri bulunan madalyonlarda
nestélik yazi etkileri gériinen stlis istif vardir. Yazida a. “_s & Jale S8 (El-kila
adilin fi'n-nari) ve b. “,84 3~ Je” (Ali Hakkin askeri) yazmaktadir. Kartustaki
yaziya bakildiginda harflerin daha ciliz oldugu goriilmektedir. Ziilfeler kisadir.
Birinci madalyondaki s (vav) harfinin ¢anagi & (kaf) harfinin ¢canagi kadar biiylik
yapilmustir. ¥ (lamelif) harfinin ! (elif)’i yukarda kalmistir. ¢ (ayin) harfinin basi diger
harflere bakildiginda ¢ok kiiciiktiir. Yaziy1 helezoni kivrim dallar ile hatayi motifleri
sarmalamaktadir. Tkinci madalyonda ¢ (ayin) ile J (lam) harflerinin arasinda yukari
kadar uzanan bir bosluk vardir. & (kef) harfinin ¢ikistaki egimi oldukca diiz
goriinmektedir. Madalyonlarin kenarlarinda yer alan saadet diigiimii motifleri yarim
semseye benzer kiiciik sekillere baglanmistir. Zemini boyali bu sekillerin i¢inde
hatay1 motiflerinin olusturdugu kompozisyon yer almaktadir. Bos kalan zeminlerde

koyu kobalt boya ile tiglar yapilmistir.
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Durum Boynu ile gdvde birlesim yerinde kiiclik bir firinlama catlagi
bulunmaktadir. Boynunda yer alan dikey catlaklar tamir
edilmistir. Bir kulp hasarli olup diizeltilmistir.

Yayin e Arol,2017,s.4

e Lane, 1957,5.278
e Raby, 1989, s. 93

Katalog numarasi

9

Inceleme tarihi

16.01.2023

Eser ad1 Kalem kutusu

Bulundugu yer British Miizesi
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_G-7)

Gelis sekli ve tarihi Edith Godman tarafindan miizeye 1983 yilinda
bagislanmistir.

Envanter numarasi G.7

Olgiiler Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1
6.40 cm 29.70 cm -

Uretim yeri ve tarihi Iznik, 1510 (yaklasik)

Stisleme programi Bitkisel, yazi

Siisleme {islibu Baba nakkas

Yazi turt

Tezyini kifi, stiliis

Yazmin Arapga ve
Tiirkgesi

s (sau): 191k °
= (si’w): gecenin bir saati 4’
u i i 5 dll (4 pai (Nasrun minalldhi ve fethun karib)

Allah’m yardimi ve yakin bir fetih! (Saff Suresi, 61/13).48

46 Steingass, 2005, s. 704

47 Steingass, 2005, s. 683

48 https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/saff-suresi-6 1 /ayet-6/kuran-yolu-meali-5
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Tanim

Kalem kutusu kenarlar1 yumusatilmis dikdortgen bigimindedir. Bir biitiin
halindeki kalem kutusunun i¢ine hokkalar yerlestirilmistir. Kalem kutusunun
iizerinde hokkalarin metalden iki kapagi yer almaktadir. Kutunun iizerine
yerlestirilmis metal agilir kapanir sekildedir.

Kalem kutusunun alt kisminda bulut motiflerinin tekrarindan olusan bir
kompozisyon vardir. Bulutlarin etrafinda ise kivrim dallar {izerinde hatayi motifi yer
almaktadir. Burada zemin degil motifler boyanmis ayrica bulutlarin iglerine taramalar
yapilmistir.

Kalem kutusunun iki yaninda benzer tezyini kGfi kompozisyon yer
almaktadir. Burada ! (elif), o= (sin), s (vav) ve ¢ (aym) harfleri kullanilarak s« (sau)
ya da s~ (si’w) kelimelerinden birinin ya da birkaginin tekrar1 yazilmigtir. Ayni tekrar
katalog 6’da da kullanilmigtir. Kalem kutusunun uzun kenarlarinda altta ve iistte
zencerek ile ortada yazili bordiir yer almaktadir. Bordiirdeki harflerde diigiimler
kullanilmistir. o+ (sin) harfi egim yaparak basamak gibi inmektedir. Her ¢ (ayin)
harfinin basinda farkli bir diiglim yer almaktadir. 5 (vav) ¢anagi adeta nestalik
harflerin ¢anag1 gibi ugugmaktadir ve ucundan devam eden bir riim1 kol ¢ikmaktadir.
Yaziy1 helezoni kivrim dallar {izerinde kiigiik hatayi motifleri sarmaktadir. Bordiirde
zemin degil yazi ve motifler boyanmuistir.

Kalem kutusunun kisa kenarlarinda rim1i ve hatayi motiflerinin olusturdugu
kompozisyon yer almaktadir. Burada zemin kobalt ile boyanmuistir.

Katalog 7°deki kandilin iistiinde yer alan yazinin neredeyse aynisi burada da

kargimiza gikmaktadir. “cu 8 &3 54 (e 2 (nasrun minallahi ve fethun garib) yazan
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kartustaki yazinin yazi karakteri de dahil olmak iizere benzerlik gosterir.

Metal

is¢iligin de bulundugu kalem kutusunun {ist kisminda da siiliis hat ile yazilmistir.

Yazida nesih etkileri bulunmaktadir. o= (sad) harfi siiliise gore kiiciik nesihe gore

yuvarlaktir. ! (elif) harfi = (sad) harfinin arkasinda kalmistir ve oldukga incedir. ¢

(nun) harfinin ¢anag1 kisadir. 5 (vav) baslar1 kiifi gibi koselidir. z (ha) harfi siiliis

yaziya oranla kiiciiktiir. Yazili bordiirde koyu kobalt ile noktalar yapilmis ve agik

kobalt ile zemin boyanmistir. Metal kapakli hokkalarin bulundugu yazidan sonraki

alanda kivrim dallar iizerinde hatdyi motifleri yer almaktadir. Iki hokka arasinda

saadet diiglimii motifi bulunmaktadir. Diigiim disinda zemin kobalt boyalidir.

Durum Ust yiizeyinde firin ¢atlagi bulunmaktadir. Govdede iki
dikey catlak, bes centik, kaide kisminda biri diizeltilmis iki
centik bulunmaktadir.

Yayin o Atil, 1987, s. 247

e Carswell, 1998, s. 37-38

e Lane, 1957,5s.279

e Raby, 1989, s. 92

e Rogers, ve Ward, 1988, s. 206-207

Katalog numarasi 10

Inceleme tarihi 06.04.2022

Eser ad1 Tabak

Bulundugu yer Cinili Kosk Miizesi

Gelis sekli ve tarihi Eminénii Sultanahmet Eski Cezaevi bahgesinden 1998

kurtarma kazisinda ¢ikartilmistir. 1999 yilinda miizeye

teslim edilmistir.

Envanter numarasi 99.2
Olgiiler Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1
4.6 cm - 20 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 16 yiizy1l baslar1

Stisleme programi

Bitkisel ve yazi

Siisleme tislibu

Baba nakkas

Yazi turt

Siilis
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Yazinin Arapga ve

Tiirkcesi

5cm
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Tanim

Tabak kiiciik bir kaide iizerinde yay yaparak genislemektedir.

Kaidesi bos birakilan tabagin arkasinda dort adet yazinin bulundugu kartus
yer almaktadir. Kartuslarda “¥” (lamelif) harfi tekrarlanmistir. Siiliis olarak yazilan
“Y” (lamelif) harfinde ! (elif) ve J (lam) harfinin baglari kalindir. Zemini bos birakilip
koyu kobalt boya boyanan harflerden arta kalan bosluklarda tezyin olarak kii¢iik ti¢
nokta ve ince iki ¢izgi kullanilmistir. Kartusun disinda koyu kobalt boya ile kiiglik
hatay1 motifler yapilmis ve zemin acik kobalt ile boyanmustir.

Tabagin merkezinde zemini boyali bir kompozisyon yer almaktadir.
Merkezinde peng motifinden ¢ikan kivrim dallar {izerinde hatay1 motifi kullanilmistir.
Motiflerin ortalarinda yer alan igne deligine benzer sekiller oldukga iridir.

Kompozisyonun disinda bir bosluk birakip t1g yapilmis tabagin agzina ¢ift ¢izgi file

cekilmisgtir.

Durum Cinili Kosk Miizesi deposundadir. Kirik olarak bulunan yedi
parga yapistirtlmistir. Agi1z kisminda ve govdede eksiklikler
bulunmaktadir. Sirda bazi kirlenmeler olugsmustur.

Yayin Esere dair yayinlarda yer alan bilgi yoktur.

Katalog numarasi 11

Inceleme tarihi 06.04.2022

Eser ad1 Cami kandili

Bulundugu yer Cinili Kosk Miizesi

Gelis sekli ve tarihi II. Bayezid Tiirbesi’nden 1885 yilinda devren getirilmistir.

Envanter numarasi

41/4

Olgiiler

Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1
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21.50 cm

17.50 cm.

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 1510-15 (yaklasik)

Stisleme programi

Bitkisel ve yazi

Siisleme tislibu

Baba nakkas

Yazi turt

Tezyini kaf

Yazinin Arapga ve

Tiirkgesi

s (sau): 151k 4

49 Steingass, 2005, s. 704
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Tanim

Uzun olmayan bir kaide lizerinde duran kandilin gévdesi yuvarlaga yakindir.
Govdenin ortasinda {i¢ adet kiiciik kulp yer almaktadir. Govde genisligi boyna dogru
daralmaktadir. Agza yaklastikca genisleyen boynu ise huni gibidir.

Kandilin altinda baba nakkas iislibunda iri bir pen¢ motifi gdriilmektedir.
Kobalt ile boyanan pen¢ motifinin disina t1ig yapilmistir. Kaidesinde sadece ince bir
file yer almaktadir.

Kandilin gévdesine yazili bir bordiir ile gecilmektedir. Zemini kobalt ile
boyali olan bu bordiirde yazi ve motifler beyaz birakilmistir. Yazida katalog 6 ve 9’da
oldugu gibi ! (elif), v (sin) ve s (vav) harfleri bulunmaktadir. Burada bir tekrar s6z
konusu olup s (sau) kelimesinin yazdig1 diisiiniilmektedir. Kfi yazinin yer aldigi bu
bordiirde ! (elif) ve d (lam) gibi uzun harflerin rimi motifine benzetildigi ve hatayi
motifinin yapraklarinin ) (elif) gibi uzun harflerin govdesinde dolandig:
gorlilmektedir. 5 (vav) harflerinin ¢anaginin ucundan riimi kollar uzanmakta ve bu
kollar kirilip egim yaparak devam etmektedir. o« (sin) disleri merdiven basamagina
benzetilmistir. Bosluklara serpistirilmis irili ufakli yuvarlak ve dikdortgen noktalar
yer almaktadir. Zemini boyali bu bordiiriin hemen {izerinde ince bir zencerek vardir.
Kandilin gévdesindeki biiyiik bordiir bu zencerekten sonra baglamaktadir. Bordiirde
hatayl ve pen¢ motiflerinin kivrim dallar iizerinde olusturdugu kompozisyon yer
almaktadir. Motiflerin ortalarinda igne deligi seklinde iri noktalar vardir. Motifte bu
noktalardan sonra bir bogsluk birakilarak kobalt ile boyanmig zemin beyaz

birakilmigtir. Kandilin kuplar1 bu bordiiriin lizerindedir. Kulplar kobalta boyanmistir
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ve hatdyl motifinin ortasina yerlestirilerek motifinin mesimesi gibi goériinmektedir.
Maden isine benzeyen tagli bordiir ile boyna gecilmektedir.

Kandilin boynunda iki ince zencerek arasinda kifi yazinin bulundugu bordiir
yer almaktadir. Burada harfler beyaz birakilip zemin kobalt ile boyanmistir. Yazi
govdede yer alan k(fi yaziyla ayn1 harflerden olugmaktadir ve ayn1 karaktere sahiptir.
s (vav) harfinin ucundan yine riimi kollar ¢ikmakta fakat diger 6rnekten farkli olarak
kirildiktan sonra diiz devam etmektedir. o+ (sin) disleri bazen diiz bazen de merdiven
basamagi seklindedir. Ayn1 zamanda o+ (sin) bazen iki disli bazen de {li¢ dislidir.
Yazida o (sin) harfinin altindaki boslukta rimi kol, hatdyi ya da pen¢ motifi vardir.
Kandil iki zencerek arasinda rim{ tepelik ile hatdyi motiflerinin olusturdugu bordiirle
sonlanmaktadir. Tepelik ters diiz yapilarak bir kompozisyon olusturulmustur. Bu
bordiirde yukar1 bakan tepeligin zemini bos birakilirken asagi bakan tepeligin zemini

boyalidir ve igerisinde hatayi motifi yer almaktadir.

Durum Iznik Sergi Salonu, vitrin 6°da sergilenmektedir. Kulplari ile
ag1z kenarlinda kii¢iik kopmalar bulunmaktadir.
Yayin e Arol,2017,s.4

e Jenkins, 1983, s. 4-52.

o Kolsuk, 1976, s. 81

e Otto-Dorn, 1957, s. 295
e Onder, 2018, s. 149-159.
e Raby, 1989, s. 99

e Raby, 1989, s. 159

Katalog numarasi 12

Inceleme tarihi 06.04.2022

Eser adi Cami kandili

Bulundugu yer Cinili Kosk Miizesi

Gelis sekli ve tarihi II. Bayezid Tiirbesi’nden 1885 yilinda devren getirilmistir.

Envanter numarasi

41/3

Olgiiler

Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1

21.00 cm - 17.50 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 1512 (yaklasik)
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Stisleme programi Bitkisel ve yazi

Siisleme tislibu Baba nakkas

Yaz tiiri Tezyini kaf

Yazinin Arapga ve s (sau): 151k O

Tarkgesi = (si’w): gecenin bir saati !

220 \\
=

B
)

5 = %

50" Steingass, 2005, s. 704

5L Steingass, 2005, s. 683
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Tanim

Big¢im ve siisleme olarak katalog 11 ile ayn1 6zelliklere sahiptir. Kaidesi uzun
olmayan kandilin govdesi yuvarlaga yakindir. Gévdede ii¢ adet kiigiik kulp vardir.
Boyna dogru govdesi daralmaktadir. Boynu ise huni seklinde olup agza yaklastik¢a
geniglemektedir.

Kandilin altinda on ii¢ yaprakli pen¢ motifi yer almaktadir. Kaidesinde ise tek
ince bir file ¢izgisi vardir.

Harflerin beyaz birakilip zeminin kobalt boyandig1 gévdedeki ilk bordiirde
kifi yazi yer almaktadir. Yazida bir tekrar vardir ama tekrarda da farkliliklar
gorlilmektedir. Burada katalog 6, 9, ve 11°de yer alan harflerin aynist kullanilmistir.
Bu yazida s~ (sau) ya da s~ (si’w) kelimelerinden birinin yazdig1 diisiiniilmektedir.
Burada farkli olan ¢ (ayin) harfi kelimelerde bazen iki bazen tek kullanilmig bazen de
hi¢ kullanilmamustir. Yazi karakterine bakildiginda bazen ! (elif) harfleri diiz
uzanmakta ve kirilarak bir degnek gibi devam etmektedir. Bazen de ! (elif) harfi
ortadan ikiye ayrilmis uzun bir ¢icek dali gibidir ve rimi tepelige benzer bir sekil
sanki | (elif) harfinin ziilfesi goriiniimiindedir. ¢+ (sin) harfinin disleri merdiven
basamagi gibi siralidir. 5 (vav) harfinin birlesim halindeki kullaniminda ¢anaginin
ucunda diiz ilerleyip kirilan rim1 kollar ¢ikmaktadir. Bu kollar bazen asagiya e§im
yapmakta bazen de diiz uzanmaktadir. Tek s (vav) harfinde ise nesih yazidaki gibi
kiigiik yuvarlak bir gozii vardir ve harfin ¢anaginin ucu yay yaparak yukariya dogru
geniglemektedir. Yazi bosluklarint doldurmak i¢in tezyin isaret olarak yuvarlak ya da

dikdortgen sekillerde noktalari, harekelerden sadece iistiinii ve sanki buluta benzer ii¢
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yuvarlagin birlesimi gibi sekiller kullanmistir. Kandilin gévdesindeki genis bordiire
bir zencerek ile gecilmektedir. Bu genis bordiirde helezoni kivrim dallar {izerinde
hatdyl ve pen¢ motiflerinin olusturdugu kompozisyon yer almaktadir. Motifler
karakter olarak katalog 11 ile aynidir. Motiflerin ortalarinda igne deligi seklinde iri
noktalar yer almaktadir. Bu noktalardan sonra bir bosluk birakilarak motifler kobalt
ile boyanmis zemin beyaz birakilmistir. Bordiir iizerinde yer alan {i¢ kulp boyanarak
hatadyl motifinin mesimesi olarak kullanilmigtir. Kandilin gévdesi tacl bordiir ile
bitmektedir.

Kandilin boynunda iki benzer zencerek arasinda oldukga genis tutulmus kiifi
yazili bordiir yer almaktadir. Yaz1 karakter olarak gévdedeki yazi ile aynidir. Sadece
bosluklar1 doldurmak icin tezyin isaret olarak gévdede kullanilan nokta ya da hareke
burada kullanilmamistir. Zemini boyali bordiirdeki kiifi yazilarin ¢evresinde helezoni

dallarin tizerinde hatayi motifleri yer almaktadir.

Durum Miize deposundadir. Agiz kenarinda kopmalar ile ¢atlak
bulunmaktadir. Agzinin i¢ boliimiinde kirlenmeler ve sir

catlakligr ile kiiciik kopukluklar yer almaktadir.

Yayin o Kolsuk, 1976, s. 80-82

e Lane, 1957,s.277

e Otto-Dorn, 1967, s. 192-193
e Onder, 2017, s. 283-285

o Oz 1955, 5. 43-44

e Raby, 1989, .99

e Raby, 1989, . 159

Katalog numarasi 13
Inceleme tarihi 06.04.2022
Eser adi Cami kandili
Bulundugu yer Cinili Kosk Miizesi
Gelis sekli ve tarihi II. Bayezid Tiirbesi’nden 1885 yilinda devren getirilmistir.
Envanter numarasi 41/6
Olgiiler Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1
21.00 cm - 17.00 cm
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Uretim yeri ve tarihi Iznik, 1510-1515 (yaklasik)
Stisleme programi Bitkisel ve yazi

Stisleme {islibu Baba nakkas

Yaz tiiri Tezyini kaf

Yazinin Arapga ve s (sau): 151k 32

Tiirkcesi

0

PR BT R

52 Steingass, 2005, s. 704
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Tanim

Kandil katalog 11 ve 12 ile ayn1 bigime ve benzer siislemeye sahiptir. Uzun
olmayan kaidesi bulunan kandilin govdesi yuvarlaga yakindir. Govdeye ii¢ adet
kiigtik kulp yerlestirilmistir. Govdesi boyna yaklastikga daralmaktadir. Boynu ise
huni seklinde olup agza dogru genislemektedir.

Kandilin altinda on yaprakli peng¢ ve pencin iistiinde tezhip tiglarinda
kullanilan igne deligi seklinde atmalar yapilmistir. Kaidenin iistiinde sadece tek file
yer almaktadir.

Govdeye gecis zeminin kobalt ile boyanip harflerin beyaz birakildigr kifi
yazili bordiir ile yapilmistir. Yazida katalog 6, 9, 11 ve 12°deki gibi ! (elif), o= (sin) ve
s (vav) harfleri kullanilmistir. Burada da s~ (sau) kelimesine ulasilmaktadir. Diger
kandillerden farkli olarak bu bordiir istiindeki bazi kii¢iik ayrintilar dikkati
¢cekmektedir. ! (elif) harfi oldukga siisliidiir ve adeta bir kaidenin tistiinde simetrik iki
uzun ¢izgi ortadan kirilarak birbirine dolanmaktadir. Tepede ise simetrik iki yana
acilmis diiz rimi kol ile bitmektedir. Bu kompozisyonda iki ! (elif) harfi vardir ve
ikisinin de tasarimi farklidir. Diger ! (elif) harfinin farki rimi kollarin kapali semsiye
gibi yanlara dogru inmis olmasidir. o« (sin) harfinin digleri merdiven gibi uzundan
kisaya dogru inmektedir. o+ (sin) harfine birlesmis s (vav) harfinin ucundan kirik bir
rami kol ¢ikmaktadir. Birlesim olmayip tek kullanilan s (vav) harfi katalog 12’in
govdesindeki ile ayn1 6zellige sahiptir ve harfin canaginin ucu yay yaparak yukariya
dogru genislemektedir. Bunda da nesih gibi kiigiik ve yuvarlak bir gz bulunmaktadir.
Yazinin bosluklarini ise oldukca sik araliklarla serpistirilmis peng, nokta ve biiyiik
yuvarlak sekiller doldurmaktadir. Yazili bordiirden sonra ince bir zencerek ile genis
bordiire gecilmistir. Bordiirde helezonl kivrim dallar {izerinde hatdyi motifinin
olusturdugu kompozisyon yer almaktadir. Motiflerin boyanip zeminin beyaz
birakildigi bordiirde motiflerin ortalarinda igne deligi seklinde iri nokta kullanilmigtir.
Bu noktalardan sonra bir bosluk birakilarak motifler kobalt ile boyanmistir. Sirtlart
boyali kulplar ise katalog 11 ve 12’deki gibi hatdyl motifinin mesimesi olarak

kullanilmistir. Yine iki kandilde oldugu gibi gévdedeki son bordiir ta¢ seklindedir.
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ile boyanmugtir.

Kandilin boynunda yer alan iki zencerek arasindaki bordiirde yarim semseler
ters diiz yapilmistir. Bu semselerden zemin boyali olan boliimde hatayi motifleri yer

alirken boyasiz olanda riimi motifi bulunmaktadir. Bu rimi motifinin i¢i koyu kobalt

Durum Iznik Sergi Salonu, vitrin 6°da sergilenmektedir. Agzinda
kopukluklar ve c¢entikler bulunmaktadir. Boynunda ise
kirlenmeler olusmustur.

Yayin e Aksit, Z. ve Aksit, 1., 2017, s. 238

e Kolsuk, 1976, s. 81-82
e Lane, 1957,s.277

e Onder, 2017, s. 274-276
o Oz 1955, s. 43-44

e Raby, 1989, s.99

e Raby, 1989, s. 159

Katalog numarasi 14

Inceleme tarihi 16.01.2023

Eser adi Cami kandili

Bulundugu yer British Miizesi
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/W 1878
-1230-520)

Gelis sekli ve tarihi Edith Godman tarafindan miizeye 1983 yilinda
bagislanmistir.

Envanter numarasi 1878.1230.520

Olgiiler Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1
21.90 cm - 15.80 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 1512 (yaklasik)

Stisleme programi

Bitkisel, geometrik desenler ve yazi

Siisleme tislibu

Baba nakkas

Yazi turt

Tezyini kafi

Yazmin Arapga ve
Tiirkgesi

s (sau): 191k >3

33 Steingass, 2005, s. 704
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= (si’w): gecenin bir saati >*
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3 Steingass, 2005, s. 683
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Tanim

Kandil katalog 11,12 ve 13’te yer alan kandillere hem bi¢im olarak hem de
siisleme olarak benzemektedir. Uzun olmayan kaide lizerinde duran kandilin gévdesi
yuvarlaga yakindir. Gévdenin iizerine {i¢ adet kiiciik kulp bulunmaktadir. Boyna
yaklastikca govdesi daralmaktadir. Boynu ise huni seklinde olup agza dogru
genislemektedir.

Kandilin altinda filenin ortasinda on bir yaprakli pen¢ motifi ve ug¢larinda
tiglar bulunmaktadir. Kaide boliimiinde de tek ¢izgi file yer almaktadir.

Govdedeki ilk bordiirde rimi motifinin ters diiz karsilikli yerlestirilmesinden
olusan kompozisyon bulunmaktadir. Bu rimi motiflerinden zemini boyali olanlarin
iclerinde hatdyl motifi vardir. Diger tarafta ise zemin beyaz birakilarak motiflerin
ortalarinda kobalt boyali tig gibi kiigiik motifler kullanilmistir. Govdedeki genis
bordiire bir zencerek ile gecis yapilmigtir. Bu bordiirde helezoni kivrim dallar
tizerinde hatdyl motifleri yer almaktadir. Bordiirlin zemini degil motifleri boyalidir.
Govdede yer alan ii¢ kiigiik kulplarda ayni 6zellikleri tagiyan kandillerde oldugu gibi
sirtlar1 boyalidir ve bir hatayl motifinin mesimesi gibidir. Kandilin gévdesindeki son
bordiir ta¢ seklindedir.

Kandilin boynunda biri kalin digeri ince iki zenceregin ortasinda kafl yazili
bordiir bulunmaktadir. Yazida bir tekrar vardir ama tekrarda da farkliliklar
goriilmektedir. Bordiirde temelde ! (elif), o+ (sin), s (vav) ve ¢ (aym) harfleri yer
almaktadir. Katalog 6, 9, 11, 12 ve 13’te oldugu gibi s~ (sau) ya da s= (si’w)
kelimelerinden birinin yazdig1 diisiiniilmektedir. Kobalt zemin boyal1 ve yazilarin
beyaz birakildig1 bordiiriin tam ortasindan bir serit gegcmektedir. Yazi karakterlerine
bakildiginda ! (elif) harfleri bir bastonu animsatmaktadir ve bazen diiz ilerleyen ¢izgi
kirilarak rimi kol ile bitmektedir. Bazen de ! (elif) simetrik iki diiz ¢izginin tam
ortadan kirilarak biri iistte kalacak sekilde ilerleyip sanki ziilfe gibi rimi tepelige
benzer sekillerle sonlandirilmigtir. Diger ! (elif) harfi ise aralarinda mesafe bulunan
simetrik iki ayak iizerinde yine tam ortada kirilarak biri digerinin iistliine olacak
sekilde ilerlemektedir. Cizgiler yukarida kirilarak rimi kollar iki yana diiz agilmistir.
o+ (sin) harfinin disleri merdiven gibi ilerlemektedir. ¢ (aym) harfleri yarim
yuvarlaktir ve kiigiik bir gozii vardir. s (vav) harfleri birlesim halinde iken ¢canaginin
ucunda bazen bir diiglimle ilerleyip kirilmakta bazen de diiglim olmadan diiz ilerleyip

kirilarak asagiya egim yapan rimi kollar ile sonlanmaktadir. Tek s (vav) harfinde ise
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katalog 12’dekine benzer sekilde nesih yazidaki gibi kiiglik yuvarlak bir gozii ve

ucuna baglanan yay yaparak yukariya dogru genisleyen bir sekil vardir. Yazida tezyin

isaret olarak kullanilan iistiin veya esre gibi harekeler, bazen ciftli bazen tekli

kullanilan yuvarlak ya da dikdortgene benzer noktalar ve bazen de kiiciik bir buluta

benzer sekiller yer almaktadir.

Durum Kaideye kadar uzanan iki sir ¢atlagi ve kenarlara kadar
uzanan kiiciik sir ¢atlaklari bulunmaktadir.
Yayin e Arol,2017,s.4

e Carswell, 1998, s. 41-43
e Lane, 1957,5.278
e Raby, 1989, .99

Katalog numarasi 15

Inceleme tarihi 06.04.2022

Eser adi Masrapa

Bulundugu yer Cinili Kosk Miizesi

Gelis sekli ve tarihi Istanbul’daki Carsikap: temel kazisindan 1955 yilinda
getirilmistir.

Envanter numarasi 7591

Olgiiler Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1
20.00 cm - 8.50 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 1520-30 (yaklasik)

Stisleme programi

Bitkisel ve yazi

Siisleme tislibu Baba nakkas
Yaz tlirii Stiliis
Yazinin Arapga ve Okunamamustir.

Tiirkgesi
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Tanim

Cok uzun olmayan kaide iizerinde yiikselen masrapanin siskince govdesi
bulunmaktadir. Boyuna gegiste gdvde diize yakin egimle daralmaktadir. Ince boynu
diiz devam edip agza yakin ¢ok az genislemektedir. Kulpu kiriktir ancak agizdan
govdeye kadar uzandigi kirik yerlerinden anlagilmaktadir.

Magrapanin kaidesine bir agik bir koyu ayni geometrik desenlerin tekrarindan
olusan kenarsuyu yapilmistir.

Govdesinde ip gibi kivrimli yollar iizerinde mimari dgeler yer almaktadir. Bu
donemde yapilmis nadide eserlerden biri olan masrapa sanki kutsal mekanlari
birbirine baglamaktadir. Masrapanin govdesinde altin  yaldiz kalintilar
bulunmaktadir.

Boyunda genis yazili bordiirlin iki ucunda ayni zencerek yer almaktadir.
Zemin boyal1 bu bordiirde yazilarin tam ortasindan bir file gegmekte ve bu filenin
yazidan bos kalan boliimlerinde hatayi motifleri bulunmaktadir. Bordiir {istiindeki
stiliis yaz1 okunamamigtir. Satir listiinde yer alan yazida bastaki & (kef) harfinin
oldukea kiiciik nesih tarzinda oldugu géze ¢arpmaktadir. Ayni etki J (lam) harfinin
bitisinde dikkati cekmektedir. Ziilfe yerine basta yazilan harflerde daha yumusak hatli
bir tasarim yapilmstir. » (mim) harfinin gozii biiyiiktiir. z (ha) harfinin kuyrugu kiit
birakilmisgtir. & (z1) harfinin gézii de » (mim) harfinden bile kii¢iik yapilmisgtir. Yazida
harekeler ve noktalar yoktur. Yaziy1 ¢cevreleyen helezoni kivrim dallar {izerinde hatayi
motifleri yer almaktadir. Motifler iri ve ortalarinda igne deliine benzer sekiller

yapilmistir.

Durum Iznik Sergi Salonu, vitrin 10°da sergilenmektedir. Kulpu

yoktur. Kaidesi kirik olup tamir edilmistir.
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Yayin

e Aksit, Z. ve Aksit, 1., 2017, s. 234
e Onder, 2017, s. 174-176
e Raby, 1989, s. 152

Katalog numarasi 16

Inceleme tarihi 20.12.2022

Eser adi Cami kandili

Bulundugu yer Metropolitan Sanat Miizesi, Islam Sanat1 Koleksiyonu
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451492
)

Gelis sekli ve tarihi Harris Brisbane Dick Fonu ile miizeye 1959 yilinda
getirilmistir.

Envanter numarasi 59.69.3

Olgiiler Yiikseklik Uzunluk En genis ¢ap
17.00 cm - 14.80 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 1525-40

Stisleme programi

Bitkisel ve yazi

Siisleme tislibu

Helezoni tugrakes

Yazi turt

Nesih ve tezyini kafi

Yazmin Arapga ve
Tiirkgesi

Dl 3 W ca Y e W) 8 Y (LA fetd illA All, 18 seyfe illa
Ziilfikar)

Ali’den baska yigit, Ziilfikar’dan baska kili¢ yoktur.

a5l b 21l (el-1zzullahu’1-vahid)

Bir olan Allah izzeti.

Jue (1ys): dirilik, Omiir siirmek
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Tanim

Algak kaideli kandilin siskin gévdesi boyna dogru daralmaktadir. Kisa boynu
ise agza yaklastikca genislemektedir. Ug adet kulpu bulunan kandilin kulplari
biiytiktiir ve kulplarin alt kismi1 “S” seklinde kivrilmaktadir.

Kirllma ve dokiilmelerin  oldugu kaidesinin iizerindeki siislemeler
anlasilamamaktadir. Ayrica kandilin altina ait gorsellere ulagilamadig i¢in diger
kandillerde oldugu gibi altinda da siisleme olup olmadig1 bilinmemektedir.

Kandilin govdesindeki genis bordiirde kulplarin arasinda ii¢ adet tezyini kafi
yazi vardir. Koyu kobalt ile boyanmis bu yazilarin ¢evresinde helezoni tugrakes
stislemeler yer almaktadir. Bordiirde tezyini kifi ile “s sl & 321" (el-1zzullahu’1-vahid)
yazmaktadir. Kifi yazida ! (elif) ve J (lam) gibi uzun harflerin basinda ve sonunda
rimi tepeligin yarisina benzer sekiller yapilmistir. > (zel) harfinin ucunda ytiikselip
kirtlan rimi kol vardir. “4” (Allah) lafz1 2 (zel) harfinden ¢ikan rimi kola paraleldir
ve satirin Ustiine gelecek sekilde yerlestirilmistir. 5 (vav) harfinin gozii kapali ve
canagi da oldukga diizdiir. » (dal) harfi 2 (zel) harfine benzer sekilde rimi kol ile
bitmektedir. U¢ yazinin iigiinde de ufak tefek farkliliklar vardir. Bunlardan birinde

13

nesih yaziyla “Uie” (1ys), digerlerinde ise ¢ (hemze) yer almaktadir. Diger
degisiklikler rimi kollarin farkli sekillerde yapilmis olmasidir. Kulplarin sirtlarinda
geometrik desenler yapilmistir. Kulpun bitiminde turkuaza boyanmis yarim peng
vardir. Bordiirlin hemen iizerinde kii¢iik bir bosluk birakilmistir ve onun iizerinde de
turkuaz ile boyanmis kenar suyu yer almaktadir.

Boyunda iki zencerek arasinda nesih yaziyla “,&alld V) caw ¥/ Je V) 8 Y7 (14
feta illa Ali/ 12 seyfe illa Ziilfikar) yazilmistir. Yazidaki ! (elif) ziilfesi siiliis yazidaki
gibidir. “ 8 ¥ kelimesi « (ye) harfiyle degil de ! (elif) harfiyle yazilmistir. < (fe)
harflerinin gbzleri tamamen kapalidir. “,ladly” (Ziilfikar) yazindaki < (fe) harfi adeta

13

basta yazilan <« (be) harfi gibidir. “aw” (seyfe) yazis1 “¥/” (illa) kelimesinin

tizerindedir. Yazinin bitiminde kii¢lik bir diiglim motifi vardir.

Durum Kandilin kaide boliimiinde sirlar dokiilmiistiir. Govdede
baz1 sir dokiilmeleri vardir. Agiz kisminda kirikliklar tamir

edilmistir.

Yayin e Aksit, Z. ve Aksit, 1., 2017, s. 241
e Arol, 2017,s.6
e Jenkins, 1983, s. 41
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e Otto-Dorn, 1957, s. 228
e Raby, 1989,s. 114

Tiirkgesi

Katalog numarasi 17

Inceleme tarihi 06.04.2022

Eser adi Cami kandili

Bulundugu yer Cinili Kosk Miizesi

Gelis sekli ve tarihi Yavuz Selim Camisi 'nden 1885 yilinda devren getirilmistir.

Envanter numarasi 41/7

Olgiiler Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1
36 cm - 27 cm

Uretim yeri ve tarihi Iznik, 1500-1525

Stisleme programi Yazi

Stisleme tisltibu Yazi

Yazi tiirii Stiliis

Yazinin Arapga ve Govdede:

Yl Al Ay s 5 &l 4 JB (Kélellahu tebareke ve taala:
e 1a lehu’l-halku ve’l emr)
Bilesiniz ki, halk da emir de (yaratma ve yonetme) yalniz
O’na aittir (Araf, 7/54).>
CRlAl) sl 4 & L (fetebarekalldhu ahsenu’l-halikin)
Yapip yaratanlarin en giizeli olan Allah ¢ok yiicedir
(Mii’minun, 23/14).5¢

A cus Byay dl Jeuy 31w (Sadaka Resululldh ve sadaka
Habibullah)
Allah’1n habibi ve resulii dogru sdyledi
Boyunda:
il b S daall 8 el 5 elal) b SlandlS dnsall 8 (el
(el-mii’minu fi’l-mescidi ke’s-semeki fi’l-mai, ve’l-

munafiku fi’l- mescidi ke’t-tayri fi’l-kafesi)

33 https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/araf-suresi-7/ayet-54/kuran-yolu-meali-5

36 https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/muminun-suresi-23/ayet- 1/kuran-yolu-meali-5
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Bir miimin mescitte sudaki balik gibidir. Bir miinafik ise

mescitte kafesteki kus gibidir. (Hadis-1 Serif)
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Tanim

Kandilin al¢ak kaide iizerinde siskin olmayan govdesi boyna yaklastik¢a
daralmaktadir. Daralan boynu diiz ilerleyip agza dogru genislemekte agizda
neredeyse tabak gibi agilmaktadir. Kandilde alt1 adet liger bogumlu kulp vardir.
Bunlardan ii¢li govdede yer alirken diger tigiiniin alt kisimlart gévdeye ve tist kisimlari
ise boyuna yerlestirilmistir.

Yazi disinda siislemesi olmayan kandilin iistiinde ufak tefek altin yaldiz
kalintilar1 bulunmaktadir. Bu kalintilar aslinda yazi disinda bos alanlarin altin yaldiz
ile stlislendigini ve yaldizlarin zaman i¢inde dokiildiigiinii gostermektedir. Kandilin
govdesinde Kur’an-1 Kerim’in farkli surelerinden ayetlerin boliimleri yer almaktadir.
Bordiirde sirastyla ““_<¥)s @lall aly) Mas 5@ s ) JB  (Kalellahu tebareke ve taala: e 1a
lehu’l-halku ve’l emr) (Araf, 7/54) “calall sl i &L (fetebarekalldhu ahsenu’l-
halikin) (Mii’minun, 23/14) “4 cus Gua 54 Jsu ) 3u=” (sadaka Resulullah ve sadaka
Habibullah) yazmaktadir. Yazinin harflerde tekdiizelik saglanamamustir. Genel olarak
| (elif) harflerinin baslar1 ve ziilfeleri kalin alt taraflari ise incedir. ¢+ (sin) dislerinin
baslarinda da ziilfe yapilmistir. 5 (vav), < (fe) ya da & (kaf) gozlerinin bazen ¢enesi
diisiik bazen de gozii biiyiik yapilmistir. 5 (vav) harfinin ¢anaklar1 & (kaf) harfi gibidir.
d(lam) canaklar1 dar ve kisadir. Harflerin noktalari tamdir ancak harekelerden sadece
birkagt vardir. Yazi koyu kobalt ile boyanmis zemini bos birakilmistir. Yazi
bosluklarini yine koyu kobalt ile boyanmis ince helezoni kivrim dallar iizerinde t1g
benzeri kiiclik mineler ve ii¢ noktalar doldurmaktadir.

Boynunda “uaill 8 5kl sl 8 @l cld) (4 claullS aaudll 8 Gesdl” (el-
mii’minu fi’l-mescidi ke’s-semeki fi’l-mai, ve’l-munafiku fi’l- mescidi ke’t-tayri fi’l-
kafesi) yazmaktadir. Boyundaki yaz1 karakteri de govdedeki gibidir ve yine harfler
koyu kobalt ile boyanmistir. Burada bir Hadis-i Serif yer almaktadir ve harekeler

tamdir. Bosluklarda koyu kobalt ile yapilmis {i¢ noktalar vardir.

Durum Iznik Sergi Salonu, vitrin 6°da sergilenmektedir. Agzinda

centikler vardir. Ayrica karnindaki kulplardan birisi eksiktir.
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Yayin

e Aksit, Z. ve Aksit, 1., 2017, s. 240
e Arol, 2017,s.5

e Kolsuk, 1976, s. 84-85

e Onder, 2017, s. 292-294

e Raby, 1989, s. 165

Katalog numarasi 18

Inceleme tarihi 15.11.2022

Eser ad1 Aski top

Bulundugu yer Walters Sanat Miizesi, Islam Diinyas1
(https://art.thewalters.org/detail/27801/iznik-fritware-
mosque-sphere/)

Gelis sekli ve tarihi Henry Walters tarafindan satin alinmistir. Satin alma sekli

ve tarihi bilinmemektedir. Istanbul’da I. Selim Camisi ya da

Tiirbesi’nde asili oldugu tahmin edilmektedir.

Envanter numarasi

48.1022

Olgiiler Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1
13.00 cm - 15.10 cm

Uretim yeri ve tarihi Iznik, 16. yiizy1l baslari

Stisleme programi Yazi

Siisleme tislibu Yazi

Yazi tiirii Stiliis

Yazmin Arapga ve
Tiirkgesi

Ao bu Lnall &sall 8 45 5l lae 5 o gdll J8 O glally slae

(Accilt bi's-salati kable'l-fevt ve accilt bi't-tevbeti kable'l-
mevt diinya saati)

Diinya hayatinda vakit gegmeden namazi kilmakta, 6liim

gelmeden tovbe etmekte acele et. (Hadis-1 Serif)
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Tanim

Yuvarlak bir bi¢imde tasarlanmis olan aski topun u¢ kisminda kiigiik bir
yuvarlak ¢ikinti vardir. Topun iki ucu da deliktir. Ustten metallerle tutturulan aski
topun ucundan sallanan piiskiilleri vardir. Bu gibi seramikler mimarideki akustik
ozelliklerinden dolay1 tercih edilmistir.

Katalog 17°deki kandilde oldugu gibi aski top iistiinde sadece yaz1 vardir.
Ayrica yazi karakteri ve yaziyr g¢evreleyen kiiclik motifler de katalog 17 ile
benzemektedir. Aski topu “delu Lnall & sall J8 43 5ill slae 5 @l Jd & slaally slae” (Accilll bi's-
salati kable'l-fevt ve accili Dbi't-tevbeti kable'l-mevt diinya saati) yazisi
cevrelemektedir. Harflerdeki aynilik saglanamamustir. ! (elif) ve J (lam) gibi uzun
harflerin bas taraflar1 ¢ok kalin uglar ise incedir. Ziilfeler kalin ve uglart sivridir.
Birlesim yerleri neredeyse kopacak kadar incedir. Yazinin bosluklarini koyu kobalt

ile boyanmis t1§ seklinde kiigiik mineler doldurmaktadir.

Durum Miize deposunda yer almaktadir.

Yayin e Raby, 1989, s. 165

Katalog numarasi 19

Inceleme tarihi 06.04.2022

Eser adi Masrapa

Bulundugu yer Cinili Kosk Miizesi

Gelis sekli ve tarihi Yenikapt Marmaray kazisindan 2005 yilinda ¢ikarilmstir.

Envanter numarasi 2006.79

Olgiiler Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1
18.6 cm - 13 cm

Uretim yeri ve tarihi Iznik

Stisleme programi

Bitkisel, geometrik desenler, yazi

Siisleme {islibu Baba nakkas
Yazi tiirii Stiliis
Yazmin Arapga ve Okunamamagtir.

Tiirkgesi
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Tanim

Diiz ilerleyip daralan uzunca bir kaide {izerinde duran masrapanin yuvarlak
bir gdvdesi bulunmaktadir. Diiz uzanmakta olan boynu kirik oldugu i¢in emsallerine
bakildiginda agza kadar diiz devam ettigi diisliniilmektedir. Kulpu kiriktir fakat
govdedeki yeri agzindan gévdesine kadar uzandigi bellidir.

Kaide bdliimiiniin genis bir bosluk birakilip {izerine geometrik desenlerden
olusan ince bir bordiir yapilmistir.

Magrapanin govdesinde rimi ve hatdyl motiflerinin olusturdugu kompozisyon

yer almaktadir. Rimiler iri ve iclerinde acgik kobalt ile boyamalar yer almaktadir.
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yarisindan fazlasi1 kirik oldugu igin yazi okunamamistir.

Rimilere oranla helezoni kivrim dallar {izerindeki hatayl motifleri kii¢liktiir. Zemini
koyu kobalt boyal1 gdvdeyi tamamen kaplayan bu kompozisyondan hemen sonra baba
nakkas lislibu motiflerinden esinlenerek yapilan bir kenar suyu vardir.

Boyun zencerek ile baslanmistir ve zencerek {lizerinde ince bir bosluk

birakilarak siiliis yazili bordiire gecilmistir. Zemini kobalt ile boyali boynun

Yaziyr kiviim dallar

iizerinde hatayi motifi ¢gevrelemektedir.

Durum Cinili Kosk Miizesi deposundadir. Kulpun tamami agzin ise
bir kism1 eksiktir.
Yayin Herhangi bir yayinda yer almamaktadir.

Katalog numarasi 20

Inceleme tarihi 12.11.2022

Eser adi Aski top

Bulundugu yer L.A. Mayer Islami Sanatlar Enstitiisii, Kudiis
Gelis sekli ve tarihi Miizeye gelis sekli ve tarihi bilinmemektedir.

Envanter numarasi

Envanter numarasi bilinmemektedir.

Olgiiler

Yiikseklik Uzunluk En genis ¢ap

15¢cm - 12 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 1480-90

Stisleme programi

Bitkisel, geometrik desenler ve yazi

Siisleme tislibu

Baba nakkas

Yazi turt

Siilis

Yazmin Arapga ve
Tiirkgesi

Ciagall yadus 58 w8y Al (e i (nasrun minallahi ve fethun
garib, ve bessiril-mii’minin)
Allah’mm yardim1 ve yakin bir fetih! Haydi miiminleri

miijdele (Saff Suresi, 61/13).%7

57 https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/saff-suresi-6 1 /ayet-6/kuran-yolu-meali-5
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(Raby, 1989, s. 150)

Tanim

Aski top olarak kullanilan eserin iistiinde ve altinda delikler bulunmaktadir.
Ust kisminda metal bir eklenti vardir. Yumurta biciminde tasarlanmis topun ucunda
puskiiller yer almaktadir.

Piiskiiliin bulundugu alt tarafinda zemini koyu kobalt ile boyali rGmi
kompozisyonu yer almaktadir. Ortasindaki bordiirde iki zencerek ortasinda kalan

stiliis yazi vardir. Yazili bordiirde zemin koyu kobalt ile boyanmistir. Yazida
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S ATy e pal udn g piesdl (nasrun minallahi ve fethun garib, ve bessiril-mii’minin)
ayetinin bir kism1 goriilmektedir. Topa ait gorsellerin tamamina ulagilamamistir o
sebeple ayetin ne kadarinin topun istiinde yazildigi bilinmemektedir. Bordiiriin iist
tarafinda serit halinde bos bir file gegmektedir. Yaziy1 helezoni kivrim dallar tizerinde
kiigtik hatayi motifleri sarmalamaktadir. Topun iist kisminda altta oldugu gibi zemini

boyali rimi kompozisyon yer almaktadir.

Durum

Ulagilamamustir.

Yayin

e Raby, 1989, s. 150

Katalog numarasi 21

Inceleme tarihi 12.10.2022

Eser ad1 Samdan

Bulundugu yer Ozel koleksiyon

Gelis sekli ve tarihi Ozel koleksiyona gelis sekli ve tarihi bilinmemektedir.

Envanter numarasi Ulagilamamustir.

Olgiiler Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1
25 cm - -

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 1480

Stisleme programi

Bitkisel, bulut motifleri, geometrik desenler, yazi

Siisleme tislibu

Baba nakkas

Yazi turt

Silus ve kaft

Yazmin Arapga ve
Tiirkgesi

Siiliis yazi okunamamastir.
Kufi yazi da ise
s (sau): 191k 8

= (si’w): gecenin bir saati *>°

8 Steingass, 2005, s. 704

% Steingass, 2005, s. 683
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Tanim

Samdan genisge kaideli olup kesik konige benzeyen govdesi ortasindaki
kabarik bilezige kadar daralmaktadir. Bilezikten sonra ise genislemektedir. Tekrar
ince boynuna kadar hafif yay yaparak daralmaktadir. Bir bilezik de boynunun tam
ortasinda yer almaktadir. Kisa boynunun {izerinde metal vardir.

Kaidenin iistiinde zemini koyu kobalt ile boyali kii¢iik dolant1 bulut motifinin
tekrar1 vardir.

Neredeyse tamaminin zemini koyu kobalt ile boyali samdanin gévdesine ince
bir bosluk ile ge¢ilmistir. Yazinin bulundugu ilk bordiirde zemin boyalidir. Bordiirde
yer alan siiliis yazinin ortasindan az yukaridan serit halinde kifi yazi gegmektedir.
Buradaki siiliis yazidan anlamli bir climle okunamamistir. Yazida harfler incedir ve
zilfeler kiit kalmistir. 2 (dal) ve s (vav) gibi harflerin ¢anaklarinin bitisleri incedir.

(vav) veya < (fe) harflerinin basi kiifi etkisinde yazilmistir. Kif1 yazida ise daha d6nce
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katalog 6, 9, 11-14 oldugu gibi s (sau) ya da s~ (si’w) kelimelerinden biri
yazmaktadir. Bu samdan {istiinde digerlerinden oldukca farkli teknik uygulanmistir.
Mavi-beyaz seramiklerde bu 6rnek tektir. Kfi yazida o (sin) ve s (vav) harfleri ile ¢
(aymn) harfleri karakter 6zelliklerini sergilemektedir. Fakat | (elif) harfi bir yapragi
animsatmaktadir. Yaziyr helezonl kivrim dallar {izerinde hatdyi motifleri
sarmalamaktadir. Hatdyi motifleri boks eldivenine benzemektedir. Samdanin tam
ortasinda yer alan bilezik bos birakilmis hemen sonra koyu kobalt ile zemin boyali
kivrim dallar tlizerinde hatdyi motiflerinden olusan bir kompozisyon yapilmistir.
Govdeden boyna iki zencerek arasinda zeminin bos birakildigir ve motiflerin koyu
kobalt ile boyandigi kivrim dallar iizerinde hatdyi motiflerinin olusturdugu
kompozisyon ile gegilmektedir.

Kisa boynunda iki ayni zencerek ve balik pulu gibi aralikli kobalt ile boyanmig

bilezik yer almaktadir.

Durum Ulagilamamustir.

Yayin e Carswell, 1998, s. 34-36
e Onder, 2017, s. 90
e Raby, 1989, s. 80

Katalog numarasi 22

Inceleme tarihi 16.01.2023

Eser adi Kase

Bulundugu yer British Miizesi

(https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_G-2)

Gelis sekli ve tarihi Edith Godman tarafindan miizeye 1983 yilinda

bagislanmistir.

Envanter numarasi G.2

Olgiiler Yiikseklik Uzunluk En genis ¢ap1
11.40 cm - 21.50 cm

Uretim yeri ve tarihi Iznik, 1510 (yaklasik)

Stisleme programi Bitkisel, geometrik desenler ve yazi

Siisleme tislibu Baba nakkas

Yaz tlirti Stiliis
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Yazinin Arapga ve Okunamamagtir.
Tiirkcesi

Tanim

Orta uzunlukta bir kaide ilizerinde duran késenin kesik konik seklinde
genisleyen govdesi bulunmaktadir. Kasenin agzi disa doniiktiir.

Kaide tizerinde bir zencerek yer almaktadir.

Govdeye geciste bir bordiir ve kenarlarinda t1§ vardir. Siiliis yazinin bulundugu
kasenin dis ylizeyini tamamen kaplayan genis bordiiriin zemini kobalt boyalidir.
Yazilarin beyaz birakildig1 bordiirde yaziy1 helezoni kivrim dallar iizerinde hatayi ve
pen¢ motiflerinin olusturdugu kompozisyon ¢evrelemektedir. Yeterli gorsele
ulagilamadigi i¢in yazi okunamamaktadir.

Kasenin tam merkezinde rimi kompozisyon yer almaktadir. Rimilerin tam
ortasinda kii¢tlik bir peng vardir. Bu kompozisyondan sonra bir bosluk birakilmistir ve

bosluga karsilikli 1 yapilmistir. Késenin disinda oldugu gibi i¢inde de genis bir
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bordiir vardir. Yine zemini kobalt boyali siiliis yazili bordiirii helezoni kivrim dallar

iizerinde hatayi ve pen¢ kompozisyonu ¢evrelemektedir.

Durum Icte ve dista sir catlaklar1 ile kenarinda iki c¢entik
bulunmaktadir. Kaide béliimiinde birtakim kopmalar vardir.
Yayin e Raby, 1989, .99

Katalog numarasi 23

Inceleme tarihi 16.01.2023

Eser ad1 Ayakli legen

Bulundugu yer British Miizesi
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/W 1897
-0618-1)

Gelis sekli ve tarihi Henry Wallis'ten 1897 yilinda satin alinmistr.

Envanter numarasi

1897.0618.1

Olgiiler

Yiikseklik Uzunluk En genis ¢ap

23.50 cm - 42.30 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 1510-1520 (yaklasik)

Stisleme programi

Bitkisel, diiglim motifleri ve yaz1

Siisleme {islibu Baba nakkas
Yaz tiirli Stiliis
Yazinin Arapga ve Okunamamagtir.

Tiirkcesi

214




L)

Tanim

Uzunca bir kaide iizerinde yiikselen legenin bi¢imi yarim daire seklindedir.

Kaidenin ortasindan zemini kobalt ile boyal1 hatdyi motiflerinden olusan bir
bordiir ve onun altinda t1g yer almaktadir. Bordiiriin iizerinde ince bir bosluk
birakilmistir.

Baba nakkas tislibu hatayi yapraklarindan esinlenerek yapilan kenarsuyu ile
govdeye gecilmistir. Kenarsuyu iistiinde hatayi ve pen¢ motiflerinin helezoni kivrim
dallar tizerinde olusturdugu kompozisyon yer almaktadir. Bu kompozisyon oldukga
genistir ve zemin beyaz birakilarak motifler kobalt ile boyanmistir. Legenin digindaki
son bordiir siiliis yazinin bulundugu zemini kobalt ile boyali olandir. Bu bordiirde
yaziy1 helezoni kivrim dallar iizerinde yer alan kiigiik hatayi motifleri ¢evrelemistir.
Yazi yeterli gorsel olmadigi i¢in okunamamustir.

Legenin i¢ kismmin tamam siislenmis ve zemini kobalt ile boyanmustir. I¢
kisminda merkezde alti1 tekrardan olusan rimi kompozisyonundan bir rozet yer
almaktadir. Bu kompozisyonun tam merkezinde bes yaprakli kiiciik bir peng vardir.
Madalyonun diginda tek kompozisyon yer almaktadir. Madalyon ve genis bordiir
arasinda hi¢ bosluk yoktur. Burada bes tekrar s6z konusudur. Kompozisyonda riimi,

saadet diiglimii motifi, hatayi ve pen¢ motifleri yer almaktadir.

Durum Legenin tam ortasinda firinlamadan kalma sir atig1 vardar.

Legenin disinda kiigiik kiiciik lekeler olugmustur.

Yayin o Atl, 1987, s.245-246
e Raby, 1989, s. 161

Katalog numarasi 24

Inceleme tarihi 09.06.2022
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Eser adi

Kulplu bardak

Bulundugu yer

Arkeoloji Miizesi, Halep

Gelis sekli ve tarihi

Miizeye gelis sekli ve tarihi bilinmemektedir.

Envanter numarasi

Envanter numarasi bilinmemektedir.

Olgiiler

Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1

15.2 cm - 9.4 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 1520 (yaklasik)

Stisleme programi

Bitkisel, geometrik desenler ve yazi

Stisleme tislibu Baba nakkas
Yaz tiirti Stiliis
Yazinin Arapga ve Okunamamagtir.

Tiirkcesi

(Raby, 1989, 5. 97)
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Tanim

Ince bir kaide iizerinde duran bardak agza yaklastik¢a hafif genislemektedir.

Bardaga ait yeterli gorsellere sahip olunamamakla birlikte mevcut gorselden
derin kiriklarin oldugu ve tamir edildigi anlagilmaktadir. Bardagin alt ve iistiinde birer

zencerek ortada ise zemini kobalt boyali siillis yazinin oldugu bordiir yer almaktadir.

Helezoni kivrim dallar iizerindeki kiigiik hatayi motifleri yaziy1 ¢evrelemektedir.

Yeterli gorsellere ulasilamadigr i¢in yazimin ¢izimi yapilamamis ve

okunamamustir.

Durum Esere dair Raby (1989, s. 97) en son Halep Akeoloji
Miizesi’nde oldugu ve tamirli oldugu bilgisini vermistir.

Yayin e Raby, 1989, s.97

Katalog numarasi 25

Inceleme tarihi 06.04.2022

Eser ad1 Kuplu bardak

Bulundugu yer Cinili Kosk Miizesi

Gelis sekli ve tarihi Miizeye gelis sekli ve tarihi bilinmemektedir.

Envanter numarasi

41/40

Olgiiler

Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1

10 cm - 5 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 16. yiizy1l ilk ¢eyregi

Stisleme programi

Bitkisel ve yazi
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Stisleme tisltibu Helezoni tugrakes
Yaz tiirti Siiliis

Yazinin Arapga ve Okunamamagtir.
Tiirkcesi

0 5cm

Tanim

Diiz ilerleyen bardak agza dogru hafifce genislemektedir. Dikdortgen kulpu
agizdan itibaren tiim gévdeye tutturulmustur.

Biiyiik ¢ogunlugu kayip olan bardagin ortasinda kartus seklinde yazili bordiir
vardir. Siiliis yazinin kullanildigi bordiirde zemin beyaz birakilmis yazi koyu kobalta

boyanmistir. Yaziy1 ise helezoni tugrakes iislibunda mineler ¢evrelemektedir. Yazi
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kartusunun disinda agik kobalt ile zemin boyanmis iistiine de kiiciik mineler

yapilmistir. Bu genis bordiiriin altinda ve iistiinde rimf ii¢ iplige benzer bordiirler yer

almaktadir. Bardagin kulpunun yanlarinda zemini kobalt ile boyali kiigiik hatayi

motifleri, sirtinda ise ince bir file yer almaktadir.

Durum Bardagin kulpu ile kulpunun baglandig1r gévdedeki bolim
disinda kalan kismi yoktur.
Yayin Herhangi bir yayinda yer almamaktadir.

Katalog numarasi 26

Inceleme tarihi 02.02.2023

Eser adi Cami kandili

Bulundugu yer Tiirk Islam Eserleri Miizesi

Gelis sekli ve tarihi Miizeye gelis sekli ve tarihi bilinmemektedir.

Envanter numarasi

Envanter numarasi bilinmemektedir.

Olgiiler

Yiikseklik Uzunluk Ag1z cap1

30.00 cm -

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 16. yiizyilm ikinci yarist

Stisleme programi

Bitkisel ve yazi

Siisleme tislibu

Helezoni Tugrakes

Yazi turt

Siilis

Yazmin Arapga ve
Tiirkgesi

Okunamamustir.
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(Arol, 2017, s. 4)

Tanim

Vazo gibi tasarlanmis olan kandile dair ¢cok fazla gdrsele ulagilamamistir.
Digerlerine benzemeyen bu kandilin gdvdesi armudidir. Boyna dogru daralan

kandilin boynunda bir adet bilezik bulunmaktadir. Bilezikten sonra boynu huni gibi

agza kadar geniglemektedir.

Helezoni tugrakes iislibunda yapilmis kandilde siiliis yazi1 kullanilmistir.

Kandilin gévdesinde ve boynunda yazi yer almaktadir. Cok kirikli ve tamirli olan

kandilden yazi okunamamaktadir.

Durum

Ulagilamamustir.

Yayin

e Arol, 2017,s. 4

Katalog numarasi 27

Inceleme tarihi 10.09.2022

Eser ad1 Aski top

Bulundugu yer Victoria Albert Miizesi
(https://collections.vam.ac.uk/item/O85352/weight-
unknown/)

Gelis sekli ve tarihi Miizeye gelis sekli ve tarihi bilinmemektedir.

Envanter numarasi

337-1903
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Olgiiler

Yikseklik

Uzunluk

En genis cap

13.6 cm

17.3 cm

Uretim yeri ve tarihi

Iznik, 1515 (yaklasik)

Stisleme programi

Bitkisel, diiglim, geometrik desenler ve yazi1 taklidi

Siisleme tislibu

Baba nakkas

Yazi turt

Tezyini kafl yaz1 taklidi

Yazinin Arapga ve
Tiirkcesi

Yazi taklidi olup herhangi bir Arapc¢a yazi yoktur.

Tanim

Yassi kiire bicimindeki aski topun altinda ve iistiinde delikler vardir.

Topun alt kisminda saadet diigiimii, peng ve rimi motiflerinin olusturdugu

kompozisyon yer almaktadir. Saadet diigiimii motiflerinin altinda ve iistiinde

harekelerden sedde kullanilmistir. Zemini boyali bu kompozisyondan hemen sonra
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bir sira iki zencerek arasinda yazi taklidinin yapildigt genis bir bordiir vardir. Kifi

yazida harflerin uclarma baglanan rimi kollar sanki yine harflerin uglarinda gibi

yapilmistir. Ancak burada harf ya da harfe benzer herhangi bir sekil yoktur. Sadece

sedde kullanilmistir. Sedde sekil olarak “40” (Allah) yazisina benzemektedir. Yazi

taklidi bordiirde zemin kobalt ile boyalidir. Ustiin ve esre gibi ¢izgiler kullanilmigtir.

Biraz bosluk birakildiktan sonra tacl bir kenar suyu ve bosluga dogru uzanan tiglar

yapilmustir.
Durum Ulagilamamustir.
Yayin o Atil, 1987, s. 247

e Raby, 1989, s.91
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8. DEGERLENDIRME

Osmanl1 Devleti en kudretli donemlerinden olan 15.-16. ylizyillarda farkli sanat
dallarinda basariy yakalayabilmistir. Bu dénemde ¢ini iiretim merkezi Iznik olmus ve
saraydan gonderilen tasarimlar 1s18inda oldukca basarili eserler ortaya koyulmustur.
Doénemin yapilar kadar fazla sayida liretilen seramikleri giiniimiize ulagamamustir.
Fakat yurt disinda ve Tirkiye’deki miize ve koleksiyonlarda donem eserlerini

anlamamizi saglayacak kadar seramikler yer almaktadir.

Calismada 9 farkli seramik ¢esidinden toplam 27 eser incelenmistir. Eserlerin
katalog boliimiinde tanimlamalart yapilmistir. Caligmanin bu asamasina kadar gelen

bilgiler 151¢1nda seramikler bi¢im, siisleme programi ve yazi olarak degerlendirilecektir.

8.1. Bi¢im

15.-16. ylizy1lda yapilmis mavi-beyaz yazili seramiklerden 14 kandil, 3 aski top,
2 tabak, 2 masrapa, 2 kulplu bardak, 1 kalem kutusu, 1 samdan, 1 kase ve 1 ayakli legen
olmak iizere toplam 27 adet vardir. Bigim olarak 9 farkli sekildeki bu seramikler 9 grupta

degerlendirilecektir. Bu gruplarin siralamasi say1 ¢okluguna gore yapilacaktir.

Calismadaki seramiklerin ¢ogunlugunu kandiller olusturmaktadir. Dolayisiyla
birinci grupta yer alan toplam 14 kandilin 6 farkli bicimde oldugu goriilmektedir.
Katalogdaki numaralarina gore siralanan bu kandillerden ilk grubu uzun olmayan
kaideli, armudi govdeli, li¢ kulplu, gévde ile boyun arasinda bir bilezik bulunan ve huni
seklindeki boynu agiza dogru genisleyen kandillerden olusmaktadir. Bu kandiller (kat.
2, 5-8)’den 5 adet vardir. Bunlardan erken donem kandil (kat. 2)’in boynu ile gévdesi
arasinda maden islerinde goriilen bilezik yer almaktadir. Ikinci gruptaki kandiller (kat.
3-4) kisa kaideli, boyna dogru daralan siskin govdeli, kivrimli ve biraz biiyiikce ii¢ adet
kulplu ve huniye benzer boyunludur. Bu kandillerden 2 adet bulunmaktadir. Ugiincii
grup kandiller (kat.11-14)’in bigimleri orta uzunlukta kaidesi, yuvarlaga yakin boyna
dogru daralan govdesi, govdenin iizerinde {i¢ kii¢iik kulpu ve genis bir huni seklinde
boynu bulunmaktadir. Bu kandillerden 4 adet vardir. Algak kaideli, siskin govdeli, ii¢
adet digerlerine oranla biiyiik ve kivrimli kulplu ve oldukca kisa huni gibi boyunlu

kandil (kat. 16) dordiincii grubu olusturmaktadir. Bu seramiklerden 1 adet vardir. Diger
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kandillere oranla uzun olan besinci gruptaki kandil (kat. 17) al¢ak kaideli, boyna dogru
daralan sigkin olmayan govdeli, li¢ gdvdeye ii¢ de boyun ve gévdeye bagli licer bogumlu
alt1 adet kulplu seramigin agza dogru genisleyen boynu agizda tabak gibi a¢ilmaktadir.
Bu seramiklerden 1 adet bulunmaktadir. Algak kaideli altinci kandil (kat. 26) boyna
dogru daralan armudi gévdeye, ti¢ adet (muhtemelen) kulpa ve genis bir bilezikten sonra
agza dogru genisleyen boyna sahiptir. Vazo bi¢imindeki bu kandilden 1 adet

bulunmaktadir.

Bi¢im olarak 14.-15. yilizy1l Memliik, Misir ve Suriye’de liretilen cam kandiller
Osmanli maden islerine 6rnek olarak kabul edilmektedir. Seramik kandiller (kat. 2-5-6-
7-8)’in bicimi de aynt donem Osmanli maden islerinde goriilen kandillere
benzemektedir (Atil, 1987, s. 246). Mavi-beyaz grupta en ¢ok yer alan seramikler
kandillerdir. Arol’a goére bu mavi-beyaz ¢ini kandilleri bi¢cimlerine bagli olarak yedi
grupta incelenmelidir. Yiiksek ayak {lizerinde yaklasik yuvarlak govdeli incelerek
ylikselen uzun boyuna sahip olanlar; yliksek ayak iizerinde siskin gdvdesi boynuna
dogru daralmakta olup, genis agz1 bulunanlar; ayaklar1 daha algak, siskin govdeleri
boyuna yaklastikca daralmakta olup agiza dogru genisleyen boyuna sahip olanlar;
oldukca alcak ayakli, basik gdvdesi boyuna yaklastikca daralmakta ve agiz kismina
dogru genisleyen boyna sahip olanalar; boy olarak biraz daha kiigiik olup algak ayak
iizerine basik ve siskin govdeli kisa ve genisleyerek devam eden boyunlar1 bulunanlar,
bir siirahi bi¢iminde ince uzun boylu, algak ayak iizerine basik gévdesi boynuna dogru
incelmekte olup, agza dogru genisleyen boyna sahip olanlar; son olarak da digerlerine
oranla oldukg¢a kisa boylu olan kandil ¢esitleri yer almaktadir. Bu kandillerin genel

olarak ii¢ adet kulpu bulunmaktadir (Arol, 2017, s. 3-7).

Arastirmadaki ikinci grup olan aski toplardan toplam 3 adet bulunmaktadir. Bu
3 aski top yuvarlak (kat.18), yumurta (kat. 20) ve yass1 kiire (kat. 27) olmak iizere 3
farkli bigimdedir. Atasoy’a gore kandillerle birlikte asilan ve kandillerin tizerinde duran
aski toplardan farkli boyutlarda oldukga fazla sayida iiretim yapilmistir (Atasoy, 1989,
s. 41).

Tabaklardan olusan tigiincii grup seramiklerden ¢alismada 2 adet yer almaktadir.
Tabaklar (kat. 1, 10) bicim ve ebat olarak birbirinden faklidir. Yaklasik 40 cm
genisliginde olan tabak (kat. 1) 1n kiigiik bir kaidesi vardir. Kaidenin iizerindeki gévdesi

genisleyerek yiikselmektedir ve kenarlar1 disa tagkindir. ikinci tabak (kat. 10) kiiciik bir
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kaide {izerinde yay yaparak genislemektedir. ikinci tabagin genisligi birincisinin yarisi

kadar yani 20 cm’dir.

Atasoy’a gore Iznik atdlyeleri en ¢ok tabak iiretmistir. Cap1 45,5 cm’ye kadar
gelebilen biiytikliikteki tabaklar (kat. 1) olduk¢a fazla sayidadir. Bu tabaklarin sadece
ziyafetlerde kullanildig1 diisiiniilmektedir (Atasoy, 1989, s. 43). Ozellikle acik bigimli
seramiklerde Cin etkisinin oldugu diisiincelerine karsin Raby ve Lane bu tip tabaklarin
bicimlerinin daha ¢ok Osmanli maden islerine benzedigini sdylemektedir (Lane, 1957,

s. 256; Raby, 1989, s. 79).

Calismanin dordiincli grubunu 2 adet magrapa (kat. 15, 19) olusturmaktadir.
Siskin gdvdeli, kulplar1 kopmus ve boyunlart ince masrapalar bigim olarak birbirine
benzemektedir. Bu masrapalarin kaide, kulp ya da kapak gibi boliimlerin madenlerle
kaplandig1 ornekler goriilmektedir. Masrapalar ayni zamanda Anadolu Selguklu

doneminde (fot. 19) yapilmis olan seramiklere de bi¢cim olarak benzemektedir.

Icecekler igin yapilmis seramiklerden siskin gévdeli bu masrapa (kat. 15, 19)’ lar
en ¢ok kullanilanlar arasindadir. 16. yiizyilin bagindan 17. yiizyila kadar iiretilen bu
kaplarin bicimlerinde biiyiik degisiklik olmamistir (Atasoy, 1989, s. 45). Carswell’a
gbre masrapalarin bicimi maden islerinden esinlenerek yapilmistir (Carswell, 1998, s.

83).

Gruplamalarin besincisinde yer alan bardak (kat. 24, 25) 2 adettir. Bi¢im olarak
birbirine benzeyen 2’si de kuplu bardagin birinde (kat. 24) kiiciik bir kaide varken digeri
(kat. 25)’nde kaide yoktur.

Cogunlugu 16. ylizyilin ikinci yarisina tarihlendirilen bardaklarin birkac¢i daha
erken tarihlidir. Bi¢imi silindir seklinde, sap1 kdseli ve kenar1 dik bardak (kat. 24-
25)’larin ahsap veya deri 6rneklerinden esinlenerek yapildig: diisiiniilmektedir (Atasoy,

1989, s. 41).

Hattatlarin yaz1 takimlarini tasimak i¢in kullandiklar1 kalem kutusu ¢alismanin
altinc1 grubunda yer almaktadir. Sadece 1 adet olan kalem kutusu (kat. 9)’nun iginde
miirekkep icin iki yuvarlak boélim bulunmaktadir. Kalem kutusunun kenarlari

yumusatilmistir.
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Bi¢im olarak 13.-14. yilizy1l kalem kutularia benzeyen bu kalem kutusu (kat.
9)’na muhtemelen III. Selim’in oldugu diisiiniilen tugra ile damgalanmis bir giimiis
isleme eklenmistir (Carswell, 1998, s. 37-38). Kalem kutusunun bi¢imi maden iglerinde

ve degerli malzemelerde kullanilmaktadir (Atil, 1987, s. 247).

Yedinci grupta yer alan samdan (kat. 21) kalem kutusu gibi ¢alismada 1 adet
bulunmaktadir. Maden islerine benzeyen mavi-beyaz ve yazili seramiklerden olan
samdan 13.-14. ylizy1l maden samdanlar gibi kesik konik govdeli ve beli incedir.
Samdanin govdesi ve boynunda maden islerinden etkilenilerek yapilmis birer bilezik yer

almaktadir.

Iznik atdlyelerinde sadece ozel siparigler icin yapildigi varsayilan bu
samdanlardan giiniimiize ulasan az sayida Ornek bulunmaktadir. Osmanli maden
samdanlarindan esinlenerek yapilan seramik samdanlar tamamen 6zgiin Osmanlt
tasarimidir. Dini yapilarda kullanilan maden samdanlarin oldukca biiyiik ebatlarina
oranla kii¢iik kalan seramik samdanlarin daha ¢ok evlerde kullanildig1 diistiniilmektedir
(Atasoy, 1989, s. 47). 13.-14. yiizyillarda yapilmis olan kesik konik gdvdeli maden
samdanlardan Bursa, Ankara, Konya, Victoria & Albert gibi miizelerde bulunan bir grup

ornek vardir. Bu samdanlar incelen bele sahiptir (Goktas Kaya, 2001, s. 188).

Kesik konik govdeli kase (kat. 22) calismada sekizinci grupta yer almaktadir.
Orta uzunlukta bir kaide iizerinde duran kasenin kesik konik gibi genisleyen gévdesi

vardir. Késenin agz1 diga doniiktiir.

Mavi-beyaz bu kase (kat. 22)’lerden gilinlimiize az sayida ulagsmasina ragmen
kaselerin bicimlerinde farkliliklar vardir. Bu farkliliklarin sebebinin siparisler lizerine
yapildiklar1 ya da rastlantt sonucunda giiniimiize ulasanlarin farkli olmasindan
kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Kaselerden bir kismi Islam ve Osmanli maden

kaplarina bir kismi1 da Cin porselenlerine benzemektedir (Atasoy, 1989, s. 44).

Son grupta ise 1 adet ayakli legen (kat. 23) vardir. Yiiksek kaidesinden dolay1
ayakli legen olarak isimlendirilen bu seramik donem eserleri ile ayni Ozellikleri

tasimaktadir. Uzunca kaidesi ve yarim kiireden olusan gévdesi vardir.

Islam diinyasinin higbir kesiminde goriilmeyen bir teknikle yapilmis olan ayakl

legenlerin ebatlar1 40-45 cm ¢apinda 20-28 cm yiiksekliginde devasa seramiklerdir.
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Seramiklerin 6zenli ve yogun tasarimlari prestij i¢in Osmanli {ist diizey insanlarina
tasarlanmig oldugu ihtimalini dogurmaktadir. Bu bi¢cimdeki mavi-beyaz ornekler 16.
ylizyilin ilk yarisina tarihlendirilmektedir (Atasoy, 1989, s. 41). Bu seramiklerin
Hazineye kayithh 1505 tarihli envanterde yer alan biiylik boy kaselerden oldugu
diistiniilmektedir. Ancak bu seramikler Avrupa miizelerinde olup higbiri Tiirk

miizelerinde degildir (Atil, 1987, s. 245).

Bi¢im olarak 9 farkli grupta incelenen seramikler kendi i¢lerinde de gruplara
ayrilmistir. Birbirine benzer bigimler gruplar seklinde tanimlanmistir. Tornada ya da

kaliplara dokiilerek yapilan seramikler ne kadar birbirine benzerse benzesin ufak tefek

farkliliklar1 muhakkak vardir.

8.2. Siisleme Program

Tiirkler siisleme sanatlarinda saray nakishanesi sayesinde biiyiikk basariy1
yakalamay1 basarmis ve bu basariy1 uzun zaman siirdiirebilmistir. Osmanli sanatlardan
cilt, tezhip, oyma gibi kitap sanatlariyla birlikte ¢ini, hali-kilim, maden is¢iligi ve kalem
isi Orneklerine bakildiginda tasarimlarin bir atdlyede kontrol edilerek yapildigi

anlagilmaktadir. Yine nakishane sayesinde iislip birligi olusturulmustur.

Osmanli siisleme sanatlarinda isliplarin siralamasi ilk olarak Fatih Sultan
Mehmed doneminde saray nakishanesinde bas nakkas olan Baba Nakkag’in isminin
verildigi baba nakkas iislibu ile baglamaktadir. Biitiin sanat dallarinda baba nakkas
iislibu desenlerde riimi ve hatayi motifi olarak bir biitiinliik olusturmaktadir. Fakat her
sanat dalina yansimasi birtakim farkliliklar1 dogurmustur. Ayni zamanda tislibun

donemlere gore bir takim degisim ve gelisimleri goriilmektedir.

Arastirmadaki seramikler {sliplarmma gore gruplandirilmistir. Baba nakkas
iislibunun Fatih Sultan Mehmed doénemi olan ilk donem 6rneklerinden (kat. 1-2, 19-21)

5 adet bulunmaktadir.

Ilk donem baba nakkas iislibu eserleri (kat. 1-2, 19-21)’nin ortak ozellikleri
arasinda girift tasarimlar ve koyu kobalt renkli zemin boyasi yer almaktadir. Bu dénem
baba nakkas iislibunda sadece rimi ve hatayi motifleri ile yaz1 vardir. Zemini tamamen

koyu kobalt ile boyal1 riimi ve hatayi motifinin i¢leri agik kobalt ile boyanmistir. Hatay1
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motiflerinin kendi {istlerine kivrilarak donmektedir (Goktas Kaya ve Uzun, 2022, s.

248).

Katalogda yer alan ve siyaha yakin koyu kobalt ile boyanmis olan tabak (kat.
1)’in yogun siislemesi ve renginin koyu tonlar1 baba nakkas iislibunun ilk dénem
eserlerinden oldugunun kanitidir. Tasarimda rim1i motiflerinin i¢leri kobalt boyanin agik
tonlar1 ile boyanmistir. Hatay1 motifleri ise zemin {istiinde beyaz birakilmis ve yapraklari
ice kivrik boks eldivenine benzemektedir. Motiflerin i¢lerinde paralel ¢izgiler yer
almaktadir. Bu ilk donem eserlerinin karakteristik 6zelliklerinden bir digeri tabagin
arkasindaki kompozisyonlarin zeminin beyaz birakilip motiflerin boyanmasidir. Diger
ilk donem baba nakkas tislibu eserlerinden olan kandil (kat. 2)’in hi¢ bosluk
birakilmadan tamaminin siislendigi ve zemininin kobalt ile boyandig1 goriilmektedir.
Riminin ana motif olarak kullanildig1 kandilin ii¢ bordiiriinde siiliis yaz1 kullanilmistir.
Yazilarin zemini hatdyi motifleri ile stislenmistir. Ayrica kandiller cami ya da tiirbelerde
asildig1 i¢in altlar1 da goriinmektedir. Bundan dolay1 bu kandilde oldugu gibi genel
olarak kandillerin altlarinda siislemeler yer almaktadir. Agz1 kirik magrapa (kat. 19) nin
kompozisyonunun ana motifi yine rimidir. Boynundaki siiliis yaziy1 helezoni kivrim
dallar {izerinde yer alan hatdyi motifleri ¢evrelemektedir. Yumurta seklindeki aski top
(kat. 20) koyu kobalt zemin boyasi ve tasarimiyla ilk donem eserlerinin karakteristik
ozelliklerini sergilemektedir. Ayni O6zelliklere sahip samdan (kat. 21)’daki maden
islerinin etkileri siislemeyle birlikte bicimde gdvdenin ve boynun ortalarindaki

bileziklerden anlagilmaktadir.

ilk donem baba nakkas iislibunun Cin porselenlerinden etkilendigi fikri vardir.
Bu fikrin sebeplerinden biri bi¢cim olarak benzerligi digeri de mavi-beyaz renk
kullaniliyor olmasidir. Bunun disinda tasarimlar konusunda esin kaynagi Osmanli
olmustur. Koyu mavi zemine beyaz birakilan motifler ile yapilmak istenen aslinda
kabartma maden islerindeki etkiyi vermektir. Maden isi etkilerinden biri de seramikler

iistiinde bos birakilan bileziklerdir (Raby, 1989, s. 77-81).

Carswell’a gore incelikli iscilige sahip baba nakkas tislibu seramiklerinden ilk
donem tabak (kat. 1) tasarimlar1 aslinda tezhip i¢in daha uygundur. Bu tasarimlarda Cin
porselenlerinden sadece etkilenilmistir. Ancak Cin Budistleri i¢in 6nemli olan alti

niliifer yapragi ile on sekiz niliifer ¢iceginden olusan kompozisyonlar Osmanli
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seramiklerinde kullanilmamistir. Ayrica Cin porselenlerinde kullanilan amblemlerin

yerine yazi yer almaktadir (Carswell, 1998, s. 32-36).

Diger bir sanat dali olan tezhiplerinde Fatih Sultan Mehmed donemi baba nakkas
iislibu desenlerin ayrintili olmasi donemin en belirgin 6zelliklerindendir. Motifler
kiigiilmiis is¢ilik incelmistir. Tezhiplerde desenler koyu lacivert zeminlidir. Kiiciik
zeminlerde siyah ve ac1 yesil renk kullanilmigtir. Zemin iistline beyaz ya da turuncu renk,

yar1 seffaf 14l miirekkep ve altin yer almaktadir (Birol, 2008, s. 43-44).

Fatih Sultan Mehmed donemi koseli ve semseli ciltlerde kapagin iclerine
oymalar yapilmistir. Bu oymalarda rimi ve hatayi kompozisyonun oldukca zengin
ornekleri goriilmektedir. Fatih’in biiylik kiitliphanesinde oldukga fazla sayida kitap yer
almaktadir. Kitaplarin degerini arttirmak i¢in cildlerin i¢lerinde oymalar tezhibli olarak
yapilmigtir. Yapilan eserlerin adedi c¢ok olsa bile kompozisyonlar1 birbirine

benzememektedir (Unver ve Mesara, 1980, 5.19-22).

Baba nakkas iislibunun ikinci donemi II. Bayezid ve {igiinciisii ise I. Selim
donemidir. Net tarihi bilinmeyip iki donemden de olabilecegi ihtimali bulunan

seramiklerden (kat. 3-10, 24) katalogda 8 adet eser yer almaktadir.

Zemini agik kobalt ile boyali kandiller (kat.3-4)’in iistiinde motifler beyaz
birakilmistir. Motiflerin yapraklari sivri u¢ludur ve her yapragin bir igne deligi seklinde
noktast vardir. Tarihleri net belli olmayan seramikler (kat. 3-4) bu iki donemin
ozelliklerini tagimaktadir. Donemin en belirgin 6zelliklerinden olan bos kartuslar bu
kandiller (kat. 3-4)’in {stiinde yer almaktadir. Boks eldiveni seklinden ziyade bu
donemde yapraklari sivri u¢lu motifler kullanilmistir. Kandillerin govdesinde
kartuglarin  kenarlarinda saadet diiglimii motifi vardir. Yine bu iki sultanin
donemlerindeki tasarimlara benzer tabak (kat. 10)’taki motiflerin u¢larindaki sivrilik ve
ortalarindaki igne deligi seklindeki noktalar vardir. Tabagin arkasinda kartuslar
kullanilmis kartuslarin diglarinda zemin agik kobalt ile boyanmistir. Katalogda yer alan
baba nakkas iislibu diger bir seramik kulplu bardak (kat. 24)’tir. Bardagin iistiinde
zemini kobalt boyalr siiliis yazinin oldugu bordiir yer almaktadir. Helezon1 kivrim dallar
tizerindeki kii¢iik hatdyi motifleri ve yapraklar1 yaziy1 c¢evrelemektedir. Helezoni
tugrakes lislibuna olduk¢a benzer olan bu seramikte helezoni kivrim dallar {izerinde

mineler degil de hatayi motifleri bulunmaktadir.
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Arastirmada yer alan ve yine bu iki sultanin doneminde yapilan eserlerden olan
seramiklerden Sokullu Mehmed Pasa Camisi’nde (kat. 5) ve II. Bayezid Tiirbesi’nde
(kat. 6) bulunan kandillerle hem sekil hem de siisleme olarak benzeyen iki kandil (kat.
7-8) de British Miizesinde yer almaktadir. Bu seramikler (kat. 5-9) Raby’nin diigiim
ustast atolyesi olarak adlandirdigr gruba girmektedir. Seramikler (kat. 5-9)’de rimi ve
hatay1 motiflerine ek olarak saadet diigiimii ve bulut motifleri kullanilmistir. Kandiller
(kat. 5-8)’deki kartuslar ve madalyonlarda zemin boyanirken kartus disinda kandilin
tamaminda motiflerin kendileri boyanmistir. Kartus ve madalyonun iginde farkli olarak
koyu kobalt noktalar zemine canlilik katmistir. Rimi motifinin olusturdugu
kompozisyonlara ek olarak dolanti bulutlarin olusturdugu kompozisyonlar ve saadet
diiglimii motifi kullanilmistir. Bos kalan zeminlerde koyu kobalt boya ile tiglar
yapilmistir. Ayni donem eserlerinden olan kalem kutusu (kat. 9)’nda farkli olarak siislii

kifi yazi1 kullanilmistir. Yazinin ¢evresinde yer alan motifler kandillerdeki tiglar gibidir.

Baba nakkas tislibunda II. Bayezid donemi ¢inilerinde zemin iistiine motiflerin
beyaz birakilma 6zelligi devam ettirilmistir. Kompozisyonlarda renk daha agik kobalttir
ve motifler biraz irilesmistir. Desenlerde hatayi ve riimiye ek olarak diigiim ve bulut
motifi kullanilmaya baslanmistir. Ayrica madalyon igleri gibi beyaz alanlar altin ile
siislemek i¢in bos birakilmigtir. Dikdortgen kartuslar genelde I. Selim zamaninda
yapilan ¢inilerde tercih edilmistir. Bu kartuslarin igleri de altin yaldiz ile siislenilecegi

diisiiniilerek bos birakilmistir (Raby, 1989, s. 90-94).

Yaziya ve kitaba verdigi dnemle bilinen II. Bayezid donemi siisleme sanatlardaki
ilerleyis klasik donemin baglangici olmustur. Donem eserlerinde kullanilan malzeme,
renklerin olgunlugu, motiflerdeki gelismeler ve {iist diizey kalitede is¢ilik dikkati
¢ekmektedir. Ozellikle Seyh Hamdullah’in yazmis oldugu Kur’an-1 Kerim’lere yapilmig
olan tezhipler donemin temsilcileri olarak kabul edilmektedir (Birol, 2008, s. 44).

Baba nakkag iislibunun {i¢iinciisii I. Selim donemidir. Bu déneme ait oldugu
bilinen katalogda toplam 6 adet seramik (kat. 11-14, 22-23) bulunmaktadir. I. Selim
donemi baba nakkas tislibu kandiller (kat. 11-14)’in 3’ii Cinili Kosk Miizesi’nde 1’i
British Miizesi’nde yer almaktadir. Kandiller tamamen zemin boyali olmasa da fazla
is¢ilik gerektirecek incelikte tasarlanmistir. Hatdyi ve pen¢ motifleri irilesmistir.
Kandillerin gévdesinde yer alan iri motiflerin ortalarinda igne deligi seklinde iri noktalar

vardir. Motiflerde bu noktalardan sonra bir bosluk birakilarak kobalt ile boyanmustir.
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Zemini boyal1 yazilarin siislemelerinde hatay1 yapraklari ile rimi motifi kullanilmigtir.
Bu kandillerde ayrica tagli pano ve tezyini kGfi yazi yer almaktadir. Bu donem
seramiklerinden kase (kat. 22) ve ayakli legen (kat. 23)’de farkli olarak yazilar kifi degil

de sulistir.

I. Selim tarafindan babas1 II. Bayezid icin yaptirilan tiirbeyi siislemek amaciyla
seramik kandiller siparis edilmistir. Bu seramikler maden igine benzeyen siislemelere
sahip biri yazisiz bes adet bodur kandiller (kat. 11-14)’dir. Kandillerin govdelerinde
diigiim ustalarinin kullandiklar ayrintilar yerine iisliiplagtirilmig biiyiik lotus ¢igekleri
kullanilmistir. Bu atdlyeden ¢ikan diger seramiklerin {istiinde de ayn1 6zellikte lotuslar
bulundugu i¢in Raby bu atdlyeyi “lotus ustasinin atdlyesi” olarak adlandirmistir. Burada
diigiim ve bulut motifleri yapilmamis yazilarda ise kafi yazi tercih edilmistir. Bu grup
kandillerin aym1 usta tarafindan yapildigi ve tarihinin de yaklagik ayni oldugu
diistiniilmektedir. Maden islerindeki kabartmalar gibi yapilan ta¢li pano kandillerin
hepsinde kullanilmistir (Raby, 1989, s. 98-100).

Katalogda yer alan seramiklerden baba nakkas iislibunda olup digerlerinden
farkl1 olarak mimari Ogeler barindiran 1 adet masrapa (kat. 15) bulunmaktadir.
Magrapanin boynundaki siiliis yaziya kusak gibi dolanan hatdyl motifleri disinda
seramigin {istiinde baba nakkasg tislibunun 6zelligini tagiyan herhangi bir motif yoktur.
Govde tamamen mimari yapilardan ve bunlar1 birbirine baglayan yollar gibi dalgali

cizgilerden meydana gelmektedir. Magrapada altin yaldiz kirmtilart kalmigtir.

Kanuni Sultan Siileyman donemi seramikleri (kat. 15) listiinde bir farklilik olarak
mimari betimlemeler yer almaktadir. Baba nakkag tislibunun son yillart olan bu
donemde artik iisllip yavas yavas 6zelligini yitirmeye baslamistir (Goktas Kaya ve Uzun,

2022, s. 250).

Aragtirma kapsaminda baba nakkas iislibundan farkli olarak helezoni tugrakes

iislibunda toplam 3 seramik (kat. 16, 25-26) vardir.

Helezoni kivrim dallar Osmanli’da ilk donem eserlerinden Edirne Ug Serefeli
Camisi’ndeki ¢ini panolar (fot. 36-37)’da karsimiza ¢ikmaktadir. Helezoni tugrakes
iislibunda yapilan kandil (kat.16)’de kiiciik mineler yer almaktadir. Kandil iistiinde
ikinci bir renk olarak turkuaz kullanilmistir. Kiiciik yerlerde kullanilan turkuaz boya

yiizeye canlilik katmaktadir. Kandilde nesih ve kiifi yazi birlikte kullanilmistir. Turkuaz
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rengin kullanildig1 ayni iisliptaki bir diger kandil (kat. 26)’de siiliis yaziy1 helezoni
tugrakes tislibu ¢evrelemektedir. Kandilin bilezik yerlerinde turkuaz kullanilmistir. Bu
iisliiptaki son 6rnek kulplu bardak (kat. 25)’tir. Bardagin iistiinde helezoni tugrakes
iislibunda mineler kullanilmigtir. Ancak helezoni sekiller yerine mineler kivrim dallar
iizerinde yer almaktadir. Bardagin ortasinda bir kartus i¢inde bulunan yazinin alt ve {ist

kismindaki rimi kompozisyonun zemini agik kobalt ile boyalidir.

Herhangi bir sllpta siisleme unsuru olmayip sadece yazilarmm yer aldig:
seramikler (kat. 17-18)’den katalogda 2 adet bulunmaktadir. Bu 2 seramikte de siiliis
yazinin ve altin kirmtilarinin bulundugu goriilmektedir. Ayrica yazilarin bosluklarinda
iic nokta ve helezoni dallar iistiinde tezhip gibi kiigiik hatadyi motifleri ve yapraklar

kullanilmistir.

Yavuz Sultan Selim Camisi’nden gelen kandil (kat. 17)’in slislemesi baba nakkas
iislibundan farklidir. Yazi olarak bu kandile cok benzeyen aski top (kat. 18) da biiyiik
ihtimal aynmi yer icin birlikte yapilmustir. ikisinde de yazili alanlar altin yaldizlarmn

arasinda kalmistir (Raby, 1989, s. 164).

8.3. Yazi

Kur’an-1 Kerim’de “Nin. Kaleme ve (yazanlarin) onunla yazdiklarina andolsun
ki sen -rabbinin lutfu sayesinde- asla deli degilsin.” (Kelam suresi, 68/1)° ayeti yer
alamkatadir. Burada kaleme ve yaziya yemin vardir. Allah kelamini insanlara
ulagtirmakta ara¢ oldugu icin kalem ve yaziya hep saygi duyulmus ve biiylik 6nem

verilmistir. Osmanli sanatlar1 arasinda yazi her zaman 6nemli bir yere sahip olmustur.

Islam diinyasinda sanatcilar eserlerini Kur’an-1 Kerim ayetleri ve dini igerikli
yazilar ile siislemistir. Bdylelikle Kur’an-1 Kerim’in mesajlarinin  etki alanini
genisletmiglerdir. Buradaki amag siireklilik ve tekrar ile herhangi bir seyin zihinlere
yerlestirilmesidir. Mimari ya da herhangi bir sanat eserinin istiinde yer alan yazilar
bulunduklar yiizeyi giizellestirmenin yaninda bu eserleri Islamlastirmaktadir. Osmanli

orneklerine bakildiginda mimari yapida yer alan yazilarin konumunun dikkatle se¢ildigi

%0 https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/kalem-suresi-68/ayet-1/kuran-yolu-meali-5
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goriilmektedir. Yazi taga, ahsaba, mermere, ¢iniye, kumasa, haliya, cama ya da madene
neye yazilirsa yazilsin burada ama¢ merkezde Kur’an’in oldugunu inananlara

hatirlatmaktir (Siillin, 2022, s. 243).

Yazinin ¢ini ve seramige yansimasi da eserleri giizellestirmekle birlikte
Islamlastirmak i¢in olmustur. Osmanli’nin ilk dénem mavi-beyazlarindan itibaren yazi

seramikleri siislemistir.

Erken donem mavi-beyazlar iistiinde yer alan siiliis ve kifl yazilarla slislenmis
olan oldukga fazla sayida seramik bulunmaktadir. Bu seramiklerden kandil ve aski top
gibi dini yapilar i¢in tasarlanan 6geler disinda kalem kutusu, siirahi ve tabak gibi giinliik
kullanim esyalarinmn iistinde de yazilar yer almaktadir. Ozellikle giinliik kullanim
esyalar1 eger maden degil ve yazi iceriyorsa aciklamasi zordur. Mavi-beyazlarin
iistlindeki yazilarin bir kisminin okunamamasindan kaynakli dekoratif olduklari

diistincesi vardir (Atil, 1987, s. 243-244).

Seramiklerin {istiinde yer alan yaz tiirleri donemlere gore farklilik gostermistir.
Katalogdaki mavi-beyaz seramikler {istiinde kullanim yogunluguna gére sirasiyla siiliis,
tezyini kafl, k(fi ve nesih yazi ile bir de kGfl yazi1 taklidi yer almaktadir. Bu yazilarin
tiirleri, kag eser iistiinde ayn1 tiir yazinin bulundugu, yazinin karakteristik 6zellikleri ve

yazinin i¢eriginde ne olduguna dair bilgilere asagida yer verilmistir.

8.3.1. Siiliis Yaz1

Seramikler arasinda en ¢ok tercih edilen yazi tiirii olan siiliis yazinin kullanildig1

20 adet seramik (kat. 2-10, 15, 17-26) yer almaktadir.

Cinili Kosk Miizesi’'nde bulunan ve ilk donem baba nakkas eserlerinden olan
kandil (kat. 2)’in iistiindeki ii¢ adet bordiirde siiliis yazi1 kullanilmistir. Kandilde gévdede
kaidenin hemen tstiindeki ilk bordiirde “s aclall 321l JU8YP (El-ikbal el-izzii ed-daim)
Ikbali ve izzeti daim olsun yazisi iki sefer tekrar edilmistir. Dénemin siiliis yazilaria
bakildiginda kandilin tistiindeki yaz1 donemin hat seviyesine ulasamamistir. Ayrica bir
hattat tarafindan yazilmadig1 belli olan hatalarin bulundugu goriilmektedir. ! (elif) ve d
(lam) gibi uzun harfler kisa, & (kaf) ve s (vav) harflerinin baslar1 biiytiktiir. Canakli

harflerden J (lam) ve 2 (dal) ¢anaklar1 dar ve kiigiiktiir. Boyundaki bordiirde kirik
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pargalar oldugu i¢in yazi tam okunamamaktadir. Fakat harflerin baz1 parcalari vardir.
Bu parcalardan ¢ikan sekillerdeki eksikler tamamlandiginda govdedeki yazi ile aym
“5pclall 5all JUEYP” (El-ikbal el-izzii ed-daim) climlesinin yer aldig1 diistiniilmektedir. Bu
yazmin digerinden tek farki ! (elif) ve d (lam) gibi harfler daha uzundur. Diger tiim
harflerin karakteri benzemektedir. Ugiincii bordiirde “_Jtall 53 ¥} cass ¥ e ¥ 38 ¥ (LA
feta illa Ali, 1a seyfe illa Ziilfikar) Ali’den baska yigit, Ziilfikar'dan baska kili¢ yoktur
yazist yer almaktadir. Arapga bilmeyen ustalar tarafindan yazildigi i¢in yazida bazi
hatalar dikkati cekmektedir. Ornegin “¥” (illa) yazarken s (ye) harfi kullanilmamasi
gerekirken burada s (ye) harfi vardir. Bordiirdeki harfler alt bordiir ile ayn1 karakteristik
ozelliktedir. Ug bordiirde de tezyin isaret, nokta ve hareke yoktur.

Louvre Miizesi’ndeki kandil (kat. 3) siiliis yazinin bulundugu ikinci seramiktir.
Kandilin gévdesinde ii¢ adet kartusta ii¢c farkl istif yer almaktadir. Miizenin internet
sitesinde kandilin yazilarina dair b. <Ll S84 b (ya hafi el-eltaf) Ah sen gizli iyiliklerden
c.=llk e Ui (nacind min mehaf) Bizi korkutan her seyden koru bilgiler verilmistir.
Fakat yapilan incelemeler sonucunda burada a. )S 5l ee | dasa AN (Allah, Muhammed,
Omer, Ebu Bekir) b. <l¥) 42 U (ya Haflyye’l-eltaf) Ey gizli Lituflar sahibi (Allah) c.
sla Lae Lin (neccind mimma nehaf) Bizi korktuklarimizdan kurtar yazdigi anlasilmistir.
Yazi siiliis olgiilerine riayet edilerek yazilmamistir. Yazida ziilfesi oldukga iri olan !
(elif) harfi ziilfeden itibaren hafif incelmektedir. Ikinci istifte “2” (fi) kesideli olarak

13

yazilmistir. Ugiinciideyse “0<” (mim nun) kesidelidir. Bu ikisi de yaziya anlam
katmamaktadir. Cini ustasinin boslugu doldurmak amaciyla yapmis olmasi
muhtemeldir. Ug istifte de hareke olarak iistiin ile esre bosluklar1 doldurmak igin
serpistirilmistir. Ayrica tek ve ii¢ yuvarlak nokta bosluklari doldurmak igin

kullanilmistir.

Dua olan “<ll¥l 43\ (ya Hafiyye’l-eltaf) “<ilas Lee Usi ” (neccind mimma
nehaf) ibareleri Bursa Ulu Camisi’nde, Topkapt Sarayr Harem, Bursa II. Murad
(Muradiye) Camisi kapisinda yer almaktadir. Ozellikle yazinin kap iistlerinde olmasi

korunma amactyla bu duanin se¢ildigi diisiincesini akla getirmektedir.

Staatliche Miizesi’nde bulunan kandil (kat. 4)’in boynundaki {i¢ kartusta da ayn1
stiliis istif vardir. Bu kartuslarda “xss, 4 (Allah, Muhammed) yazis1 yer almaktadir. |
(elif) harfinin ziilfesi ve govdesi kalindir. G6zii olduk¢a iri yapilmis ilk » (mim)

harfinden ¢ (ha) harfine inis diktir. “xs< (Muhammed) yazisinin “4” (Allah) lafzina
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oranla Olgiileri biiyiiktiir. Hareke olarak sadece iistiin ve bosluklart doldurmak i¢in

yuvarlak ti¢ noktalar kullanilmistir.

Bicim ve siisleme olarak benzeyen 3 kandil (kat. 5, 6, 8)’in gdvdesindeki ii¢
kartusta da siiliis hattryla “Je, sss 47 (Allah, Muhammed, Ali) istifi yer almaktadir.
Bunlardan ilk kandil (kat. 5)’in gévdesindeki ii¢ kartustaki istifte de ortak 6zellik olarak
“=” (Ali) yazisinin s (ye) harfinde keside vardir. Ayni zamanda “ =" (Ali)’nin ¢ (ayin)
harfi ile 2 (dal) harfi birlesmistir. 2 (dal) harfi J (lam) gibi olduk¢a uzun ve ziilfelidir.
Hareke olarak sedde ve iistiin kullanilmistir. Ug istifte de “4” (Allah) lafzindaki  (giizel
he) harfinde ufak tefek farkliliklar vardir. Ikinci kandil (kat. 6)’de gévdedeki kartuslarda
yine “J=” (Ali) yazis1 kesideli, 2 (dal) harfi J (lam) kadar uzun harekelerden sadece
sedde, otre ve iistiin kullanilmistir. Bunun disinda ufak tefek farkliliklar da vardir, “4”
(Allah) lafz1 kartusun birinde miisennadir ve digerlerinde “4” (Allah) lafzinda bulunan
» (glizel he) harfinde degisiklikler goriilmektedir. Son kartusta kafl “o« (sin) ve 5 (vav)”
birlesimi yaziya eklenmistir. Kandil (kat. 6)’in boynundaki kartuglarda da “le, s 4
(Allah, Muhammed, Ali) istifi vardir. Ancak burada “4"’ (Allah) ve “xss” (Muhammed)
miisenna olarak yazilirken " 1= (Ali) tek ve kesidelidir. Bu ii¢ kartustaki farklilik “aess”
(Muhammed) yazisinin 2 (dal) harfinden ¢ikan iki rimi koldur. Son kandil (kat. 8)’in
govdesindeki ii¢ kartusta yer alan yazida “xss” (Muhammed) yazisinin 2 (dal) harfinin
oldukea biiyiik yapilan ¢anagi " A= (Ali)’deki ¢ (ayin) harfinin iginden gegmistir. ““2ess”
(Muhammed) yazisinin ilk » (mim) harfi kartusun birinde hi¢ goriinmemekte
digerindeyse asagiya bakmaktadir. 2 (dal) harfi olduk¢a uzundur. " =" (Ali) kesidelidir.
Hareke olarak sedde ve iistiin disinda herhangi bir hareke kullanilmamistir. Kandil (kat.
8)’in boynundaki yazida a. sl & Jale 38 (El-kila adiliin fi'n-ndri) Her kim adilse
nurdadir ve b. “_Sa) Ga Je” (Ali Hakkin askeri) yazmaktadir. Bu yazida nestalik etkisi
goriilmektedir. Istif birinci madalyonda yan yerlestirilmistir. Harflerin dlgiileri kaymus,
ziilfeler bazen genis kisa bazen de dar uzun yazilmistir. Ikinci madalyon istifi diiz
yerlestirilmis fakat yine harfler kurallara uygun yazilmamistir. Hareke olarak bir {istiin

vardir ve birkag tezyin isaret kullanilmistir.

British Miizesi’nde bulunan siiliis yazinin yer aldigi kandil (kat. 7)’in
boynundaki {i¢ kartusa ii¢ farkli istif yapilmistir. Bunlarda sirasiyla a. e, s, &) (Allah,
Muhammed, Ali) 5= (s.a.v.) b. sy g 8z 54l 4 pai (nasrun minallahi ve fethun garib,

ve bessir) ¢. sl (piasall (el-mii’minin yA Muhammed) Allah’in yardimi ve yakin bir
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fetih! Haydi miiminleri miijdele (Saff Suresi, 61/13)%' ayetinden sonra (yA Muhammed)
yazist yer almaktadir. Ikinci ve iiciincii kartuslarda bir ayet iki parcada yazilmustir. Istifte
"= (Ali) yazist kesideli ve daha dnceki orneklerde oldugu gibi » (dal) harfi J (lam)
kadar uzun ve ziilfelidir. Ikinci istifte harfler yan yerlestirilmistir. Bazi harfleri siiliise
oranla kiiciiktiir. Ugiincii kartusta » (mim) harfinin bas1 ii¢ farkli sekilde ve biiyiikliikte
yazilmistir. Bunun gibi ii¢ kartusta da harflerin ¢cogunlugu siiliis yazidaki 6zelliklerini
ve Olciilerini kaybetmistir. Kalem kutusu (kat. 9)’nun iist tarafinda kiigiik bir kartus
icerisinde “cu 8z 54l (e pwai” (nasrun minallahi ve fethun garib) Allah'tan yardim ve
vakin bir fetih (Saff Suresi, 61/13) yazis1 yer almaktadir. Ayn1 yazi kandil (kat. 7)’in
ikinci kartusunda da yazmaktadir. Her iki seramikteki yazi karakter ve istif olarak ¢ok
benzemektedir. Fakat kandil (kat. 7)’deki kartusta ek olarak “_ s (ve bessir) kelimesi
vardir. Ayni1 ayetinin bir kismi (kat. 20)’deki aski topun {istiinde goriilmektedir. Topa ait
gorsellerin tamamina ulagilamamigtir o sebeple ayetin ne kadarmin yazildigi

bilinmemektedir.

“Oiagall jadag s 8 w8y 4l G a? (nasrun minallahi ve fethun garib, ve bessiril-
mii’minin) (Saff Suresi, 61/13) ayeti bu seramiklerin disinda II. Mahmud’a ait kilig
(T.S.M), XVIILI. yiizy1la ait kili¢c (Askeri Miize), sar1 yaldizla islenmis sancak (Istanbul
Harbiye Askeri Miize), istanbul Universitesi girisi arka cephesi (Siiliin, 2020, s. 173),
Fatih Camisi ahsap kapis1 (Siiliin, 2020, s. 480), migfer (T.S.M) (Siiliin, 2020, s. 761),
Topkap: Sarayr Bab-1 Hiimayunda, sancak alemi (Edirne islam Eserleri Miizesi) ve
Eytip’teki Lala Mustafa Paga tiirbesi kubbesinde yer almaktadir. Bu ayette fetih miijdesi
verilmektedir. O sebeple de genel olarak sancak ya da kili¢ gibi savas malzemelerinin

istiine yazilmgtir.

Siiliis yazinin yer aldigi Cinili Kosk Miizesi deposunda bulunan tabak (kat.
10)’1n arkasinda dort adet kartus vardir. Bu kartuslarin igerisinde siiliis yaziyla hayir
anlamindaki “¥” (lamelif) harfi yazmaktadir. Hayir anlamina gelen bu harfin satir
iistiinde tekrarindan olusan kompozisyonun bosluklar iic nokta ve ince ¢ift ¢izgi ile

doldurulmustur. Bu tasarim diger seramiklerin tistiindeki tasarimlara benzememektedir.

Cinili Kosk Miizesi’nde sergilenmekte olan kulpu kirik magrapa (kat. 15)’nin

boynunda siiliis yazi okunamamistir. Hat ve Arapga bilmeyen ustalar tarafindan

61 https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/saff-suresi-6 1 /ayet-6/kuran-yolu-meali-5
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yazildig1 i¢in kelimelerde anlam degisikligi olabilecegi diistiniilmektedir. Yazida < (kef)
ve J (lam) harflerinde nesih etkisi goriilmektedir. Yazi1 tam olarak siiliis karakterini
sergilememektedir. Uzun harflerin ortasindan hatayi motifleriyle siislenmis bir kusak

gecmektedir.

Sadece yaz1 bordiirlerinin yer aldig1 iki adet seramik (kat. 17-18)’in aslinda altin
yaldizlarla siislemis oldugu altin yaldiz kalintilarindan anlagilmaktadir. Bu
seramiklerden Cinili Kosk Miizesi’nde yer alan kandil (kat. 17)’in boynunda
=il (8 lallS a8 @5 elal) A GandlS aasall & e 54l)” (el-mii’minu fi’l-mescidi ke’s-
semeki fi’l-mai, ve’l-munafiku fi’l- mescidi ke’t-tayri fi’l-kafesi) Bir miimin mescitte
sudaki balik gibidir. Bir miinafik ise mescitte kafesteki kus gibidir Hadis-1 Serif’i
yazmaktadir. Govdede ise “ ¥ @lall aly) Jui g s 4 J&” (Kalellahu tebareke ve taala:
e 1a lehu’l-halku ve’l emr) Bilesiniz ki, halk da emir de (yaratma ve yonetme) yalniz
O’na aittir.%? (Araf, 7/54) ¢ ol pual d) & )l > (fetebarekallahu ahsenu’l-halikin) Yapip
yaratanlarin en giizeli olan Allah ¢ok yiicedir.®®* (Mi’minun, 23/14)
“d) s Baa 54l Jsmy 332" (sadaka Resululldh ve sadaka Habibullah) Allah in habibi ve
resulii dogru sdyledi yazisi yer almaktadir. Yazidaki en belirgin 6zelikler ! (elif) harfinin
ziilfelerinin kalin olup harfin ziilfeden itibaren incelerek devam etmesi, s (vav), & (kaf)

ve < (fe) harflerinin ¢enelerinin diisiik ve canaklarinin kii¢clik olmasidir. Harflerde

noktalarin tamami vardir fakat hareke yoktur.

“,a¥15 @l ¥ (e 14 lehu’l-halku ve’l emr) (Araf, 7/54) ayeti Istanbul Sisli
Camisi avlu girisi, Fatih’teki Naksidil Tiirbesi ve Bayrampasa Tiirbesi (Siiliin, 2020, s.
101), Sultanahmet Camisi hiinkar mahfili kubbesi (Siiliin, 2020, s. 615)’nde
gecmektedir.

COMAN cal A &)L (fetebarekallahu ahsenu’l-halikin) (M minun, 23/14)
Izmir’deki Hisar Camisi mihrap iistii (Siiliin, 2020, s. 113), Bursa’daki Ulu Camisi’nde

bu ayete yer verilmistir.

“uadill A ulallS aaall 8 g8l 5 elall 8 clandlS aaiall B (0347 (e]-mii’minu fi’l-mescidi

ke’s-semeki fi’l-mai, ve’l-munafiku fi’l- mescidi ke’t-tayri fi’l-kafesi) Fatih’teki Gazi

62 https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/araf-suresi-7/ayet-54/kuran-yolu-meali-5

63 https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/muminun-suresi-23/ayet- 1/kuran-yolu-meali-5
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Atik Ali Pasa Camisi kapi iistii yazisi, Riistem Pasa Camisi kap1 {istii yazist ve Bursa
Ulu Camisi minberi istiindeki yazida bu Hadis-i Serif’i yer almaktadir. Burada
mescitlerdeki Miisliimanlara ovgii vardir. Bu Hadis-i Serif genel olarak camilerin

iclerinde ya da camilerde kullanilan malzemelerin {istlerine yazilmistir.

Kandil (kat.17) ile ayn1 Ozelliklerdeki aski top (kat. 18)un iistiinde
“Acli Loall < gall Ja A5 gill glae gl Jid O lally slae” (Accilll bi's-salati kable'l-fevt ve accila
bi't-tevbeti kable'l-mevt diinya saati) Diinya hayatinda vakit gegmeden namazi kilmakta,

oliim gelmeden tovbe etmekte acele et Hadis-1 Serif’1 yazmaktadir.

Hadis-1 Serif olan “4elu Liall < sall g8 &5 53 slae 5 Gsdll J8 Cslally slae™ (Accilil bi's-
salati kable'l-fevt ve accill bi't-tevbeti kable'l-mevt diinya saati) yazist Eylip Sultan
Camisi, Bursa Ulu Camisi ve Hamid Aytag tarafindan Hicri 1386 tarihli hat tablosunda
yer almaktadir. Namaz ve tevbe ile ilgili bu ibare Miisliimanlara mesaj vermek amaciyla

camilerin i¢lerinde ya da camilere asilan aski top gibi malzemelerin {istlerine yazilmstir.

Siiliis yazinin bulundugu diger 9 seramik (kat. 19-26)’in ya yeteri kadar
gorsellerine ulagilamamis ya da cok az parcast saglam kaldig1 igin yazilar

okunamamustir.

8.3.2. Tezyini Kiifi

Tezyini kifi yazinin yer aldigi 7 adet seramik (kat. 6, 9, 11-14,16)
bulunmaktadir. Bunlardan 6 adet seramik (kat. 6, 9, 11-14)’in iistiindeki yazida daha
once samdan (kat. 21)’da kullanilan yazidaki kelimelerden birinin tekrar1 yapilmstir.
Kolsuk (1976, s. 80) kandil (kat.11) 6rnegi iizerinden kiifi yazilar tam okunamadigin
sOylemektedir. Tamamen silisleme amaciyla yapilmis olan bu yazilarin tezyinlye gore
sekilleri belirlenmis ve baz1 harfler atilmistir. Bu yazida niyaz veya temenni sozleri olan
“aid i (ya sefl) ya da “aew ” (ya semi’) Esmasinin tekrarindan olugsmaktadir (Kolsuk,
1976, s. 80). Fakat yaptigimiz aragtirmalar sonucunda yazida “ =" (sau) stk ya da * s=”

(si’w) gecenin bir saati kelimelerinden birinin tekrar1 yer aldig1 anlagilmaktadir.

II. Bayezid Tiirbesi’nden getirilen kandil (kat. 6)’in boynunda yer alan {i¢ adet
kiigiik madalyonun i¢inde tezyini kiifi yazi1 vardir. Yazi karakterine bakildiginda ! (elif)

harfi daha once kifi yazinin kullanildigi seramikler (kat. 1-5)’deki ile aynidir. Bu ii¢
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madalyonda 5 (vav) harflerinin sonlarindan rGimi kollar ¢ikmaktadir. Genel olarak
seramiklerde ayn1 yaz1 ya da kompozisyon olsa bile ayrintilarda farkliliklar
goriilmektedir. Madalyonlarda yer alan yazilar i¢in de rGmi kollarda ufak tefek

farkliliklar vardir.

Ayni atdlyede yapildiklar diigliniilen tasarim ve bigim olarak birbirine benzeyen
4 kandil (kat. 11-14) iistiinde de tezyini kifi yazi1 yer almaktadir. Ik kandil (kat. 11)
iistiindeki iki bordiirde birbirine benzer yazi kompozisyonu vardir. Yazi karakterlerine
bakildiginda ! (elif) ile J (lam) gibi uzun harflerin ziilfeleri gibi tepeleri rimi motifine
benzetilmistir. Bu uzun harflerin tam ortalarindan hatdyi yapraklar1 dolanmaktadir. s
(vav) harfinin ucunda rimi kol yer almaktadir. o« (sin) harfinin disleri bazen diiz bazen
de merdiven gibi siralidir. Noktalar bosluklari doldurmak amaciyla tezyin isaret olarak
kullanilmistir. Diger kandil (kat. 11)’e yaz1 karakteri olarak da olduk¢a benzeyen kandil
(kat. 12)’de ufak tefek farkliliklar vardir. Bu farkliliklar arasinda uzun harflerde rimi
tepelik degil de rimi kollarin kullanilmasi, s (vav) harfinin ucunda rimi kollardan baska
yay yaparak yukariya dogru genislemekte ve tezyin isaret olarak noktanin disinda {i¢
yuvarlagm birlesmesinden olusan buluta benzer sekiller yer almasidir. Ugiincii kandil
(kat. 13)’de oldukga detayli bir siisleme vardir. Ozellikle ! (elif) harfi bir kaide iizerinde
iki birlesik ¢izgi seklinde ¢ikmakta iki yana acilmis rimi kol ile de bitmektedir.
Dordiincti kandil (kat. 14)’deki en bariz farklilik yazinin ortasindan bir kusak geciyor

olmasidir.

Tezyini kifinin kullanildig1 diger 6rnek kalem kutusu (kat. 9)’dur. Diigiimiin
kullanildigi tek 6rnektir. Diigiimle birlikte ! (elif), d (lam), 5 (vav) harflerinde rim1 kollar

kullanilmistir.

Tezyini kifl yazinin son 6rnegi olan kandil (kat. 16) Gistinde “xl) & 217 (el-
1zzullahu’l-vahid) Aziz olan Allah birdir yazmaktadir. Siislemede rimi motifinin
kullanildig1 bu o6rnekte ufak tefek farkliliklarin bulundugu {i¢ yazi yer almaktadir.
Yazinin uzun harflerinden ! (elif) ve J (lam)’in baslangi¢ ve sonunda riimiye benzer
sekiller vardir. Satirdan yukarida yazilan “4” (Allah) lafz1 2 (zel) harfinin uzantisi olan
rimi kola paralel olacak sekilde yerlestirilmistir. 2 (dal) ve 2 (zel) harfinin ucundan riimi
kol ¢ikmaktadir. 5 (vav) ¢anagi nesih tarzinda yapilmistir. Hareke ve tezyin isaret
bulunmayan yazilardan ikisinde kompozisyonun altinda ¢ (hemze) birinde de nesih

yaziyla “Uie” (1ys) yazmaktadir.
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8.3.3. Kiifi Yaz1

Kafi yazinin yer aldigi1 3 adet seramik (kat. 1, 5, 21) bulunmaktadir. ilk dénem
baba nakkag tislibundaki tabak (kat. 1)’in bordiirlerinden birinde yer alan yazinin
karakteri kompozisyona uydurulmak amaciyla rimi motifine benzetilmistir. Uzun
harflerden ! (elif) ve J (lam) gibi harflerin ziilfeleri gibi olan tepeleri ve ¢ (ayin) harfinin
baglar1 rimi tepelige benzemektedir. Emel Atil (1987, s. 248)’a gore tabagin tasarimin
radyal olmasiyla yazinin yoniinii takip ederek saat yoniinde donen seritlerin olusturdugu
kompozisyona odaklanmay1 saglamaktadir. Bu hareket genellikle Kur’an-1 Kerim
tezhiplerinin temsil ettigi kainatin ritim ve uyumunun mistik yorumunu hatirlatmakta

olan daimi bir akis1 akla getirmektedir.

Islam diinyasindaki kandillerin iistiindeki yazilarda genelde Kur’an-1 Kerim’in
Nur suresinin 35.-36. ayetleri®* yer almaktadir. Osmanli kandillerine has olarak hadisler,
kelime-i tevhid veya dort halifenin ismi kullanilmaktadir. Ancak Siinni olan
Osmanli’nin kandillerinin iistiinde Sii geleneginde oldugu gibi Ali isminin tekrar1 s6z
konusudur. Bu tekrarin heniiz tam bir agiklamasi yapilamamistir (Atil, 1987, s. 247).
Ozellikle bu dénem Sii seramik ustalarmin iznik te ¢calismis olmalar1 Ali isminin siklikla

seramikler iistiinde kullanilmasinin sebeplerinden biri olabilecegi diistintilmektedir.

Kufi yazinin kullanildig bir diger seramik olan kandil (kat. 5)’in boynunda {i¢
adet madolyon yer almaktadir. Bu madalyonlarda a. “e 48\’ (el-kulletiin Ali) zirve olan
Ali, b. “Je 4487 (nefasetiin Ali) krymetli olan Ali c. “ Je s )’ (el-vesametiin Ali) hiistin
sahibi olan Ali yazmaktadir. Bu yazilarin iiglinde de Hz. Ali’ye ovgli vardir. Yazi
karakteri olarak tabak (kat. 1)’ iistiindeki yazi ile benzemektedir. iki yazida da uzun
harflerden ' (elif) ve J (lam) harfinin bazilarin tepeleri rimiye benzetilmistir. Bu
ornekte farkli olarak bazi ) (elif) harfleri de diiz degil yay yapmaktadir ve ziilfesizdir.
Uzun harfler ayn1 zamanda yan yana olduklarinda kirilarak birbiri ile i¢ ige gegmistir.
“=” (Ali) yazisindaki < (ye) harfinin sonu Hz. Ali’nin kilic1 Ziilfikar’a benzetilerek
ikiye bolunmiistiir. Atil (1987, s. 246)’a gore kandil (kat. 5)’in boynundaki

 Nur suresi ayetlerinin tasavvufi, felsefl ve simgesel ¢oziimlemesi i¢in ayrica bkz. Lutfiye Goktas,
Hacibektas ve Mevlana Miizelerinde Yer Alan Cok Kollu Samdanlar Hacettepe Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1995.
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madalyonlarda “ya emana ali, keennebi allah ali, kulullah ali” ey emin ali, Allah’in

peygamberi Ali, Allah’in kulu Ali yazmaktadir.

Kifi yazinin bulundugu diger seramik samdan (kat. 21)’dir. Siiliis yazinin
ortasindan bir kugak gibi gecen kiifi yazi bu 6zelligi ile 15.-16. yiizy1l mavi-beyaz yazil
seramikler arasinda tektir. Yazida “s~” (sau) 151k ya da “s=” (si’w) gecenin bir saati
kelimelerinden birinin tekrar1 yer almaktadir. Kusak seklindeki yazinin karakterine
bakildiginda uzun harflerden olan ! (elif) harfi kisadir ve yaprak seklindedir. Diger
harflerden ¢ (ayin), s (vav) ve o= (sin) harfleri karakteristik 6zelliklerini sergilemektedir.

Ayni kelimenin tekrari bile olsa yazida ufak tefek farkliliklar goriillmektedir.

8.3.4. Nesih Yazi

Nesih yazinin yer aldigi tek seramik olan kandil (kat. 16) Metropolitan Sanat
Miizesi’nde sergilenmektedir. )l 3 V) o Y e V) 8 Y (L4 fetd illa Ali, 14 seyfe illa
Zilfikar) Ali'den baska yigit gen¢ yok, Ziilfikar’dan baska kili¢ yok yazist kandilin
boynunda yer almaktadir. Yaz1 karakterine bakildiginda < (fe) harfinin goziiniin
tamamen kapal1 oldugu, “¥!” kelimesinin tam ortasindan “—aw” (seyfe) yazisiyla kusak
gibi sarildig1 goriilmektedir. Siillis yaziya oranla yazinin kurallarina daha sadik kalinarak
yazilmistir. Yazinin baslangic ve bitimini belli etmek amaciyla bitigine bir digim

yapilmistir. Bu ibare siiliis yazi1 sekliyle (kat. 2)’deki kandilde de kullanilmastir.

8.3.5. Kiifi Yaz1 Taklidi

Yazi taklidi Anadolu Selguklu ¢ini ve seramiklerinde de uygulanmistir. Yazi
taklidine dair baz1 aragtirmacilarin farkli goriisleri vardir. Aski top (kat. 27)’u inceleyen
Atil’a gore mavi zemini Ustlinde yer alan kifi yazi tam okunamayan riimilerle biten
dikey harflerden olusmaktadir. Harflerin iistiinde ise “4” (Allah) yazisinin kisaltilmis
sekli vardir (Atil, 1987, s. 247). Victoria Albert Miizesi’nde bulunan aski top i¢in miize
internet sayfasinda da Atil’in gorlisiinii savunan ciimleler yer almaktadir. Fakat
yaptigimiz aragtirmalara gore “4” (Allah) lafz1 olarak sdylenen sekiller “sedde”dir. Kafi

yazilarda harflerin uglar1 rimi kollarla bitmektedir. Buradaki geometrik sekillerden
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herhangi bir harf ¢ikmamaktadir. Sadece harflerin ug¢larinda oldugu gibi bunlarin

uclarinda da riim1 motifi vardir.
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SONUC

Osmanli Devleti kurdugu saray nakishanesi ile sanati himaye etmistir. Saraya
bagli sanatkarlar sinifi anlamina gelen “Ehl-i Hiref” yetenekli sanatkarlarin yetistirildigi
bir topluluk olarak kurulmustur. Osmanli donemi sanat dallar1 ve sanatcilari ile ilgili
bilgiler Ehl-i Hiref defterleri araciligiyla giinlimiize ulagmistir. Saray nakighanesi bir bas
nakkas tarafindan denetlenmis ve bir kisinin denetiminden ¢ikan eserlerle de iislip

birligi olusturmay1 basarmistir.

Osmanli padisahlarindan kiitliphanesinin zenginligi ile bilinen Fatih Sultan
Mehmed kitaplara ve kitaplar1 daha degerli yapan kitap sanatlarina biiyiikk 6nem
vermistir. Hattat Seyh Hamdullah’tan aklam-1 sitteyi gelistirmesini isteyen Sultan II.
Bayezid doneminde hat sanat1 zirvelere tasinmistir. Yazi sadece kitap sanatlarinda degil

cami, tiirbe, ¢esme ve seramiklerde siisleme unsuru olarak kullanilmistir.

Cini ve seramik 15.-16. yilizyillda Osmanli topraklarinda en parlak donemini
yasamistir. Bu dénem Osmanli iznik’te iiretmis oldugu beyaz hamurlu mavi-beyaz
seramikler ile diinya ¢apinda bir iin kazanilmistir. Bu mavi-beyazlar bazi sanat tarihgiler
tarafindan farkli gruplara ayrilsa da bu calisma da baba nakkas iisltibu, helezoni tugrakes
iislibu, ustalarin slibu ve Cin porselenleri etkisinde kalan seramikler seklinde

gruplandirilmistir.

“Osmanli Mavi-Beyaz Cini Seramiklerinde Yazi Kullanimi (15.-16. Yiizyil)”
baglikli tez kapsaminda Tiirkiye ve diinya miizelerinde yer alan 27 seramige ulagilmistir.
Bunlardan 11 adet Cinili Kosk Miizesi, 6 adet British Miizesi, 2 adet Louvre Miizesi,
I’er adet de Halep Arkeoloji Miizesi, Staatliche Miizesi, Walters Sanat Miizesi,
Metropolitan Sanat Miizesi, Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Kudiis L.A. Mayer Islami

Sanatlar Enstitiisii, Victoria Albert Miizesi ve 6zel koleksiyonda yer almaktadir.

Mavi-beyaz yazili seramikler arasinda 14 adet kandil, 3 adet aski top, 2 adet
masrapa, 2 adet tabak, 2 adet kulplu bardak, 1 adet kase, 1 adet kalem kutusu, 1 adet

ayakli legen ve 1 adet samdan bulunmaktadir.

Seramikler siisleme programlarina goére baba nakkas iislibunda 22, helezoni
tugrakes iisliibunda 3 ve altin yaldizlar1 dokiilmiis sadece yazili 6rneklerde 2 adet olarak

siniflandirilmistir.
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Baba nakkas iisliibu kendi icinde de donemlere ayrilmaktadir. Ik dénem sadece
rimi ve hatadyl motiflerinden olusan girift kompozisyonlar kullanilmistir. Bu
kompozisyonlarda rimi motifleri biraz iridir, hatdyl motifleri ise boks eldiveni gibi
yapraklari iistiine kivrilmaktadir. Bu 6zellikleri tagiyan seramiklerden katalogda 5 adet
bulunmaktadir. Bunlar Louvre Miizesi’ndeki tabak (kat.1), Cinili Kosk Miizesi’ndeki
cami kandili (kat. 2), Cinili Kdsk Miizesi’ndeki masrapa (kat. 19), Kudiis L.A. Mayer
Islami Sanatlar Enstitiisii’ndeki aski top (kat. 20) ve dzel koleksiyonda bulunan samdan

(kat. 19)’dur.

Baba nakkas tislibunun ikinci déonemi II. Bayezid ile baslamaktadir. Bu donem
ozellikleri arasinda zeminin agik kobalt ile boyanmasi, hatayi motiflerinin yapraklarinin
daha sivri olmasi ve her yapragin ortasinda igne deligi seklinde noktalarin yer almasidir.
Bu dénemde altin yaldizla siislenmek amaciyla bos madalyonlar ve rimi ve hatdyi
motiflerine ek olarak saadet diigiimii ve bulut motifleri kompozisyonlarda kullanilmaya
baglanmigtir. Sultan 1. Selim daha ¢ok yaptig1 fetihlerle, savaslardan elde ettigi
ganimetler ve Tebriz’den getirmis oldugu 38 usta sanat¢1 ile sanata destek saglamstir.
Bu donem baba nakkas iislibundaki gelismeler bos kartuslar ve Raby’nin lotus ustalari
olarak adlandirdig1 baba nakkas iislibunda yapilmig iri peng¢ motiflerinin yer aldigi
kompozisyonlardir. Bu iki padisahin doneminde yapilan baba nakkas iislibundaki
eserlerden katalogda 14 seramik bulunmaktadir. Mavi-beyaz yazili bu eserler Louvre
Miizesi’ndeki cami kandili (kat. 3), Staatliche Miizesi’ndeki cami kandili (kat. 4), Cinili
Kosk Miizesi’ndeki cami kandilleri (kat. 5-6), British Miizesi’ndeki cami kandilleri (kat.
7-8), British Miizesi’ndeki kalem kutusu (kat. 9), Cinili Kosk Miizesi’ndeki tabak (kat.
10), Cinili Kosk Miizesi’ndeki cami kandilleri (kat. 11-13), British Miizesi’ndeki cami
kandili (kat. 14), British Miizesi’ndeki kase (kat. 22) ve ayakli legen (kat. 23)’dir.
Helezoni kivrim dallar lizerine hatdyi motifleri bulunan Halep Arkeoloji Miizesi’ndeki
kulplu bardak (kat. 24)’da baba nakkas {tslibunun son donemlerinde yapilan

orneklerindendir.

Helezoni tugrakes iislibu ilk olarak Kanuni Sultan Siileyman doneminde
goriilmektedir. Uslip helezoni kivrim dallar iizerine yerlestirilmis kiiciik mineler ve
yapraklardan olugmaktadir. Katalogda 3 adet bulunan helezoni tugrakes iislibu eserler
Metropolitan Sanat Miizesi’'ndeki cami kandili (kat.17), Cinili Kosk Miizesi’ndeki
kulplu bardak (kat. 25) ve Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ndeki cami kandili (kat. 26)’dir.
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15.-16. yiizy1l Osmanli mavi-beyaz seramikleri iistiinde goriilen yazi ¢esitleri
stiliis, tezyini kifi, kifi, nesihtir. Bu yazi ¢esitleriyle birlikte bir adet kifi yazi taklidi
ornegi goriilmektedir. Bu donem eserleri yazi tiirlerine gore 20 adet siiliis, 7 adet tezyini
kGfi, 3 adet kafi, 1 adet nesih yazi1 ve 1 adet de kiift yaz1 taklidi mavi-beyaz seramik yer

almaktadir.

Seramikler {istiinde en ¢ok tercih edilen yaz: tiirli olan siiliis yazi 20 eser (kat. 2-
10, 15, 17-26)’de yer almaktadir. Osmanli ilk donemlerinden itibaren hat sanatinda hizli
bir ilerleme kaydetmis 6zellikle II. Bayezid doneminde Seyh Hamdullah ile birlikte
zirvelere ¢ikmistir. Donem hat sanatindaki bu denli basarili yazilara ragmen seramikler
iistiindeki siiliis yazilar bu seviyelere ulasamamaistir. Siiliis yazida her harfin ince ince

Ol¢iisii olmasina ragmen seramikler iistiindeki yazilar bu 6l¢tilerini kaybetmistir.

Tezyini kGfi yazinin baba nakkas tslibunun ikinci evresinde kullanilmaya
basladig1 goriilmektedir. Bu yazi seklinin kullanildig1 seramiklerin altist kandil (kat. 6,
11-14,16), biri de kalem kutusu (kat. 9)’dur. Kandillerin iistiindeki kifi yazilari
siislemek i¢in rimi motifi kullanilmistir. Kalem kutusu (kat. 9)’nda ise harfleri siislemek

icin diigiim ve rimi motifi birlikte girift bir kompozisyon olusturulmustur.

Kufi yaz1 baba nakkas iislibu ilk donem eserlerinden tabak (kat.1), cami kandili
(kat. 5) ve samdan (kat. 21)’1n {istiinde goriilmektedir. Bu seramikler {istiindeki kifi
yazinin tasarimlarinda baba nakkas iisliibuna uyum saglayacak sekilde rimi motifinden

esinlenilmisgtir.

Son olarak nesih yazinin kullanildig1 tek seramik olan cami kandili (kat. 16)
helezoni tugrakes tlislibunda yapilmistir. Yazida siiliis etkisi olsa da nesih kurallarina

siillis yaziya oranla daha ¢ok riayet edilmistir.

Bunlarin disinda ¢aligmada kifi yaz1 taklidine yer verilmistir. K0fi yazi taklidi
mavi-beyaz tek eser aski top (kat. 27)’tur. Bu top iistiindeki sekillerin kiifi yazi oldugunu
savunan sanat tarihg¢iler vardir. Fakat yazi ne kadar siislenirse siislensin harflerin
karakteristik 6zellikleri bu denli yok edilemez. Bu 6rnekte diiz ¢izgiler lizerinden rimi

kollar ¢ikmgtir. Sekiller kiifiye benzemektedir fakat kiifl yazi degil yazi taklididir.

29

Mavi-beyaz seramikler iistlindeki yazilarda ¢ogunlukla “4” (Allah), “aess

(Muhammed) ve " Je” (Ali) isimleri yer almaktadir. Bununla birlikte dort halifenin

245



isimleri, ayetler, hadisler ve Hz. Ali’ye 6vgii ciimleleri vardir. Hz. Ali’nin bu denli ¢ok
zikredilmesi seramiklerin Sii ustalar tarafindan yapilmis olmasiyla acgiklanabilmektedir.
Cilinkii Siinn1 mezhebinden olan Osmanli topraklarinda cami ve tiirbelere asilan aski top
ve kandillerin iistlinde Hz. Ali’nin adinin zikredilip methiyeler yazilmasinin baska

aciklamasi akla gelmemektedir.

Sarayda tasarlanan seramiklerin desenleri gibi iistiindeki yazilar da hattatlar
tarafindan saray nakishanesinde yazilip ve uygulama i¢in iznik’e génderilmis olmalidir.
Bu yazilar hattatlar kadar yazinin teknik ve inceliklerini bilmeyen seramik ustalari
tarafindan yapilmis ve herhangi bir hattat tarafindan da denetlenmedigi i¢in yazi
kurallarindan ¢ok estetigine dikkat edilmistir. Ayrica diiz bir zemine yapilan istifin {i¢
boyutlu seramiklere aktariminda birtakim kaymalar meydana gelmis olabilir. Yazi
Arapca bilmeyen ¢ini ustalar tarafindan yazildig: i¢in de cogu zaman anlam kaygisi

giidiilmemistir.

Osmanli, Iznik {iretimi mavi-beyaz seramiklerin alt yapis1 ve tasarimlari ile
diinyaya sesini duyurmayi basarmistir. Bu donemde oldukg¢a kaliteli mavi-beyaz
seramikler ortaya koyan seramik ustalar1 eserlerini gelen siparisler dogrultusunda 6zel
olarak yapmuislardir. Diinyada ve Tiirkiye’deki farkli miizelerde bulunan bu seramikler
cok sayidadir. Tez kapsaminda bu donemde iiretilen mavi-beyazlarin sadece yazil
ornekleri incelenmistir. Seramikler {istiindeki yazilardan ayni ibarelerin seramikler
disinda kullanildig: yerlere de temas edilmeye calisilmistir. Burada amaglanan farkli
kullanim alanlarindaki yazilarin bundan sonraki arastirmalar i¢in bir kap1 aralamasidir.
Sanat tarihi alaninda ilk olan bu tezin hem mavi-beyaz seramikler hem de yazi ile ilgili

calisma yapmak isteyenler i¢in Onciiliik yapacag: diistiniilmektedir.
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