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ONSOZ

20. yiizyil ile tim diinyada gelisen siyasi, sosyal, teknolojik ve Kkiiltiirel
etkilesimler, toplumun ve sanat¢i kesimin diisiince ortaminin da degismesine sebebiyet
vermistir. Sanatgilar etkilendikleri fikir akimlariyla birlikte yeni malzeme ve teknikler
dogrultusunda farkli stiller deneyerek c¢aga ayak uydurmaya calismislardir. Bazi
sanatgilar ise geleneksel ¢izgilerden kopmamis ve bu gelenegi de devam ettirerek

modern yontemlerle sentezlemiglerdir.

Bu calismada Istanbul’da 21. yiizyilda insa edilen camilerin yenilik¢i bir
yaklagimla ele alinan minber formlari incelenmis, bu yapilarda goriilen modern mimari

akimlarin izleri arastirilmis ve giiniimiiz cami mimarisinin gelisimi incelenmistir.

Calismamin her evresinde degerli bilgileri ve deneyimleri ile ¢aligmama 151k
tutan, oneri ve elestirileriyle bana yol gosteren, her zaman destegini ve giivenini
hissettiren degerli hocam Dog. Dr. Biilent Oral’a tesekkiirii bir borg bilirim. Arastirma
siirecinde minber ¢izimlerimi basarili bir sekilde yiirliten ve hayatimin her evresinde
maddi manevi destegini esirgemeyen Baris Kili¢’a, fotograf ¢ekimlerimde bana
rehberlik eden ¢alismanin hicbir evresinde varligini ve destegini benden esirgemeyen,
bilgisi ve tecriibeleriyle her zaman yanimda olan Nurten Kilig, Ali Kili¢ ve Savas
Kilig’a tesekkiir ederim. Maddi ve manevi destegiyle yanimda olan Sakirin Cami

gorevlisi Seyfullah Celebi Bey’e tesekkiir ederim.
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20. ylizyilda modernizm kavrami ile gelisen ve Endiistri Devrimi ile degisen
sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi ortam bir¢ok mimarlik akiminin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. ‘Istanbul’daki 21. Yiizyil Cami Minberlerinde Yenilik¢i Yaklasimlar’
baslikli ¢alismada, modern cami minberlerinin gelisen ve degisen sanat ortamina uyum
stirecleri, modernizm kavramini olusturan fikir akimlarinin yenilik¢i bir tasarima sahip
minber formlarina ne diizeyde etki ettigi ve geleneksel ¢izgilerden kopma durumunun
ne diizeyde oldugu tespit edilmeye c¢alisilmigtir. Yapilan incelemeler sonucunda
neredeyse tlim minber tasarimlarinin geleneksel cizgilerden arindirilarak yenilik¢i bir
anlayis ile insa edildigi tespit edilmistir. Arastirma kapsami i¢inde incelenen on yedi
minber tasarimi ayrintili bigimde tanimlanmis, fotograflanip c¢izimleri yapilarak

belgelenmistir.

Endiistri Devrimi ile zenginlesen sanat ortami en ¢ok Istanbul’u etkilemistir.
Ozellikle yabanci mimarlarin Istanbul’a gelmesi ile Bati ile iletisim kuvvetlenmis ve
bircok batili akim {ilkemizde de denenmeye baglamistir. Donemin geleneksel
malzemesi olan tas ve ahsap malzeme, yerini zamanla ¢elik, dokme demir, cam ve
betonarmeye birakarak daha Ozgiin tasarimlarin ortaya g¢ikmasmi saglamistir. Bu
durum konu se¢iminde 6nemli faktorlerden biri olmustur. Ayrica yeni malzeme ve
yeni stil arayislar1 incelenen minber formlarinda fikir akimlarinin bir yansimasi olarak
karsimiza ¢ikmistir. Boylece minber formlarindaki iislup, teknik ve malzeme agisindan

gorilen farkliliklar, ¢alismanin yoniinii belirleyen 6nemli bir unsur olmustur.

Incelenen minber tasarimlarinda birbirini takip etmeyen ozgiin bir tasarim
anlayis1 dikkat cekmektedir. Incelenen cami minberlerinin hem tasarim hem siisleme
hem de malzeme agisindan geleneksel minber tasarimlarindan farkli bir anlayisa sahip

oldugu saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Modern Minberler; istanbul; 21. Yiizy1ll Mimarisi; Cagdas Cami



ABSTRACT

The social, economic, cultural, and political environment that developed with
the concept of Modernism in the 20th century and changed with the Industrial
Revolution led to many architectural currents. A study is titled "Innovative Approaches
in 21st Century Mosque Minbars in Istanbul”. In that study, it tried to determine the
adaptation processes of modern mosque minbars to the developing and changing art
environment, to what extent the idea movements that constitute the concept of
modernism affect modern minbar designs, and to what extent there is a break from
traditional lines. As a result of the examinations, it was determined that almost all
pulpit designs were constructed with an innovative understanding by purifying
traditional lines. The seventeen minbar designs examined within the scope of the

research were described in detail, photographed and documented with drawings.

The art environment enriched by the Industrial Revolution affected Istanbul the
most. Especially with the arrival of foreign architects in Istanbul, communication with
the West has been strengthened, and many Western trends began to be tried in our

country.

Stone and wood, the traditional materials of the period, have been replaced by steel,
cast iron, glass, and reinforced concrete over time, leading to more original designs.
This situation has been one of the main factors in subject selection. In addition, the
search for new materials and new styles has emerged as a reflection of intellectual
movements in modern mosque minbar forms. Thus, the differences seen in terms of
style, technique, and material in minbar forms have been an essential factor in

determining the direction of the study.

An original design understanding that does not follow each other is what draws
attention to the pulpit designs examined. It has been determined that contemporary
mosque pulpits exhibit a distinct understanding from conventional designs in terms of

their designs, embellishments, and construction materials.

Keyword: Modern Minbars; Istanbul; 21st Century’s Architecture; Contemporary
Mosque
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ARASTIRMANIN KONUSU

Minber, ilk olarak Hz. Muhammed doneminde ortaya ¢ikmis ve ii¢ basamakli
olarak tasarlanmistir. Minberin zamanla merdiven basamaklarinin ve tasariminin
degisti ve gelistigi gdozlemlenmistir. Muhafazakar kesim i¢in bir sembol niteligi tasiyan
minberler geleneksel cizgilerden beslenerek genel tasarim formunu korumustur.
Ortaya ¢iktig1 ilk donemlerde sadece dini amag¢ tasimayan minberler idari ve sosyal

islerde de kullanilmis ve zamanla camilerin vazgeg¢ilmez bir 6gesi olmustur.

18. yiizyila kadar geleneksel tipolojinin korundugu cami ve minber formlari,
Osmanlimin Bati ile etkilesimiyle ve yabanci mimarlarin {ilkemize gelmesiyle
degismeye baslamistir. Modernizm kavraminin Tiirkiye’de benimsenmesiyle birlikte
mimarlar yenilik¢i bir yaklasimla, geleneksel ¢izgilerinde hakim oldugu yapilar
tasarlamiglardir. Modernizm ile birlikte yeni malzeme ve stil arayiglart kendini
gostermeye baslamistir. Insanlarin kentlere olan gocleri, yeni sehirlere ve ibadet
mekanlarina ihtiyact arttirmistir. Boylece modern yasam tarzina uyumlanan mimarlik
akimlar1 bu yapilarda denenmistir. Mimarlar Avrupa’da gelisen diisiince akimlarinin
etkisiyle cami ve minber tasarimlarinda yenilikg¢i bir yaklasim sergileyerek alisiimigin
disinda bir yaklasim sergilemislerdir. 2000°1i yillarindan 6nce geleneksel cami
tipolojisinin yogun olarak uygulandigr gézlemlenmis, farkli tasarimdaki cami ve
minber formlarmi hos karsilamamiglardir. Bu durum giliniimiizde devam etse bile

yenilikgi fikirlerin daha yaygin oldugu ve zamanla benimsendigi dikkat cekmektedir.

‘Istanbul’daki 21. Yiizy1l Cami Minberlerinde Yenilik¢i Yaklagimlar’ baglikli
tez ¢alismasinda Avrupa’da gelisen fikir akimlarinin ve donemin siyasal, sosyal ve
kiltiirel etkilesimleri sonucunda olusan ortamin giincel cami ve minber tasarimlarina

yansimasi ele alinmigtir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Bu arastirma da Islam sanat: i¢in énemli bir yere sahip olan minber formunun
degisen ve gelisen tasarimi incelenmis, 2000 yilindan giiniimiize kadar olan siiregte
modern camilerin modern ve yenilik¢ci yaklasgimla ele alinan minber formlar
irdelenmistir. Bu siirecte insa edilen minber formlarinda modernizm kavramini

olusturan fikir akimlarimin yansimasi, mimarlarin hangi akimdan etkilendikleri ve

13



yapilarin nasil insa edildigi saptanmaya c¢alisilmistir. Donemin mimarlik anlayislari,
modern formlarin minberde nasil karsilik buldugu ve geleneksel ¢izgilerden kopma
durumunun hangi diizeyde karsimiza c¢iktig1 incelenmistir. Bu amag¢ dogrultusunda
modernizm kavramu ile ortaya cikan fikir akimlari minber konusu dahilinde ayr1 ayri
ele alinip, nasil ortaya ¢iktigi, bu siiregte hangi fikir akimidan etkilenip hangi fikir

akimina tepki olarak kendini gosterdigi kronolojiye uygun bir bicimde ele alinmustir.

Calismani bir diger amaci da Istanbul’da modern mimarinin dini yapilarda ki
gelisiminin saptanmasidir. Bu arastirmada ele alinan on yedi cami ve minberinde
goriilen mimari anlayislar irdelenerek Istanbul’da yirmi {i¢ yilda mimarlik alaninda
gelinen son nokta ortaya konmaya calisilmis, modernizmin mimarliktaki gelisimi ve
ele alinma bigimi belirlenmistir. Boylece modernizm kavrammnin ve onun
dogrultusunda gelisen fikir akimlarinin basta sanat tarihi olmak iizere tiim bilimsel

alanlarin konusu haline gelmesi amaglanmustir.

‘Istanbul’daki 21. Yiizy1l Cami Minberlerinde Yenilik¢i Yaklasimlar® bashkli
tez c¢aligmasi hakkinda daha once herhangi bir bilimsel ¢alisma yapilmamasi ve
yenilik¢i yaklagima sahip minberlerin, tiim yonleri ile literatiire kazandirilmasi konuyu
onemi hale getirmektedir. Baz1 bilimsel ¢alismalarda Istanbul’da veya Tiirkiye geneli
olarak yapilan modern camilerin birkagina yer verilse de bu ¢alismalarda minberler ele

alinmamustir.

Modern cami ile ilgili yapilan bilimsel ¢alismalarda modern minberlere yeterli
diizeyde yer verilmemesi, modern camilerde yer alan modern minberlerin hangi fikir
akimindan beslendigi bilgisine yer verilmemesi, minber formlarmin geleneksel
tipolojiden uzaklasip yenilik¢i yaklagimlart hakkinda bilgilerin herhangi bir bilimsel
calismada yer almamasi konunun se¢imi ve 6zgiinliigii agisindan 6nemlidir. Ayrica bu
caligmanin bundan sonra yapilacak olan modern mimarlik anlayisi dogrultusunda
tasarlanan yap1 ve elemanlarinda bilimsel ¢calismalara farkli bir bakis agis1 sunacagi 6n

gorilmektedir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

‘Istanbul’daki 21. Yiizy1l Cami Minberlerinde Yenilik¢i Yaklagimlar’ baslikli

tez calismasinin yiirlitiilmesi sirasinda ilk olarak literatiir taramasi yapilmistir. Literatiir

14



taramasi kapsaminda Uskiidar ISAM Kiitiiphanesi, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, Eyiip
Rami Kiitiiphanesi, Beyoglu Istanbul Arastirmalari Enstitiisii, IBB Taksim Atatiirk
Kitaplig1, Karabiik Universitesi Kamil Giile¢ Kiitiiphanelerinde kaynak taramalari
gerceklestirilmistir.

Istanbul’da yer alan 21. yiizyil camileri ve minberleri alan calismas1 yapilarak
tespit edilmistir. Istanbul’'un Arnavutkdy, Atasehir, Bagcilar, Beykoz, Biiyiikcekmece,
Esenler, Eyiip, Kagithane, Kartal, Maltepe, Sartyer, Taksim, Umraniye ve Uskiidar
ilcelerinde tespit edilen on yedi cami yerinde incelenerek fotograf c¢ekimleri
yapilmistir. Alan incelemesi sirasinda minber formunun fotograf c¢ekimleri
tamamlandiktan sonra Olgiileri alinmistir. Bu sirada yetkili kisiler tarafindan cami
hakkinda genel bilgiler edinilmistir. Olgiisii alman minber formlarinin bilgisayar
ortaminda ¢izimi gergeklestirilmistir. Minber ve cami formlar ile ilgili bazi
mimarlarin dergilerde ve medya ortamindaki rdportajlarindan bilgiler edinilmistir.
Bazi mimarlar ile de goériisme yapilmaya calisilmistir. Ancak olumlu bir geri doniis

saglanamamustir.

‘Istanbul’daki 21. Yiizy1l Cami Minberlerinde Yenilik¢i Yaklasimlar’ bes ana
basliktan olusmaktadir.

‘Girig’ baslikli boliimde, minber kavraminin tarihi siire¢ icinde gelisimi ve
modernizm kavrami dogrultusunda gelisen fikir akimlarinin sanata ve mimariye
yansimast degerlendirilmistir. Avrupa’da gelisen sanat akimlara 1950’11 yillardan
sonra es zamanl olarak Tiirkiye’de de kendisini gostermis, bu kapsamda incelenen
Istanbul’daki 21. yiizyilda insa edilen camilerin yenilik¢i tasarim anlayisina sahip
minberlerinin hangi fikir akimindan etkilendigi aciklanmigtir. Devaminda ise
arastirmanin tanimi, secilmesindeki amacg, konunun Onemi, izlenen yontem,

karsilasilan zorluklar ve konu ile alakali ana kaynaklarin tanitimina yer verilmistir.

‘Kavramsal Olarak Modernizm ve Postmodernizm’ baslikli birinci boliimde
modernizm ve postmodernizm kavramlarinin ne anlama geldigini, nasil ortaya ¢iktig

ve bu siireg i¢indeki gelisimine yer verilmistir.

‘Modern Mimarhk Tarihi’ baslikli ikinci bolimde modern mimarlik
seriiveninin nasil ortaya ciktigi ve gelistigi hakkinda bilgiler verilmistir. Modern
mimarlik siirecini etkileyen olaylar incelenmis, modern mimarligin ilk olarak ne

zaman kendisini gosterdigi konusuna deginilmistir. Avrupa’da baslayan modern
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mimarlik tarihinin ana hatlar1 ortaya konularak, Tiirkiye’de modern mimarligin ortaya

cikis1 ve gelisimi de degerlendirilerek ele alinmustir.

‘Modern Mimarhk Akimlary’ baslikli {cilincii bolimde modernizm
kavraminin ve onun dogrultusunda gelisen fikir akimlarinin ortaya ¢ikisi ve bu siiregte
birbirini etkiyen durumlarin degerlendirilmesi, yeni malzeme ve farkli stillerin
degerlendirildigi aym1 zamanda bazi mimarlik akimlarinda geleneksel cizgilerin de
devam ettigi durumlar incelenerek ele alinmistir. Eklektizim, Art Nouveau, Fiitlirizm,
Ekpresyonizm, De Stijl, Bauhaus, Konstriiktivizm, Art Deco, Briitalizm ve
Dekonstriiktivizm akimlar1 kronolojik siraya uygun olarak ortaya c¢ikis siirecleri,

manifestolar1 ve ¢ikis sebepleri ele alinarak 6rnekler ile desteklenmistir.

‘Istanbul’daki 21. Yiizyl Cami Minberlerinde Yenilik¢ci Yaklasimlar’
baslikli dordiincii boliimde modern camilerde yer alan modern tasarimli minberler,
detayl bir sekilde ele alinmistir. Istanbul’un Arnavutkdy, Atasehir, Bagcilar, Beykoz,
Biiyiikcekmece, Esenler, Eyiip, Kagithane, Kartal, Maltepe, Sariyer, Taksim,
Umraniye ve Uskiidar ilgelerinde tespit edilen on yedi modern cami ve modern
minberleri; plani, yapim malzemesi, genel itibariyle mimari yaklasim ve siisleme

kompozisyonu irdelenerek ele alinmistir.

‘Degerlendirme ve Sonu¢’ baslikli besinci boliimde arastirma kapsamindaki
yapilar dahil olmak iizere Tiirkiye ve Diinya’daki 6rneklerle modern mimarinin dini
mimaride nasil ele alindig1 degerlendirilmistir. Minber kavramimnin ilk donemden
baslayarak giiniimiize kadar olan siirecte degisimi gelisimi Orneklerle agiklanarak

degerlendirilmisti.

‘Kaynakca’ baglikli altinci boliimde arastirma kapsaminda kullanilan
kaynaklar APA yoOntemine uygun bi¢imde alfabetik ve kronolojik siraya uygun

bigimde listelenmistir.

YARARLANILAN BASLICA KAYNAKLAR

21. yiizyil Istanbul’da cami mimarisi incelendigi zaman camilerin yenilikgi
tasarim anlayisina sahip minberleri hakkinda akademik bir yaym yapilmadigi tespit

edilmistir.
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Calisma kapsaminda modernizm, postmodernizm, modern mimarlik tarihi ve
modern mimarlik akimlart ile ilgili yapilan bilimsel yaymlarin literatiir taramasi
yapilmis ve tarama sonucunda Leonardo Benelovo’nun modern mimarlik tarihini
ortaya ¢ikis siirecini etkileyen unsurlar tiim yoniiyle irdeledigi ‘Modern Mimarligin
Tarihi Birinci Cilt: Sanayi Devrimi’1, Jirgen Joedicke’nin modern mimarligin
gelisimini irdeleyen ‘Modern Mimarinin Gelisimi’2, Norbert Lynton’un modern

sanatin tim Oykiisini inceledigi ‘Modern Sanatin Oykiisii’

, Michel Ragon’nun
modern mimarligt aynm1 zamanda gelisen bu doenmde mimarliktan etkilenen
sehirlerinde irdelendigi ‘Modern Mimarlik ve Sehircilik Tarihi’*, Lenand Roth’un
mimarhig1 genel olarak ele aldig1 ‘Mimarligm Oykiisii’®, Dogan Hasol’un Tiirkiye’deki
modern mimarligk tarihini irdeledigi ‘20. Yiizyill Tirkiye Mimarligi’6, modern
mimarlik akimlarinin detayli bir sekilde ele alindigi Nur Esin ve Belkis Uluoglu’nun
makalelerin de yer aldig1 ‘“Mimari Akimlar 2’7 kitab1 ve mimarideki islup arayislarmimn

detayli bir sekilde islendigi Reinhard Giselmann’in makalesinini bulundugu ‘Mimari

akimlar 1°® kitabu, ilgili bolimlerde birinci kaynak olarak kullanilmistir.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR/KARSILASILAN GUCLUKLER

Bu ¢alisma da, 21. Yiizyilda Istanbul’da insa edilen camilerin yenilik¢i tasarim
anlayisina sahip minberleri incelenmistir. Istanbul’un Arnavutkdy, Atasehir, Bagcilar,
Beykoz, Biiyiikcekmece, Esenler, Eyiip, Kagithane, Kartal, Maltepe, Sariyer, Taksim,
Umraniye ve Uskiidar ilgelerinde tespit edilen on yedi modern cami ve modern

minberleri dordiincii boliimde detayl bir sekilde incelenmistir.

'Benevolo, Leonardo (1981). Modern Mimarligm Tarihi Birinci Cilt: Sanayi Devrimi. Istanbul: Cevre
Yayinlari

%Joedicke, Jiirgen (1966). Modern Mimarinin Gelisimi. Istanbul: ITU Mimarlik Fakiiltesi Yayini
¥ Lyton, Norbert (1982). Modern Sanatin Oykiisii. Istanbul: Remzi Kitapevi

* Ragon, Michel (1998). Modern Mimarlik ve Sehircilik Tarihi. Istanbul: Kabalc1 Yayinlar:

5 Roth, M. Leland (2000). Mimarhgin Oykiisii. Istanbul: Kabalc1 Yayinevi

® Hasol, Dogan. (2017). 20. Yiizyil Tiirkiye Mimarhig1. istanbul: Yem Yayinlar:

7 Esin, Nur ve Uluoglu, Belkis (1996). Mimari Akimlar 2. Istanbul: Yem Yayinlari

® Gieselmann, Reinhard (1996). ‘Mimaride Uslup Arayisi’, Mimari Akimlar 1. istanbul: Yem Yayinlar:
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Arastirmanin kapsami Tiirk sanatiyla baglantili olarak belirlenmistir. Modern
cami ve modern minberlerinin Tiirk sanati i¢indeki yerini belirlemek adina minber
formunun ortaya ¢iktig1 donemden bugiine kadar olan siirecte etkilendigi tiim faktorler
incelenmistir. Modern siirecin baslamasina bagli olarak Avrupa’da gelisen sanat
akimlarinin Tiirkiye’de dini mimariye yansimalari incelenmis ve bu dogrultuda
modern cami ve modern minberlere etkileri ile sinirlandirilmigtir. 21. yilizyilda insa
edilen modern camilerin bazi minberlerinin kiirsii formu ve geleneksel tasarimlarindan

dolayi tez konusuna dahil edilmemistir.

Istanbul’da tespit edilen 21. yiizyil camileri ve yenilik¢i tasarim anlayisina
sahip minberlerin  fotograf ¢ekimleri ilgili kurumlara dilek¢e yazilarak
gerceklestirilmistir. Aynt zamanda Bu donemde yasanan Corona Virlis salginiyla
sokaga c¢ikma yasagi ilan edilmistir. Bu siirecte yine ilgili kurumlardan izin alinarak

siire¢ devam etmistir.

GIRIS

Minberin kelime anlam1 camide {izerinde hutbe okunan merdiven bigimindeki
littirjik Ogeye karsilik gelir (S6zen ve Tanyeli, 1986, s.210). Arapca yiikseklik
anlamina gelen ‘nebr’ sozciigiinden tiireyen ve diger adi ‘menabir’ olan mekanin adidir
(Arseven, 1966, s. 1412). Miisliimanlikta ilk minberin Hz. Muhammed’in konugmalari
sirasinda Ustiine ¢ikip cevreyi daha iyi gorebilmesi i¢in yapildigi sOylenmektedir.
Onceleri bir hurma kiitiigiine yaslanarak konusma yapan Hz. Muhammed igin hicretin
7. veya 8. yilinda Ilgin agacindan iki basamak ve bir oturma yerinden ibaret olan bir

minber yapilmistir. Ug basamakli bu ahsap minber uzun siire kullanilmistir (Bozkurt,
2005, s.101).

Abbasilerde Mehdi-Billah doneminden sonra minberler ¢ogunlukla ahsaptan
dokuz basamakli olarak yapilmis hatta bu saymin on yediye kadar ¢iktig1 belirtilmistir.
Minber, Fatimi doneminde; kapi, govde ve kosk kismiyla standart bir sekil almaya
baslamis, minbere bayrak asma gelenegi ilk kez ortaya ¢cikmistir. Giinlimiize gelebilen
en erken tarihli 6rnek ise Hz. Hiiseyin’in basinin bulundugu sdylenen Aksalan Ulu

Cami i¢in yapilan H. 484 (M.1491) senesine ait minberdir (Bozkurt, 2005, s. 102).
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Selguklu doneminde ise ahsap isciligi ve slisleme kompozisyonuna Onem
verilmistir. Siisleme kompozisyonlar1 genellikle rumi, lotus ve palmetlerden
olugmaktadir. Bu donemde yapilan minberlerde sert aga¢ kullanilmis ve zamanla
catlayip bozulmamalart i¢in kiindekari teknigi uygulanmistir. Kiigiik OSlgiilerdeki
geometrik pargalarin ve ¢ok kollu yildizlarin birbirine ge¢mesi yontemiyle yapilan
kiindekari tekniginin (Oney, 1992, s¢ 138) Anadolu’da bilinen ilk &rmegi Konya
Alaaddin Cami (1156-1192) minberidir (Resim 1) (Oral, 1962, s. 30). Klasik tip diye
adlandirdigimiz bu tarz minberlerden bagka, hareketli (miiteharrik) ve kdsk olmak
tizere iki ayr1 minber tipinden bahsetmek miimkiindiir’. Hareketli (miiteharrik)

minberler Anadolu da sadece Gaziantep’te goriilmiistiir (Bayrakal, 2008, s. 40).

Resim 1: Dimagkli Muhammed bin Havlan, Konya Alaaddin Cami minberi, Konya,
1156-1192 (Detseli, 2019)

Erken Donem Osmanli minberleri gerek form gerekse siisleme o6zellikleri
acisindan hem Selcuklu gelenegini devam ettirmisler hem de klasik Osmanli minberine
zemin hazirlamiglardir. Minberlerde formdan c¢ok, yogun siisleme programi dikkat
cekmektedir (Apa, 2008, s. 255). Erken donem Osmanli minberlerinin, Anadolu

Selcuklu doéneminin ahsap minber geleneginin kirilmaya baslandigi, yeni formlarin

% Kosk tipi minberler, kesme taslarla yapilmus olan camilerin kible duvarma yerden 1.50-2.00 m.
ylikseklikten baglayan ve disar1 dogru 0.80 1.00 m. kadar ¢iki nt1 yapacak sekilde yerlestirilen dort kose
veya yuvarlak tablaya oturtulmus korkuluk ile hatibin dayanmasina elverigli siituncelerden ibarettir.
Hareketli (miiteharrik) minberler kible duvari i¢ine agilmis derin bir yuva i¢ine sigabilecek boyutlarda
yapilmiglardir. Sadece kosk Ortlisii duvara monte edilmistir. Minber, alt kesimine yerlestirilmis
tekerlerin raylar iizerinde hareket ettirilmesi sistemiyle ¢caligmaktadir (Cam, 1988, s.1683-1685)
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denendigi, malzemede mermerinde yogun olarak kullanildigi, 6zellikle 15. ylizyilin
son g¢eyreginde yeni arayislara girdigi, yavas yavas sadelesmeye yoneldigi ve klasik
Osmanli minberlerinin esin kaynagint olusturdugu gozlenmektedir. Sel¢uklu
tislubunda islenmis rumi, lotus ve palmetlerden olusan kompozisyonlarin yani sira

hatai grubunda yaprak ve cicekler de goriilmeye baslanmistir (Bayrakal, 2008, s. 243).

Erken donemden sonra klasik diyebilecegimiz minber formlarinin yavas yavas
olugsmaya baglayip, Klasik Donem icinde Osmanli minber formunu yakaladigi
goriilmistiir. Selguklu minberlerinden farklt olarak minbere yeni elemanlar
eklenmistir. Erken donemde minberlerde geometrik siislemeler agirliktayken klasik
donemde geometrik ve bitkisel siisleme dengeli bicimde kullanilmistir (Apa, 2007,
s.175).

18. yiizyilda Fransa ile yasanan siyasi ve kiiltiirel iligkiler ile Batili tarzin ilk
kez Tiirkler tarafindan taninmas1 modernizmin Tiirkiye’deki ilk hareketini baglatmistir.
Batili tarzda okullarin acilmasi ve Tanzimat Fermani bilenen O6nemli Orneklerdir.
Avrupa ile yasanan kiiltiirel ve siyasi etkilesimler Tiirkiye’de modern mimarlik
akimlarinin mimarlar tarafindan uygulanmaya baslamasini saglamistir (Hikmet Eldek,
2018, s5.107). Endiistri Devrimi®® ile Bati diinyasinda degisen ekonomik diizen,
teknolojinin sundugu imkanlar dogrultusunda miihendislerin elinde sekillenirken, yapi
islemini siisleme sanati olarak goren mimarlar geg¢mis tisluplarin gelenegini devam
ettirmiglerdir (Batur, 1994, s. 148-151). Bat1 sanatiyla Osmanli’ya giren yeni islup
anlayiglar1 siliphesiz sanatin tim dallarinda ve ayn1 zamanda mimaride Kkendini
gostermistir. Bu donemde yapilan camilerin cephelerinde yer edinen Batili siisleme
tsluplart minber tasarimlarindaki siisleme programinda da belirgin bir sekilde
islenmistir. Minberler, Ge¢ Donem Osmanli’da klasik donem prensiplerinden
uzaklagsmaya baslamis ve Klasik Osmanli yap1 ve silisleme sanati yerini, Bati’nin
Barok, Rokoko ve Ampir tarzlarina birakmustir (Ozsel, 2000, s. 527). 1749-1755 yillar1
arasinda insa edilen Nuru Osmaniye Cami minberinin batili dslubu yansitan
Ozelliginden dolayr 6nemli Ornekler arasinda gosterilmektedir (Resim 2). Aym
zamanda Nuru Osmaniye Cami Tiirk barok iislubunun en biiyiik eseri olarak kabul
edilmektedir (Aslanapa, 1986, s. 390-393).

101768'de James Watt tarafindan ‘buhar makinesi’nin bulunmasiyla baslayan ve emek yogun iiretimin
yerini makine yogun iiretimin aldif1 siirece Endiistri Devrimi denir (Ekin, 1994, s. 1). Diger adi ise
Sanayi Devrimi’dir. tez ¢aligmasinda ise sadece Endiistri Devrimi kullanilmistir.
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Resim 2: Siemon Kalfa ve Mustafa Aga, Nuru Osmaniye Cami minberi, Fatih, 1749-
1755 (Foto. M. Zeren)

Batililagma siirecinin baglamasiyla birlikte 1883 yilinda kurulan Sanayi-i
Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar Akademisi) ile Batili tarzda egitim verilmeye
baslanmigtir. Bati sanatinin etkileri mimari alanda giiclii bir sekilde hissedilmeye
baslayinca farkli yontem ve farkli iislup arayislari igerisine girilmistir (Ozer, 1964, s.
32-44). Yeni mimari ve sanat dili arayisi iginde olunmasi diinyada genel olarak ¢ok
tisluplu bir mimari repertuarin gelismesine yol agmustir (Ozkan Altindz, 2014, s. 839).
Batili anlamda mimarlar yetistiren okulun ilk hocasi ise Alexsandre Valluary’dir
(1850-1921) (S6zen ve Tapa, 1973, s. 99). I. Ulusal Mimarlik Akimi’n1 baslatan
Mimar Kemalettin Bey (1870-1927) ve Vedat Tek (1873-1942) Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde (Giizel Sanatlar Akademisi) Batili tarzda egitim veren hocalar arasinda
gelmektedir. Bu donemde deginilmesi gereken bir diger 6nemli Mimar ise Giulio
Mongeri’dir (1873-1951). Tiirk klasizmini modern sanatla birlestirerek 6zgiin 6rnekler
ortaya koyan mimarlar, eklektik bir mimari anlayisin temelini olusturmuslardir
(Hikmet Eldek, 2018, s. 107). Batili tarzda egitim veren hocalar insa ettikleri yapilarda
hem gelenegi yansitmis hem de yenilik¢i yaklasimlari ile modern caga ayak
uydurmaya caligmiglardir. Eklektik tasarim anlayisi yenilik¢i camilerin cephelerini

stislerken, zamanla bu form minberlere de yansimastir.
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I. Ulusal Mimarlik Akimi’nin hakim oldugu yillarda daha ¢ok klasik tarzda insa
edilen dini yapilar, iilkemizde ilk modern cami olarak ifade edilmistir (Cubuk, 2007, s.
5). Bunun en temel sebebi ise yeni malzeme ve yontemler kullanilarak, geleneksel bir
yaklasim bigimi ile ele alinmis olmalaridir. Mimar Kemalettin Bey (1870-1927) ve
Vedat Tek (1873-1942), tasarladiklar1 yapilarda Art Nouveau ve Art Deco tislubundan
faydalanarak geleneksel bir anlayisi devam ettirmislerdir. Art Nouveau akimi Italyan
sanat¢1 Raimondo D’Aronco’nun (1857-1932) Istanbul’a gelmesiyle ilk 6rneklerini
vermeye baslamistir (Giimiis, 2023, s. 26). Raimondo D’Aronco (1857-1932)
tarafindan 1903 yilinda tasarlanan Karakéy Cami, Erken Cumhuriyet Dénemi cami
mimarisinde Art Nouveau etkisinin goriildiigii 6nemli bir 6rnektir. Ancak Karakoy
Camisi giiniimiize ulasamamis ve kaybolan cami olarak literatiirde yer edinmistir.
Mimar Kemalettin Bey (1870-1927) tarafindan yaptirilan Bebek Cami (1905) ve
Bostanct Cami (1913) Osmanli etkilerinin devam ettirildigini gosteren ve Erken
Cumbhuriyet Dénemi’nin en 6nemli ilk dini yapilarindandir. Klasik 6zellikler gosteren
cami formlart minber tasariminda da devam etmistir (Cubuk, 2006, s.15). Bir baska
ornek ise Mustafa Zihni Pasa (1838-1911) tarafindan yaptiritlan Mustafa Zihni Pasa
Cami’dir (1904). Donemin kismen yenilik¢i yaklagimi ile ele alinmis olsa da minber
formu geleneksel ¢izgiden disar1 ¢ikamamistir. Donemin 6nemli bir diger camisi ise
Mimar Kemalettin Bey (1870-1927) tarafindan tasarlanan Kamer Hatun Camisi’dir
(1911-1914) (Resim 3). Modern tekniklerin geleneksel yaklasim bi¢imiyle ele alindigi

ornekte minber formu yine geleneksel bir tasarim anlayisi ile insa edilmistir.
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Resim 3: Mimar Kemalettin Bey, Kamer Hatun Cami, Beyoglu, 1911-1914 (Foto.
M.Ustiin)

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Ankara baskent olmustur.
Ankara’nin baskent olarak yeni cumhuriyeti ¢agdas ve yenilik¢i olarak yansitmasi
istenmistir (Hasol, 2017, s. 45). Ankara’nin bagkent olmasiyla birlikte daha ¢ok kamu
kurumlarina 6nem verilmis, camiler ise birka¢ 6rnek ile sinirli kalmistir. Bunun en
temel nedeni ise batili devletlerin refah seviyesine ulagma istegidir. Bu istek cesitli
alanlarda devrim niteliginde yenilikleri beraberinde getirmistir. Boylece batiya doniik
ve laik bir diizen hedeflenmistir (Akar, 2019, s.65). Behget Unsal’in ‘Giiniimiiz
mimarligmin amact dine hizmet etmek degil, halka hizmet etmektir’sézleri (Uzun,
2010, s. 70), “Devletin Dini Islamdir” hiikmiiniin anayasadan ¢ikarilarak “Tiirkiye
Cumbhuriyeti laiktir’” maddesinin eklenmesi (Akar, 2019, s. 65) Cumhuriyet déoneminin
gecmisi hatirlatan simge, sembol ve aligkanliklardan uzak durma egiliminde oldugunu

acik¢a gostermektedir (Giirsoy, 2013, s. 241).

1927 yilindan sonra mimarlik alanindaki yeni gelismeler etkilerini duyurmaya
baslayinca, |. Ulusal Mimarlik Akimi’na elestiriler baslamistir. Kemalettin Bey’in
(1870-1927) erken oliimii, Batiya agilma g¢abalarinin artmasi, egitim kurumlarina
Vedat Bey’in (1873-1942) ve Giulio Mongeri’nin (1873-1951) yerine farkli anlayista
yabancilarin getirilmeleri ve egitim kurumlar ile ilgili yapilan degisiklikler, Batiya her

alanda yetigsme istegi yeni bir donemi de beraberinde getirmistir (S6zen, 1984, s. 41).
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Tirk Mimarliginda ¢agdas anlayis dogrultusunda modern mimarhgin ilk
donemi 1930- 1940 yillar1 arasinda goriilmektedir (Hasol, 2017, 48). 1930’1u yillarda,
Uluslararas1 Uslubun Tiirkiye’deki ilk iiriinleri insa edilmeye baslanmustir (Otkiing,
2012, s. 83). 1930’a kadar Batili iilkelerdeki mimarlik gelismelerinden, pek
etkilenmeyen Tirkiye’de, 1930 sonrasinda benzer bigimsel uygulamalarin yapilmaya
basladig1 goriilmiistiir (Aslanoglu, 2010, s. 63) Cumhuriyet doneminin verdigi ilk
ornekler Osmanli mimarligmin etkisinde ilerlemistir (Otkiing, 2012, s. 83). 1930°da
cumhuriyetin resmi gazetesi Hakimiyet-i Milliyet’te bagyazida Yeni Mimari’nin gelisi
: “Birka¢ seneden beri diinyanin her tarafinda yeni asrin yeni mimarisi inkigafa®*
baslamistir. Gen¢ mimarlar artik eski zihniyet ve ananeleri kirarak hakikate dogru
yiirimektedirler... Sayan-1 memnuniyettir ki Ankara’da yapilan bazi yeni insaat bu
mimarinin tezahiiratindandir. Yeni mimari bize de gelmistir.” climleleriyle yer
bulmustur (Bozdogan, 2012, s. 171). Tirkiye’nin modernlesme siirecine girmesine
onciiliik eden 6nemli mimarlar arasinda Seyfi Arkan (1903-1966), Sefki Vanli (1926-
2008) ve Seyfi Balmumcu (1905-1982) gibi mimarlar gelmektedir. Modernlesme
stirecine Onciiliik eden mimarlar, modern ¢izgileri kullanarak yenilik¢i tarzda eserler
vermiglerdir (Bozdogan, 2012, s. 18). Bu donemde kamusal yapilara oncelik
verilmistir. Dini yapilarin ise birka¢ ornekle smirl kaldigr goriilmektedir. Kazasker
Abdulkadir Efendinin esi tarafindan yaptirilan Heybeliada Camisi (1933) donemin
yenilik¢i anlayisi ile inga edilen onemli bir 6rnektir (Resim 4). Minber formunda ise

geleneksel ¢izgilerin digina ¢ikilmadigr goriilmektedir.

n Aciga ¢cikma, gelisme
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Resim 4: Hakki Ayverdi, Heybeliada Cami minberi, Adalar, 1933 (Foto. M.Sunar)

20. yiizyilin baglarinda ise modernizm kavrami kendini géstermeye baslamistir.
Modernizmin gelismesindeki en 6nemli tarihsel olay Endiistri Devrimi’dir (Turani,
1993, s. 19). Modernizm, 20. ylizyilin ilk yarisinin yenilik getiren akimlarini i¢ine alan
biiyiik bir hareket olarak degerlendirilmistir.’® Sanat¢i ve tasarimcilar tarafindan
gelistirilen modernizm, sanatcilarin i¢ diinyalarindaki duygu ve sezgileri modernizm
kavraminin etkisiyle diga yansitmigtir (Turani, 1993, s. 19-23). Modernizm kavramu ile
gelisen mimarlik akimlarinin etkisinin artmaya baslamasiyla 1930’lu yillarda
Uluslararast Uslup ile insa edilen yapilarda tatminsizlik meydana gelmis ve bircok
yabancit mimar iilkemize davet edilmistir. Bu mimarlar arasinda Ernst Egli (1893-
1974), Bruno Taut (1880-1938), Clemens Holzmeister (1886-1983) yer almaktadir.
Mimarlar daha ¢ok islevsel bir tasarim anlayis1 benimseyen mimari bir yaklasim tarzi
ortaya koymayl amaclamislardir (Alpagut, 2017, s. 137). Ulkemizde yabanci
mimarlarmn etkinliginin artmasi ile yeni olusan iisluba tepkiler biiyiimiis ve 1l. Ulusal

Mimarlik Akimi ortaya ¢ikmistir (Aslanoglu, 1980, s. 549).

II. Ulusal Mimarlik Akimi ise Almanya ve Italya’da etkili olan Tiirkgiiliik
diisiincesinin ortaya ¢ikmasiyla baslamis; Sedat Hakki Eldem (1908-1988), Emin Onat
(1908-1961) ve Paul Bonatz (1877-1956) onderliginde gelismistir (Aslanoglu, 2010,

12| jttle, 2007, 5.98
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5.63-64). Ikinci Ulusal Mimarlik donemine girerken Almanya ve Italya’daki Tiirkciiliik
hareketi ayn1 zamanda II. Diinya Savasi’nin yikict etkileri tiim alanda etkisini
gostermistir. Bu akimi besleyecek ortam ve diisiinceler dis ve i¢ etkilerle gelismeye
baslamistir. Bu akimin anitsal yonii agir basan, simetriye dnem veren, tas malzemeyi
yegleyen biiyiikk boyutlu yapilar, Almanya ve Italya da kisa zamanda belirli bir
yogunluga ulagsmistir. Bu akim ile birlikte yabanci mimarlara tepkiler giderek artmus,
iklim kosullarina uygun, geleneksel mimariyle iliskili yeni malzeme ve isgilik
kullanilan mimarinin Snemine vurgu yapilmistir (Sozen, 1984, s. 243-246). Bu
donemde tasarlanan camiler genellikle geleneksel cami tiplerinin tekrari niteligindedir.
Ali Vasfi Egeli (1890-1962) tarafindan 1945 yilinda insa edilen Sisli Cami geleneksel
cizgilerin hakim oldugu bir cami tasarimidir (Resim 5). Minber formu ise cami

tasarimina uygun olarak geleneksel tarzda insa edilmistir.

Resim 5: Ali Vasfi Egeli, Sisli Cami minberi, Sisli, 1945 (Foto. A.Bayazid)

Yukarida bahsettigimiz olaylarin temelinde Bilimsel Devrim ve Endiistri
Devrimi yatmaktadir. 1500 ve 1700 yillar1 arasim1 kapsayan Bilimsel Devrim,
yenidiinya goriisiiniin temellerinin atildigi (Newton'un Evrensel Yer¢ekimi Kanunu)
teolojiden laiklik denen olguya gecisi saglamistir. Bilim Devrimi sonrasinda ve
Endiistri Devrimi stireciyle birlikte bilim ve teknoloji bir biitlin olarak
degerlendirilmistir. Bilimsel buluslara dayali teknolojik ilerlemeyle baslayan Endiistri

Devrimi daha sonra sosyo-ekonomik ve kiiltiirel degisim siireciyle devam etmistir
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(Ozdemir, 2014, s. 2-6). Modern cami tasarimlari, Modern Mimarlik anlayisi
dogrultusunda Endiistri Devrimi’nin baslamasiyla ortaya ¢ikmis ve yeni bir yaklagim
bicimiyle mimariye yansimistir. Bu siiregte halkin kentlere yogunlasmasi, degisen
siyasi ve sosyal iligkiler, sehirlerde yasanan niifus patlamasi, mimaride yeni yerlesim
birimlerinin yeni bir teknik ve malzeme ile ele alinmasina olanak saglamistir. Endiistri
Devrimi ile ortaya c¢ikan bu yeni yaklagim, yeni bir kimlik arama g¢abalar1 donemin
bazi sanatcilarin1 gelenekten tamamen koparmis, bazi sanatgilart ise yeni ve farkli
tasarim anlayislarini benimseyerek yeni yapim teknikleri, yeni malzeme kullanimi ile
farkli stil ve tasarim anlayisina itmistir. Bu dénemlerde yapilan camilerin bir kismi
modernist anlayis dogrultusunda insa edilmis, yenilik¢i ve modernist yaklagim

minberlere de yansitilmistir.

Genel olarak 1850°’li yillardan sonra dokme demir, ¢elik ve cam gibi
malzemeler mimarlik diinyasina girerek, yeni yapi tiirlerinde denenmistir (Birol, 1996,
s. 135). 1860°l1 yillara kadar demir malzeme genis agikliklarin ve yiiksekliklerin
gecebilmesini saglamistir (Nasir, 1991, s. 163). 1860’11 yillardan sonra ¢elik malzeme
yayginlik kazanmis, hem estetik hem de islevsel olarak kullanilmistir. Yiizyilin sonuna
dogru ise betonarme kullanimi artmis ve mimaride estetik tasarim anlayisini etkili

kilmigtir. Betonarme ve celigin birlikte kullanilmasi ile de yeni bir teknik anlayis

kendini gostermistir (Birol, 1996, s. 135).

1950’11 yillarda Tiirkiye’de de Bati’nin tiim akimlarina 6rnekler, ayni anda insa
edilmeye baslanmistir (Sozen, 1984, s. 243-246). 1950 yillarindan sonra yonetimin
degismesiyle mimar ideolojisiyle degil, halkin cabalariyla geleneksel cami plan tipleri
devam ettirilmistir. 1945 yilinda Saim Ulgen (1913-1963) tarafindan tasarlanan
‘Kocatepe Cami Projesi’ reddedilmis ve ililkemizde cami projeleri giindeme gelmistir
(Eyice, 2007, s. 55). 1957 yilinda Mimar Vedat Dalokay (1927-1991) tarafindan
tekrar tasarlanan Kocatepe Cami projesi, kabuk sistemli, cam, g¢elik gibi modern
malzemeler kullanilarak tasarlanan ve farkli bir cami goriiniimii olusturulmak istenen
en erken tarihli cami Ornegini olusturmustur (Divleli, 2012, s. 107). Ancak fazla
modern bulunan bu proje ikinci kez reddedilmistir (Eyice, 2007, s. 55). 1967 yilinda
Hiisrev Tayla (1925-2014) tarafindan tekrar tasarlanan Kocatepe Cami bu defa
geleneksel c¢izgileri modern tekniklerle bulusturan bir tasarim anlayisit ile inga

edilmistir (Evren, 2007, s. 28). Minber tasarimi ise tamamen geleneksel bir sekilde ele
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almmistir. Yenilik¢i bir yaklasim sergileyen bir diger rnek ise Istanbul’da yer alan
Tarabya Merkez Cami’dir. 1958 yilinda insa edilen cami, minber tasariminda da
yenilik¢i bir yaklasim sergiledigi goriilmektedir. Form agisindan gelenekten tamamen
uzaklagmayan, ancak emsallerine gore farkli bir tasarim anlayisi ile insa edilen bir

minber 0rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1960’11 yillarda modernizmin yetersiz kaldig1 diistincesiyle II. Diinya Savasi
sonrasinin kent ve mimariye iliskin sorunlarinin ¢éziime kavusturulmasi agisindan
mimarlik ilkeleri elestirilmeye baslanmig ve yapilan elestiriler, postmodernizm
kavraminin mimariye girmesini saglamistir (Birol, 2006, s. 16). Bat1 ile es zamanlh
olarak gelisen akimlar yeni malzeme ve tekniklerle mimari alana yansimistir. Daha ¢ok
sadelik ve islevselligi agir basan tasarimlar, gelenekselden uzak formlari en dikkat
cekici ozelliklerini olusturmustur. Tabi ki postmodern bir yaklasim sergileyen cami
tipolojisi uzun yillar sonunda insa edilmeye baslanmistir. Bu doénemde insa edilen
Istanbul Kinaliada Cami (1964) ve Ankara Etimesgut Cami (1966) iilkemizde
tasarimlari ile geleneksel ¢izgilerin disina ¢ikildigi ilk modern cami rneklerindendir™.
Kinaliada Caminin minber formunda geleneksel ¢izgilerin hakim oldugu goriiliirken,

Etimesgut Caminin minber formu Resim 6) postmodern bir yaklasimla ele alinmistir.

Resim 6: Cengiz Bektas, Ankara Etimesgut Cami minberi, Ankara, 1966 (Akbulut ve
Erarslan, 2017)

1980 yillardan sonra muhafazakar yonetimlerin etkinliginin artmasiyla cami

yapimi i¢in yarisma projelerinin arttigi goriilmektedir (Yildirim Birge, 2015, s. 95-

13 Kutlu ve Diizenli, 2016, s. 96
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106). Bu yillarda {iggen kabuk goriiniimiindeki cami tipleri ortaya ¢ikmaya baslamistir.
(Akar, 2019, s. 69-76). 1980°’1i yillarin sonuna dogru ise modern camilerin art arda
birbirini takip ettigi goriilmektedir. Cumhur Keskinok (1962-&) tarafindan 1988
yilinda tasarlanan Ankara Tek Cami ve (Divleli, 2012, s. 107) Behruz Cinici’nin
(1932-2011) 1989 yilinda tasarladigi TBMM Cami yeni ¢izgilere sahip olmasi
bakimindan 6nemli drnekler olusturmaktadir (Akar, 2019, s. 69-76). Ankara Tek Cami
tasarimi her ne kadar yenilik¢i bir yaklasim sergilese de minber formu ayn1 dogrultuda
tasarlanmamis ve geleneksel bir tasarim anlayisi ile insa edilmistir. TBMM Cami
minberi ise Selguklu ve Osmanl ¢izgilerinin modern bir yorumu olarak karsimiza

¢ikmaktadir™ (Resim 7).

Resim 7: Behruz Cinici, TBMM Cami minberi, Ankara, 1989 (Aslan, 2020)

Mete Firincioglu tarafindan yaptirilan Kozyatagt Mehmet Cavus Camisi
(Resim 8) ise (1997) Kabuk seklindeki gorinimii ile modernist bir yaklagim
sergilemistir. Prizma seklinde ylikselen minberi de donemin sartlarina ve caminin
yenilik¢i yaklasimina uygun olarak modernist bir sekilde ele alinmistir. Genel olarak
modern cami yapimlari ¢ogalmis olsa da minber formlarinda ayni etki goriilememistir.
Modern cami tasarimlarinin minber formlarinin genellikle geleneksel formda yapildig
gbzlenmis, belirli sayida modernist minber Ornekleri ile karsilasilmistir. Baktigimiz

zaman cami cemaatinin bir kesiminin alisilmisin  disindaki cami formlarim

Y Ertug Ibis, 2022, s. 167
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benimsemedigi gozlemlenmistir. Cokga elestiriye maruz kalan camiler, belli bir

kesimin yenilige agik olmadig1 diisiincesini akillara getirmektedir.

Resim 8: Mete Firincioglu, Kozyatagi Mehmet Cavus Cami minberi, Kadikoy, 1997
(Foto. Z.Tatar)

2000’11 yillardan giiniimiize kadar yapilan cami tipolojisinin belirgin bir sekilde
ivme kazandig1 goriilmektedir. Sehirlere olan yogun goc kentte ibadet mekanlarinin
artmasina neden olmustur. Bir¢ok cami tasarimi gelenekselden uzak, yenilik¢i ve
alisilmigin disindaki tasarimlar ile dikkat ¢ekmektedir. Cami tasarimlart her ne kadar
yenilik¢i bir yaklagimla ele alinmis olsa da genellikle minber formlarinda geleneksel
cizgilerin devam ettigi goriilmektedir. Genel olarak modern cami ve modern minberler
acisindan bakildigi zaman minber tasarimlari ve cami tasarimlarinin 3 farkli uygulama

ile karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.

Birinci uygulama; tasarim olarak yenilik¢i bir yaklasim sergileyen camilerin
minber formlarinin kiirsii bigiminde insa edildigi uygulamadir. Bakildigi zaman
oldukca yenilik¢i bir gorlinlim sunan camilerin minber tasarimlar1 basit formlu ve
kiirsiiyii andiran tasarimla insa edildigi goriilmektedir. En Onemli Ornegi ise
Istanbul’da insa edilen Vadi Istanbul Camidir (2010). Alisilmisin disindaki tasarim ile
modernist bir yaklasim sergilenen caminin oldukg¢a basit bir minber formu dikkat
cekmektedir. Istanbul’daki baska &rnekler ise Fatma Cengiz Cami (2020), Sehit Yahya
Cavus Cami (2014), Siiheda Cami (2017), Kamburgaz Yemi Mahallesi Cami (2012),
Kahramanlar Cami (2018), Hafiz Mustafa Efendi Cami (2011), Esma-iil Hiisna Cami
(2004), Musa Efendi Cami (2008),15 Temmuz Sehitler Camidir (2009).

30



Resim 9: Taha Mimarlik, Vadi Istanbul Cami minberi, Kagithane, 2010 (Foto. Z.
Tatar)

Ikinci uygulama; tasarim olarak yenilik¢i bir yaklasim sergileyen, dénemin
yapisina uygun olarak insa edilen camilerin, minber formlarinin geleneksel islup ile
inga edildigi minber tasarimlaridir. En giizel 6rnegi ise farkli bir tasarim anlayigina
sahip olan Marmara Ilahiyat Camidir (2015). Tasarim olarak yenilik¢i bir yaklasim
sergileyen Marmara ilahiyat cami, minber formunda yenilik¢i anlayist devam
ettirmemistir. Minberin geleneksel bir tslup ile insa edildigi goriilmektedir.
Istanbul’da yer alan diger rnekler ise; Tekstilkent Giyim Cami (2016), Kilisli Mustafa
Kanat Cami (2011), Kartal Hiidaviye Cami (2015), Bilali Habes Cami (2007),
Karlitepe Merkez Cami'® (2017) ve Yunus Emre Camidir (2012).

!> Karlitepe Merkez Cami iki katli ibadet mekanina sahiptir. Her ne kadar cami tasarimi yenilik¢i bir
yaklagimla ele alinsa da ibadet mekanlarinda yer alan minberleri geleneksel cizgiler dogrultusunda ele
almmuistir.
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Resim 10: Hilmi Senalp, Marmara Ilahiyat Cami minberi, Uskiidar, 2015 (Foto. Z.
Tatar)

Ucgiincii uygulama; yenilikgi bir tasarim anlayisina ve modern iisluba sahip olan
camilerin, cami tasarimima uygun olarak modernist bir yaklasimla inga edilen minber
tasarimlaridir. Yenilik¢i yaklagim ile insa edilen minber tasarimlari kendi icerisinde de
ayrilmaktadir. Yenilik¢i, aynm1 zamanda sadelik ve islevsellik agisindan 6ne ¢ikan
minber tasarimlart arasinda; Sancaklar (Yeralt:) Cami (2013) minberi, Yesil Vadi
Cami (2010) minberi, Refiye Soyak Cami (2004) minberi, Prof. Dr. Mahmud Esad
Cosan Cami (2012) minberi, Miiltezem Cami (2013) minberi, Medine Mescidi Cami
(2009), ITU Abdiilhakim Sancak Cami (2019) minberi, Bogazkoy Merkez Cami
(2017) minberi ve Ahmet Yilmaz Cami (2020) minberi gelmektedir. Alisilmisin
disindaki tasarimlari ile dikkat ¢eken minberler ise, Ayse Ilicak Cami (2017) minberi,
Istog Yeni Cami (2012) minberi ve Yedpa Cami (2010) minberidir. Tasarim olarak
sade ancak siisleme konusunda farkli bir yaklasim sergileyen minberler ise Sakirin
Cami (2009) minberi, Ali kuscu Cami (2020) minberi, 15 Temmuz Yusuf Omiirlii
Cami (2017) minberi, Taksim Cami (2021) minberi ve Miltezem cami (2013)

minberidir.

Genel olarak muhafazakar diisiince temelinde gelisen cami ve minber formu,
zamanla donemin sartlarina uygun olarak sekillenmeye baslamistir. Diislinsel zeminde
muhafazakar yaklagimlar hakim olsa da zamanla bu diisiinceler modern cizgilerle
biitiinlesmistir (Oral, 2019, s. 247). Genel olarak muhafazakar kesim, geleneksel
unsurlari devam ettiren, ayn1 zamanda igerisinde modern teknik ve modern yontem

barindiran dini yapilari, bu diigsiince temelinde benimsemeye baglamislardir.
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Minberler, sahip oldugu dini, idari ve siyasi fonksiyonlarini asirlar boyunca
korumuslardir. Ortaya ¢iktig1 ilk donemde sadece dini Ogretileri yaymak icin
kullanilmayan minberler, toplanti ve idari islerde de kullanilmistir (Can, 2019, s. 438).
Ik zamanlarda ibadet ile bir iliskisi olmayan minberler, ihtiyag dogrultusunda
devamlilik ve kolaylik saglayan mimari dgelerden biridir. Cemaat olgusu ile mimari
bir 6ge olusturan ve zamanla sembolik bir anlama biiriinen minberler, camiler igin

vazgecilmez bir 6ge olmustur (Oral, 2014, s. 21).

‘Istanbul’daki 21. Yiizy1l Cami Minberlerinde Yenilik¢i Yaklagimlar’ adli tez
calismasinda toplamda on yedi cami 6rnegine yer verilmistir. Istanbul sinirlar i¢inde
yer alan bazi cami formlarimin yenilik¢i bir yaklasimla ele alinmis orneklerinde,
minber formlarinin geleneksel bir Gslup ile ve bazi 6rneklerinin kiirsti bicimindeki
formlart modern minber tasarimindan uzak olmasi nedeniyle tez konusu igerisinde
incelenmemistir. Bu yiizden Istanbul’daki 21. yiizy1l cami &rneklerinde hem yenilikgi
bir yaklasim sergilen camiler hem de bu yenilik¢i yaklagima uygun olarak tasarlanan

minberler konu edilmistir. Minberler tasarim agisindan kronolojik olarak siralanmustir.
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BIiRINCIi BOLUM

1. Kavramsal Olarak Modernizm ve Postmodernizm
1.1. Modernizm
Modernizm kavraminin temelleri 17. ve 18. ylizyilda atilmistir. 20. yiizyilin

ortalarina kadar hayatin her evresinde kullanilmistir (Kumar, 1999, s. 88). Whitnam,
pooke ve Harvey’e gore modernizmin ¢eliskili bir yani1 vardir. Onlara gére bu terimin
kesin ve giivenilir bir tanimi yoktur. Harvey’e gore modernizmin tek giivenilecek
yaninin giivensizlik oldugudur. David Harvey'e gore, modernizmin tek giivenilecek
yaninin giivensizlik oldugunu ifade etmesi, modernizmin ¢ok yonlii ve ¢esitli yonlerini
yansitmaktadir. Modernizm, geleneksel normlara, degerlere ve sanat anlayislarina
meydan okurken, ayni zamanda gilivensizlik ve belirsizlikle de iligkilendirilir.
Modernist eserler genellikle karmasiklik, degiskenlik ve gesitlilik igermektedir, bu da
modernizmin tanimlanmasini ve kategorize edilmesini zorlastirmistir. Whitnam, Pooke
ve Harvey gibi diisiiniirler, modernizmin kesin bir taniminin olmamasin
vurgulamiglardir. Modernizm, farkli donemlerde ve farkl disiplinlerde farkli sekillerde
ifade edilmistir. Bu nedenle modernizmin gesitli yorumlar1 ve yaklagimlari bulunur. Bu
cesitlilik, modernizmin zenginligini ve karmagsikligini yansitmaktadir (Harvey, 1997,
s. 23; Whitnam ve Pooke, 2010, s. 15).

Yilmaz ve Tanyeli modernizm teriminin Latince tam simdi anlamina gelen
‘modo’ ve modernus’ kelimesinden tliredigini belirtmistir (Yilmaz, 2013, s.15;
Tanyeli, 2015, s.65). Paz’a gére Modernus kelimesi ilk olarak 5. yiizy1l sonunda
‘antiquus’ kelimesinin karsit1 olarak kullanilmis, 10. yiizyilldan sonra ‘Modernitas’ ve
‘moderni’ terimleriyle anilmaya baglanmistir (Paz, 1996, s. 16). Hristiyanligin devlet
dini haline gelmesiyle birlikte yeni donemi eski donemden ayirmak i¢in kullanilan bu
terim, Habermas’a gore siirekli olarak kendini eskiden yeniye gegisin bir sonucu olarak
gormiistiir (Habermas, 1994, s.31; Yilmaz, 2013, s. 15). Tanyeli ise bu terimi standart
bir betimleme olarak tanimlamis, sonraki yilizyillarda ise modern sifatinin ¢ok uzun
slire boyunca bugiinii niteleyen anlamlarinin olduguna vurgu yapmistir (Tanyeli, 2015,
S. 65). Cauquelin de modern teriminin degisken bir yap1 gosterdigini soylemektedir.
Cauquelin’e gore modernizmin teriminin kuramcis1 ve elestirmeni Clement

Greenberg’dir  (1909-1994). Greenberg’e gore modernizm, modern sanat
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incelemelerinin radikallesmesi ve disa bagli referanslar1 ardinda birakarak sanata
ozerklik vermeye calismasidir (Cauquelin, 1992, s. 18). Modernizm teriminin kdkeni
hakkinda yapilan agiklamalarin hepsi, terimin tarihsel gelisimini ve anlamim
aciklamak icin farkli bir perspektif sunmaktadir. Her bir agiklama, modernizmin farkli

donemlerde ve farkli baglamlarda nasil kullanildigin1 ve anlam kazandigini yansitir.

Hilde Heynen'in modernizm terimini ge¢misle karsithik icinde simdiki veya
giincel anlamina getiren bir agiklama yapmasi, modernizmin temel 6zelliklerinden
birini vurgular. Modernizm, eski gelenekleri ve degerleri reddeden, yeni ve giincel
olant onemseyen bir yaklagimi ifade eder. Bu yaklagim, degisim ve yeniligi tesvik
ederken, gecmise karsi bir kopusu simgeler. Modernizmin gelenekle siirekli ¢atigma
halinde oldugu diisiincesi, modernist sanatin ve kiiltiiriin, geleneksel normlara ve
degerlere meydan okuyan ve onlart sorgulayan bir yaklagimi benimsedigini yansitir

(Heynen, 2011, s. 23-24).

Kizilgelik ve Jeannier modern denilince akla hep yeni olanin geldigini ve yakin
zamanin es anlamlist oldugunu belirtmistir (Kizilgelik, 1996, s. 9). Yeni ya da yakin
zaman anlamina gelen modern terimi ayn1 zamanda modaya uygun olarak da ifade
edilmistir (Tanyeli, 2015,s. 64). Demirkol ve Karakurt’a goére de modern terimi ¢aga
ayak uydurma bic¢imidir. Alisilmisin disinda yeni bir stil ve karakter ortaya koyan
yenilik¢i bir yaklasimdir (Demirkol, 2008, s. 21; Karakurt, 2006, s. 4). Jennier’e gore
modern terimi radikal bir de§isim sonucunda ortaya ¢ikmis ve her seyi etkilemistir.
Diine ait olmayan ve baska yontemlerle ele alinmasi gereken bir diinyada yasamay1

‘modern olmak’ ifadesiyle tanimlamistir (Jeannier, 2000, s. 95-97).

Little’e gore modernizm, 20. yiizyilin ilk yarisinin yenilik getiren akimlarim
i¢cine alan biiyiik bir harekettir. Baslica 6zelligi sanatin dogas1 ve insan yaganmisligiyla
ilgili temel sorulara yanit aramaktir. Modernizm sanat¢inin kendi bakis agisini
bulmasina yardimci olacak en {ist noktadir (Little, 2007, s. 98). Patterson’a gore
modernizm kimligini aydinlanma ruhundan almistir. Bu diislince seklinde bilimin
iktidar1 ve dogay1 kontrol etme giicii vardir (Patterson, 1992, s. 262). Ortacagin
gelenek gorenek ve otoritesinin yerini ilerleme nedeni tavir, rasyonalite ve insanin

kurtulusu goriisii almistir (Mouffe, 1993, s. 185).
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Modernizmin toplumun bir sorunu oldugunu savunan Weber, modernlige giden
yolun Batili olabilmekten gectigine vurgu yapmistir. Bu nedenle modern terimi
Batililasma anlaminda da kullanilmistir (Weber, 2013, s. 22). Modernizm, giinliikk
hayatin rutinlesmesi, dini inanglarin zayiflamasiyla olusan gerilimler ve sikintilar, 6zel
hayat ve cinsiyetler {lizerine degisen disiinceler, soyut alanda gelisen yenilikler,
kentlesmenin {ist diizeye ¢ikmasi, hayatin her alanina bilimin yerlesmesi modernizmin

her alana girdigini belirtmektedir (Butler, 2010, s. 15-24).

Modernizm Heynen’e gore kuramsal ve sanatsal fikirler i¢in kullanilan bir
terimdir (Heynen, 2011, s. 23). Donemin {inii distiniirleri (Georg Simmel (1858-
1918), Siegfried Kracauer (1889-1966), Walter Benjamin (1892-1940)) modern
diisiincenin temel ilgi alanin1 zamana, mekana ve gelip gecicilige baglamistir (Harvey,
1997, s. 23-24). Sibel Bozdogan ise modernizmi iki diinya savasi arasinda Avrupa’da
ortaya ¢ikmis estetik bir kanun ve bilimsel bir 6gretiyi kusatmak olarak tanimlamistir

(Bozdogan, 2001, s. 16).

Giddens ve Habermas’a gore modernlik 17. yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikmis
ve nerdeyse tiim diinyay1 etkisi altina almistir (Giddens, 2004, s. 32; Habermas, 1994,
s. 32). Sanayilesme ile meydana gelen teknolojik ilerlemelerin yol ac¢tig1 degisimler,
mithendislik ve mimarlik alanlarinda yasanan gelgitler birgok veriyi ortaya
koymaktadir. Endiistri Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan yeni toplumun yeni
ihtiyaclarma cevap vermek, kendi mimari kimligini ortaya ¢ikarirken, mimarlik
stirecinin topluma ayak uydurmasi hareketini ortaya koymustur. Sanayilesme ile gelen
modern kentlerin olusumu biitlinciil olarak modernizm algisina hizmet etmektedir
(Ozkan Altindz, 2020, s. 89). Modernizm degisimi, ilerlemeyi, yasam bigimini yani
moderniteyi yansitmaktadir (Yildirim, 2009, s. 382). Endiistri Devrimi ile yasanan
degisimler asil seklini, 20. yiizyilin ilk ¢cegreginde modern mimarlik akimlarinin ortaya
cikmasiyla alacaktir. Arts and Craft ve Art Nouveau akimlar ile birlikte artik
netlesmeye baslayan, segmecilikten uzaklasan, yeni malzeme ve yeni teknikleri kabul
eden akilcilig1 6n plana alan bir mimari yaklagimin kendini gdstermeye baslayacaktir.
Temelleri 18. yiizyila dayanan, her alanda oldugu gibi mimaride de biiyiik degisimlere
yol acan Endiistri Devrimi; mimarlik diinyasinin 19. yiizyildan 20. yiizyila yalin,
siislerden ve se¢mecilikten arinmis, kaynagini ge¢misten degil gelecekten alan, yiiziinii

gelecege donmiis bir yaklagimi devretmesine yol agmustir. 19. Yiizyilda mimarlik
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diinyasinda filizlenmeye baslayan modernizm, 20. vyiizyilda birbirinden farkh
yaklasimlarla kendini gostermistir (Birol, 1996, s. 48-49). Sonu¢ olarak, modernizm
sadece sanat ve mimarlikta degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik
degisimlerin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmis bir yaklagimdir. Bu yaklasim, ge¢misi
reddetmek yerine gelecege odaklanarak modern diinyanin gereksinimlerine yanit
verme amacini tasir. Bu nedenle, modernizmin tarihsel gelisimi biiyiilk bir éneme

sahiptir.

Fransiz Ihtilali de modernizmin basladigi ve gelistigi tarihlerden biridir.
Millette bagimsizlik ruhunu olusturan toplumsal degismeler bu siireci olusturmustur.
Bununla birlikte sanat, bilim ve ¢esitli alanlarda koklii degismeler meydana gelmistir.
Ihtilalden sonra gerceklesen Endiistri Devrimi’nde ¢eligin icadinin mimarlik alaninda
kullanilmaya baslanmasi modern mimarligin temelini atmaya yardimci olmustur.
Avrupa’da bu gelismeye bagli olarak kurulan kentler ilk modern kentler olarak
bilinmektedir (Birol, 2006, s. 3). Modernist mimarlar, ‘bicim islevi takip eder’ *°ve
‘siisleme sugtur’ gibi kavramlar1 esas alarak tasarimlar yapmuslardir. Islevine gore
bicimlenmis ve siislemeden arindirilmis net ve sade yapilar lretmislerdir. 1940’1
yillarda bu tasarim anlayist neredeyse tiim diinyaya yayilmistir. Kurum ve sirket

yapilarinin tasariminda kullanilan baskin bir mimari tislup haline gelmistir (Farrelly,

2011, s.130).

Endiistri Devrimi’nden sonra niifus patlamas1 meydana gelmistir. Bununla basa
cikabilmek icin bir¢ok kent merkezi kurulmustur. Yapi tasarimlarinda bu dénem en
cok betonarme, celik ve cam gibi malzemeler kullanilmis kiibik formlar geometrik
sekiller ve kartezyen 1zgaralar 6n plana ¢ikmistir. Modernizm fikirlerini yaymak i¢in
‘Uluslararast Modern Mimari Kongresi (CIAM)’ kurulmustur. ik toplantidan bir yil
once Almanya’nin Stutgart sehrinde biiyiik bir konut sergisi yapilmis, bu toplanti
modernist mimarlar i¢in iyi bir imaj saglamis ve reklam islevi gormiistiir (Bozdogan,

2001, s. 19).

Batida durum boyleyken, Tiirkiye’deki ilk modernlesme hareketi, 18. yiizyilin
baglarinda Avrupa ile kurulan iliskiler dogrultusunda gelisen Barok ve Rokoko

sanatlarinin gelismesi ile baslamistir (Tansug, 2007, s. 13). Osmanli doneminde Batili

16 ‘Bigim islevi izler’ goriisii Art Deco basligt altinda detaylica anlatilmustir.
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tarzda yasamin temelleri Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Fransa’ya el¢i olarak gidip
donmesi ile atilmistir (Tuglaci, 2007, s. 3). Istanbul’da birgok bina Avrupai tarzda
insa edilmis, Yurt disina giden ve yurt disindan gelen sanatgilar bu siireci
hizlandirmistir. Batili yasam tarzinin benimsenmesiyle sanatsal faaliyetlerde degisim
goriilmeye baslanmistir. Klasik donemin ¢izgisel ve kuralci yaklasimi Barok sanati ile

daha egrisel ve daha serbest bir iislup anlayisina doniigsmiistiir (Renda, 1989, s.18).

Mimarlik alaninda Avrupa ve ABD’de yayginlasan ilerici hareket, Atatiirk’iin
‘Muasir medeniyetler seviyesine ulasmak’ fikri, t{lkemizin kalkinmasi ve
modernlesmesi konusunda atilan ilk adimdir. 1927 yilinda Ankara’da kurulan Tiirk
Mimarlar Cemiyeti, Istanbullu ve Izmirli mimarlarin da katilimiyla ¢ok subeli Tiirk
Yiiksek Mimarlar Birligi’ni olusturmustur. 1931 yilinda ¢ikan mimar dergisi tlilkede
mimarlik yayincihigimin ilk adimidir (Hasol, 2017, s. 84-85). Bale, opera, senfonik
konserler, balo gibi tamamen Bati kiiltiiriine sahip olan kiiltiirel faaliyetlerin
Tiirkiye’de yasanmaya baslamasi da modernlesme hareketlerinin gelismesine katkida
bulunmustur (Baymdir Uluskan, 2010, s.191). Tirkiye’de modernizm ideolojik bir
bigimde sahiplenilmistir. insaat sanayisinin yoksullugu ve kisitlamalar1 yiiziinden
binalar daha gelencksel bir islupla yapilmistir. Geometrik hacimlerin ahenkli
kompozisyonlarin1 dverek modernizmin estetik yoniinii kullanmis, bazen de bunu
reddedip, nesnel ve bilimsel olan rasyonalizm ve islevselligi savunmustur. Kisaca

modern olan1 milli olanla biitlinlestirme ¢abasindan ibarettir (Bozdogan, 2001, s. 19).

Modernizm, genel anlamda iilkeler arasindaki yeni Pazar iligkilerinde tiretim,
dagitim ve tiiketim siirecinde yasanan degisimler sonucunda ortaya ¢ikan bilim,
teknoloji, endiistri, kentlesme demokratik toplum gibi kavramlar i¢eren bir olgudur. Bu
acidan ele alindiginda modernlesme siirecini geleneksel olandan uzaklasma, gelisme
ve ilerleme gibi kavramlarla agiklamakta miimkiindiir. Modernizm geriye doniisii
olmayan siirekli bir ilerleme durumu olarak tanimlanabilir (Becer, 2020, s. 13).
Modern, modernlesme, modernlik ve modernizm kelime grubu tarihin belirli
donemlerinden sonra Bati diinyasinda belirli merkezlerde ortaya ¢ikan ve daha sonra
tim diinyay: etkisi altina alacak kadar gii¢c kazanan bir degisimi bir yasam tarzini
nitelemektedir. Insanlik tarihinin toplumsal, siyasal, iktisadi, kiiltiirel alanlarda bir

degisim ve farklilagmanin belirginlestirilmesi i¢in kullanilmistir (Demir, 2014, s. 24).
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1.2. Postmodernizm

Postmodernizm, modernizm sonrasi anlamina gelmektedir. Postmodernizm eski
Yunan diisiiniirleri tarafindan, siipheciligi savunarak modernizme tepki olarak ortaya
ctkmistir (Ozsevgeg, 2017, s. 135). Amerikali Mimar Robert Venturi (1925-2018)
Postmodernizmin ilk ve en Onemli savunucusu olmustur (Kasap, 2009, s. 134).
Postmodern sozciugi ilk kez 1934 yilinda Frederico Onis (1885-1966) antolojisinde
‘Post modernismo’ olarak kullanilmistir (Dostoglu, 1995, s. 46). 1971 Yilmaz’a gore
ise postmodern sozciigii ilk kez 19. yiizyilda Ingiliz ressam ve elestirmen John
Watkins Champman (1832-1903) tarafindan kullanilmistir (Yilmaz, 2013, s.203-204).
Saribay ise postmodern teriminin ilk kez Arnold Joseph Toynbee (1889-1975)
tarafindan kullanildigin1 belirtmektedir. Arnold Joseph Toynbee (1889-1975) 1974
yilinda Bati uygarligmin II. Diinya savagindan sonra girdigi donemi postmodern
donem olarak tanimlamaktadir (Saribay, 2001, s. 6). Ozsevge¢ postmodern terimin
Jean Francois Lyotard (1924-1968) tarafindan 1960’11 yillarda ortaya atildigini
savunmaktadir (Ozsevgeg, 2017, s. 135). Mimarliga iliskin ilk akademik kullanimi ise
1975 yilinda Charles Jenks’in ‘The Rise of Postmodern Architecture’ adli makalesinde
rastlanmaktadir (Dostoglu, 1995, s. 47). Postmodernizmin kokenleri ve terminolojisi
konusunda farkli goriisler ve kaynaklara dayanan bilgiler bulunmaktadir. Bu terimin
tam olarak ne zaman ve kim tarafindan kullanildigina dair kesin bir goriis birligi
olmayabilir. Ancak postmodernizmin genel olarak modernizme bir tepki olarak ortaya
ciktig1 ve karmasik, ¢ok yonlii bir kiiltiirel ve entelektiiel hareket oldugu kabul

edilmektedir.

1966 yilinda Robert Venturi’nin (1925-2018) ‘Mimarlikta karmasa ve Celiski’
ve Aldo Rossi’nin (1931-1997) ‘Kentin Mimarlig1® adli kitaplart mimarlik sdyleminde
yeni bir donemi tarif etmektedir. Venturi ve Rossi’nin mimarlik fikirlerine
yaklagimlar1 postmodern yaklasimin temellerini atmistir (Dostoglu, 1995, s. 47).
Postmodernizm ‘post’ ekinden kaynaklanan bir sonralik, bagkaldir1 boyutu
tasimaktadir (Zeka, 1994, s. 10). Postmodernizm bir karmasiklik ve diizensizlige
sahiptir. ‘Bigimsel zenginlik yaratmak’, ‘anlam katmak’ ve bireysel ifade dilini
kullanmak’ gibi amaglar edinmistir. Postmodernizm doneminde, farkli mimarlik
sOylemleri ortaya ¢ikmistir, ancak bu sdylemler zengin ve farkli tasarim anlayislarina
katkida bulunmustur. Her sanat¢i kendine 6zgii bir ifade dilini kullanmis ve bu

donemde kimlik arayisi, ulusal ve yerel degerlerin yeniden 6nem kazanmasina neden
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olmustur. Ayn1 zamanda Postmodern dénemde Ki kimlik arayisi, ulusal ve yerel
degerlerin yeniden &nem kazanmasini saglamistir  (Ozcan, 2001, s. 108).
Postmodernizm donemi, duygusal degerlendirmeler, i¢gilidiiler ve tepkilerin 6n plana
ciktigi bir donemdir. Bazi1 sanatcilar bu doneme olumlu bir sekilde yaklagirken,
bazilar1 ise olumsuz diisiincelere sahiptir. Olumsuz diisiinceler, toplumda meydana
gelen istikrarsizlik ve kiiltiirel gerileme gibi faktorlere dayandirilmistir (Best-Kellner,
1998, s. 30). Postmodern donemi Georges Balandier (1920-1916) modern 6tesi, John
Tamlinson (1929-1992) postmodern, Anthony Giddens (1938-&) ge¢ modern, Bech

ise diistiniimsel olarak tanimlamistir (Bauman, 1997, s. 33).

Postmodernizm, Whitham ve Pooke’e gore ‘simdiden sonra’ anlamina
gelmektedir. Modernizmin bir stil ve sona ermis bir donem oldugunu belirtmektedir
(Whitnam ve Pooke, 2010, s. 20). Yilmaz’a gore postmodernizm modernizmden
hesaplasarak kendini var etmistir (Yilmaz, 2013, s.203-204). Wilkinson ise
Postmodernizmi 1960°larin sonunda modern hareketin basit kisitli mimarisine bir tepki
olarak ortaya ¢iktigini belirtmistir. Wilkinson postmodernizmi kiistah, degisik, niikteli

ve renkli bir mimarlik olarak tanimlamaktadir (Wilkinson, 2015, s. 180).

Whitnam, Pooke ve Wilinson’un diislincelerine karsit olarak Terry Barrett;
Postmodernizmin yalnizca modernizm donemini takip etmedigini savunmustur.
Genellikle modernizm ve modernizmin boy verdigi aydinlanmanin temel kurucu
inaniglarini elestiren kuramcilar tarafindan onerilmis bir terim oldugunu sdoylemektedir

(Barret, 2015, s. 260-261).

Best ve Kellner postmodern terimin 1940 ve 1950 yillarinda mimari ve siiri
betimlemek i¢in kullanildigini belirtmektedir. 1960 ve 1970 yillar1 arasinda
modernizmden sonra gelen ve modernizme karst c¢ikan eserleri tanimlamak igin

kullanilmistir (Best ve Kellner, 1998, s. 24).

Jean Franchois Lyotard (1924-1968) 1979 yilinda postmodern fikirlerin moda
dist oldugunu savunmustur. Ona gore dogrunun tek bir kullanimi yoktur, biitiin

dogrulara kuskucu yaklasilmalidir (Lyotard, 1994, s. 68-119).

Litte’a gore Postmodernizm 1970°’li yillarda mimarlikta glindeme gelen
modernizm tartismalartyla gelmistir. 1980°li yillarda ise toplumu elestiren gorsel
sanatlarda postmodern olarak nitelenmistir. Little’a gore Postmodern elestirileri

modernizmin i¢inde bulmak miimkiindiir (Little, 2007, s. 130).
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Gieselmann’a gore kavram geg¢mis isluplar1 genis bir yelpazede bir araya
getiren yeni bir donemi ifade etmektedir. Postmodern ya da modern sonrasi lojik17
olmaktan ¢ok zamansal bir kavramdir. Zira modern sonrasi denildiginde modernden
sonra ortaya ¢ikan anlamina gelmektedir. Oysa mimarlik tarihinde postmodern ya da
modern sonrasi denildiginde modern Oncesi yapilanlara atifta bulunan, onlardan

alintilar yapan bir tislup kastedilmektedir (Gieselmann, 1996, s. 18).

Artun’a gore postmodernizm Amerika’da gelismistir. ‘Postmodern teori soyut
ekspresyonist akimin temsil ettigi Clement Greenberg modernizmine karst Pop Art’in
tepkileriyle uyamiyor’ soézleriyle postmodern teorinin donemin modasi haline
gelmesinden ziyade postmodernizmi elestirenlerin  meselesi haline geldigini

vurgulamaktadir (Artun, 2021, s. 43).

Robert Bocock’da postmodernizmin her ne kadar Amerika’da dogdugunu
belirtse de, bu siire¢ ona goére kapitalizmden kopusu ifade etmemektedir (Bocock,
1997, s. 83). Postmodernizm, Sarup’a gore ise kapitalist kiiltiirde gelisen bir hareket
olarak ifade edilmektedir. Ona gore eger modernizm modernlik kiiltiirii olarak ifade
ediliyorsa, postmodernizmde postmodernlik olarak ele alinmalidir (Sarup, 1995, s.
158).

Baudrillard’a gore postmodernizmin belirgin 6zelligi o doneme kadar
goriilmemis bir anlayisin disina ¢ikmasidir. Baudrillard modern sonrast dénemde
higbir seyin aslinin olmadigin1 kopyanin da kopyasi oldugunu belirtmistir. Ona gore
yasadigimiz diinya gercegin yerini alan simiilasyon iirlinlerinden ibarettir (Baudrillard,

2005, s. 12-14).

Colin Trodd 1970 ve 1980’lerin basinda postmodernizmin herhangi bir kurala
bagli olmadigini ve ilerleyici oldugunu savunmustur (Trodd, 2006, s.111). Modern
mimaride merkezilesme postmodern mimaride bunun tam tersinin oldugunu savunan
Sim, postmodernizmin bir¢ok sanat¢1 gibi modernizme kars1 oldugunu savunarak yeni

fikir ve diisiince gelistirmeyi amag¢lanmistir (Sim, 2006, s. 18).

Frederic Jameson postmodernizmi nasil tanimlamak gerektiginin ¢ok onemi

oldugunu vurgulamaktadir. Var olup var olmadigi, mistik olup olmadigr ve buna

7 Mantik
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benzer sorular sorulmasi gerektigini belirtmistir. Ona gére postmodernizm hem estetik
hem de politiktir (Jameson, 2011, s. 102).

Postmodernizm Modernizmden daha ¢agdas ve daha modern bir sey ortaya
koymak ister. Evrenselligi reddeder, gilinlimiiz teknolojisinin sagladigi her tiirlii
olanaklardan yararlanan ve degisik malzemeden ilham alan, form karsiti, anarsik ve
degisebilen bir olgudur. Yiizeysel yoruma karsi ve belirsizlik 6zelliklerini gosterir. Bir
yandan ge¢misi yeniden canlandirmayi savunurken diger yandan giiniimiiz sanatinin

ogelerini benimser (Ersoy, 2002, s. 130-132).

Diisiiniirler arasinda, postmodernizmin ne anlama geldigi ve nasil tanimlanmasi
gerektigi konusunda farkli goriisler bulunmaktadir. Kimi diisiiniirler, postmodernizmi
modernizmin sona erdigi ve yeni bir donemin basladig1 bir hareket olarak goriirken,
digerleri postmodernizmi modernizmin iginde bulunan bir elestiri olarak

degerlendirmistir.
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IKINCi BOLUM

2. Modern Mimarhk Tarihi

Mimarlik; insanlarin kigisel, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik gereksinimlerine
karsilik verecek nitelikte yasam, yasam ortamlar1 ile ¢evredeki fiziksel mekan ve
diizenlemelerle ¢evreyi iiretme sanati ve teknigidir. Ilkel insanlarin ilk dénemde
barinma ve korunma gibi gereksinimleri zamanla tarimin gelismesi, ticaretin baglamasi
ve ekonomik ilerlemeler mimari olanaklarin gelismesini saglamistir (Odekan, 1997,
s.1255). Nitekim insanlarin en temel gereksinimlerinin basinda barinma gelmektedir.
Barinmay1 saglayan mimari, toplumun siyasi, sosyal, ekonomik ve dini yapisindan
etkilenerek sekillenmistir. Bu kosullar sanatta mimariyi etkiledigi gibi toplumun da
degismesine olanak saglamistir (Oral, 2017, s. 238). Modern mimarlik terimi 19. ve
20. ylizyilda tiretilmis kimi yonden bi¢im ve tutum ortakliklart gdsteren yapilari
kapsamaktadir. Bunlarin i¢inde yer alan farkli davranig, akim ve yonelimler onlar1 var

eden diisiinsel arka plan1 nitelemektedir (Tanyeli, 1997, s. 1286).

Monnier 19. yiizyilin eklektist hareketlerine karsi ¢ikan 6zgiinliik yanlisi tim
akimlarin genel adini modern mimarlik olarak belirtmistir. Monnier’e gore modern
mimarlik anlayis1 tam manasiyla 1890’dan sonra ortaya ¢ikmistir (Monnnier, 2006, s.
129). Papayannis ve Venezis’e gore mimarliktaki modern hareketin tic ana Ogesi
vardir. Bunlar; Fonksiyon, striiktiir ve bi¢cim arasindaki dengedir. Onlara gore sayisiz

modern hareketin bir ortak noktasi budur (Papayannis ve Venezis, 1965, s. 13).

Modern Mimarlik tarihi donemin degisen yapisindan dolay: ortaya ¢ikmis ve
gelismistir. Modern mimarlik tarihinin ortaya ¢iktigi zamandan birkag yilizyil geri

gittigimizde 18. yiizyilda degisimlerin kapsamli bir sekilde basladigini gérmekteyiz.

Lenand M.Roth 18. yiizyilda baslayan kapsamli degisimleri devrim ¢ag1 olarak
adlandirmistir. Roth degisimin temel nedenini modern bilime kosul olarak gelisen
insan ve evren iliskisini algilama bi¢iminin ortaya ¢ikisi seklinde nitelendirmistir
(Roth, 1993, s.522). Nikolus Pensvner’in de benzetimini savunan Ragon, mimariyi bir
kiyafet balosuna benzetmistir. Mimari onlar igin klasik, gotik, Italyan ve Ingiltere’nin

renklerine biiriinmiis gibidir (Ragon, 1998, s.111).
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1765 yilinda James Watt tarafindan bulunan buharli makinelerin kullanimi
endiistrilesmenin siirecini baslatmistir. 1830-1840 yillarinda demiryollar1 yapim ingaat
sOzlesmeleri artmistir. Bunun sonucunda demir yollarinin gectigi yerler yeni endiistri
bolgeleri haline gelmistir (Benolovo, 1976, s. 33-34). Hasol modern mimarligin
Endiistri Devrimi ile basladigin1 belirtmistir. Endiistri Devrimi’yle Avrupa 18.
yiizyildan itibaren hizli bir sekilde sanayilesme siirecine girmistir. Teknolojik alanda
olusan gelismeler donemin sosyo-kiiltiirel yapisini etkilemistir. Fransiz ve Enddistri
Devrimi’nin neden oldugu gelismeler sanata ve mimariye yansimistir (Hasol, 2017, s.

85).

Hasol gibi diisiinen Nasir’da modern mimarlik akiminin ortaya ¢ikmasindaki en
onemli nedenini Endiistri Devrimi olarak tanimlamistir. Endiistri Devrimi ile ortaya
cikan yeni malzeme ve bu siirecte kullanilan yeni teknikler mimariye bagli yeni
arayislar1 da beraberinde getirmistir. 1860’dan sonra ¢elik kullanim alan1 digina ¢ikmis
ve genis acikliklarin, biiyiik yliksekliklerde kullanilan yapi1 malzemesi olmustur.
Yiizyilin sonlarina dogru ise betonarme yapiya estetik deger getirmis, iskelet ve
tastyict duvarlar ortadan kalkmistir (Nasir, 1991, s.163-164). Degisim ve ilerlemenin
en giizel 6rnekleri ingiltere ve Fransa’da verilmistir. Ragon modern mimarlik tarihine
kristal saraydan Chicago’nun ilk gokdelenlerine kadar mimari yapilarin kasketli ve
sapkali kalabalik tarafindan alkislanan bir sanat eseri oldugunu vurgulamaktadir.
Endiistri Devrimi’yle degisen ekonomik diizen sonunda otaya c¢ikan yapi tiirleri
teknolojik gelismelerle de miihendislerin elinde sekillenmistir (Ragon, 1998, s. 111).
Degisimin etkileri en gok mimari alanda kendini géstermistir. Uslup ve giizellik algist
on plana ¢cikmistir. Gombrich’e gore bu glizellik algis1t mimariyi neredeyse yok etme
derecesine getirmistir. Donemin is adamlar1 para karsiliginda sanat istedikleri icin
kendi aralarinda bir yarisma s6z konusu oldugunu dile getirerek yeni fabrikalar, tren

garlar1 vb. yap1 binalari inga ettirmislerdir (Gombrich, 1999,5.536).

Endiistiri Devrimi ile tarimda makinelerin kullanilmasi, verimin artmasi daha
az i giicline gereksinim duyulmasi, kirsal alandan kente dogru yogun gocilin artmasi
niifus patlamasini meydana getirmis ve bununla basa ¢ikmak igin yeni sehirler
kurulmustur (Benolovo, 1976, s. 33-34). Degisen ihtiyaglar ve hizlica artan niifus daha
sade ve hizli yapilarin yapilmasina olanak saglamistir. Teknolojik devrimden esinlenen
mimarlar sadece disaridan goriinen niteliklerin degil ayni zamanda sosyal ve felsefi

igeriginde degismesi gerektigini savunmustur. Le Corbusier (1887-1965), Frank Lloyd
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Wright (1867-1959), Van Der Rohe (1886-1969), Philip Johnson (1906-2005) gibi
mimarlar siireci hizlandirmis ve modern mimarligin kuruculari sayilmistir (Papayannis
ve Venezis, 1965, s. 13). Le Corbusier’in malzeme ve teknik anlamda ‘Modern
Mimarligin 5 ilkesi ‘olarak adlandirdig: ilkeleri tiim yapilarda uygulayarak ihtiyaglar
ve gelisen teknoloji dogrultusunda modern mimarligin en énemli mimarlarindan biri
olarak anmilmistir. Bu ilkeler; yapilarin kolonlar vasitasiyla yerden yiikseltilmesi yani
pilotiler, yapilarin tasiyict duvarlar ile tasinmamasindan dogan serbest plan semasi,
serbest plan semasi1 neticesinde olusan serbest cepheler, serit pencereler ve teras catilar

ve teras bahgeleri modern mimarhigin 5 ilkesi olmustur (Menga, 2019, s. 12).

Endiistri Devrimi’nin ortaya c¢ikmasi modern mimarligr tarihsel olarak
etkileyen en 6nemli olaydir (Turani, 1993, s. 120). Bu gelismeler toplumun ekonomik
ve politik yapisini etkilemistir (Pevsner, 1967, s. 180-181). Bunlarin disinda
Tanyeli’ye gore gelisen ve degisen mimarlik en ¢ok mimarlar etkilemis ve onlarda bir
kayg1 belirtisi yaratmigtir. Bu kaygi teknik gelismeyi mimarliga uygulamay1 zorunlu
bir ahlaki gérev gibi ele almistir (Tanyeli, 1997, s. 1286-1289).

Sanata sigrayan bu etkiler mimaride 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
belirmeye baglayan yeni bi¢cimlendirme anlayisini dogurmustur. Devlete, belediyelere
ve Ozel kisilere ait biirolar, miizeler, galeriler, bankalar, borsalar, magazalar, demiryolu
istasyonlari, oteller ve hastaneler gibi halk i¢in gerekli olan yeni yapi tiirleri ortaya
c¢ikmigtir. Mimaride once fonksiyon, sonra plastik ve estetik kaygi diisiiniilmiis, her
yap1 yeni bir mimari bigim gerektirmistir (Pevsner, 1967, s. 180-181). Sergi binalari,
tren gar ve istasyonlar, fabrikalar, koprii ve kule yapilari, yeni islevler igin
tasarlanmigtir. Mimarlar tarafindan ¢ozililmesi istenen sorunlar nedeniyle geleneksel
yontemleri ve donemin eklektik egilimini bir tarafa birakmay1 gerektirmistir. Bunun

sonucunda da yeni malzeme ve teknik unsurlar1 kullanimini zorunlu kilmistir (Turgut,

1997, s. 12-16).

Modern mimarlik anlayisi dogrultusunda yapilan binalarin genel olarak temel
ozelligi; geometrik bicimlerin asimetrik diizeni, yalinlik, cephelerin biiyiik boliimiinii
kaplayan genis yatay cam ylizeyler, kiibik kiitle formu en belirgin 6zelliktir. Diinyanin
cesitli yerlerinde bu belirgin ¢izgilerle tasarlanan yapilarin tekdiizeligi sonraki yillarda
cokca elestiriye maruz kalmistir (Odekan, 1997,s. 1842). Bu dénemde yapilan

yapilarda yalinlik yansitilmaya c¢alisilmigtir.  Betonarme iskelet sisteminin
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olanaklarindan faydalanilmistir. Yalin geometrik kutulardan olusan diiz catili
kiitlelerde pirist ilkelerin kullanildig1 kiibist mimari 1925-35 yillar1 arasinda
Tiirkiye’de biiyiik yanki uyandirmistir. Donemin tipik piirist yapilar1 Sedat Hakki
Eldem tarafindan tasarlanmigtir (Aslanoglu, 2010,s. 63-64).

Tas, tugla, ahsap gibi geleneksel malzemeler yerini zamanla dokme demir,
cam, ¢imentoya birakarak, daha kullanisli ve direngli bir biitiin olusturmustur (Turgut,
1997, s. 19-22). Demir madeni 1860’a kadar genis agikliklarin ve biiyiik yiiksekliklerin
gecebilmesini saglamistir. 1860°tan sonra ise ¢elik kullanilmigtir (Nasir, 1991, s. 163-
164). Cagin tinlii mimar1 Violetle Duc (1814-1879), mimarinin her elemaninin estetik
olarak giizel olabilmesi i¢in fonksiyonel olabilmesinin 6nemli oldugunu savunmustur.
Bu mimari kavram daha sonra Antonio Gaudi (1852-1926), Louis Sullivan (1856-
1924), Auguste Perret (1874-1954) ve Le Corbusier (Charles-Edouard Jeanneret)
(1887-1965) gibi sanatgilarda da tekrarlanmistir. Violetle Duc (1814-1879), dinamik
bir mimari istemistir. Yeni malzeme olan demir ve 1860°’dan sonra ¢elik planlarinin
daha da kivrak olmasini saglamistir. Bunlarin ardindan kullanilan cam ve betonarme

de s6z konusu donemde ¢okg¢a kullanilmistir (Mutlu, 1996, 5.197).

Yeni bir malzeme olan ¢elik, sanayinin gerektirdigi istasyonlar, fabrikalar,
depolar ve sergi salonlar1 gibi {istii kapali ¢ok genis yapilarin, insasini olanakli
kilmigtir. Duvarlar agirlik tasima islevinden kurtulmus, yerini cam bdlmelere
biraktiklar: i¢in ‘kaburgali’ denebilecek bir mimarlik iislubunu ortaya ¢ikararak gotik
mimarliga benzerlik gosteren yontemlerle insa edilmistir. Celik malzeme 18. yiizyilin
sonlardan baslayarak Ingiltere’de koprii ve sanayi binalarmn ingasinda biiyiik 6lgiide

kullanilmistir (Bazin, 2014, s. 549).

Yiizyiln sonuna dogru ise betonarme kullanimi mimaride estetik tasarim
anlayisini getirmistir (Nasir, 1991, s. 163-164). Betonarme ve ¢eligin bir arada
kullanilmaya baslamasi ile de yeni bir teknik anlayis kendini gdstermistir. Bu yeni
yontem cat1 tabanlarii ya da gelik iskeleti, bu metali okside olmaktan kurtarmak i¢in

betonla kaplamaya dayanmaktadir (Bazin, 2014, s. 553).

Modern mimarlik, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Amerika’da biiyiik atilimlar
gostermistir. Bu kitanin biitiin kentlerinde yeni goriislere dayanan bir¢ok bina grubu

ortaya ¢ikmistir (Bazin, 2014, s. 560). Bu donemde bollasan yeni insaat demir, celik,
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¢imento 1890’dan sonra betonarme cam ve asansoriin kesfi, elektrigin giinliik hayata

gegmesi gokdelen ingaatin1 saglamistir (Mutlu, 1996, s.197).

Tirk mimarligimin klasik donemi Osmanli Donemi'nde yasanmistir. 14.
yizyilin ilk yarisinda olugmaya baslayip, 16. yiizyilda iilkenin politik, askeri,
ekonomik ve sosyal kurumlarda vardigi en st diizeyle birlikte klasik degerlere
ulasmistir. Osmanli Imparatorlugunun yiikselis déneminde Mimar Sinan ile son biiyiik
senteze erismis; bundan sonraki dénemleri de etkisi altina almistir. Bu sentezin giderek
bozulmasi, biitiinliigiinii kaybetmeye baslamasi, Osmanli-Tiirk toplumunun Batiya
acilma cabalariyla belirginlik kazanmaya baslamistir. 18. yiizyilin ortalarinda ise
klasik Osmanli mimarliginin yapisi1 koklii bir sekilde degismeye baslamistir (Giirsoy,
2011, s. 30;Gdirel, 2005, 5.165-166). Bu duruma en 6nemli 6rnek 1883 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin (Gilizel Sanatlar Akademisi) kurumasidir. Sanayi-i Nefise Mektebi
(Giizel Sanatlar Akademisi) ile Bat1 sanatinin etkileri daha fazla yasanmaya baglamistir
(Ozer, 1964, s. 32-44). 19. yiizyilda ise Usul-i Mimari-i Osmani Tiirkiye’deki
mimarlik tarihi yaziminin sekillenmesinde dnemli bir yer edinmis, Osmanli diinyasini
anlama ve anlamlandirma c¢abasinin uluslararasi diizeyde bir temsili olarak
degerlendirilmistir (Durmus ve Giir, 2016, s. 110). Siirecin sonunda Osmanl
Devleti’nin yerini yenilik¢i, 6zgilir ve hiirriyet yanlist durusuyla topuma gii¢
kazandiran Cumhuriyet donemi almigtir. Cumhuriyetin ilaniyla toplumun siyasal ve
toplumsal yapis1 yeniden sekillenmistir. Mimari olarak Cumhuriyet hem toplumu hem
de kenti var olan degerleri ve giiciinii yeniden inga etme g¢abasi igerisine girmistir
(Oral, 2019, s. 37-38). Avrupa’da egitim gormiis yerli ve yabanci sanatgilarin varlig
bu siireci destekleyen diger onemli unsurdur. Avrupa ile Tirkiye arasinda yasanan
kiiltirel ve siyasi etkilesimler lilkede modern mimarlik akimlarmin uygulanmaya

baslamasinin oniinii agmistir (Hikmet Eldek, 2018, s.107).

Erken Cumhuriyet doneminde ilk kez wuygulanmaya baslanan modern
yaklagimlar giinlimiize kadar insa edilen birgok yap1 ve sanat eserinde tercih edilmistir
(Hikmet Eldek, 2018, s.107). Yurt disinda egitimlerini tamamlayip yurda donen Vedat
Tek (1873-1942) ve Mimar Kemaleddin Bey (1870-1927) 1. Ulusal Mimarlik Akim’in1
baglatmiglardir. Kemalettin Bey ve Vedat Bey egitimleri sirasinda Avrupa’daki

neoklasik gelismelerden etkilenmistir; fakat eski Osmanli ve Selguklu formlarina
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yonelerek bir Tirk neo-klasizmi, geleneksel-milli mimarlik dili olusturmaya
calismuslardir (Fidan, 2002, s. 34-35).

Ayni zamanda Art Nouveau ve Art Deco’dan da faydalanarak geleneksel bir
anlayis1 devam ettirmislerdir (Hikmet Eldek, 2018, s.107) Art Nouveau, italyan
Sanat¢1 Raimando D’Aronco’nun (1857-1932) Istanbul’a gelmesiyle ortaya c¢ikmaya
baslamistir (Hasol, 2017, s. 30). Aym1 donemde iilkemizde eserler veren yabanci
sanat¢ilar Tiirk klasizmini modern sanatla birlestirerek, Tiirk modernizmine katkida
bulunmustur. Alexandre Vallaury (1850-1921), August Carl Friedrich Jasmund (1859-
1911) ve Giulio Mongeri (1873-1951) gibi Avrupali sanatgilarin bu anlamda eklektik
bir mimari anlayisin temelini olusturdugu goriilmektedir (Hikmet Eldek, 2018, s.107)

20. ylizyilda Almanya’da yasanan ekonomik ve siyasi nedenlerden dolay:
bir¢ok sanat¢1 Tiirkiye’ye gelmistir. Tiirkiye’ye davet edilen sanatgilar arasinda Ernst
Egli (1893-1974), Bruno Taut (1880-1938), Clemens Holzmeister (1886-1983) yer
almaktadir. Tiirkiye’ye gelen yabanct mimarlar, Arif Hikmet Koyunoglu (1888-1982),
Vedat Tek (1873-1942), Mimar Kemaleddin Bey (1870-1927), Emin Onat (1908-
1961) ve Behruz Cinici (1932-2011) gibi mimarlan etkileyerek yapilarda islevsel
mekan tasarimini esas alan mimari bir anlayis1 ortaya koymuslardir. Tasarlanan

yapilarda Bauhaus ve Art Deco tislubu kendini gostermistir (Alpagut, 2017, s. 137).

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte Ankara Baskent olmustur. Ankara’nin Baskent
olmastyla birlikte modern tasarimlar Ankara c¢evresinde gergeklestirilmeye
baglanmistir (Tekeli, 1998, s. 22-25). 1927 yilinda Mimarlik ve Miihendislik
Hakkindaki Yasa’nin kabul edilmesi, ayni yil Tiirk mimarlarinin ilk kez bir yarigmaya
katilmalar1, 1931°de Tiirkiye’de ilk mimarlik yarismasinin diizenlenmesi, igte ve
distaki mimarlik gelismelerini tanitacak ve mimarlarin seslerini duyurabilecekleri
Mimar dergisinin yayimina baslanmasi mimarlik alaninda goriilen 6nemli olaylar
arasindadir (Aslanoglu, 2010, s. 34). 1930’lardan itibaren Modern mimari Bati’da
oldugu gibi ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve estetik olgularin gelisiminin ve doniisiimiiniin
dogal sonucu olarak degil, ancak bir ‘Zeitgeist’i18 yansitacak mimari ve modern bir
devrimin gorsel ideolojik yansimasi olarak Tiirkiye’de uygulama alanina girmistir

(Giirel ve Yiicel, 2007, s.53).

18 Bir ¢agn diisiince ve duygu bigimidir.
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I1. Ulusal Mimarlik Akimi Sedat Hakki Eldem (1908-1988), Emin Onat (1908-
1961) ve Paul Bonatz (1877-1956) onderliginde bir¢ok mimari ve yapitlariyla kendini
ortaya koymustur (Asasoglu, 1988, s.27-28). Akim, Almanya ve Italya’da gériilen
Tirkgitliik hareketinin bir sonucu olarak belirmistir (Hasol, 2007, s. 120). Bu déonemde
yabanct mimarlara tepkiler giderek artmis, iklim kosullarina uygun, geleneksel
mimariyle iligkili yeni malzeme ve iscilik kullanilan mimarinin 6nemine vurgu
yapilmustir (Sozen, 1984, s. 243-246). Ikinci Ulusal Mimarlik doneminde iki onemli
olay s6z konusudur. Birincisi Atatiirk’iin 6limi, ikincisi 2. Diinya Savasi’nin
baslamasidir. II. Diinya Savasi’nin yikici etkileri sonucu yeni bir mimarlik olusturma

cabas1 s6z konusu donemde izlenebilmektedir(Hasol, 2007, s. 120).

1950 yillar1 sonrasinda bir¢ok anlayis, lislup ve diisiince es zamani olarak
Tiirkiye mimarisinde aktif olarak rol oynamistir. Tiirkiye’de ve Bati’da insa edilen tiim
tim Ornekler benzer akimdadir. 1950’lerden sonra daha hareketli bir siire¢ izleyen
rasyonalist-piirist, briitalist ve bagimsiz bi¢im anlayiglari mimarlik iriinlerinin

denendigi bir mimarlik anlayis1 sergilemistir (Sozen, 1984, s. 243-246).

Genel olarak 19. ylizyil sonlar1 ve 20. yiizyil baslar1 fikir akimlarinin bir kimlik
olarak ortaya ¢iktig1 donem olmustur. Yeni yonetim ve yeni uygulamalar ¢ergevesinde
ele alinan farkli goriis ve farkli yapim teknikleri, yeni segenekler olusturmus bunun
sonucunda ise donemin fikir ve diisiince akimlarinin sorgulandigi husus meydana
gelmigstir. 19. ve 20. yiizyillarda gelisen teknolojik gelismeler donemin siyasi ve sosyal
giiciinii arttirmis, yeni yonetim araglarinin ¢ikmasina olanak saglamistir (Oral, 2019, s.
37-38). Ilk 6nce akademik 6gretim daha sonra eklektizm ve giiniimiiz uygulamalariyla
kendini gdstermistir. Son zamanlarda ise birbiri arasinda yarisa giren proje anlayist ile
git gide i boliimi halini almistir. Donanim agisindan mekaniklesme ve yapilanmalar
kentin refah seviyesini yiikseltmistir. 1918-1950 yillar1 arasinda yeni mimarlik
orneklerinin kurumsallagmasi ve hizla ilerlemenin olusturdugu nedenler anlagmazlik

ve direnis evresi olmustur (Monnier, 2019, s. 7).
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2.1. Modern Mimarhk Akimlari

Mimaride eski diizenin bozulmasinin temel nedeni olan Endiistri Devrimi,
biiyiik ¢capta gelismelerin ve degisimin baslangi¢c noktasi olmustur. Degisen ve gelisen
unsurlar insanlik tarihine yeni ufuklar kazandirmis, betonun ve celigin yeni yapi
malzemesi olarak mimariye girmesi “Endiistriyel Yapilar” kavramina onciiliik etmistir.
Fabrikalar, demiryollar1, kopriiler, biliylik gar yapilar1 bu gelisimin ii¢ {iriinii olarak
ortaya ¢ikmistir. Sehirler, {ilkeler birbirine yaklagmis, degisim hiz kazanmistir (Uzun,
2015, s. 2). 19. ylizyilin sonlarindan itibaren eski tsluplar ve geleneksel yapim
yontemlerinden farkli olarak fonksiyonalist, rasyonalist ve giincel yapim yontemleri

kullanilmistir (Hasol, 2017, s. 85).

Endiistri Devrimi sonucunda ortaya c¢ikan yeni malzeme ve yeni yapim
teknikleri, birgok sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Eklektizm (1820-
1890), Fonksiyonalizm (1843), Art Nouveau (1895-1905), Kiibizm (1908), Fiitiirizm
(1909-1919), Ekspresyonizm (1910-1930), Dadaizm (1916), Siiprematizm (1917), De
Stijl (1917-1931), Pirizm (1918), Bauhaus (1919-1933), Konstriiktivizm (1920),
Siirrealizm (1924), Art Deco (1925), Briitalizm (1950-Bugiin) ve Dekonstiiriiktivzm
(1980-Bugiin) donemin modern mimarhik akimlaridir. Modernizm kavrami
dogrultusunda gelisen fikir akimlarindan: Eklektizm (1820-1890), Art Nouveau (1895-
1905), Fitlirizm (1909-1919), Ekspresyonizm (1910-1930), De Stijl (1917-1931),
Bauhaus (1919-1933), Konstriiktivizm (1920), Art Deco (1925), Briitalizm (1950-
Bugiin) ve Dekonstiiriiktivzm (1980-Bugiin) c¢alismamiza konu olan modern minber

tasarimlarinda bu akimlarin izlerine rastlandigi i¢in konu edilmistir.
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2.1.1. Eklektizm

Eklektizm Antik Dénem (M.0.750-M.S.500) filozoflarinin ortaya attif
secmecilik olarak da tanimlanan bir goriistiir. Bu goriis mimaride de karsilik bulmus ve
1820-1890 yillar1 arasinda egemen olmustur (Monnier, 2019, s.121-122). Antik
Dénem ’de kurulan Iskenderiye Okulu’nda bircok diisiince kurami bir arada
ogretilmistir. Platon (M.0.428) eklektizmi savunan ilk diisiiniirlerdendir. Rénesans
Dénemi’nde (1400-1600) ise Gottfried Leibniz (1646-1716) ve immanuel Kant (1724-
1804) gibi filozoflar eklektizmi savunmus ve gelistirmistir. Modern anlamda ele
alindiginda akla ilk gelen Victor Cousin’dir (1792-1867). Kendisinden 6nceki tiim
diisiiniirleri elestirerek realizme yakin bir eklektik diisiince ortaya atmistir (Karakaya,

1998, 5.152).

Eklektizm, tarihsel ve stilistik yapimi ile bir¢ok metofordan olusan bir karigimi
desteklemektedir. Mimarlarin Italya ya da doguya olan seyahatleri zamanda ve
mekanda farkli zevklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Donemin siyasal, dinsel ve
sosyal yapisi eklektizm akimini beslemistir (Monnier, 2019, s.121-122). Eklektizm,
cephelerde ve i¢ mekanlarda zengin bir goriinim sunan siisleme anlayisini da
kapsamaktir (Hollingsworth, 2003, s.89; Hasol, 2007, s.125). Akimin 6zelligi Antik
Yunan ve Roma ile barok-rokoko isluplarinin diger modern mimarlik akimlartyla
birlikte kullanilmasidir (Hasol, 2007, s.125).

Osmanli doneminde eklektizm, Batililagma etkilerinin artmasiyla yayginlik
kazanmistir. Bunun temel nedeni ise 1883 yilinda agilan Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi’dir (Gilizel Sanatlar Akademisi). Batili anlamda Mimarlar yetistiren okulun ilk
mimari hocast Mimar Alexsandre Valluary’dir (1850-1921). Alexsandre Vallaury
Istanbul’daki eski eserlerden ilham alarak birgok eklektist ve modernize yapi
tasarlamistir (S6zen ve tapa, 1973, s. 99). Eklektist yapinin en 6nemli O6rnegi ise
Sirkeci Garr’dir (Resim 11). August Carl Friedrich Jasmund (1859-1911), tarafindan
inga edilen Sirkeci Gari, Jasmund tarafindan Bati’nin bitip Dogu’nun basladi yer
olarak kabul edilmektedir (Osmanoglu, 2012, s.118). Altindz Sirkeci Gari’n1; ‘Dogu ve
Bat1 arasinda dnemli sembolik bir baglant1 noktas: vazifesi gorerek, istanbul'dan 6teye
gecemeyen ama egzotizmi ve Dogu'yu Istanbul'a sinirlandiran Kisiler igin egzotizmin
yapisal baglamda mihenk tasi vazifesini iistlenir’(Ozkan Altndz, 2014, s. 848)

seklinde yorumlamistir. Sirkeci Gar1, Osmanli, Islam, Bizans ve Avrupa etkilerinin bir
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arada kullanildig1 eklektik bir yapidir (Tekeli, 2007, s. 16). Zeynep Celik Sirkeci
Garr’mi ‘yeni Islami tarz’ olarak degerlendirmistir (Celik, 1996, s. 115). At nali
kemerleri, biiyiik giil pencereleri, minare goriiniimlii kuleleri ve ince oymal1 kornigleri
eklektizm iislubunu yansitan énemli ornekler arasindadir (Yavuz ve Ozkan, 2007, s.
42). Altinoz’e gore yapi sadece eklektik degildir. Sirkeci Gari’nda yer alan oryantalist
tislubun kaynaginin Endiiliis’ten geldigini ifade etmektedir (Ozkan Altindz, 2014, s.
848). Yapinin her iki yaninda yer alan kuleler, ¢an kulesi ve minareyi animsatmasi
acisindan Hristiyan ve Islam etkisini gosterirken, ortada bulunan sivri kemerler ve giil

pencere Avrupa Gotik tarzini yansitmaktadir.

Resim 11: August Carl Friedrich Jasmund, Sirkeci Gari, istanbul, 1889-90 (Cekim
Z.Tatar)

Eklektist yapilara en 6nemli 6rneklerden bir digeri ise Alexsandre Valluary
(1850-1921) tarafindan 1892 yilinda ingas1 tamamlanan Osmanli Bankasi’dir (Resim
12). Yapmin Beyoglu'na bakan cephesi neoklasik {iislubu yansitirken, Hali¢ ve
Istanbul’a bakan cephesi ise oryantalist {islubu yansitmaktadir (Aktemur, 2010, s. 1).
Alexsandre Valluary (1850-1921) iki cephe arasinda farkli disluplara yer vermesi ile
Osmanli Bankasi’nin dogu ve bat1 arasindaki konumunu mimari bir dille vurgulamaya

caligmistir (Aktemur, 2010, s. 1; Osmanoglu, 2012, s. 124).
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Resim 12: Alexsandre Valluary, Osmanli Bankasi, Istanbul, 1892 (Cekim Z. Tatar)

19. yiizyilda gelisen teknoloji ile seyahat kolaylasmis ve oryantalizm edebiyat
ve sanat diinyasinda giindeme gelmistir. Bunun sonucunda ise Doguya olan merak
artmis, Avrupa’dan Dogu iilkelerine tren ve vapur gezileri diizenlenmistir (Baslo,
1998, s. 149). Avrupa’dan Tiirkiye’ye gelen birgok turistin konaklayacagi otel
yapilarina ihtiyag duyulmus, boylece konforlu ve modern oteller yapilmaya
baslanmustir (Cilli, 2009, s.19). Ilk modern oteller ise Beyoglu'nda 19. yiizyilin
baglarinda insa edilmistir (Cezar, 1991, s. 400). Alexsandre Vallaury (1850-1921)
tarafindan tasarlanan Pera Palas Otel bunlardan biridir (Resim 13). Pera Palas Otelde
se¢meci bir tslup kullanilmigtir. Otelin birbirinden farkli tasarlanmis 4 cephesinde
neoklasik tislup hakimken, otelin i¢inde ozellikle Kubbeli Salonda oryantalist bir
anlayig gortlir (Cilli, 2009, s. 95).

Resim 13: Alexandre Vallaury, Pera Palas Otel, Istanbul, 1892-1895 (Cekim Z. Tatar)
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2.1.2. Art Nouveau

Art Nouveau Fransizca kokenli bir kelime olup, ‘yeni sanat’ ya da ‘yeni stil’
olarak adlandiriimaktadir (Odekan, 1997, s.142) Genel olarak historisizme yeni
bicimlerle son vermek isteyen bir sanat anlayisinin adidir (Gieselmann, 1996, s. 10).
1895-1905 yillar1 arasinda Avrupa ve Amerika’da, mimarliktan baglayarak biitiin sanat
dallarinda egemen olmus, eklektizme ve endiistrinin sanati 6ldiiren monotonluguna
tepki olarak ortaya ¢ikmistir (Sézen ve Tanyeli, 1986, s.27). Ik 6nce sanayilesmis,
yeni bir Uretim bicimini gelistirip sahiplenmis iilkelerde goriilmiistiir (Batur, 1996,
5.94). Fleming ve Honour’a Art Nouveau’y1 birbirini izleyen tarihi dirilis akimlar1
olarak yorumladigi Yunan, Roma, Gotik, Bizans, Romanesk gibi akimlari durdurmak

ve yerlerine gecmisle baglr olamayan bir lislup olarak nitelendirmistir (Fleming ve

Honour, 2009, s. 724).

Art Nouveau akiminin genel ozellikleri her iilkede ayni tutarlilikta olmasina
ragmen, her iilkede farkli adlarla anilmistir. Ingiltere ve Amerika’da ‘Modern Style’
Fransa ve Belgika’da ‘Art Nouveau’, Ispanya’da Modernismo, Almanya’da jugendstil,
Hollanda’da ‘Nieuwe Kunst’ gibi adlar almigtir. Art Nouveau akimindaki bu
kavramlarin ‘¢agdas’, ‘yeni’, ‘gen¢’ sifatlarinin ‘kopus’ veya ‘ayrilis’ sozciikleriyle

bagdasmasim Afife Batur’ ilging bulmustur (Batur, 1996, s. 95).

Art Nouveau sanat akiminin ortaya ¢ikmasimi etkileyen unsurlar arasinda
Endiistri Devrimi, Kelt Sanatindan esinti ve sembolizm etkileri gelmektedir.
Sembolizm ve Art Nouveau dogayir birebir kopya etmekten kacinir. Bu akimlar
gerceklige kars1 duygu ve diisiinceleri savunarak, manevi degerleri 6n plana ¢ikarmay1
hedeflemistir. Art Nouveau’nun simgesel yonii sembolizmden beslenmistir (Ozsezgin,

1982, s. 2-5).

Gombrich, Art Nouveau lislubunun ortaya ¢iktigr donemi biiylik bir refah ve
hosnutluk olarak gérmektedir. Ona gore kendini toplum disini itilmis hisseden sanatgi
ve yazarlar, donemin begenisini alan sanatin amag¢ ve yontemlerinden hosnutsuzdur.
Bunun sonucunda tim elestiriler mimariye yonelmistir. Kentlerde bulunan
fabrikalarin, kent bloklarinin, kamu binalarinin, kendi islevleri disinda yapildiklarim
anlatmistir. Gombrich’e gore miihendisler insa ettikleri yapilart dnce islevsel olarak

tasarlamis, sonra da cephelerine siisleme eklemislerdir (Gombrich, 1999, s. 537).
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Romantik, bireyci ve estetik degerleri 6n planda tutan Art Nouveau, konularini
dogadan alarak sekillenmistir. Cicek sapi, gonca, asma filizi ve saydam bocek kanatlar
gibi dogal bicimleri stilize ederek asimetrik bir sekilde uygulanmistir. Art Nouveau
bitkisel ve geometrik olarak iki farkli evrede gelisim gostermistir (Karagdz, 1996, s.

92-94).

Art Nouveau akimmin birincisi evresi ilk olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikmus,
ozellikle Belcika ve Fransa’da en ilgi ¢ekici Orneklerini vermis, daha sonraki
donemlerde de Almanya ve Italya’da kendini gdstermistir (Aslanoglu, 1982, s. 20). Bu
evrede cigekli, kivrimli hatlarin olusturdugu stilize motiflerle zenginlestirilen, kavisli
ve ¢izgisel desenlerden olusan, romantik, bireyci ve estetik degeri 6n planda tutan,
kisaca konularin1 dogadan alan sanat anlayisi benimsenmistir (Odekan, 1997, s.142;

Aslanoglu, 1982, s. 20).

Art Nouveau’nun birinci evresinin en 6nemli 6rnegi Victor Horta (1861-1947)
tarafindan Briiksel’de tasarlanan Tassel Evi’dir (Resim 14). Art Nouveau’nin
uygulandig ilk yapilardan biri olarak kabul edilmektedir. Cephelerde yer alan ‘S’
kivrimlar, igerde renkli camlardan yapilan kapilar, agikta birakilmis metalik striiktiir
ogeler, tasiyicilarin zarif ve yumusak kivrimlari ayni kivrimlarin duvar deseninde
renklendirilmesi akimin belirgin 6zelligini gostermektedir (Batur, 1996, s. 96). Victor
Horta’nin (1861-1947) kullandig1 bezeme yalnizca bigimsel agidan degil, striiktiiriin
gerektirdigi yonde kullanimiyla da dikkat cekmektedir. Genel olarak Art Nouvea’nun
cephelerde etkili oldugunu goz oniine alirsak, Tassel Evi planinda birbirine gecen bir
diizenleme anlayisinin hakim oldugunu gorebiliriz (Aykut, 1992, s.11). Giesselmann’a
gore yap1 son derece canli ve agilmakta olan bir tomurcuk misali hareketlidir. Kolonlar
topraktan figkiran filizleri, tas tizerindeki detaylar tomurcuklari, korkuluklar ise
sarmasiklart animsatmaktadir (Giessemann, 1996, s. 11). Bu yoruma dayanarak Art
Nouveau akimimin diis gliciniin kurucu etkisiyle bagdastirmak miimkiindiir. Richard,
Art Nouveau akimini yaratict 6zelliginin siirekli ¢igek agmasi olarak tabir etmistir

(Richard, 1999, s. 117).
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Resim 14: Victor Horta, Tassel Evi, Briiksel, 1893 (https://kavrakoglu.com/cagdas-
sanata-varis-22-art-nouveau/ 17. 06. 2022 tarihinde erisildi

Victor Horta (1861-1947) demirin hem kullanigliligindan hem de dekoratif
potansiyelinden faydalanmistir. Gombrich’e gore Victor Horta simetriye 6nem vermez
ve bunu Japon sanatindan 6grendigini vurgulamistir. Japonya’nin dolambagh egrilerini
demir yapilara aktarmayi bildigini savunarak onun her yapiya hayal giicliyle farkli bir

bakis ve yorum getirdigini belirtmistir (Gombrich, 1999, s. 536).

Ispanyol sanatg1 Antonio Gaudi (1852-1926) tarafindan tasarlanan Art Nouveau
orneklerinde egriselligin daha fazla oldugu goriilmektedir. Antonio Gaudi (1852-
1926), ¢esitli etkilerden, celigkilerden ve kaygilardan yola ¢ikarak kendine o6zgii
bireysel ve gercekei bir mimarlik olusturmustur (Odekan, 1997, s.644). Antonio Gaudi
yaptig1 her seyi siis, heykel, plastik ve mimariyi bir siire benzetmistir (Ragon, 1998, s.
223). Yapilarinda genel olarak kemik, kanat ¢igek, salyangoz ve magaraya benzeyen,
bir bagka deyisle bitkiler ve hayvanlar dlemine ait motifleri hatta gozle goriinmeyen
detaylar1 bile islemistir (Giesselmann, 1996, s. 11). Cephesinde hi¢ bos yer
kalmayacak sekilde siisleme ile doldurulan Casa Battlo eseri Art Nouveau akiminin
onemli oOrnekleri arasindadir (Resim 15). Yapmin dis cephesinin tag ocagimni
animsatmasindan dolay1 Barselonalilar yapiya ‘La Pedrera’ adin1 vermislerdir (Kasap,

2009. S. 99).
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Resim 15: Antonio Gaudi, Casa Battlo, Barselona, 1904.
(https://pixers.com.tr/posterler/casa-batllo-barselona-ispanya-37988720, 19. 06. 2022
tarihinde erisildi

Art Nouveau’ni ikinci evresi ise Iskogya’da ve onun etkisiyle de Avusturya’da
gelismistir (Aslanoglu, 1982, s. 20). Klasik, neoklasik ve akademik olandan farkli
olarak asimetriye, geometrik olarak tanimlanmasi zor olan atipik plan 6gelerine, cephe
diizenlemelerinde frontaliteden kagisa dnem veren bir sanat anlayisi benimsenmistir
(Batur, 1996, s.96). Bunlarin yani sira teknolojinin kullanilmaya baslanmasi demire
istenilen seklin verilebilmesi ve demirin istenilen forma getirilebilmesini saglamistir.
Bunun yani sira cama kivrimli sekillerin verilebilmesi ve renkli cam yiizeylerin

olusturulmasi da Art Nouveau sanatina biiyiik katki saglamistir (Sembach, 1984, s. 50)

Hector Guimard (1867-1942) tarafindan tasarlanan Paris Metrosu Girisi (Resim
16), dokme demir kullanimi ve bitkisel motiflerle Art Nouveau iislubunun Ikinci
evresini yansitmaktadir (Odekan, 1997, s. 721). Art Nouveau iislubunun ilk drnegi
sayilan Tassel Evi’'nden etkilenmistir. Hector Guimard (1867-1942) dokme demirle
bitkisel bir izlenim yaratmay1 amaglamis, buna da kamg1 vurusu tarzi demistir (Ragon,
1998, s. 230). Siislii paneller kivriimli korkuluklar ve metal iskeletli sacaklar goze
carpmaktadir (Wilkinson, 2015, s. 94). Kivrimlar doga imgeleri, canli veya masalsi
yaratiklar1 ¢agristiran stilizasyonlar ve ¢iceksilik dnemli unsurlar arasindadir (Batur,
1996, s. 96). Art Nouveau her ne kadar dogadan ilham almis olsa da dogay: birebir

taklit etmemistir.
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Resim 16: Hector Guimard, Paris Metrosu Girisi, Paris, 1900
(https://www.gzt.com/arkitekt/cizgi-ve-rengin-gucunu-yansitan-akim-art-nouveau-
3561807 19. 06. 2022 tarihinde erisildi

18. yiizyilin ortalarindan itibaren Osmanli Imparatorlugunun baskenti Istanbul,
mimarlik ve sanat alanlarinda hizli bir doniisiim siirecine girmistir. Bat1 ile mimari
etkilesimin baslamasiyla birlikte batili {sluplar kendini gostermeye baglamistir.
Osmanli doneminde ‘Tarz-1 Cedid” ve ‘Nev Uslup’ gibi yeniligi vurgulayan Art
Nouvea akimi, Italyan sanatci Raimondo D’Aronco’nun (1857-1932) Istanbul’a
gelmesiyle ilk orneklerini vermeye baslamis; cami, tiirbe saray ve miize yapilarinin
yaninda han, magara, apartman ve otel cephelerinde kendini gostermistir. 1915-1930
yillar1 arasinda Tiirk Mimarlar tarafindan da uygulanmistir (Celebi, 2006, s. 296-297;
Giimiis, 2023, s. 25-28). Art Nouveau Istanbul’un cesitli bolgelerine yayilmis ve daha
cok siisleme programinda kendini gostermistir. Tasarlanan yapilarin biiytik bir kismini
konut mimarisi olusturmaktadir (Giimiis, 2023, s. 26). Istanbul’da zengin &rnekler
sunan Art Nouveau akimi, Afife Batur tarafindan ‘Istanbul Art Nouveau’su’ olarak

mimarlik ve sanat tarihi literatiiriine kazandirmistir (Batur, 2005, s. 141).

Istanbul Art Nouveau’sunun ilk ve en etkili drneklerini ortaya koyan mimar
kuskusuz Raimando D’Aronco’dur (Gimis, 2023, s. 28). Diana Barillari ve Ezio
Godoli Raimondo D’Aronco’nun (1857-1932) Art Nouveau akimina, islam-Osmanl
sanatinin dzel yorumu ile katildigini belirtmistir. Raimando D’ Aronco Islam ve Bizans
mimarisinin 6zelliklerinden yararlanmis ve yapilarini tislupsal bir kaygi gostermeden
yarat1 bir sekilde tasarlamistir (Barillari ve Godoli, 1997, s. 99). Istanbul Art
Nouveau’sinin en 6nemli 6rnegi Raimando D’Aronco tarafindan tasarlanan Botter

Apartmanidir (Resim 17). Yenileme ¢aligmalarindan sonra Casa Botter adin1 almistir.
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Adini, II. Abdiilhamit’in ve sarayin resmi terzisi olan Hollanda uyruklu Jean
Botter’den alan apartman, Raimondo D’Aronco (1857-1932) tarafindan 1900’de
tasarlanip insa edilmistir. Giris kat1 yiiksek dallar ve yayilan giillerden olusan ¢iceksi
bir lisluba sahiptir. Birinci katta ise kapt lentolarinda sadece giill bezemeler
gorilmektedir. Dokme demir balkon korkulugu ve {izerine tutturulmus ¢icek birimli
lambalar Raimondo D’ Aronco’ya ait bir siisleme anlayisidir (Batur, 1996, s. 312). Giil
motifi Art Nouveau iislubunun en tipik orneklerinden birini olusturmaktadir. Demir
dokme is¢iligi ile tasarlanan balkon, disa ¢ikma yapan egrisel dort kolla binaya
baglanmistir. Bu baglant1 6geleri cepheden fiskiran 1s1n demeti benzeri alt1 tag yaprakli
metal birer ¢igek olarak uygulanmistir. Giris kapisi lizerinde bulunan demir ¢at1 kafesi
Victor Horta ve Hector Guimard’in siislemelerinden esinlenilerek yapilmistir (Evren,
200, s. 78). Sanatciya gore bir yapi iginden dogar ve disariya yansir, dolayisiyla
tasarimda planin rolii mimarin modernlesmeye katkisin1 dlgmek icin bir ¢ikis noktasi
olusturmustur. Bu nedenle planlarini hacimlerdeki hareketlerle desteklemistir (Barillari

ve Godoli, 1997, s. 113-115).

Resim 17: Raimondo D’ Aronco, Botter Apartmani (Casa Botter), Istanbul, 1900
(Cekim Z.Tatar)

Art Nouveau iislubunun tilkemizdeki en giizel rneklerinden biri ise Pera Palas
Otel’dir (Celebi, 2006, s. 296-297) (Resim 18). Oryantalist, Art Nouveau ve neoklasik
islubun bir arada kullanildigi Pera Palas Otel, ilk elektrikli asansoriin hayata
gegirildigi 6nemli bir yapidir. Lobisi ve dokme demir ve ahsaptan yapilan asansorii Art

Nouveau iislubunu yansitmaktadir (Osmanoglu, 2012, s.129).
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Resim 18: Alaxandre Vallaury, Pera Palas Oteli, Lobi Béliimii ve Asansor, istanbul,
(Bulut, 2017, s.69).

Istanbul Art Nouveau akimi dini mimaride Raimando D’Aronco (1857-1932)
tarafindan tasarlanan iki Ornekle karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar; Seyh Zafir Tiirbesi
(Resim 19) ve Karakoy Merzifonlu Kara Mustafa Pagsa Mescidi’dir (Glimiis, 2023, s.
32). Raimando D’Aronco (1857-1932) Seyh Zafir Tiirbesi’nde Istanbul’dan ilham
almis ve bunu Viyana ekoliiyle birlestirerek Ozgiin bir yap1 ortaya koymustur
(Barillari, 2010, s. 74). Parmakliklar ve cephelerdeki geometrik formlar sunan
kivrimlar, Istanbul Art Nouveau iislubunun o6nemli Orneklerini yansitmaktadir.
Natiiralist bitki dallar1 ve oka sarilan kurdeleler Art Nouveau’nun Avrupa kimligine
atifta bulunmaktadir (Olekli, 2015, s. 117-120).

Resim 19: Raimondo D’Aronco, Seyh Zafir Tiirbesi, Istanbul, 1887 (Batur, 2007,
s.78).
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2.1.3. Fiitiirizm

Fiitiirizm, gelecekgilik anlamina gelmektedir. Fiitiirizm (Futurism, Futurismo,
Futurizm), modern yasamin canlilifini, degisimini ve huzursuzlugunu, makinenin
dinamizmini, hizini, enerjisini ve giicinii vurgulamaktadir (Burnaz, 2019, s.54).
Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) tarafindan ortaya atilan felsefi, politik ve
artistik diistinceler Fiitiirizm akiminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Ragon, 1998,
s.223). Bu diisiinceler ile Fiitiirizm; gelecek yillarda sanat, bilim, kiiltiir ve toplumsal
yasam alanindaki gelismelerin nasil olabileceginin bir 6ngoriisii olarak kullanilan bir

terim haline gelmistir (Goktan, 2015, s.19).

Italyan Fiitiiristler, ilk 6nce birlikte manifestolar yayimlamislardir. Daha sonra
bunlari, tek tek sanatc¢ilarin yazdigr ve imzaladigi manifestolar izlemistir (Onimus,
2015, s. 123). Italyan kokenli ilk Fiitiiristler, mevcut sanatin ¢agin gerisinde kaldigina
ve heniiz basinda olduklari 20. yiizyilin modern diinyasinin amaca uygun olmadigina
inanmiglardir (Wilkinson, 2015, s. 104). Filippo Tommaso Marinetti’nin (1876-1944)
Le Figaro dergisinde yayimlanan yazisinda’ Bizler kiitiiphaneleri ve miizeleri yikip
toplumu feminizm, ahlak¢ilik ve zararl koklerden kurtaracagiz’ sozleriyle gelecekte
yasanacak tim Kkotlii olaylarin Oniine gegmeyi hedeflemistir (Cebe, 2014,s. 313).
Marinetti, o donemde yasanan savaslarin yikici etkisini ruhen dindirme arayigina
girmistir. ~ Teknolojiyt ge¢misin imkansizliklarindan kurtaran bir gii¢ olarak
benimsemistir (Marinetti, 2015, s. 103). Modern sehrin giiriiltiili, siirat ve mekanik
enerjisinden heyecan duyarak gecmisi, Ozellikle Italya’nin ge¢misteki kiiltiir ve
inanglarini slip atmak istemistir (Fleming ve Honour, 2009, s. 790). Marinetti’nin
manifestosu aslinda bir tiir ¢agridir. Antmen’in deyimiyle Marinetti; italya’y1 gegmisin
tim ‘kangrenli’ hiicrelerinden kurtarmay1 amaglamis, vatanseverlik ve militarizmden
dem vurarak geng Italyan sanatgilari is birligine ¢agirmistir (Antmen, 2008, s. 65).
Marinetti’nin bu sozleri iilkeyi 1. Diinya savasina girmeye sevk etmistir. Teknolojik
gelismeyi savunan Fiitiirizm Italya’da bir¢ok savas aletlerinin ortaya cikis siirecini

arttirmistir (Boyar, 2016, s. 161).

Italya’da dogan ancak etkisi kisa siirede tiin Avrupa iilkelerine yayilan
Fiitiirizm, geng sanatgilar arasinda benimsenmis ve 6zellikle Rusya’da ilgi gormiistiir.

1912 yilinda David Burliuk (1882-1967) ve {inli sair Vladimir Mayakovski’nin (1893-
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1930) imzasiyla yayimlanan ‘Halk begenisine indirilen Samar’ adli manifesto,

Rusya’da Fiitiirizmin ilk belgesi olarak nitelendirilmistir (Antmen, 2008, s. 70).

Rus Fiitiirizminin, Italya’da baslayan Fiitiirist akimin ‘gelenegi reddetme’
tizerine kurulu ilkesine bagli olarak gelistigi gortiilmektedir. Fiitlirizm bir bagkaldir1 ve
devrimci bir hareket olarak tanimlanmaktadir (Saltik, 2019, s. 62). Kiibizim’deki
zamanin goreceligi ve ayn1 zamanda soyut bigimlerle yansitilmasi Fiitiirizmde bir hiz
ve degisim kaynagi olarak benimsenmistir. Fiitiirizm’e gore zamanin siirekli akisi,
buna uygun olarak mekaninda akisini, dinamizmini getirmistir. Endiistrilesmenin
simgesi olan hiz ve devinim kavramlari Fiitiirizmin 6ziinii olusturmustur (Birol, 1996,
S. 59). Rus Fiitiirizmi bu tanimlara uygun olarak gelisme gostermistir (Saltik, 2019, s.
62). Fitlirizm, Kiibizm ile birlikte 06ziimsendigi i¢in Kiibo-Fiitiirizm olarak da

adlandirilmistir (Antmen, 2008, s. 70).

Fiitlirizm, Kiibizm akimiyla hemen hemen ayni donemi paylasmistir. Bu
nedenle Kiibizm’den etkilen Fiitlirizm, Kiibizm akiminin “ii¢ boyutluluk’ tekniginden
farkli olarak ‘dort boyut’ anlayisini getirmistir. Fiitlirizm akimi dordiincii boyutla
uzayin, zamanin ve hareketin dnemini vurgulamigtir. Genel olarak baktigimiz zaman
Fiitiirizm dort asamada incelenebilir. Birinci doneminde keskin bir sekilde Kiibizm
akiminin etkisi hakimdir. Ikinci doneminde geometrik alandan soyutlanma gériiliir.
Uciincii donemi 1920’lerdeki makine sanati donemidir. Son dénem ise 1930’larin

“Aeropittura” ad1 verilen hava resimciligidir (Rye, 1972, s. 11).

Makine c¢ag1 olarak bilinen Fiitiirizmin temel ilkesi makinelesmek ve
makinelerin giicinden yararlanmaktir (Civelek, 2015, s.526). Fiitirizmin gelecegi
makine ve hiz ile insa etme fikri vardir. Fiitiirizmin amaci, diinyadaki dinamikleri
(makine, enerji, hiz) cesitli teknikler araciligiyla sanat eserleriyle bulusturmak ve
boylece insanlarin aktif bir rol ile geleceklerini kurgulamalarini saglamaktir. Bu
nedenle Fiitiirist eserler makine, enerji ve hizin dinamizmini yansitan nitelige sahip
tirtinlerdir (Saltik, 2019, s. 59). Fiitiiristler, gelenekle baglarin1 koparip, anitsal ve
duragan bicimlere kars1 ¢ikmistir. Makinenin giicli ile mimarlikta hareketin degerini
ortaya koymayr amaglamistir (Hasol, 2017, s.86). Tim teknolojik imkanlarin
degerlendirildigi mimari yapilar gelecek¢i manifestolarin en biiylik 6zelligidir
(Civelek, 2015, s.526). Fitiirizmde yeni bir diinya i¢in yeni bir sanat dnermesi yer

almaktadir. Ancak bu ‘yeni sanat’ hi¢cbir zaman tam anlamiyla tarif edilememistir.
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Geg¢misin sanatiyla tiim baglari1 koparmak oOnerilir, ama yerine ne konacagi

belirtilmemistir (Atmen, 2008, s. 66).

Sanat¢1 ve yazarlar hareketi olarak baslayan Fiitiirizm, Antonio Sant Ellia’nin
(1888-1916) eserleriyle mimaride biiylik atilim gostermistir (Wilkinson, 2015, s. 104).
Antonio Saint Ellia Fitiirizm akiminin 6nemli temsilcileri arasinda yer almaktadir. 1.
Diinya savasinda hayatini yitiren tek Fiitiirist sanat¢idir. Proje halindeki ¢alismalari
teknolojik sehirlerin parlak ve hareketli dis cepheleri, elektrik santralleri, trenler,
ucaklar modern semboller, Fiitiirizm igeren bilim ve teknoloji hayranliginm1 gozler
Ontine sermektedir (Basaran, 2007,s. 13). Yapilarda genellikle formlar daha keskin ve
dairesel bir hal almistir. Alisilmisin disinda agilar, tiggen bicimler ve kubbeler daha sik

goriilmeye baslanmistir (Cift¢i ve Demirarslan, 2022, s. 351).

Antonio Sant Ellia’ya (1888-1916) gore Fiitiirist sehir; kocaman, patirtili bir
tersane gibi faal, her yeri devingen ve dev bir makine gibi olmalidir. Teknoloji
gizlenmek yerine agiga ¢ikarilmali ve kutsanmalidir. Ona gore asansoérler, cam ve
demirler, yilanlar misali cephelere siiriinerek tirmaniyor hissi yaratmalidir (Wilkinson,
2015, s. 104). Antonio Saint Ellia’nin ortaya koymus oldugu orneklerde de oncelikle
kendi giiclinii ortaya koydugunu daha sora insan hayatim1 kolaylastiran projeler
tasarladigin1 gérmekteyiz. Antonio Saint Ellia’nin tasarladigi 6nemli 6rnekler arasinda
‘Ugak ve Tren Istasyonlar’’ adli calismasi gelmektedir (Resim 20). Dev makine

estetigini yaratan ¢aligmada simetri ve perspektif goze carpmaktadir.
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Resim 20: Antonio Sant Elia, Trenler ve Ucaklar I¢in Istasyon, 1914. (Civelek, 2015,
527).
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Ronald James Herron (1930-1994) Fiitiirizm akimimin Onemli sanatgilari
arasinda gelmektedir. “New York’ta Yiiriiyen Sehir” adl1 eseri dev makine tasariminin
ve gelecekte olmast miimkiin bir sehir tasvirinin nasil olmasi gerektigini
yansitmaktadir (Resim 21). Sehir ¢ok katli tasarlanmis, metal bir zirhla korunmus ve
tekerlekli ayaklarla hareket eden bir goriinim kazandirilarak dinamik bir hale
getirilmistir (Ozkus, 2006, s.67). Ronald James Herron (1930-1994) eserinde,
hareketlerini saglayan kol ve bacak uzantilarin1 hareket eden sehir hayaliyle

gerceklestirmistir.

Resim 21: Ronald James Herron, New York'ta Yiiriiyen Sehir (Ozkus, 2006, 5.67).

1927 yilinda Buckmenster Fuller (1895-1983) tarafindan tasarlanan ‘Dymaxion
House’ Fiitiirist yaklasimin goriildiigii 6rnekler arasindadir (Resim 22). Yiizyilin en
biliylik ev projesi olarak kabul edilmektedir. Sanat¢i az malzemeyle biiyiik bir
performansa  ulagsmayr  hedeflemistir. ~ Buckmenster ~ Fuller ~ (1895-1983)
endiistrilesmenin dogay1 hice sayarak cevre kirliligi olusturmasina ve kaynaklarin
tilkkenmesine tepki gostermistir. Bu sorunlarin ¢6ziimii i¢in glines enerjisi panelleri i¢in
¢Oziim arayisina girmistir. Endiistri donemine daha seri iiretim baslamasi ve insan
hayatin1 kolaylastirmaya yonelik ¢amasir ve bulasik makinesi gibi projelerin harekete

geemesine oncii olmustur (Cakmakli ve Selguk, 2019, 5.299).

64



Resim 22: Buckminster Fuller, Dymaxion House, Britanya, 1927 What makes a
structure portable? - RTF | Rethinking The Future (re-thinkingthefuture.com)
21.06.2022 tarihinde erisildi

Fiitiirist mimar Jacque Fresco (1916-2017) tarafindan tasarlanan Veniis Projesi
toplumun ihtiyaglari dogrultusunda olusturulmustur (Resim 23). Proje giines ve riizgar
enerjisinin etkin kullanildig1 dairesel bir sema olusturmustur. Giiney Kore’nin bagkenti
Seoul’un giineyindeki kent merkezi i¢in tasarlanan proje akimin 6neli 6rneklerinden
biridir. Gii¢ merkezi ad1 verilen projede karma kullanimli binalardaki teraslara ekilen
bitkilerin karbondioksit oranini diigiirerek havayi temizlemesi amaglanistir (Cakmakl

ve Selguk, 2019, 5.299).

Resim 23: Jacque Fresco, Gii¢ merkezi, Amerika (Cakmakli ve Selguk, 2019)

Fitiiristlerin teknolojiyi insan hayatini iyilestirecek tek faktor olarak ele alan
anlayisi, yirminci yiizyil boyunca modernizmi etkileyen baslica giic kaynagi olmustur.

Insanlarin uzay ve robotlarin biiyiiyen roliinii yiizyilin son g¢eyreginde kavramaya
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baslamasiyla, teknolojik gelismenin getirdigi olanaklar adeta bir kutlama bilinciyle
karsilanmigtir (Basaran, 2007, s 23). Bununla beraber gelisen devasa kentler, kuleler
tamamen teknolojik unsurlarla bezenmis, makine c¢aginin doruk noktasi haline
gelmigtir. Bu yapilarda bulunan asansor, yiirliyen merdiven, sensorlii kapilar vb.

unsurlar tamamen teknoloji ilkeleri dogrultusunda tasarlanmistir.

Ulkemizde insa edilen Camlica Kulesi (TV ve Radyo Kulesi) ileri teknolojik
ogelerin kullanildigi 6nemli bir 6rnektir (Resim 24). 369 metre yiiksekligi ile
Istanbul’un en yiiksek yapisidir. 100 radyo ve 17 televizyon vericisini bir araya
toplayarak tasarlanmistir. Mimar Melike Altinisik (1980-&) Camlica Kulesi i¢in; hem
teknik gereksinimleri hem de tasarim dokusuyla gelecege agilan ve Tiirkiye’deki en
Fiitiirist yap1 6rnegi olan bir proje oldugunu belirtmistir. 49 kattan olusan Camlica
Kulesi, modern ve hizli asansorleri ile zaman ayarli 1giklandirma, giivenlik sistemleri

ve binanimn dinamik tasarimi Fiitlirizm ’in belirgin 6zeliklerini yansitmaktadir

(Altinisik, 2020, s. 39-40).

Resim 24: Melike Altimisik, Camlica Kulesi, Istanbul, 2011 (Anasayfa - Camlica
Kulesi (camlicakule. istanbul), 16.05.2023 tarihinde erisildi.
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2.1.4. Ekspresyonizm

Ekspresyonizm, ifadecilik ve disavurum anlamina gelmektedir (Kortan, 1996,
S. 64; Richard, 1999, s. 7). Ekspresyonizmin kavram olarak nerede ve nasil ortaya
ciktigi tam olarak bilinmemektedir. Buna karsilik Richard Ekspresyonizmin,
Almanya’da ‘Soyutlama ve Etki’ adli kitabin yazar1 Wilhelm Worringer (1881-1965)
araciligi ile girdigini ve ilk kez 1911 yilinda kullanildigini1 belirtmistir. Armin Arnold
ise 1878 yilinda Charles de Kay (1848-1935) ’in ‘Bohemler’ adli romaninda
Ekspresyonizmin adinin gegtigini belirtmektedir (Richard, 1999, s. 7). Ahu Antmen ise
Ekspresyonizmin Paul Cassier (1871-1926) tarafindan 1910 yilinda kullanildigini ifade
etmektedir (Antmen, 2009, s. 33).

Eksresyonizm gergekgilik ve idealizme tepki olarak Almanya’da ortaya ¢ikmis
bir sanat akimidir. Almanya’nin i¢inde bulundugu politik c¢alkalanma ve ekonomik
diizensizlik, yeni ve belirlenmemis sanat karsisinda tedirginlige yol agmistir (Bektas,
1994, s. 122). 1. ve II. Diinya savasinin getirdigi ‘kentlerin boguklugu, karamsarlik ve
yalnizlik hissi’ gibi psikolojik ve sosyal bunalimlar sanatgilari farkli bir sanat akimina

yonelmeye zorlamistir (Dede, 2018, s. 1317).

Ekspresyonizm makine cagmin dogurdugu yontemleri yadsiyarak yeni ve
romantik siislemeci tislubu benimsemistir. Norbet Lynton, insana 6zgii bir eylemin bir
disavurum, sanatinda bir biitiin olarak disavurum oldugunu ifade etmektedir (Lynton,
2009, s. 12). Ahu Antmen ise disavurumculugun modernlere 6zgii bir tavir olmadigini
belirtmistir (Antmen, 2009, s. 33). Lionel Richard’a gore ise Ekspresyonizm estetik
bigimlere saldiran bir kiiltiirel kaynasmay1 temsil etmektedir (Richard, 1999, s. 117).
Ekspresyonist mimarlik, akil ile anlagilamayan ancak 6zel bir estetik algi ile beraber
kavranabilen formlardir. Insanlarin akillarinda yer eden, mimari Slcekte ve genelde
dinamik bir heykel gibi olan, kendine 6zgii bir dili, hayat1 ve giiclii duygusal etkisi
olan bir akimdir (Kortan, 1996, s. 70).

Ekspresyonist mimarlar bireysel davraniglari fonksiyonalizmin istemleriyle
bagdastirmaya calismiglardir. Boylece bir binanin her seyden 6nce amaca uygun
olmasi gerektigi inanci esas alinmistir (Hasol, 2017, s. 86). Ekspresyonizmde ¢ok
keskin hat ve tislubun varligindan s6z edilemez. Akim ge¢misle baglarin1 koparmis
olmasma karsimn, bazi yapilarinda geg¢misten ilham aldigi da goriilmektedir.

Ekspresyonizmde daima bir seyi yaratma, on plana ¢ikarma arzusu vardir (Mutlu,
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2007, s. 218). Genel olarak Ekspresyonizm duygularin ve bireysel sezgilerin
disavurumudur. Modern sanatin 6tesinde insanin ig¢sel diinyasiyla diinyay1 ve hayati
anlama bicimidir. Ekspresyonizm hem toplumun hem de sanatin alisilagelmis
kurallarma bagkaldiran ve sanat¢inin dis diinyayr betimlemesinde kendini belirgin

olarak ifade edebilmesini hedefleyen bir akimdir.

Ekspresyonistlere gore sanat eserlerinin tiimiinde ifade vardir. Bir sanat
eserinin ortaya konabilmesi i¢in farkli asamlardan ge¢mis olmasi gerekmektedir
(Papayannis ve Venesiz, 1965, s. 14). ilk asamada sanatcinin dogadan ilham aldig1 ve
cevresindeki dogal unsurlardan etkilendigi gdze carpmaktadir. Ikinci asamada
sanat¢inin insanin i¢ diinyast ile evren arasindaki iligkiyi anlama ve gozlemleme
siirecine girdigi gozlemlenmistir (Richard, 1999, s. 126). Ugiincii asamada ise dzgiin
bir eser yaratma istegine haz duygusu da yansitilmigtir. Yarattig1 bu alt yapiyi ses, tas,
beton gibi fiziksel elemanlar1 kullanarak somut hale getirmistir (Melvin, 2007, s. 98-

99).

Ekspresyonizmin en erken tarihli 6rnegi Bruno Taut (1880-1938) tarafindan
tasarlanmis olan “Cam Pavyon” dur (Resim 25). Yarim bir limonu andiran ve elmas
biciminde diizinelerce cam panelden olusan kubbeli catis1 yapinin en dikkat cekici

unsurunu olusturmaktadir (Wilkinson, 2015, s. 110).

Resim 25: Bruno Taut, Cam Pavyon, Almanya, 1914. (Aslanoglu, 1973, s.36).

Wilkinson Ekspresyonizmi, beton gibi materyallerin daha organik, heykelsi ve

bazen sembolik formlar yaratmak icin kullanildigr farkli bir akim olarak
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nitelendirmistir. Lastik gibi biikiilen kivrimlari akimin en belirgin 6zelliklerinden
biridir (Wilkinson, 2015, s. 108). En giizel 6rnegi ise Erich Mendelsohn (1887-1953)
tarafindan tasarlanan ve sanki bir lastik izlenimi veren Einstein Kulesi’dir (Resim 26).
Bir gozlemevi olarak tasarlanan yapi, bilimi ve bilim insanlarmi 6rnek alarak
tasarlanmistir (Mutlu, 1996, s. 218). Aslinda Erich Mendelsohn (1887-1953) dinsel
yapilar, rasathaneler ve fabrikalarla bigimsel bir hayal giiciinii yansitmistir (Ragon,
1998, s. 362). Bu baglamda Einsetin kulesi Roth’a gére modern Prometheus’cu bir
giicii temsil etmektedir (Roth, 1993, s. 640-641). Wilinson’a gore ise kivrimli ve adeta
genis lastik kaliplar i¢ine beton dokiilerek yapilmis izlenimi veren bir yapidir
(Wilkinson, 2015, s. 110).

Resim 26: Erich Mendelsohn, Einstein Kulesi, Berlin, 1921
(https://www.arkitektuel.com/einstein-kulesi/) 31.08.2023 tarihinde erisildi.

Wilkinson’a gbre cam paneller bir miicevherin kesilmis yiizleri gibi parlayabilir
ancak duvarlar sanki kartondan yapilmig gibi tuhaf acilarla ige disa dogru kivrilarak
ayni kesimli bi¢imleri yansitabilmektedirler. Rudolf Steiner (1861-1925) tarafindan
tasarlanan Goethneaunm buna en giizel 6rnektir (Resim 27-28) (Wilkinson, 2015, s.
110). Rudolf Steiner (1861-1925) mimar degildir ancak kendi kurdugu tinsel i¢in bir
tapinak tasaris1 yapmistir. Bu yapiya Goethneaunm ismi verilmistir. Bunun nedeni ise
sanat¢inin  gelistirdigi insanin tinselligi ve evren arasindaki uyumlar tezinden
esinlenerek konulmustur. Insanin tinsel yasam yoluyla fiziksel diinyanin 6tesinde var
olan tinsel bir diinyayr bulmasini saglamaktir. Bu yoniiyle ekspresyonist bir yap1

ortaya koymay1 basarmistir (Richard, 1999, s. 126).
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Resim 27: Rudolf Steiner, Goetheanum Okulu, Isvicre, 1923
(https://www.bilgipedia.com.tr/antropozofi/) 31.08.2023 tarihinde erisildi.

Resim 28: Rudolf Steiner, Goetheanum Okulu, Isvicre, 1923
(https://www.bilgipedia.com.tr/antropozofi/) 31.08.2023 tarihinde erisildi.

Savagin ardindan olusan karamsarlik bazi sanatgilari cam eve karsi ¢ikmaya
itmistir. Inin, magaranin ve labirentin ¢ekiciligi artmistir. Hans Poelzing (1869-1936)
gibi sanatcilar konser ve tiyatro salonlarmi sarkit ve dikitlerle siisleyerek savasin
getirdigi karamsarlig1 yikmaya ¢alismislardir (Ragon, 1998, s. 359). Hans Poelzing’in
(1869-1936) ekspresyonizm akiminin ayirict niteliklerinden birini ortaya koydugu
Biiyiik Tiyatro yapisi en Onemli basarisidir (Resim 29). Dag goriintimiindeki
kabartmalar, sarkit ve dikitli magara ve kovuk goriinlimleri ses ve 1518in daha ekin
bicimde yayilmasini saglamak i¢in tasarlanmistir (Richad, 1999, s. 126). Mutluya gore

ise tavanda yer alan siisler, betonun sagladigi dekor hiirriyetini ve zenginligini
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gostermektedir. Ayni1 zamanda ekspresyonizmin sanatg¢inin kisiligi iistiinde yaptigi

derin etkiyi de belirtmektedir (Mutlu, 1996, s. 218).

Resim 29: Hans Poelzig, Biiyiik Tiyatro, Berlin, 1920. (wiki/GroBes Schauspielhaus,)
16.07.2020 tarihinde erisildi

Jorn Utzon (1918-2008) tarafindan tasarlanan Sidney Opera Evi, hayal giicliniin
zorlandi@1, farkli ac1 ve tasarimlarin denendigi bir diger drnektir (Resim 30). ileri
teknoloji gerektiren bir yapi, deniz kenarmna insa edilen ve benzersiz gatisini insa
edebilmek i¢in glinlimiizde kullanilan bilgisayar destekli analizlerden yararlanilan ilk
binadir (Keskinalemdar, 2011, s. 113). Yiiksek kabuklar1 limandaki yelkenleri
cagristirmaktadir. Dalgali tavanlari yalnizca ¢evredeki suyu animsatmak i¢in degil, ses

dalgalarin1 da animsatmak igindir (Roth, 1993, s. 657).

Resim 30: Jorn Utzon, Sidney Opera Evi, Sidney, 1958-1973 Sidney Opera Evi Duvar
Kagidi (modaduvar.com) 18.12.2022 tarihinde erisildi
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Tiirkiye’ye gelen yabanci mimarlar Tiirk mimarligimma bilimsel bir tutum
getirmis Tiirkiye’de mimarlik meslegini bir disiplin olarak yerlestirmislerdir. Yabanci
mimarlar tarafindan Tiirkiye’ye giren modern mimarlik {isluplari, gegmis mimarligin
gecersizliginin anlasilmasini kolaylastirmustir (Giirsoy, 2011, s. 43). ilk dénemlerde
gelenekten tamamen kopmayan segmeci bir lislup hakimken, sonralar1 hayal giiciine
dayali farkli formlarda bina tasarimlar1 yapilmaya baslanmistir. Ulkemizde bulunan
Safi Espadon Rezidans (Resim 31) duygularin ve sezgilerin disa vurumu olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Dome mimarligin kurucusu Murat Yilmaz tarafindan
tasarlanan ‘Safi Espadon Rezidans’ kili¢ baligindan ilham alinarak tasarlanmistir.
Yapiya Fransizca kilic baligi anlamina gelen Espadon ismi verilmistir'®101 metre
yiiksekliginde ti¢ blok halinde tek parga olarak tasarlanan yapinin iskelet sistemi kabuk
ile gizlenmistir. Kabuk sisteminin digsavurumcu yani soyut bir bi¢imde ele alinarak
modernbir goériiniim kazanmistir. Ayn1 zamanda iskelet sisteminin kabuk ile

gizlenmesi dekonstriiktivist bir yaklagim sergilediginide gdstermektedir.

§

-

4
4
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Resim 31: Murat Y1lmaz, Safi Espadon Rezidans, Istanbul, 2014 (Foto. Z. Tatar)

1929.06.2012 “‘Kartal’da kili¢ balig siliietli Safi Rezidans’ Sozcii gazetesi manseti
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2.1.5. De Stijl

De Stijl; stil, tarz, dikme, séve ve destek anlamina gelen Hollandaca bir
kelimedir (Odekan, 1997, s.432). De Stijl 1917 yilinda Hollanda’da bir arkadas
grubunun kurdugu bir derginin adidir. De Stijl akiminin temsilcileri arasinda Theo Van
Doesburg (1883-1931), Gerrit Rietveld (1888-1964) ve Piet Mondrian (1872-1944)
bulunmaktadir (De Canon, 2008, s.82). Dergi kapagindaki birbirini takip eden
dikdortgen formlar ile yazilan “’De Styl’’ yazisi, geometriye bagli bir sanat akimi
oldugunu gosteren bir ozelliktir (Engin, 2013, s. 8). Derginin ilk amaci plastik
sanatlarda canlanmay1 isteyenleri bir araya getirmektir. ilerleyen zamanlarda goriis
ayriliklarmin ¢ikmasiyla birlikte kuramlar, derginin kisitlamalar1 digina tagmus,
Ozellikle mimarlig1 etkileyen sanatsal bir akimin dogmasina neden olmustur (Richard,
1999, s. 279). 1917 yilinda yayinlanan ilk manifestodan sonra 1921-1923 yillari
arasinda Berlin’de taninmigtir. 1923-1924 yillar1 arasinda ise Paris’te etkili olmustur
(Conrasd, 1991, s. 64-65). Theo Van Doesburg (1883-1931) Bauhaus’ta dersler
vererek De Stijl fikirlerini Almanya’ya tasimig, 1931 yilinda 6liimiine dek varligini

stirdirmiigtiir (Wilkinson, 2015, s. 115).

De Stijl; topumun ahlaki degerlerinin simgesel ifadesini tagiyan bir diizen
anlayisi olarak algilanmistir. Tek oge ile biitiin olarak algilanan karmasik 6geler kisi ve
toplum arasindaki iligkiyi simgelemektedir. Bu dgelerin yeni ve alisilmamis bicimde
ayrilmas1 ya da birlestirilmesi De Stijl akiminin déniim noktas1 olmustur (Odekan,
1997, s.432). Doga dis1 bir soyutlaya dayanan akim yenilik¢i bir yaklagim sergilemeyi
amaglamistir (Kortan, 1986, s.20). Gergegi ifade etmekten ¢ok i¢ diinyay1
yansitmaktadir (De Canon, 2008, s.82).De stijl akim1 genel olarak dinamizm kavramini
benimsemistir. Geg¢misten kopukluk, soyut 6ze inerek elde ettikleri somut geometrik
bi¢imler akimin genel 6zelligidir. Neoplastik akim olarak da bilinen De Stijl; yatay ve
dikey cizgilerden olusan genellikle sar1, mavi ve kirmizi renklerin kullanildig1 bir akim

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Karabas Avsar, 2016, s. 332; Farrelly, 2011, s. 61).

De Stijl renk ve bi¢im soyutlanmasini savunmustur. Farrelly, De Stijl akiminin
renkleri diizlemler ile birlestiren bir kod kullandigini belirterek saf soyutlamay1, temel
bi¢im ve renkleri kullanarak evrensele ulasmayi amacgladigini belirtmistir (Farrelly,
2011, s. 61). Conrasd’a gore ise De Stijl akim1 ekonomik ve iglevseldir. Ona gore yeni

mimarligin bigimi yoktur ve kesin olarak tanimlanmamistir. Kiibik olana karsidir ve
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islevsel mekan hiicrelerini kapali bir mekan i¢ine yerlestirmeye calismaz. Siisleyici
olmaya karsidir. Renk mimarligin stisleyici bir pargasi degil onun organik bir anlatim
yoludur. Bina tiim sanatlar1 temel bi¢imleriyle bir araya getirerek onlarin gergek
dogasini agiga ¢ikaran yeni mimarligin bir pargasi olarak degerlendirmistir. bu durum
geleneksel mimarlik anlayislarina karsi bir alternatif sunan ve mimarlikta estetik ve

islevi farkl bir sekilde ele alan bir yaklagimi yansitmaktadir (Conrasd, 1991, s. 64-65).

Gerrit Rietveld’in (1888-1964) Schroder Evi bu akimin mimari bir sembolii
olarak kabul edilmektedir (Resim 32). Evin dis goriiniisii bir Piet Mondrian (1872-
1944) resminin mimari agidan ifade edilmesi seklinde tanimlanmistir (Kortan,1986, s.
37). Schroder evi Farrelly’e gore ii¢ boyutlu bir yapboz gibidir. Serbest plan kullanimi
s6z konusudur. I¢ duvarlar hareket ederek daha biiyilk mekanlar elde edebilmeyi
amaglamistir. Ona goére bu yapi1 mekéansal, islevsel ve bigimsel bir deneyim
sunmaktadir (Farrelly, 2011, s. 61). Giesselmann’a gore ise Schroder evi, Piet
Mondrian resminin plastige donligmiis ifadesidir. Cephe alisildigi gibi smirlayict
degildir. Ona gore dis mekana uzanan duvar ve ¢at1 plagi gibi elemanlarla yapinin

uzayla biitiinlesmesi i¢in ¢aba harcanmistir (Giesselmann, 1996, s. 13).

Resim 32: Gerrit Rietveld, Schroder Evi, Hollanda, 1925 (Bayraker, 2015, s.1).

Theo Van Doesburg’un (1883-1931) tasarladigi Dans Salonu geometrik formlar
ve bu formlarmm icinde bulundurdugu renkler ile De Stilj akimin en etkili
orneklerindendir (Resim 33). Kirmizi, mavi, bej ve sari1 renkli iiggen ve Kkarelerden

olusan desenler ve Ortii sisteminin yiikselen bir piramidin igine sigdirtlmasi akimin
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belirgin 6zelligini gostermektedir. Dogadaki temel renklerin kullanimi izleyiciye sicak,

canli ve renkli bir ortam hissi vermek i¢indir (Karabas Avsar, 2016, s. 332).

Resim 33: Theo van Doesburg, Dans Salonu, Strazburg. (www.arkitektuel.com/cafe-
laubette/, Erisim Tarihi: 18.08.2020).

Hollanda 20. yiizyilinin kiiltiiriine en 6nemli etkiyi saglayan De stijl hareketi
diinyada da modernitenin simgesi haline gelmis ve 2017 yilinda 100. yilin1 kutlamistir.
Hollanda De Stijl hareketinin 100.y1lin1 kutlamak i¢in {inlii De Stijl kompozisyonlari
binalarin dis cephelerine uygulanmis ve bu baglamda Mondrian'in eseriyle
renklendirilen ilk bina Hague sehrindeki belediye binasi olmustur (Esertas, 2019, s.
174) (Resim 34).

Resim 34: Hagua Sehri Lahey Belediye Binasi (De Stijl Centennial - Hollanda
Tasarim 68 - Happy Hotelier), 03.04.2023 tarihinde erisildi

Modernitenin simgesi haline gelen De Stijl, diinyada ve iilkemizde bir¢ok

yapida esinlenme yoluyla ele almmustir. 2017 yilinda Istar Mimarhik tarafindan
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tasarlanan Ozel Isabet Okullar1 binasmin cephesinde yer alan, sar1, mavi, kirmiz1 ve
beyaz renkli dikdortgen ve karelerden olusan desenler De Stijl iislubunun en belirgin
ozelligini yansitmaktadir. Ayn1 zamanda pencerelerin kare ve dikdortgen formunun

simetrik bir sekilde siralanmasi1 Art Deco iislubunu da yansitmaktadir.

Resim 35: Istar Mimarlik, Ozel Isabet Okullari, Balikesir, 2017
(nurus.com/tr/musteri/ozel-isabet-okullari) 02.09.2023 tarihinde erisildi
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2.1.6. Bauhaus

Bauhaus, 1919 yilinda Weimar’da Walter Gropius (1883-1969) tarafindan
kurulan (Aslanoglu, 1983, s. 12), 1925 yilinda Dessau ve Berlin’de yayginlasan, 1933
yilinda ise Naziler tarafindan kapatilan iinlii tasarim okulunun adidir (Akozer, 2009, s.
111). Yap1 evi anlamina gelen Bauhaus, adin1 bir ortagag loncasi olan Bauhiitte’den
almaktadir. Belgikali sanatg1 Van de Velde (1966-) 1906 yilinda Almanya’nin Weimar
kentinde bir Uygulamali Sanatlar Okulu kurmus, bu okulun yonetiminden ayrilacagi
zamanda yerine Walter Gropius’u (1883-1969) onermistir. 1915 yilinda Gropius 1.
Diinya Savasi’nin bitmesinden sonra Weimar’a gelerek yine bu kentte bulunan Giizel
Sanatlar Okulu’nu da i¢ine alan yeni bir orgiitlenme kurmus ve adina da Bauhaus
demistir (Odekan, 1997, s. 203). Walter Gropius (1883-1969) énderliginde Pieter Oud
(1886-1968), Mies van der Rohe (1886-1969), Le Corbusier (1887-1965), Bruno Taut
(1880-1938) gibi savunucular CIAM kongrelerinde bunu bir akim olarak yaymaya
baslamislardir (Tekeli, 2007, s. 20). Walter Gropius (1883-1969) endiistrilesmenin
ortaya ¢ikardigi siradanliktan kagman yeni bir tasarim ortaya koymustur (Gropius,
1919, s.33).

Walter Gropius’un (1883-1969) onderliginde Almanya’da Dessau kentinde
toplanan ¢ok sayida sanat¢i ve mimar tarafindan gelistirilen akim, tasarim ve mimarlik
egitiminin tarihselci bir yaklasimiyla yeniden Orgiitlenmis ve yapi {iretiminde
endiistriyel tekniklerin girigine 6nderlik etmistir (Tanyeli, 1997, s. 1288). Bauhus;
sanat, mimarlik, zanaat ve endiistri tasarimini, modern ilkeler dogrultusunda bir biitiin
olarak 6gretmeyi amaglayan bir okuldur (Aslanoglu, 1983, s. 12;Wilkinson, 2015, s.
121). Gropius, ¢elik, beton ve cam gibi malzemeleri kullanmig, 19. yiizy1l mimarisinin
ikiytizli buldugu giydirme ve hileleri reddetmistir (Wilkinson, 2015, s. 121). Modern
tslubu her tiirlii sanat Uretimine gecerli kilmay:r hedeflemis tek genis kapsamli
atilimdir. Burada 6nemli olan ¢agdas asimetrik formlarin kollektif bir siire¢ icinde kitle
tiretimi anlayisinin ilavesiyle yaratilmasidir (Gieselmann, 1996, s.14). Geometrik soyut
anlayis temelinde, mimari, resim ve endiistriyel iirlinlerde esyaya estetik bigim
vermeye calismis, akilcilik, islevsellik ve normlastirma kavramlarindan olusan ii¢
temel kural iizerinde durmustur (Demirkol, 2008, s. 67). 1. Diinya Savasi’nin ardindan
gelisen Bauhaus akimi, eklektik ya da neo-klasik tavirlara karsit olarak mimarlikta

sadeligi, ekonomiyi, islevselligi ve materyalizmi savunmustur (Tekeli, 2007, s.20).
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Bauhaus, gorsel sanatlara dair tiim egitimin toplandig1r yer olmasi1 gerektigi
inancin1  yansitmaktadir. Amaci sanat ve tasarimi birlestirmektir. Buhaus’a gore
sanat¢ilar ve mimarlar biiyiik’gelecegin insasi’ hedefine dogru beraber ¢alismalidirlar.
Bauhaus ilk yillarda Viyanali Sezesyonist grubu ve Werkstatte g¢aligmalrindan,
William Morris ile Ingiliz sanat ve zanaat akimin fikirlerinden etkilenmistir. ilk
Bauhaus tasarimlar1 sanayi iiretimi goriintlisii verilmis zanaat {irtinleri olmustur.
Gropius makine isinin kendi kalitesinde iiriinler ortaya cikarabilecegini takdir ederek
artik makine estetigine donmiistiir (Fleming ve Honour, 2009, s. 821). Bauhaus’un
baslica amaci sanatla gercgek, nesnel iiretimi yeniden bulusturmaktir. Bauhaus, sanatsal
yaratilarda makinelerden yararlanarak, endiistrinin olanaklarin1  yadsimadan,
endistriyel tretim kosullarina uygun bir sanat egitimi vermesiyle diger tasarim
okullarindan ayrilmakta, bu da onu ilk gergek endiistri tasarimi okulu durumuna

getirmektedir (Krausse, 2005, s. 97).

Ragon Bauhaus’u, mimariyi hizlandirict bir iislup olarak degerlendirmis ve
mimariye yen bir renk kattigini belirtmistir. Walter Gropius’un (1883-1969) hedefleri
su sekilde siralanmaktadir; ‘Sanati ressamlikla, heykeltiraglikla ve mimarlikla
birlestirmek, zanaat ile sanatkar arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak, bir zanaatkarin
ayni zamanda bir sanatkar kabul edilmesi mimarlikta ekip ¢alismasini olusturmak, her
diizeyden mimarlari, ressamlari, heykeltraslar1 egitip bunlarin usta sanat¢i ya da
bagimsiz yaratici sanatg1 olmalarini saglamaktir (Ragon, 1998, s.343; Gropius, 1919, s.
22). Walter Gropius, 6grencilerine sadece zanaat ve tasarimi degil, form ve renk gibi
kavramlari1 da 6gretmeyi amaglamistir. Bu yiizden Paul Klee (1879-1940) ve Johannes
Itten (1888-1967)gibi bir grup ressami Bauhaus kadrosuna dahil etmistir (Wilkinson,
2015, s. 121).

Walter Gropius (1883-1969)’tan farkli olarak Van de Velde (1966-) makinay1
ortadan kaldirmak yerine sisteme entegre etmeyi amaclamistir. Mimarlik ve
endiistriyel elemanlar Bauhaus’un en belirgin 6zelligini gostermektedir. Gropius ‘un
anlayisina gore mimarlik, diger tiim sanatlar ve endiistriyel estetigin i¢inde eridigi
baglica sanat olmalidir (Ragon, 1998, 5.343). Bauhaus sanatgilart De Stijl akimina
oranla fonksiyon sorunlari ile daha ¢ok ilgilenmislerdir. De Stijl’de estetik acidan ileri
stiriilen yalinlik, Bauhaus’ta endiistri iiretimine yatkinli§1 yoniinden gelistirilmistir.

Bauhaus bigimleri soyut, geometrik ve rasyonel olarak nitelendirilmistir (Kii¢iikerman,

1978, s. 34).

78



Bauhaus’un en oOnemli temsilcisi Walter Gropius (1883-1969) tarafindan
tasarlanan ‘Bauhaus Binasi® 20. yiizyilin en 6nemli yapilarindan biridir (Resim 36).
Bauhaus binasinda mantikli ve estetik bir anlayis hakimdir. Walter Gropius farkli sanat
tarzlar arasinda uyumu yeniden kurma istegiyle sanat1 zanaattan ayiran duvari yikmak
istemistir (Ergindz, 2012, s.188). Bir dizi blok seklinde planlanmis her bir bloga farkli
bir iglev yiiklenmistir (Wilkinson, 2015, s. 122). Bauhaus binasinda yapi
fonksiyonlarina gore parcalanmis ve birbirine yakin fonksiyonlar bir araya getirilerek
kitlelerle birbirine baglanmistir. Yapida 6n cephe formu ortadan kaldirtlmistir. Yapinin
formunun algilanabilmesi i¢in tek noktadan bakmak yerine etrafinda dolasmak gerekli
olmustur. Buda tasarimda {i¢ boyutun yaninda dérdiincii boyut olan zaman boyutunu

getirmistir (Birol,1996,s.78)

Resim 36: Walter Gropius, Bauhaus Binasi, Almanya, 1926 bauhaus okulu dessau -
GoBauhaus (cision.com) 17.12.2022 tarihinde erisildi

‘Alferd Fagus Fabrikas1® Walter Gropius (1883-1969) tarafindan tasarlanan bir
diger onemli yapidir (Resim 37). Walter Gropius (1883-1969), binanin cephesini
camla kaplamak yerine striiktiiriin koselerine, ¢ikint1 yapan c¢elik bir ¢ergeveye biiyiik
levhalar halinde cam asmistir. Buna karsit olarak merkez yalnizca girisi ve kiiciik bir
saati iceren masif, penceresiz bir hacimdir (Borden ve digerleri, 2010, s. 408). Yatay
devinim ve dikdortgen formlu pencereler en Onemli ¢izgisel unsurlar1 ortaya
koymaktadir. Islevsellik 6n plandadir ve pencere kanatlarinda konstriiktivizm akimimin

yaklagimlar1 goriilmektedir.
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Resim 37: Walter Gropius, Fagus Ayakkabi Fabrikasi, Almanya, 1919. (Durmaz
Irmak, 2015, s.58).

Alferd Arndt (1896-1976) tarafindan tasarlanan Halkin Evi adli yapi
Bauhaus’un 6nemli 6rnekleri arasindadir (Resim 38). Duvarlarin kiitlesel bir sekilde
yiikselmesi, cephelerindeki yatay ve dikey ¢izgilerin kesismesi bu akimi yansitan
onemli Ozelliklerdendir. Art Deco iislubundaki plastik cephe anlayigina uygun olarak
stislenen cephelerdeki tek diizeylik, dikdortgen formlu pencerelerin kullanilmasiyla

cephede modern bir devinim yaratmay: saglamistir.

Resim 38: Alferd Arndt, Halkin Evi (https://www.deutschland.de/tr/topic/kultur/sanat-
ve-mimari/bauhausun-izler) 31.08.2023 tarihinde erisildi

Tirkiye’de Cumhuriyetin  ilanindan sonra sanat ve zanaat iligkisini
giiclendirmek i¢in Ankara Gazi Egitim Enstitlisii Resim-ig boliimii kurulmustur.
Boliimde verilen egitimin temel amaci, ¢agdaslagsma hareketini egitimciler araciligiyla

Anadolu’ya getirmek ve sanati zanaatla birlestirerek sanatin toplumsal amacini
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yeniden canlandirmaktir. Almanya ve Avusturya’ya gonderilen ismail Hakki Tongug
(1893-1960), Malik Asel (1901-1987) ve Sinasi Barut¢u (1906-1985) gibi isimler
Alman egitim sistemini yerinde goriip iilkeye donmiislerdir. Alman egitim sitemini
Tiirkiye’de uygulamaya baslayan sanat¢ilar, sanat ve zanaat ayrimini ortadan
kaldirmay1 amaglayan Bauhaus’un Tiirkiye sanat ortamina girisini hizlandirmislardir

(Alicavusoglu, 2009, s. 23).

1930’lu yillardan itibaren ise Tiirkiye’de ¢ok sayida Bauhaus mimari
orneklerinin verildigi bir dénem olmustur. Bruno Taut (1880-1938), Clemens
Holzmeister (1886- 1983), Giulio Mongeri (1873-1951) gibi yabanci sanatgilarla
Vedat Tek (1873-1942), Mimar Kemaleddin Bey (1870-1927), Emin Onat (1908-
1961), Sedat Hakki Eldem (1908-1988), Seyfi Arkan (1903-1966); Tirkiye’de
Bauhaus akiminin 6nemli temsilcileri arasinda yer almistir (Hasol, 2007, s. 78). 1957
yilinda agilan Giizel Sanatlar Yiiksekokulu ile Tiirkiye Bauhaus ile resmilesmistir
(Alicavusoglu, 2009, s. 23). Bauhaus mimarlktaki yapilarin en dikkat c¢eken
ozellikleri islevsellik, sadelik ve kiitleselliktir. Birbiriyle kesisen yatay ve dikey

devinimler Bauhaus tarzinin en 6nemli 6zellikleri arasindadir (Hasol, 2007, s. 78).

Ankara’da Bruno Taut (1880-1938) tarafindan tasarlanan Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi binast donemin oOnemli Ornekli arasindadir (Resim 39). Yapi
bodrum iizerine yiiksek bir zemin ve dorder kath kitlelerin birlesmesinden olugsmustur.
Zemin kat iist katlardan farkli diizenlemeye sahiptir. Arka ve yan cephelerdeki ardigik
tas ve tugla siralar1 Osmanli duvar tarzini yansitmaktadir. Bruno Taut (1880-1938)
Orta Avrupa gelenegi ile yerel etkilerin bir arada kullanildigini belirtmistir (Hasol,
2017, s. 81). Cephede yer alan sadelik, yatay ve dikey devinimler Bauhaus {islubunu
yansitmaktadir. Bu yap1 Avrupa etkilerinden ziyade Sel¢uklu, Bizans, Osmanli ve

Japon etkilerini harmanlar. Goriintiide modern ancak igerikte yer yer eklektiktir.
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Resim 39: Bruno Taut, Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Ankara, 1934 (proteto
- DTCF Birlik, 04.04.2023 tarihinde erisildi.
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2.1.7. Konstriiktivizm

Konstriiktivizm kelime anlami olarak yapimcilik ve insacilik anlamina
gelmektedir (Odekan, 1997, 5.1040). Konstriiktivizm, Kiibizmden (kolaj, asamblaj) ve
Stiprematizmden (bicimsel sadelik) etkilenen ve 1913 senesinde Tatlin’in geometrik
soyutlamalartyla baslatilan sanatsal ve mimari bir harekettir. Wilademir Tatlin (1885-
1953) tarafindan tasarlanan akim, ¢elik ve metal malzemenin adeta duvara asma
bi¢imini yansitmaktadir. Wilademir Tatlin bu tiirden asili geregler kullanarak yaptigi
akimi Konstriiktivizm olarak adlandirmistir (Demirkol, 2008, s. 56). Kazimir Malevich
(1879-1935), Wilademir Tatlin (1885-1953) ve Alexandr Rodjenko’nun (1891-1956)
dikdortgen, cember ve dogrularin diizenlenmesine dayanan resimlerini 1923 yilinda
Moskova’da sergilemeleri sonucunda mimari alana da yansimistir (Turani, 1998, s.
45). Antmen’e gore konstriikksiyon sozciigii, Birinci Diinya Savasi sonrasi-ikinci
Diinya Savasi 6ncesindeki ara donemde kullanilan ve sik rastlanan sanatsal terimlerden
biri olarak bir yontem, O6te yandan modernlik ve ilerleme olgusunun sanatcilar

tarafindan nasil algilandigini ortaya koyan bir kavramdir (Antmen, 2008, s.103-104).

Konstriiktivizm akiminin ortaya ¢ikmasindaki en onemli etken; Josef Stalin
(1878-1953) yonetimindeki Rusya’da yasanan toplumsal baskinin ortadan kalkmasi ile
halkin ve sanatg¢ilarin 6zgiir diisiinceye tekrar kavusmalaridir (Hasol, 2007, s.270)
Akim, 1917 devrimi Oncesinde, sanat ve tasarima dair meydan okuyucu sorular soran
avangart kesim ve yeni devrim sonrasi komiinist toplumun sanata bakis ve bina
tasariminda yeni yontemlere duydugu hissiyattan dolay1 ortaya ¢ikmistir (Wilkinson,
2015, s. 116). Konstriiktivizm, heykeltirags olan Naum Gabo (1890-1997) ve Antonie
Pevsner (1886-1962) kardesler tarafindan gelistirilmistir. Konstriiktivizm 20. yiizyilin
ilk yarisinda goriilen baska avangard sanat akimlar1 gibi ‘soyut estetik’ hareket olarak
dogmamustir. Sanatgiy1 soyut ve sade gorsel bir dile yonelten de dolayisiyla bireysel
bir estetik diirtli degil, toplumun bazi fiziksel ve entelektiiel gereksinimlerinin sanatla
giderilebilecegi diisiincesidir. Topluma ve kolektif ruha yonelik yasam alanlarinin
yaratilmasina katkida bulunmak ve yeni bir toplumun tliimiiyle yeni bir ‘goériiniim’
kazanmasina ¢alismak, Konstriiktivistlerin 6ncelikli hedefidir (Antmen, 2008, s. 104).
Konstriiktivist mimarlik, bir yandan ‘stetik ger¢ekligin tek dogrucusu dogrudan insa
gercekligin kendisidir’ saviyla islevsellige baglanirken, bir yandan da modern yasamda
makinenin 6nemini vurgulamis ve bir insa modeli olarak makineyi 6nermistir (Tanyeli,

2000, 5.114)
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Krausse Konstriiktivizmin, sanatin giindelik yasami nasil ifade edebilecegi ile
ilgili sorununa ¢dziim arayan bir yan1 oldugunu belirtmistir.ona gére Insanlig1 sanat
aracilifiyla uyuma ve birlige ulastirma riiyasinin gergeklesebilmesi iki temel kosulun
yerine getirilmesi gerekiyordu: birincisi, sanatin kendisi de uyumlu, net ve saf
olmaliyds. Ikincisi, bu sanat toplumsal bir etki yaratabilmek i¢in hayatin igine girmek,
miidahale etmek zorundaydi. ...soyut diisiince mimaride ve iiriin tasariminda kendine
yer buldu veya daha net bir ifadeyle onlarin islevselci yonlerinden ilham aldi...bu
yaklagim, gorsel sanatlarda “Konstriiktivizm” adi alirken “islevselcilik” olarak

tanimlanmistir (Krausse, 2005, s. 97).

Konstriiktivizm ilke ve amaglar1 1920 yilinda “Realist Manifesto” (Gergekgi
Bildirge) adi altinda ag¢iklanmistir (Genger, 1988, s. 8). Bildirgede “Mekanin
bicimlenisindeki plastik ifadede kapali mekansal ¢emberi reddediyoruz. Biz mekanin
sadece onun derinligi i¢inde igten disa dogru sekillenecegini iddia ediyoruz, yoksa
onun hacmine dogru distan ice dogru degil. Mekanda, ii¢ boyutlu ve mimari yapilari
inga etmek i¢in “kapali kiitleyi” bir ayricalikli eleman olarak kabul etmiyor ve buna
karsit olarak, plastik govdelerin streometrik bir sekilde insa edilmelerini 6ngdriiyoruz”
soylemleriyle, heykel ve mimarliktaki diisiincelerini agik¢a ifade etmislerdir (Melvin,

2007, s. 102-103).

Konstriiktivizm, mimari akimlarin en uzun siire hayatta kalan tislubu olmustur
(Melvin, 2007, s. 102). Konstriiktivizm akimi yaygin uygulama alan1 bulamamasina
ragmen, sanata ve mimariye farkli bakis agis1 getirmeleri bakimindan Onemlidir.
Endiistri ¢agmin iiretim teknolojisinden etkilenerek c¢agin ruhuna uygun yeni bir
estetigin yani makine esteti§i kavraminin ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Le Corbusier
(1887-1965) modern donemin ¢agdas insaninin i¢inde yasayacagi konutu tarif ederken

‘Konut, i¢inde yasanilan bir makinedir.” demistir (Birol, 2006,s.13).

Konstriiktivizm, sosyalist gergeklik resme tutum olarak benimsenince ortadan
kalkmistir. Konstriiktivizm akimina gore sanat¢i her tiirlii teknik ve malzemeyi
kullanmakta 6zgilirdiir. Gegmisle tiip baglarin1 koparmis, endiistriyel malzeme ve
teknikleri yiiceltmiglerdir (S6zen, 2001, s. 40). Konstriiktivizm makine estetigi ile
mimarli§1 bir araya getirmeye calisan, genellikle yalin geometrik bicimler ve
endiistriyel malzemeden yararlanan heykelciligin bir kolu sayilmaktadir (Lynton,

1982, s. 112). Aymi zamanda Konstriiktivistler, mekanik tiretim, mimari miihendislik,
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iiretilen materyaller, fotografik ve kitle iletisimin diger modern anlamlarinin kabul

gormesini istemektedirler (Honour & Fleming, 2009, s. 819; Yarowsky, 1988, s. 189)

Wilademir Tatlin (1885-1953), 1920’lerde Rusya’daki avangard hareketin en
onemli iki isminden biri olmustur. Tatlin tarafindan tasarlanan soyut ve geometrik
kabartmalardan olusan yapilar bu akimin ilk eserleri olarak sayilmaktadir. Soyut
geometriyi ifade etmek icin kullanilan konstriiktivizm hacmin disina ¢ikan dinamik
mekanlar olusturmay1 hedeflemistir (Hasol, 2007, s. 270). Ugiincii Enternasyonel Anit1
icin hazirladigr ve Tatlin Kulesi adin1 verdigi tasarimi akimin 6nemli 6rneklerindendir
(Resim 40) (Farrelly, 2011, s. 70). Tatlin Kulesi’nde cifte spiral seklinde yiikselen
demir ve celik tasiyici iskeletin i¢inde cam yiizeyli {i¢ yap1 blogunun yer almasi ve bu
tic farkli blogun farkli hizlarda donmesi amaglanmistir. Bir kiip olan birincisi yilda bir,
bir pramit olan ikincisi ayda bir ve bir silindir olan {igiinciisii giinde bir defa donmesi
amaglanmistir (Farrelly, 2011, s. 70). Tatlin Kulesi’yle islevsel ve fonksiyon olarak
insanlart Rusya’da burjuvaziden kurtararak sol goriise ¢ekmek gibi amaclar
giidiilmistiir (Melvin, 2007, s. 1029). 400 metre yiiksekliginde olan yap1 Wilkinson’a
gore donemin en bilyiikk maketidir (Wilkinson, 2015, s. 116).

Resim 40: Vladimir Tatlin, Tatlin Kulesi, Rusya, 1919.
(https://www.amusingplanet.com/2020/09/vladimir-tatlins-unbuilt-tower.html) 31.08.
2023 tarihinde erisildi
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Sanayinin gelismesiyle demir ¢elik 6n plana ¢ikmistir. Konstriiktivizm akimin
mimaride kullanilmasinin nedenlerinden biri de demir ¢eligin gelismesidir. Gustave
Eiffel (832-1923) tarafindan tasarlanan Eyfel Kulesi, Konstriiktivizm akimina 6nemli
bir ornektir (Resim 41). Diinya iizerinde demir striiktiiriin agik kullanildigr ilk yapidir
(Kokli, 2009, s. 12). 112 metrelik kemer acikligi ile teknolojik imkénlarin geldigi
noktayr gozler oOniine sermektedir. Catiyr desteklemek icin ortada bir kolon
bulunmazken, eklemli kemer striiktiirleri endiistriyel malzemenin dayanakligini ve
giiciinii ortaya koymustur (Hollingswarth, 2012, s. 433-436). Eiffel kulesinin temel
ingaat1 riizgara kars1 diren¢ saglamasidir. Sanat¢i demiri dokme olarak kullandiginda
agirlastigini fark etmistir. Bu sebeple demir ve c¢elikten yeni bigimler olusturmay1
amaglamigtir (Mutlu, 1996, s. 199). Ragon Eiffel kulesini ¢ok kollu bir avizeye
benzetmistir. Ona gore Eiffel kulesi, sanayi kapitalizmin goklere ¢ikarildig1 ve zihinsel

tim degerlerin geri ¢ekildigine isaret eder (Ragon, 1998, s. 169-170).

Resim 41: Gustav Eiffel, Eiffel Kulesi, Paris, 1889. (Kokli, 2012, s.9).

Konstriiktivist yaklagimin ele alindigi bir diger 6rnek ise Gustave Eiffel (1832-
1923) tarafindan tasarlanan Truyere Viyadiigii’diir (Resim 42). Eiffel, donemin asma
kopriilerinin disinda bilinen en biiyiik-160 m- agiklik uzunluguna sahip olan tek yaylh
bir koprii inga etmistir. Ragon’a gore 122,50 metre ugurumu agarak 165 metre agiklik
uzunluguna sahip olan yapinin ¢ok cesurca insa edildigini belirtmistir (Ragon, 1998, s.

167). Kopriiler Konstiiriiktivizm akiminda ¢okga yararlanilan mimari unsurlardir.
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Resim 42: Gustave Eiffel, Truyere Viyadiigi, Fransa, 1894 (Kokli, 2012, s.11).

Konstiirktivizm akimi 1950 yilindan sonra iilkemizde yayginlagmaya
baslamistir. Celigin siklikla kullanimi ve c¢ok katli bina yapimi siirecin hizlanmasini
saglamis ve bu durum sonrasinda Ankara’da bulunan ‘Emek Ishani’ iilkemizde ilk
gokdelen olarak kayitlara gegmistir (Resim 43). Bauhaus tarzindaki kiitlesel yiikselimi
ve Art Deco tarzindaki yatay-dikey devinimlerden olusan dis cephe anlayisi modern
mimarligin giiniimiize kadar gelen siiregteki ilk denemeleri arasinda goriilmektedir

(Hasol, 2007, s. 188).

Resim 43: Enver Tokay, Emek Ishani, Ankara, 1959
(1505718750 Skzlay emek ishan .jpg (1024x684) (bi-ozet.com), 26.03.2023
tarihinde erisildi
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2.1.8. Art Deco

Art Deco adin1 1925 yilinda Paris’te diizenlenen Uluslararast Modern Dekoratif
Sanatlar ve Endiistri Sanatlar1 Sergisi’nden almaktadir. 19. Yiizyilin baslarinda
Fransa’da ortaya ¢ikmustir (Odekan, 1997, s. 141: Robinson ve Rosalind, 2008, s.6).
Ingiltere’de makinelesmeye dayali ortaya c¢ikan ‘Art and Craft’ hareketinin etkisiyle
endiistri alanina girmistir (Alpat, 2019, s.562). Doruk noktasina iki savas donemi
arasina denk gelen 1920-1941 yillarinda ulasmistir. 20. ylizyildaki sanayilesme,
sehirlesme, haberlesme olgulari sonucunda yeni buluslarin, fiziksel ve toplumsal

yapidaki olumsuz degisimlere tepki olarak kendini gostermistir (Kubat, 1996, s. 130).

Wilkinson’a gore Art Deco, geleneksel formlara sirtin1 donmiis ve Antik Misir
gibi uzak kaynaklardan ilham alarak canli renk ve desenleri modern cizgilerle
harmanlamigtir. Ona gore malzeme cesur ve egzotik bir bigimde kullanilmuis,
geometrik formlarla birlikte yeni bir mimarlik ve dekorasyon tarzi ortaya ¢ikmistir

(Wilkinson, 2015, s. 132).

Batur’a gore ‘Art Deco, Art Nouveau sitilinden beslenmektedir. Ama Art
Nouveau nun, Bauhaus ve Kiibizm gibi akimlardan etkilenerek daha sade, geometrik,
analitik ve endiistriyel nitelikli bir i¢erik edinmesiyle ortaya ¢ikan bir bi¢cim ve begeni
biitliniidiir. Art Nouveau iislubunun ve zengin Avrupa begenisinin 1920’lerin
Amerikan kiiltiirii icinde 6zliimsenmesi ile de bagintilidir. Endiistriyel tasarima 6zgii,
sadelik, diizlemsellik, 6gelerin yinelenmesi, geometri ve stilizasyon Art Deco'da
gozlenen niteliklerdir. Estetik kokeni disavurumculuk ve kiibizme yaslanir. Mimaride
yalin ve saf bigimler, geometrik tisluplu bezemeler ve genellikle yiliksek kaliteli ve

pahali malzeme kullanimi goriiliir’seklinde yorumlamistir (Batur, 1993, s. 326-327).

Wilkinson ve Batur gibi diisiinen Boren de Art Deco akiminin Art Nouveau,
Kiibizm ve Fiitiirizm akimlarindan etkilendigini belirtmistir. Ona gore Art Deco 20.
yiizyilin en gliglii mimari dgelerinden biri olan zikzak profilleriyle taninmistir (Boren

ve digerleri, 2010, s. 418).

Duncan ise Art Deco’nun Art Nouveau iislubuyla zit oldugunu ve devami
niteliginde olmadigint belirtmistir. Ona gore Art Deco karmasik bir olgudur. “Art
Deco teriminin tam anlamu ile isaretledigi anlamin igerigi arasinda devam eden bir
tartisma s6z konusudur. Art Deco, sadece Art Nouveau’nun tam Kkarsiti olarak

goriilmez, ama bircok ydnden onun uzantis1 olarak goriiliir. Ozellikle serbest siisleme,
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yiiksek kalitede iscilik ve ince malzeme kullanimi agisindan gosterir (Duncan, 1997, s.

216).

Tanyeli’ye gore Art Deco; yapisi, varligl, goriintiisiiyle sinirlidir. Yapida
¢cozlimlenmeyi bekleyen derin anlamlar yoktur. Art Deco yapilari, tekil olarak degil
hep birlikte bir {irtinler toplami olarak konugsmaktadir. Tasarim temel bilesenlere
indirgenmistir. Bundan dolay1 Art Deco yapi, simetri, ritim, 151k, renk, bezeme, doku
gibi bosluklar1 igermek {izere tasarlanmis gibidir. Kiitlede simetri mutlaka
uygulanmistir. Ritmik bir dizim, cephenin zorunlu bigim 6zelligidir (Tanyeli, 1991, s.
127).

Bayer’e gore; Art Deco mimarisi, tanimlanmas1 zor bir konsepttir. Geleneksel
ve yenilik¢i dekoratif stillerin ikisini de kullanir. Birgok mimari stili ve genis bir
malzeme cesitliligini barindirir. Mimarlik sozliigiine bir¢ok yeni veya gelistirilmis
malzemeyi tanitmustir. Ozellikle tropikal tatil yorelerinde var olan mimariye eslik

etmistir (Bayer, 1992, s. 220)

Polatkan ve Ozer Art Deco i¢in; “Art Deco, kurami olmayan, iitopik olmayan,
estetik iiretimde ne biitiiniiyle yiiziinii gegmige, ne de gelecege donen, sosyal derinligi
olan birgok modern mimarlik retorigini de popiilerlestiren bir edimi tariflemek gerekir”

ifadesini kullanmistir (Polatkan ve Ozer, 2006, s 97).

Ik baslarda Diaghilev’in ‘Balet Russes-Rus Balesi’ isimli eserinden etkilenen
Art Deco, stilistik referanslarini, igeriginde Misir medeniyeti, Aztek ve Mayalar,
Fiitiirizm, Konstriikktivizm, Kiibizm, Fovizm gibi sanat akimlari, popiiler kiiltiir,
dekoratif formlar ve geometrik soyutlama gibi 6geler de Art Deco tislubunu etkilemis
ve eklektik bir yapiya biiriinmesini saglamistur (Kerr, 2012, s.15: Mackrell 2005: 117).
Art Deco’yu bi¢imsel olarak etkilemis olan Kiibizm, Konstriiktivizm ve Fiitlirizm
soyutlama anlayisina sahip, nesneleri belli bir dinamizmin i¢inde yansitmayi
amaglamis sanat akimlaridir. Bu durum Art Deco’da siklikla goriilen stilize edilmis
nesnelerdeki ¢izgisel ve geometrik bicimlerinde kaynagi olmustur. Ornegin Azteklerin
ve Mayalarin tapiaklarindan etkilenen Art Deco’da, bunlar1 animsatan katmanli bir
mimari yapi, Konstriiktivizmin geometrik ve dinamik etkisiyle karsimiza

¢ikabilmektedir (Akdemir, 2016, s. 190).

Art Deco, donemin mimarlik, dekoratif sanatlar, grafik ve moda tasarimi

alanlarinda olusan stilin genel adidir (Robinson ve Rosalind, 2008, s.6). Art Deco, I.
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Diinya Savasi’nin hemen ardindan gelen baris havasi i¢inde Art Nouveau’'nin yerini
alacak sekilde gelismis ve daha c¢ok dogadaki motiflerin geometrik yorumuyla
1920’lerde biitiin uygulamali sanatlarda yayginlik kazanmistir (Hasol, 2017, s. 86).
Dogu kaynakli motif ve iiriinlere ait her tiirden egzotizmi, yeni sinemalar1 ve eglence
mekanlar1 da dahil olmak iizere pek ¢ok kaynagi da barindirmaktadir (Hillier ve
Escritt, 1997: 239). Art Deco tamamen modern bir seyler bulma ¢abasimin triiniidiir.
Art Nouveau’da ¢ikan organik motiflerden kesin kopusu temsil etmektedir. Art Deco
bu motiflerin yerine endistriyi kucaklayarak gelistirilmis tasarimlar1 destekleyerek,
zamanin sosyal ve teknolojik yapilanmalarma duydugu inangla ilerlemistir. Krom,
celik ve cam gibi malzemeleri kullanarak liiksii ve yeniligi vurgulamistir. Giiclii
cizgiler ve net simetrisiyle geometrik desenler 6n plana ¢ikarilmistir (Bridge, 2016, s.
199). Mistik ve romantik hayvan motifleriyle sembolize edilen g¢esmeler, deniz
kabuklari, gokkusag: renkleri ve diger organik motiflerle tanimlanan bir iislup haline

gelmistir (Kubat, 1996, s. 132).

Art Deco’da genel olarak ‘Bi¢im islevi izler’ goriisiiniin hakimdir (Hasol, 2017,
s. 87). ‘Bi¢im islevi izler’ goriisii ilk kez heykeltiras Horatio Greenough tarafindan
ortaya atilmistir. Mimarlik metinlerinde ‘Bicim islevi izler’ goriisiinliniin Louis
Sullivan’a (1856-1924) ait oldugu bilinmektedir (Aymelek ve Yildirim, 2015, s. 36).
Art Deco’nun en onemli Ornekleri Fransa’da verilmistir. Siisleme Ogesi olarak tas,
tugla, pismis toprak, metal icerde ise lake, bronz, fildisi ve abanoz gibi liiks malzeme
kullanilmistir. Renkli, geometrik ya da cigekli bezemelerden olusan Art Deco, 1920’li
yillarda insa edilen bir¢ok gokdelende yer edinmeyi basarmistir (Hasol, 2017, s. 87).
Art Deco mimarisi, geometrik ve dik agili nesnelerden olusur. Daha ¢ok pencere ve
kap1 cevresi zigzag tasarim, keskin hatlar ve geometrik siislemeler kullanilir. Art

Nouveau’da oldugu gibi gotik siisleme 6gelerinden yararlanilir (Uzun, 2015, s. 5).

New York’taki Chrysler Binasi Art Deco iislubunun en 6nemli O6rnegidir
(Resim 44). Giineste parildayan paslanmaz ¢elikten tepesi ve giines 1sinlar1 seklindeki
cizgilerle siislenmis katmanli kemerleriyle 6n plana ¢ikmistir. Geometrik desenler ve
binanin tepesinden asagi bakan celik kartallar gibi stilize motifler yapida modernize

edilmis bir yaklagimi benimsemistir (Bridge, 2016, s. 200).
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Resim 44: William Van Alen, Chrysler Binasi, New York, 1928
https://www.freeimages.com/tr/photo/chrysler-building-top-1218130 30.08.2023
tarihinde erisildi

Art Deco islubu ilk donemlerinde pahali malzeme kullanimini, geometrik
formlari, sade ve diiz hatlari, basamak seklinde yiikselen bir yapi tasarimini
benimsemistir. Sonraki donemlerde ise Streamline moderne denilen bir iislupla kendini
gostermistir. Streamline’nin en belirgin  6zelligi egrisel kose doniisleridir. Bu
doniislerde cam malzemenin kullanilmasi, yatay ve diiz hatlar 6énemli unsurlaridir.
Ispanyol tarz1 olarak karsimiza ¢ikan Art Deco iislubu, 1960’11 yillarda Miami
Beach’de bir sahil akimi olan ‘Tropical Deco’ olarak kendini gostermistir (Resim 45)
(Miilayim, 2017, 5.1014).

Resim 45: Miami Sahili Tropical Deco 6rnegi (Pinterest), 04.04.2023 tarihinde
erisildi.

91


https://tr.wikipedia.org/wiki/William_Van_Alen
https://www.freeimages.com/tr/photo/chrysler-building-top-1218130%2030.08.2023
https://www.pinterest.co.uk/ideas/

1929 yih Tiirkiye’de yeni mimarinin en aktif donemi olmustur. Bunun nedeni
ise ekonomik etkenlerden dolayr modern mimarlikta yasanan krizdir. Ozellikle
Almanya’da yogun bicimde yasanmis, bircok profesor ve sanatei Tiirkiye’ye gelmis,
bdylece mimari bir yenilige dogru giden adimlar hizla giiglenmistir (Kopuz, 2018, s.
364). 1930’lu yillarda ulusal iislup ile insa edilen yapilarda tatminsizlik meydana
gelmis ve birgok yabanci mimar iilkemize davet edilmistir. Ernst Egli (1893-1974),
Clemens Holzmeister (1886-1983) iilkeye davet edilen 6énemli mimarlar arasindadir.
Ulkemize yabanci mimarlarin gelmesiyle birlikte islevsel mekan tasarimini esas alan
mimari anlayis ortaya ¢ikmis ve tasarlanan yapilar Art Deco iislubunu yansitmistir

(Alpagut, 2017, s. 137).

Art Deco tarzi ilk kez Bauhaus etkisinde inga edilmis yapilarda goriilmeye
baslanmistir (Miilayim, 2017, s. 1016). Sevki Balmumcu’nun (1905-1982) Ankara
Sergievi binast (Resim 46) Art Deco ve Bauhaus etkisinin goriildiigii onemli 6rnekler
arasmdadir. Yapinin tasarimi, Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyetinin 1933 yilinda agtig1
yarigma sonucunda belirlenmistir. Tasarimin modern islupta olmasi istenmis ve
yarismaya yurt i¢i Ve yurtdisindan proje katilmis, Sevki Balmumcunun projesi birinci
secilmistir. Yapt Art Deco’nun Streamline Moderne diye anilan tiirline uygun olarak

tasarlanmistir (Hasol, 2017, s. 96).

Resim 46: Sevki Balmumcu, Ankara Sergievi, Ankara, 1933, (Akpolat, 2003, 5.333)
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2.1.9. Briitalizm

Briitalizm 1950’lerin basinda Ingilterede ortaya ¢ikmis bir akimdir (Papayannis
ve Venezis, 1965, s. 15). Briitalizm akimmin anlami Fransizca ’da briit beton
kelimesinden gelmektedir. 1954 yilinda Alison Smthson (1928-1993) ve Peter
Smithson (1923-2003) tarafindan ortaya atilmistir. Le Corbusier’in (Charles-Edouard
Jeanneret) (1887-1965) Marsilya’daki evi ve Chandigarh’daki yapilarindan
esinlenilerek tretilmistir (Hasol, 2017, s. 156; Gieselman, 1996, s. 16). Briitalizm
sozciigii Isvigreli sanat tarihgisi Sigfried Giedion’un (1888-1968) etimolojisine gore
Brute (Brutus, Peder Smithson’nun lakabi) (1923-2003) ve Alison Smthson’dan (1928-
1993) gelmektedir. Ancak Isvigreli mimar Hans Asplund (1921-1994) terimin kdkenini
farkli anlatmaktadir. 1950 yilinda meslektaslart Bengt Edman (1921-2000) ve Lennart
Holm’un (1926-2009) tasarlamakta oldugu evin ¢izimine bakarak yeni Briitalistler
olarak kavramin ortaya c¢iktigin belirtmistir. Terim daha sonra Ingiltere’de
yayginlasmustir (Odekan, 1997, 5.292). Yazar Reyner Banham (1922-1988) tarafindan
‘Yeni Briitalizm’ adli metinde daha da popiilerlesmistir (Rogers ve Gumuchdjian,

2021, s. 394).

Briitalizm her ne kadar 1950’11 yillarda ortaya ¢ikmis olarak goriilse de aslinda
bu yillar akimin Briitalizm adin1 aldig: tarih olarak kabul edilmektedir. Cilinkii daha
1900’lerin baslarinda bu diisiincenin temelleri atilmaya baslamistir. Auguste Perret’nin
1903 yilinda Rue Franklin’de yaptig1 bir yapida betonarme iskelet kullanilmis ve bu
iskelet kaplanmadan yalin haliyle birakilmis, aralar1 cam panolarla kapatilmistir. Bu
yillarda Auguste Perret’nin biirosunda calisan Le Corbusier’de bu ve benzeri
tasarimlardan etkilenmistir (Kortan, 1986, s. 21). Le Corbusier 1920’lerde yaptigi
mimarlik taniminda “Mimarlik, ham (briit) malzemeler araciligiyla duygusal iliskiler
meydana getirmektir” (Jenks, 1982, s. 259) sozleriyle briit kelimesini kullanarak ilerde
yapacagi yapilarda malzemeyi kullanis bicimine dair ipuglar1 vermistir (Kortan, 1986,
s¢ 82). Bu kelimenin mimarlikta kendini kabul ettirmesi 1950’11 yillara dayanmaktadir.
1950 yillarinda Fransa’da Le Corbusier (1887-1965), Inlgiltere’de Alison Smithson
(1928-1993) ve Peder Smithson’nun (1923-2003) liderlik ettigi iki farkli grup
onderliginde Briitalizm diye nitelendirilen ve modernizmin ilkeleriyle ortiisen yalin

mimari liriinler ortaya ¢ikmistir (Salgin, 2007, s. 26).
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Briitalizm, ¢agin ince ve c¢itkirildim mimarisine tepki olarak ortaya ¢ikmistir.
Papayannis ve Venezis’e gore Striiktiiriin agik¢a gosterilmesi, mimarinin daha temiz
ve diirlist bir mimariye donlistirmiistir (Papayannis ve Venezis, 1965, s. 15).
Briitalizm, kaba ve inceliksiz olan, savasin siddetini onaylayan, iletisim kurmayan
davraniglara kars1 bir akimdir. Akimin amaci geleneksel mimaride oldugu gibi tiim
yapim diislincesini basit ve kolay anlasilir hale getirmektir. Fonksiyon ve sirkiilasyon
acisindan bir belirsizlik yoktur. Briitalizm, tasarim yiizeylerinin ve striiktiiriin yani sira
bir yapmin isleyisini goriiniir kilmak ve havalandirma sistemleri gibi endiistriyel
miithendislik  6zelliklerini  vurgulamak anlamma da gelmektedir (Rogers ve
Gumuchdjian, 2021, s. 394). Briitalizmde fikir, siisleme ve eglendirici detaylar
azaltilarak daha islevsel yapilar ortaya ¢cikmistir (Borden ve digerleri, 2010, s. 450).
Gieselmann’a gore Briitalizm riikiis detaylarla bezeli bigimlere donlismiis
fonksiyonlarin ortaya koydugu 6rneklere karsi ahlaki prensipler dogrultusunda hareket
etmistir. Bu prensipler malzemenin, tasiyici sistemin ve hatta havalandirma kanallari
gibi tesisatin disaridan algilanabilmesi olarak 6zetlenmektedir (Gieselmann, 1996, s.

16).

Rogers ve Gumuchdjian Briitalizmin goriiniisii yiiziinden soguk ancak temel
ilkeleri bakimindan sicak bir iislup sergiledigini vurgulamaktadirlar (Rogers ve
Gumuchdjian, 2021, s. 395). Briitalist uygulamalarda aliiminyum veya diger metaller
yerine beton, tugla; cilali, kapli yiizeyler yerine genellikle Ortiisiiz yiizeylerle
malzemenin gercek yiizii aciga ¢ikarilmaktadir. "Bi¢im"i bazi islevlere dayandirmak,
islevleri gizlemeden ortaya c¢ikararak bunlardan bilingli olarak estetik yaratmak
briitalizmin temel ilkesidir. Genelde iki tiir briitalist uygulama s6z konusudur:
Icerideki islevleri disariya yansitmak ve/veya striiktiirii disaridan okunabilir sekilde ele
almak ki buna mimarlik ortak dilinde (jargon) “Striiktiirel Diirtistliik” (Structurel
Honesty) kelimesi karsilik gelmektedir (Salgin, 2007, s. 28). Wilkinson’a gore
Briitalizm, modernizmin 1960’larda popiiler hala gelen cesur ve Ozgin bir
versiyonudur. Yaygin beton kullanimi ve saglam kiitlesel formlarla simgelenen tislup,
tiniversite kampiislerinden konut tasarimlarina kadar pek ¢ok genis bina tipinde yaygin
bir sekilde kullanilmistir. Bu beton briit ve kiitlesel tasarim kombinasyonu, genis
6l¢ekli binalar tasarlamak ve modern anlamda bir ihtisam duygusunu yaratmak i¢in
modernist bir malzeme kullanim bi¢imini benimsemistir (Wilkinson, 2015, s. 152-

153). Briitalist yapilarda miikemmellik yerine dogallik aranmistir. Kendi kendine
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olusmusluk, hatta hamlik, kabalik aranmis, malzeme yalin bir sekilde kullanilmistir
(Polatkan ve Ozer, 2003, s. 55). Joedicke’ye gore Briitalizm dénemin ihtiyaglart
dogrultusunda modern yontem ve prensiplerin 6zel karakterdeki yorumudur (Joedicke,
1966, s. 141). Uluslararas1 Briitalizmin baglangici Le Corbusier’in Paris’teki Jaul
Evi’nin olusturdugu kabul edilmektedir (Resim 47). Malzemenin yalin olmasi ve
yapty1 agir kiitleler toplulugunun olusturmasi daha sonraki gelismeleri biiyiik 6l¢iide
etkilemistir. Le Corbusier’in Marsilya’daki evini ifade etmek i¢in 1949-1954 yillari
arasinda Peter ve Alison tarafindan tasarlanan ‘Hunstanton Okulu’ takip etmistir
(Resim 48). Tasariminda kullandiklar1 iskelet sistemini 6n planda tutan durum

Briitalizmin 6nciisti olmustur (Hasol, 2017, s. 156).

Resim 47: Le Corbusier, Jaul Evi, Marsilya, 1949 Le Corbusier (dat-
arg.blogspot.com) 12.12.2022 tarihinde erisildi

Resim 48: Peter ve Alison, Hunstanton Okulu, Ingiltere, 1954 (Hunstanton Okulu -
Veriler, Fotograflar ve Planlar - WikiArquitectura) 13. 12. 2022 tarihinde erisildi
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Le Corbusier’n tasarladigi Ronchamp Sapeli kisisel bir ifadenin otesinde bir
heykel ve estetik bir obje olarak tasarlanmistir (Resim 49). Sapel sanatginin gegmis
goriisiinde kopusunu savunan en dnemli 6rnektir (Roth, 1993, s. 650). Yap1 Lerzan
Aras’ gore geleneksel c¢izgilerin tamamen ortadan kaldirilmasi agisindan modern,
modern ¢izgilerinde disina ¢ikilmasi agisindan posmodern bir goriiniime sahiptir (Aras,
2014, s. 106). Giesselmann’a gére Ronchamp Sapeli insanin his diinyasini etkilemesi
yaninda, malzeme olarak betonun kolayca bi¢ime girebilme 6zelligini gdstermektedir
(Giesselmann, 1996, s. 16). Tamamen islevselligin 6n planda tutulmasi ve beton
malzemenin kullanilmas1 ile Briitalizm, soyut ve simgesel bir anlatim yoluna

basvurulmasi agisindan Ekspresyonizm akimini yansitmaktadir.

Resim 49: Le Corbusier, Ronchamp Sapeli, Paris, 1950-1955. (wiki/Le_Corbusier)
16.07.2020 tarihinde erisildi

Briitalizmin Tiirkiye’de mimarlik ortaminda kabul gdérmesi 1960 sonrasi
doneme rastlamaktadir. Avrupa ile es zamanli olmasi bakimindan Onemlidir.
Tiirkiye’de yapilmig Briitalist 6rneklerde Le Corbusier’in etkisi agik¢a goriilmektedir.
Betonarme, dogal tas, ahsap ve tugla gibi malzemeler Tirkiye’de sik kullanilan
malzemelerdir. Genellikle 1950’ye kadar yaptigi tasarimlar klasisizm o6zellikleri
barindirmaktadir. Bu nedenle sade ve saf bigimler Tiirkiye sartlarinda daha anlagilir bir
hal almistir (Salgin, 2007, s. 97). Turgut Cansever tarafindan tasarlanan Tiirk Tarih
Kurumu Binasi Briitalist akimin {ilkemizde goriilen en erken tarihli yapisidir (Resim
50). Kiitlesel yiikselimi ve kiibik tarzi fonksiyonel olarak dikkat ¢ekmektedir. Yapi

ham betondan insa edilmistir. Ust boliimiin kademelendirilmesi ve tepeden
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aydinlatilmasi gibi unsurlar Konstriiktivizm akiminin yansimalarin1 gostermektedir

(Akgiin, 1999, 5.100).

Resim 50: Turgut Cansever, Tiirk Tarih Kurumu Merkez Binasi, Ankara, 1931
(Akgiin, 1999, 5.100).

Betonarmenin Tiirkiye’de kullanilmaya baslamasi modern mimarinin de
temelini olusturmustur. Mimar Burhan Arif ise malzemenin fazla olusu daha fazla
girisime neden olur diyerek mimari akimi malzeme, ekonomi, uygulama sahasi gibi
birgok alanda degerlendirmis ve Tiirkiye’de ortaya ¢ikan bir¢ok akimin yerelliginden
bahsetmigstir (Alp, 2019,s.5). Tiirkiye’de insa edilen ‘Terciiman Gazetesi Binasi’
Briitalist yaklasimin 6nemli ornekleri arasindadir (Resim 51). Bina, sagir ve ¢iplak
bina cepheleriyle Briitalizmi yansitmaktadir. Striiktiirde teknolojik olanaklarin
kullanilmastyla yenilik¢i bir anlayis ortaya konmustur. Genis konsollar binada heykelsi
ve anitsal bir biitiinliik yaratmasi Ekspresyonist akiminin &zelligini gostermektedir

(Hasol, 2017, s. 194).
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Resim 51: Giinay Cilingiroglu ve Muhlis Tunca, Terciiman Gazetesi Binas1, istanbul,
1974 ( Cagdas Tiirkiye Mimarligi Twitter'da: "Terciiman Gazetesi Matbaa ve Y6netim
Tesisleri / Glinay Cilingiroglu (1974) 06.04.2023 tarihinde erisildi
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2.1.10. Dekonstriiktivizm

Dekonstriiktivizm; 1980’li yillarin baslarinda filozof Jacgues Derrida’nin
(1930-2004) diisiince ve kuramlarmin onderliginde Fransa’da gelisen bir akimdir
(Kortan, 2015, s.39). Onceleri Post-Modernizm akimin igerisinde yer alan, ancak
bugiin radikal ¢ikiglariyla farklilasan ve Post-Modernizm akimin digina tasan
“Dekonstriiktivizm” terimini ilk kez New York Times’da -postmodernizm, mimarlik,
sanat, tasarim alanlarindaki yazilartyla bilinen- Joseph Giovanni (1923-2004)
tarafindan kullanilmistir (Esin, 1996, s.48; Yirtici, 1994, s.106). Joseph Giovanni
(1923-2004) bu yaklasimi isimlendirirken, Jacgues Derrida’nin (1930-2004) edebiyat
ve felsefe alaninda ortaya attigi ‘Dekonstriikksiyon’ teriminden ve Rus
Konstriiktivistlerinin etkisinden ilham almistir. Terim, bu iki etkilenmenin birlesimini
yansitmaktadir (Esin, 1996, s. 48). Dekonstriiktivizm, Ingilizcedeki contruction
(kurma, olusturma, bir araya getirme) kelimesine ‘de’ olumsuz 6n eki eklenerek
olusturulmustur. Boylece terim ‘yitkma’ ve ‘bozma’ anlamlarim1 kazanmistir (Yirtici,
1994, s. 106). Tirkge’de ise yapisokiim, yapigéziim ve yapibozum anlamina
gelmektedir (Keser, 2009, s. 357). Ahmet Cevizci (1959-&) ‘yapibozum’ terimini
kullanarak Dekonstriiktivizm’i  ‘Fransiz postyapisalc  diisiiniir Jacques Derrida
tarafindan, felsefe ve edebiyat okumalarinda kullanilmak iizere onerilmis olan

coziimleme yontemi, metinsel analiz sekli ya da tarzi” olarak tanimlamistir (Cevizci,

1999, s. 913).

Dekonstriiktivizm’in gelismesine etki eden iic dnemli olay vardir. Birincisi;
1982 tarihinde “Parc de la Vilett” mimari tasarim yarigmasinda Jacgues Derrida (1930-
2004) ve Peter Eisenman’in (1932-&) tasarimlar1 ve Bernard Tschumi’nin (1944-&)
odiil alan tasarimidir. Ikincisi, mimarlik alaninda ilk kez, 1988’de New York Modern
Sanatlar Miizesi’nde (MOMA), Philip Johnson (1944) ve yardimcist Mark Wigley’in
(1956-&) diizenledigi “Dekonstriiktivist Mimari” isimli konstrikktivizm mimarligin
degisimini saglayan sergidir (Bridge, 2017, s.215). Dekonstriiktivizm, New York
Modern Sanatlar Miizesi'nde diizenlenen sergiyle mimari alana girmistir. Birgok
mimar aligilmig mimari kaliplar1 sorgulayan eserler ortaya koyarak Dekonstriiktivizm
akimimin baglica takipgileri olmuslardir. Bu mimarlar arasinda; Peter Eisenman’in
(1932-&), Daniel Libeskind (1946-&), Frank Gehry (1929-&), Zaha Hadid (1950-
2016), Reem Kolhaas (1944-&) ve Bernard Tschumi (1944-&) yer almaktadir (Kortan,
2015, s. 39; Esin, 1996, s. 48). Uciinciisii ise ABD’nin Ohio eyaletinde Columbus
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sehrinde Peter Eisman’in tasarlamis oldugu 1989 yilinda tamamlanan Wexner Sanat

Merkezi’dir (Weston, 2015,s. 289).

Dekonstriiktivizm akimi Postmodernizm donemin bir pargast niteligindedir
(Melvin ve Jeremy, 2007, s. 136; Bridge, 2017, s. 215). Ayn1 zamanda Konstriiktivizm
akiminin da izlerini tagimaktadir (Uluoglu, 1997, s. 437). Dekonstriiktivist mimarlar
Konstiiriiktivist mimarlar tarafindan tasarlanan yapilar1 taklit etmislerdir. Yapilar
Konstriiktivizm ile ayn1 mekan anlayisina sahiptir. Dig mekanin kabuk ile ortiilmesi
sanki striikktiir yokmus izlenimi yaratmistir. Bu nedenle birbirinden farkli mimari
Ogelerin birbirini karsilikli olarak etkileyen, hatta bozan fakat higbir sekilde
biitiinliiglini bozmayan bir mimari anlatima sahip olduklar1 goriilmektedir.
Dekonstiiriiktivizm olaylart carpitma goriildiigii sekilde aktarmadan uzaklastirarak
yoniinii degistirme hareketidir (Esin, 1996, s. 48). Diizgiin ve simetrik yapilara karsit
olarak irrasyonel, bitmemis, pargalanmis, bozulmus, anti simetrik bigimler yaratarak
alistlmisin diginda yapilar tasarlamaktir. Giizelligi, cephecilik ve mimetik tarzda
aramaya karsit olarak, kiitlesel ve heykelsi tarzda aramay1 savunmustur (Kortan, 2015,
S. 45). Wikinson Dekonstriiktivizm’i, binalarin pargalara ayrildigi bir mimari anlayis
olarak betimlemistir (Wilkinson, 2016, s.198). Dekonstriiktivist mimari, biitiinligii
olmayan, kii¢iik birer parcaya benzeyen ve bir yapinin ¢ercevesini veya iskeletini
yerinden oynatan kivrik ve egimli formlar1 barindirmaktadir. Bridge Dekonstriiktivist
mimarinin bazen izleyicide dengesizlik ve rahatsizlik hissi yarattigini belirtmistir

(Bridge, 2017, s. 2015).

Dekonstriiktivist mimarinin en 6nemli 6rneklerinden biri Zaha Hadid (1950-
2016) tarafindan 2007 yi1linda Hong Kong’da tasarlanan Jokey Kuliibii’diir (Resim 52).
Dort yatay platformdan olusan yapi, her bir platformun belli bir aciyla sapacak
bigimde ele alinmugtir. Ust Iki platform digerlerinden koparilarak arada biiyiik bir
bosluk birakilmistir. Bu boslukta asili olarak duran giris teraslari ile ir ylizme havuzu,
yiizen platformlar ve kitaplik yer almaktadir. Yatay platformlar arasindaki bosluklar
birbirine uzun rampalarla baglanmistir (Esin ve Uluoglu, 1996, s. 52). Diizgiin ve
simetrik olamayan yapisi, iskeletin sanki yerinden oynatilmis gibi kivrik ve egimli

olmas1 binanin parcalara ayrilmig hissini yaratmaktadir.
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Resim 52: Zaha Hadid, Hong Kong Jockey Kuliibii Binasi, Hong Kong, 2007,
(wiki/Jockey_Club_Innovation_Tower) 23.05.2023 tarihinde ersildi

Malzemeleri ve disavurumcu formlar1 yenilik¢i bir yaklagim ile ele alan Frank
Gehry (1929-&) (Borden ve digerleri, 2010, s.486) Dekonstriiktivist mimarinin énemli
mimarlart arasindadir. 1997 yilinda tasarladigi Guggenheim Bilbao Miizesi (Resim 53)
Dekonstriiktivist yaklasimin onemli 6rnekleri arasindadir. Limana yanasan bir gemi
goriiniimil izlenimi veren Guggenheim Bilbao Miizesi, Bilbao sehrinin yeniden
dogusunun en taninan Ornegi haline gelmistir. Celik cerceveden yapilmis olan
kivrimlar1 sanki biikiilecekmis gibi hissi vermektedir. Ust iiste bindirilmis olan
kivrimlarin her biri giines 15181 yakalayan parlak titanyum karolarla kaplanmistir.
Merkezde yer alan orta avlu kuleleri, dinamik bir alan, tas, 151k ve metalle tepeye
dogru yiikselerek devinimi arttirmigtir (Bridge, 2017, s. 221). Bina hem bir heykel
hem de sehircilik yapit1 olarak tasarlanmistir (Borden ve digerleri, 2010, s. 487).
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Resim 53: Frank Gehry, Guggenheim Bilbao Miizesi, 1997, Revolucion 3.0
(revolucion.news), 23.05.2023 tarihinde erisildi

1950’1li yillarindan sonra Avrupa’da gelisen mimarlik akimlar1 es zamanl
olarak Tiirkiye’de de kendini gostermistir. Dekontriiktivist mimari Ornekleri
Avrupa’da cesitli Orneklerle zenginlestirilmisse de aymi etki Tirkiye’de sayili
orneklerle kendini gdstermistir. Tema Istanbul bu érnekler arasinda gelen dnemli bir
yapidir (Resim 54). Yazgan tasarim tarafinda 2013 yilinda insa edilen ve Istanbul’da
farkli tasarimu ile dikkat ¢eken yapi, beyaz eliptik celik kaburgalar ile ¢evrelenmistir.
Celik kaburgalar yapiya flitiiristik bir gériinlim sunarken, ayni zamanda ¢eligin eliptik
yapist Dekonstriiktivist bir yaklagim sergilemektedir. Alisilmisin disinda tasarimi ile
postmodern bir géiiriimde sunan Tema Istanbul, aynali cepheleri ile giiniin farkli

saatlerinde farkli yansimalar ile bir devinim saglamaktadir.

Resim 54: Yazgan Tasarim Mimarlik, Tema Istanbul Showroom, Kiigiikcekmece,
2013 (Tema Istanbul Showroom / Yazgan Tasarim Mimarisi | ArchDaily, 03.07. 2023
tarihinde erisildi
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2014 yilinda EgeYap1 Group tarafindan tasarlanan ve proje mimar1 Blinyamin
Derman olan Pegakartal Rezidans iilkemizde farkli tasarimindan dolayr dikkat
¢ekmektedir. Pargalara ayrilmis hisi yaratan tasarimi1 The De Rotterdam complex -Rem
Koolhass’a akillara getirmektedir. Tasarim olarak birbirine benzeyen binalar

Dekonstriiktivizm iislubunu yansitmasi bakimindan 6nemlidir.

Resim 56: Metropolitan Mimarlik, The De Rotterdam complex -Rem Koolhass,
Hollanda, 1998 (https://www.arkitektuel.com/de-rotterdam/#jp-carousel-11664),
02.09.2023 tarihinde erisildi
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UCUNCU BOLUM

3. Istanbul’daki 21. Yiizyill Cami Minberlerinde Yenilik¢i Yaklasimlar
3.1. Sancaklar (Yeralt1) Cami Minberi
3.1.1. Yeri ve Tarihgesi

Sancaklar (Yeralt1) Cami Istanbul Biiyiikcekmece’de yer almaktadir. Tasarimi
Emre Arolat’a ait olan cami, Hz. Muhammed’e ilk vahiy gelen yer olan Hira
Magarasi’ndan esinlenilerek yapilmistir. Temelde ise muhafazakar tutumun diisiince
anlayisiyla biitiinlesen ve geleneksel formdan beslenen bir tasarim anlayisina sahiptir.
Biilent Oral muhafazakar tutumu ‘mimaride geleneksel unsurlarin devam ettirildigi bir
diislince olarak ortaya ¢ikmistir’ seklinde ifade etmektedir (Oral, 2020, s. 241-497).
Yerin 6 metre asagisina insa edilen cami, miitevazi bir tarza sahiptir (Kutlu ve Diizenli,
2016, s. 106-107). Caminin i¢ tasariminda kible duvarina yansiyan 1sik, caminin
istiindeki topraga pencereler agilarak saglanmistir. Giin 1518inin yerin altina inmesi
amaglanmistir. Oldukc¢a sade, geleneksel cami tasarimindan uzak, yenilik¢i bir
yaklagim sergileyen cami modern cizgilerin &tesinde postmodern bir yaklagim

sergilemektedir.

Resim 57: Emre Arolat, Sancaklar (Yeralt1) Cami, Genel Gorliniim, Biiyiilk¢ekmece,
2013 (Foto. Z. Tatar)
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3.1.2. Minber

Minber, konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Kible duvarina
bitisik olarak tasarlanan minber; dairesel alti1 basamakli, basit bir demir korkuluk
formlu, oldukca sade, gelencksel minber tasarimindan uzak, yenilik¢i bir yaklagimla

ele alinmistir (Cizim.1-2).

Cizim 1: Emre Arolat, Sancaklar (Yeralt1) Cami, Minber Cizimi, Biiylikcekmece,
2013 (Ciz. B. Kilig; Olgii Z.Tatar)

=

[ 1
[ ]

Cizim 2: Emre Arolat, Sancaklar (Yeralt1) Cami, Minber Cephe Cizimi,
Biiyiikcekmece, 2013 (Ciz. B. Kilig)

Minber sadece basamaklardan olusan bir kiitle izlenimi vermektedir. Sadelik
ve islevsellik agisindan modernist bir yaklasim sergilemektedir. Minberin {ist kisminda
yer alan, sanki karanlik ve sonsuz evrene agilan bir kap1 izlenimi veren dikddrtgen
formlu nisten minareye ulasim saglanmaktadir. Minberin ana yapim malzemesi
betondur. Miikemmellik yerine dogalligin ve sadeligin arandigi, kendi kendine

olusmusluk ve hamlig1 yansitan minberde, tamamen yalin malzeme kullanilmistir. Bu
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yonleriyle modern ydntem ve prensiplerin 6zel karakterini olusturan Briitalizm
tslubunun etkisi goze carpmaktadir. Yukariya dogru simetrik olarak daralan oval
basamak Art Deco iislubunu yansitmaktadir. Giin 1s18inin giiniin farkli saatlerinde ve
farkli yansimalart ile kible duvari boyunca i¢ mekana siiziilmesi ruhani bir atmosferin
ortaya c¢ikmasini saglamistir. Isigin farkli zamanlarda farkli agilarda yansiyisi
minberdeki devinimi arttirmistir. Boylece soyut ve simgesel bir anlatim yoluna
basvurulmasi, ekspresyonizmde goriilen, duygularin ve sezgilerin disavurumunu
yansitan Ozelligi ile bizi karsilamaktadir. Merdivenlerin plastik etkisi ve minberin
mekan i¢indeki uyumu yenilik¢i bir anlayisin farkli bir atmosferini yansitmaktadir.
Minber formunun tasarim agisindan cami formu ile uyumuna baktigimiz zaman, hem
cami tasariminin hemde minber tasariminin alisilmigin disindaki tasarimi birbirini
modern anlamda tamamladiklarini soylemek miimkiindiir. Hem cami tasarimi hem de
minber tasarimi daha dnce goriilmeyen bir tasarim anlayist ile insa edilerek mimarin

0zglin tasarim anlayisini yansitmistir.

Resim 58: Emre Arolat, Sancaklar Cami Minberi, Biiyiikgekmece, 2013(Resim Z.
Tatar)
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Resim 59: Emre Arolat, Sancaklar Cami Minberi, Biiyiikgekmece, 2013(Foto. Z.
Tatar)

Sancaklar (Yeralt1)) Cami minberine tersten baktigimiz zaman, Organik
Mimarligin kurucusu olan Frank Lloyd Wright’in (1869-1959) 1943 yilinda tasarimina
basladig1 ve 1959 yilinda tamamlandig1r Solomon R. Guggenheim Miizesi’ne benzedigi
goriilmektedir (Resim 60-61). Solomon R. Guggenheim Miizesi kademeli bir sekilde
yukariya dogru yiikselen kivrimli dokusu, minbere tersten baktigimizdaki goriintiisiinii

akillara getirmektedir.

Resim 60: Emre Arolat, Sancaklar Cami Minberi, Biiyiikgekmece, 2013 (Foto. Z.
Tatar)
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Resim 61: Frank Lloyd Wright, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York, 1943-
1956 Solomon R. Guggenheim Miizesi / Frank Lloyd Wright - Arkitektuel, 31. 08.
2023 tarihinde erisildi
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3.2. Yesil Vadi Cami Minberi
3.2.1. Yerive Tarihgesi
Yesil Vadi Cami, Istanbul’un Umraniye ilgesinde yer almaktadir. Cami,
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesine bagl Kiptas tarafindan 2010 yilinda Mimar Adnan
Kazmaoglu'na yaptirilmigtir. Kiiglik bir kiilliye olarak insa edilen cami, gokyiizi
gbzlem evini animsatmaktadir. Dairesel bir plana sahip olan yap1 olduk¢a modern bir

tarzda insa edilmistir (Oral, 2020, s 495).

e

Resim 62: Adnan Kazmaoglu, Yesil Vadi Cami, Genel Gériiniim, Umraniye, 2010
(Foto. Z. Tatar)

3.2.2. Minber
Minber konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Biitlincil bir

anlayisla tasarlanan minber yedi basamakli olarak ele alinmistir (Cizim. 3-4)
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Cizim 3: Adnan Kazmaoglu, Yesil Vadi Cami Minber Cizimi, Umraniye, 2010 (Ciz.
B. Kilig; Olgii Z.Tatar)
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Cizim 4: Adnan Kazmaoglu, Yesil Vadi Cami Minber Cephe Cizimi, Umraniye, 2010
(Ciz. B. Kilig)

Minberin ana yapim malzemesi cam ve mermer malzemedir. Endiistriyel bir
tasarim Ornegi olan cam malzeme teknoloji ¢aginin getirdigi tiim olanaklarin
kullanildigin1 gostermektedir. Minber ¢elik temel iizerine oturtulmus ve iki yan
cephesi cam ile ¢evrelenmistir. Minberin cam malzeme kullanilarak yapilmasi harim
mekanindaki kirilmay1 azaltmaktadir. Cam malzemenin seffafligi ve yandan bakildig:
zaman sanki hi¢ yokmuscasina verdigi izlenimi, ayn1 zamanda merdivenlerin birbirinin
devami seklinde yiikseliyormus hissinin yaratigi bosluk, bizi Konstriiktivist bir
tslupla karsiladigimi gostermektedir. Sadelik ve islevsellik yoniinden modernist bir
sekilde tasarlanan minber, geleneksel cizgilerden tamamen arindirilmistir. Minberin

duvara bitisik olan arka ylizeyinde kifi yazi ile Hz. Muhammed yazis1 yazilmis ve
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altin yaldiz ile islenmistir®® (Resim 65). Minber formunun tasarim acisindan cami
formu ile uyumuna bakildig1 zaman hem cami formunun hem de minber formunun

tamamen modern bir yaklasim ile ele alindig1 goriilmektedir.

Resim 63: Adnan Kazmaoglu, Yesil Vadi Cami Minberi, Umraniye, 2010 (Foto. Z.
Tatar)

Resim 64: Adnan Kazmaoglu, Yesil Vadi Cami Minberi, Umraniye, 2010 (Foto. Z.
Tatar)

2 Karakoca, 2017, s. 64
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Resim 65: Adnan Kazmaoglu, Yesil Vadi Cami Minber detay1, Umraniye, 2010 (Foto.
Z. Tatar)
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3.3. Taksim Cami Minberi
3.3.1. Yeri ve Tarihgesi
Taksim Cami, Istanbul’un Beyoglu ilgesinde Taksim Meydaninda yer
almaktadir. Insaatia 2017 yilinda baslanmis 2021 yilinda ise ibadete agilmistir. Mimar
Sefik Birkiye tarafindan tasarlanan yapi, Taksim Kiiltiir ve Sanat Vakfi yardimlariyla
insa edilmistir. Caminin minber tasarimi ise Mimar Altan Elmas’a aittir. Cami,
geleneksel cami tasarimlarinin modernize edilmis bir yorumunu tagimaktadir. Cami,
Beyoglu mimarisinin yapisindan beslenerek cephelerinde Art Nouveau esintileri
tasimaktadir (Sozen ve digerleri, 2023, s. 167-275). Cami, insa edildigi yerin
konumundan kaynaklanan ve ek yapilardan dolay:1 alisilmisin disinda bir planlama
ozelligi gostermekte, merkezi kubbeli altigen plani, kubbeye ge¢is elemanlari,
minareleri ile klasik mimari anlayigin hakim oldugu bir yapim siirecinin yani sira yer

yer Batililagsma doneminin etkileri de goze ¢arpar (Oral, 2020, s. 513).

Resim 66: Sefik Birkiye, Taksim Cami, Genel Goriiniim, Taksim, 2021 (Foto. Z.
Tatar)

3.3.2. Minber

Minber, konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Minber on {i¢

basamakli olarak tasarlamistir (Cizim. 5-6).
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Cizim 5: Altan Elmas, Taksim Cami Minber Cizimi, Taksim, 2021 (Ciz. B. Kilig;
Olgii Z.Tatar)

Cizim 6: Altan Elmas, Taksim Cami Minber Cephe Cizimi, Taksim, 2021 (Ciz. B.
Kilig)

Minberin dikey bir sekilde mihrabin hemen yanma konumlandirilmas: ig
mekanda kirilmalara neden olmus, minberdeki ge¢it ve yan boliimde yer alan dekoratif
amaclh acikliklar ile kirilmalar yumusatilmaya calisilmistir. Minberin kosk kismi
metal, basamaklar ve gecit kismimin istii ahsap, geri kalan kismi ise mermer
malzemeden yapilmistir. Kosk kisinin dikey devinimler olusturan ve metal
malzemeden yapilan tasarimi konstriiktivist bir yaklasimi akillara getirirken ince uzun
formun giiclii devinimi Art Deco iislubunu yansitmaktadir. Minber, Altan Elmas’in da
deyimiyle geleneksel formun modern bir yorumu olarak karsimiza cikmaktadir®.
Klasik formun modernize edildigi minberin yan aynalik boliimiinde yer alan simetrik

formlu ve kademeli bir sekilde yukariya dogru devinim kazandiran gubuklardaki

2L Elmas, 2023, s. 275
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girintili ve c¢ikintili gortinim parmaklik hissi yaratarak modernist bir anlayisi
yansitmistir. Minber formunun tasarim agisindan cami formu ile uyumuna bakildig:
zaman her iki tasarimda da klasik ¢izgilerin modernize edildigi bir tasarim anlayisinin

hakim oldugu goriilmektedir.

Resim 67: Altan Elmas, Taksim Cami Minberi, Taksim, 2021 (Foto. Z. Tatar)

Resim 68: Altan Elmas, Taksim Cami Minber detayi, Taksim, 2021 (Foto. Z. Tatar)
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3.4. Prof. Dr. Mahmud Esad Cosan Cami Minberi
3.4.1. Yerive Tarihgesi
Prof. Dr. Mahmud Esad Cosan Cami Istanbul’un Eyiip ilgesinde yer
almaktadir. 2012 yilinda Mahmud Esad Cosan Vakfi (MEC Vakfi) tarafinca yaptirilan
cami geleneksel cami formlarindan ayrilarak donemin modern kosullarina uygun
olarak tasarlanmistir. Minaresinin kule animsatan yenilik¢i yaklasimi ayni zamanda
Fiitiirist bir etkide yaratmistir. Cami donemin yenilik¢i anlayisi ile insa edilsede

detaylarda klasik donem etkileri tasimaktadir.

Resim 69: Mahmud Esad Cosan Vakfi (MEC Vakfi), Prof. Dr. M. Esad Cosan Cami,
Genel Goriiniim, Eyiip, 2012 (Foto. Z. Tatar)
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3.4.2. Minber
Minber konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Biitlinciil bir
anlayisla tasarlanan minber yedi basamakli olarak ele alinmustir.”> Minber, duvara

bitisik olarak tasarlanmistir (Cizim. 7-8)
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Cizim 7: Mahmud Esad Cosan Vakfi (MEC Vakfi), Prof. Dr. M. Esad Cosan Cami
Minberi Cizimi, Eyiip, 2012 (Ciz. B. Kilig; Olgii Z.Tatar)
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Cizim 8: Mahmud Esad Cosan Vakfi (MEC Vakfi), Prof. Dr. M. Esad Cosan Cami
Minber Cephe Cizimi, Eyiip, 2012 (Ciz. B. Kili¢)

Minberin ana yapim malzemesi cam ve ¢elik malzemedir. Minber, ¢elik tasiyici
sistemin iki yanda cam ile c¢evrelenmesiyle olusturulmustur. Celik tasiyici sistem

merdivenin alt kisimlarina gizlenmis ve tastyict sistemi iki yanda g¢evreleyen cam

?2 K6k, aynalik ve korkuluk kistmlarimn bir biitiin olarak ele alinmas:
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malzeme 1s1k yansimalariyla kirilmalara neden olmustur. Merdivenler birbirinden
bagimsiz bir sekilde tasarlanmasi ve cam malzemenin bu derece seffaf olmasi, yan
cepheden bakildig1 zaman merdivenlerin kismen higbir tasiyici sistem olmadan havada
asilt duruyormus izlenimini vermesi 1s1k yansimalarinin kirilmas: ile meydana
gelmistir. Bakildig1 zaman cam malzeme Ekspresyonistler i¢in seffafligi yansitmasi
acisindan onemli bir yer edinmistir. Bu nedenle minber seffaflig1 ¢agristirmasi ve ayni
zamanla var olanla yok olan arasindaki smir1 nedeniyle ekspresyonist bir tarzi
yansittigi ve ayni zamanda Siirrealist bir hissi verdigini sdylemek miimkiindiir.
Minberin yan cephelerinde, merdiven basamaklarinin ¢elik tasiyict sisteminin alt
tarafinda dekoratif amagl yapilan seritler yer almaktadir. Celik tastyici sistem ile
birlikte olusturulan dekoratif amagli goriintii, Antik Yunan ve Roma mimarisindeki
situnlar1 akla getirmektedir. Bu yonii ile Eklektist anlayisa 6rnek olusturmaktadir.
Temelde celik tasiyict sistemin, merdiven basamaklarinin havada asili duruyormus
hissi yaratmasini saglayan ve seffafligit simgeleyen cam malzeme kullanimi

Konstriiktivizm etkisini yansitmaktadir.

Resim 70: Mahmud Esad Cosan Vakfi (MEC Vakfi), Prof. Dr. M. Esad Cosan Cami
Minberi, Eytip, 2012(Foto. Z. Tatar)
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Resim 71: Mahmud Esad Cosan Vakfi (MEC Vakfi), Prof. Dr. M. Esad Cosan Cami
Minberi, Eyiip, 2012 (Foto. Z. Tatar)

Minberin i¢ kismindaki duvar cephesinde yer alan simetrik bir sekilde
siralanmis kare formlar yer almaktadir (Resim 72). Genel olarak yeni bir yaklagimla
ele alinan, sade ve islevsel olarak tasarlanan minber, Konstriiktivizm, Ekspresyonizm
ve Eklektizm iislubunun bir arada kullanildigi bir 6rnek olusturmustur. Minber
formunun tasarim agisindan cami formu ile uyumuna bakildig1 zaman, cami fomunun
yenilik¢i bir tasarim anlayisi ile insa edildigi gozlemlense de detaylarda klasik etkilerin
devam ettigi goriilmektedir. Ancak minber formu tamamen modern bir yaklasim ile ele

alinmastir.

Resim 72: Mahmud Esad Cosan Vakfi (MEC Vakfi), Prof. Dr. M. Esad Cosan Cami
Minber detay1, Eyiip, 2012 (Foto. Z. Tatar)
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3.5. Sakirin Cami Minberi
3.5.1. Yeri ve Tarihgesi
Sakirin Cami Istanbul Uskiidar’da Karacaahmet mezarliginda yer almaktadir.
2009 yilinda Armagan Insaat tarafindan yaptirilmistir. Caminin tasarimi Mimar Hiisrev
Tayla’ya aittir. Cami, modern ve klasik anlayisin hem kesistigi hem de bazi yonleriyle
birbirinden ayrildigi mimari bir yaklasim sergilemektedir (Oral, 2020, s. 507-508).
Kubbesinin balik puluna benzer tasarimi ve kabuk seklinde tasarlanmasi camiye

yenilikgi bir yaklagim getirmistir.

Resim 73: Hiisrev Tayla, Sakirin Cami, Genel Gériiniim, Uskiidar, 2009 (Foto. Z.
Tatar)

3.5.2. Minber
Minber konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Minber on iKi
basamakli olarak tasarlanmis ve basamaklar1 arasindaki mesafeler birbirinden farkli
olarak ele alinmistir. Minber, Kosk, kiilah, yan aynalik ve ge¢it kisimlariin

kaldirilaraka biitiinciil bir tasarim anlayisi ile insa edilmistir (Cizim.9-10)
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Cizim 9: Zeynep Fadillioglu ve Tayfun Erdogmus, Sakirin Cami, Minber Cizimi,
Uskiidar, 2009 (Ciz. B. Kilig; Olcii Z.Tatar)

Cizim 10: Zeynep Fadillioglu ve Tayfun Erdogmus, Sakirin Cami, Minber Cephe
Cizimi, Uskiidar, 2009 (Ciz. B. Kilig)

Tasarimi Zeynep Fadillioglu’na uygulamasi ise Tayfun Erdogmus’a® ait olan
minber, ‘Elif® harfinden esinlenilerek basamakli bir yiikseltiyle olusturulmustur’®*,
Devetliyli rengine benzeyen minber, parlak akrilikten yapilmistir. Zeynep Fadillioglu,
tasarimda kullanilan 6gelerin form, malzeme ve renk a¢isindan i¢ mekan ile uyumlu
olmasmi ve bu uyumlulugun modern bir tarzda yansitilmasini amaglamistir. Bu
durumda minberin simgesel bir anlaminin olduguna vurgu yaparak, minberin caminin

mimari 6zelliklerini ve giiniimiiz kosullarinin birebir disavurumu olarak yorumlamistir

(Kiigiikerman, 2011, s. 153-154).

23 Kiigiikerman, 2011, s. 154

24 Oral, 2020, s. 508
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Resim 74: Zeynep Fadillioglu ve Tayfun Erdogmus, Sakirin Cami Minberi, Uskiidar,
2009 (Foto. Z. Tatar)
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Resim 75: Zeynep Fadillioglu ve Tayfun Erdogmus, Sakirin Cami Minberi, Uskiidar,
2009 (Foto. Z. Tatar)

Minberde montaj ve plastik diizen agisindan genel yap1 korunmus, bazi
boliinmeler araciligi ile minber yilizeyleri yan yana gelen sayfa etkisini yaratmistir
(Kiigiikerman, 2011, s. 153-154). Yan yana gelen bu sayfa goriinlimii icerisinde yer

alan ¢igek dizinleri uzaktan bakildig1 zaman kaligrafi seklinde bir yazinin siralandigi
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izlenimi vermektedir. Dini metindeki ayetleri animsatan ve bu yoniiyle muhafazakar
diisiincenin sembolik anlatimini ifade eden bir hava niteligi tagimaktadir. Bu nedenle
simgesel bir anlatim yoluna bagvurulmasi soyut ekspresyonist tarzda ele alindigini

gostermektedir (Resim 76).

Resim 76: Zeynep Fadillioglu ve Tayfun Erdogmus, Sakirin Cami Minber detay,
Uskiidar, 2009 (Foto. Z. Tatar)

Tayfun Erdogmus bu ¢alisma ile gége yiikselen minber merdiveninin yiizeyine,
calismalar1 sonucunda gelistirdigi c¢icek dizinleri ve dairesel formlar aracilig ile dua,
tekrar, evren ve zaman gibi kavramlarla iligkin yorumlarini yansitmaya ¢aligsmistir. Bu
uygulamada seffaf akrilik emiilsiyonlar, ¢igek yapraklari ile Cin kagitlar1 kullanilmigtir
(Kiigiikerman, 2011, s. 153-154). Minberin i¢ ve dis yiizeyinde yer alan dairesel
formlar, gokyiiziindeki gezegenler ve yildizlarla dolu sonsuz bir evreni ve Ay’in farkl
hallerini yansitmaktadir. Tayfun Erdogmus’un da dedigi gibi bu dairesel formlarin
evren ve zaman kavramlariyla iligkilendirilmesi bu diisiinceyi destekler niteliktedir

(Resim 76-77).
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Resim 77: Zeynep Fadillioglu ve Tayfun Erdogmus, Sakirin Cami Minber detay,
Uskiidar, 2009 (Foto. Z. Tatar)

Erisilen son basamakta bir bosluk hissi yaratan, gecenin giindiiz ile karigimu,
evrenin derinligine ulagsma hissi, evrenin iginde insanlarin bir inan¢ dogrultusunda
Tanr1’ya yiikselmesi sembolik bir anlatim yoluyla ele alinmis ve bu yoniiyle soyut

ekspresyonist bir iislup kullanilmigtir (Resim 78).

Resim 78: Zeynep Fadillioglu ve Tayfun Erdogmus, Sakirin Cami Minber detay,
Uskiidar, 2009 (Foto. Z. Tatar)

Minber formunun tasarim agisindan cami formu ile uyumuna baktigimiz
zaman, kismen birbirinden ayrildigi gézlemlenmistir. Cami tasarimi modern ve klasik
cizgilerin birlikte kullanildig1 bir tasarim anlayisini yansitirken, minber formunda

geleneksel minber formundan uzak bir tasarim anlayigina sahip oldugu goriilmektedir.
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3.6. Cumhuriyet Otogar Cami Minberi
3.6.1. Yeri ve Tarihgesi
Cumbhuriyet Otogar Cami Istanbul Esenler’de, Istanbul 15 Temmuz Demokrasi
Otogar’nin i¢inde yer almaktadir. Yapimina, Mehmet Cubuk ve Biinyamin Boran
tarafindan 2001 yilinda baslanmig 2002 yilinda ise 1500 kisi kapasiteli olarak ibadete
acilmistir. Klasik Osmanli kiilliyelerine atifta bulunarak i¢inde kiitiiphane, lojman,
abdesthane, kitap teshir-satis yeri, saglik merkezi, asevi ve c¢ayhanelerden olusan
kiiciik bir kiilliye niteligine sahiptir (Karakoca, 2017, s. 137). Baktifimiz zaman
Osmanli Klasik donem mimarisinin tarzini, Ronesans mimarisinin iislubunu ayni
zamanda donemin yenilik¢i yaklagimini yansitmasi bakimindan eklektik bir tasarim

ornegini olusturmaktadir.

LT

Resim 79: Mehmet Cubuk ve Biinyamin Boran, Cumhuriyet Otogar Cami, Genel
Goriiniim, Esenler, 2002 (Foto. Z. Tatar)

3.6.2. Minber
Minber, konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. On bir basamakli ve

duvara bitisik olarak tasarlanan yapi; kapi, korkuluk, kosk ve kiilah boliimlerinden

olusmaktadir (Cizim.11-12).
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Cizim 11: Mehmet Cubuk ve Biinyamin Boran, Cumhuriyet Otogar Cami, Minber
Cizimi, Esenler, 2002 (Ciz. B. Kilig; Olgii Z.Tatar)
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Cizim 12: Mehmet Cubuk ve Biinyamin Boran, Cumhuriyet Otogar Cami, Minber
Cephe Cizimi, Esenler, 2002 (Ciz. B. Kilig)
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Yapinin ana yapim malzemesi olan ahsap endiistriyel tasarimi ile modern bir
yaklagimla ele alinmistir. Yalin, sade ve islevsel olan minber modernist bigimde ele
alinmigtir. Minberde genel olarak kahverengi tonlar hakimdir. Minberin dikey olarak
mihrabin hemen yaninda yer almasi, ana mekanda kirilmaya neden olmus ve gegit
kismu ile bu kirilma yumusatilmaya g¢alisilmistir. Minberin, yan aynalik ve gecit
kisminin bosaltilip ¢elik temel iizerine oturtulmasi ve kosk kisminin duvara bitisik
yapilmasi, havada asili duruyormus hissi yaratarak, derinlik algisin1 ortaya
koymaktadir. Minberin ¢elik temel {izerine oturtulmasi minberin ¢elik malzeme
kullanilmas1 yoniiyle konstriiktivist yaklasimi yansitirken, korkuluk kisminin cam ile
kapatilmas1 bunu destekleyen unsurlar arasindadir. Kubbenin i¢ kisminda aydinlatma

i¢in kullanilan led lamba minberdeki modern yaklagimi arttirmistir.
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Resim 80: Mehmet Cubuk ve Biinyamin Boran, Cumhuriyet Otogar Cami Minberi,
Esenler, 2002 (Foto. Z. Tatar)

Minberin korkuluk kismindan baslayip kosk kismina kadar devam eden
merdiven gorlinimiindeki basamak dekoru yatay ve dikey c¢izgilerin simetrik bir

sekilde kesigmesiyle Art Deco tislubunu yansitmaktadir (Resim 81).

Resim 81: Mehmet Cubuk ve Biinyamin Boran, Cumhuriyet Otogar Cami Minber
detayi, Esenler, 2002 (Foto. Z. Tatar)

Kubbesinin dilimli formda yapilmasi, 1 ve II. Ulusal Mimarlik Akim’inda
goriilen ve Mardin’de daha ¢ok yaygin olan Artuklu mimarisin gelenegini
yansitmaktadir (Resim 82). Minberin genel olarak geleneksel cami minberlerinden
kismen uzak modern tasarimi, duygularin ve sezginin disavurumu olarak

nitelendirilebilir. Minberin genel goriiniimii itibari ile endiistriyel bir tasarimi ve
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eklektist anlayis1 yansittigi goriilmektedir. Minber formunun tasarim ag¢isindan cami
formu ile uyumuna baktigimiz zaman, her iki tasariminda yenilik¢i bir yaklagim
sergiledigi gézlemlenmistir. Hem cami formunun hem de minber formunun geleneksel

cizgilerden tamamen kopmadig1 goriilmektedir.

Resim 82: Mehmet Cubuk ve Biinyamin Boran, Cumhuriyet Otogar Cami Minber
detay1, Esenler, 2002 (Foto. Z. Tatar)
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3.7. Yedpa Cami Minberi
3.7.1. Yeri ve Tarihgesi
Yedpa Cami, Istanbul’un Atasehir ilgesinde yer almaktadir. Yapimmna bir
dernek tarafindan 1986 yilinda baslanmis ancak insasi ¢ok uzun slirmistir. 2010
yilinda Emre Aysu tarafindan ingasi tamamlanmistir. Alisilmisin disindaki tasarimiyla
dikkat ceken yap1, piramidal bir Ortii sistemine sahiptir. Cami formu dénemin yenilikg¢i

yaklagimu ile ele alinmistir.

Resim 83: Emre Aysu, Yedpa Cami, Genel Goriiniim, Atasehir, 2010 (Foto. Z. Tatar)

3.7.2. Minber
Minber konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Duvara bitisik olarak
tasarlanan yapi; kapi, korkuluk, kosk ve kiilah boliimlerinden olusmaktadir. Minber on

basamakli olarak tasarlanmistir (Cizim. 13-14)
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Cizim 13: Emre Aysu, Yedpa Cami Minber Cizimi, Atasehir, 2010 (Ciz. B. Kilig;
Olgii Z.Tatar)
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Cizim 14: Emre Aysu, Yedpa Cami Minber Cephe Cizimi, Atasehir, 2010 (Ciz. B.
Kilig)

Minberin ana yapim malzemesi aliiminyumdur. Minberin, yan aynalik ve gegit
kisminin bosaltilip ¢elik temel iizerine oturtulmasi ve kosk kisminin duvara bitisik
yapilmasi, havada asili duruyormus hissi yaratarak, derinlik algisin1 ortaya
koymaktadir. Minberin aliiminyum bir temel {izerine oturtulmasi ve minberin
aliminyum bir malzeme kullanilmasi yoniiyle konstriiktivist yaklasimi yansitirken,
korkuluk kisminin cam ile kapatilmast bunu destekleyen unsurlar arasindadir.
Minberin dikey olarak mihrabin hemen yaninda yer almasi, ana mekanda kirilmaya

neden olmus ve gecit kismi ile bu kirilma yumusatilmaya caligilmistir.

130



Resim 84: Emre Aysu, Yedpa Cami Minberi, Atasehir, 2010 (Foto. Z. Tatar)

Resim 85: Emre Aysu, Yedpa Cami Minberi, Atasehir, 2010 (Foto. Z. Tatar)

Korkuluk kisminda yer alan simetrik bir sekilde siralanmis etrafi metal
malzeme kapli olan geometrik formlar Art Deco iislubunu yansitmaktadir (Resim 86).
Minber formunun tasarim agisindan cami formu ile uyumuna baktigimiz zaman, cami

formunun donemin yenilik¢i yaklasimina uygun olarak tasarlandigi goriilmektedir.
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Ancak minber formu tamamen yenilik¢i bir yaklagim gostermez. Tasarim agisindan
kismen geleneksel bir minber formunun ge¢it ve yan aynalik boliimiiniin bosaltilarak

modernist bir yaklasim 6rnegi sergilemektedir.

Resim 86: Emre Aysu, Yedpa Cami Minber detayi, Atasehir, 2010 (Foto. Z. Tatar)
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3.8. ltii Abdiilhakim Sancak Cami Minberi
3.8.1. Yeri ve Tarihgesi
ITU Abdiilhakim Sancak Cami, Istanbul’un Sartyer ilgesinde Ayazaga
kampiisii i¢inde yer almaktadir. 2019 yilinda ibadete agilan cami Abdulhakim Sancak
adina, sancak ailesi, hayirseverler ve cami cemaatinin destegi ile yapilmistir. Cami alt
kat, harim kat1 ve mahfil kat1 olmak {izere toplam ti¢ kattan olusmaktadir. Geleneksel
cami mimarisinden uzak anlayisla tasarlanan cami modern bir goriiniim ile ele
alimmustir. Plastik etkili dikey devinimler ile dikdortgen formlu pencereler Art Deco
{islubunu yansitmaktadir. iTU Abdiilhakim Sancak Cami yiiksek beden duvarlarina
sahip olmasi Tiikk mimarliginda 1826 yilinda Krikor Balyan (1764-1831) tarafindan

tasarlanan Nusretiye Camisini akillara getirmektedir (Resim 88).

Resim 87: Sancak Ailesi ve Vakfi, ITU Abdiilhakim Sancak Cami, Genel Goriiniim,
Sariyer, 2019 (Foto. Z. Tatar)

Resim 88: Krikor Balyan, Nusretiye Cami, Genel Goriiniim, Beyoglu, 1826 (Foto. G.
Bartosik)
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3.8.2. Minber
Minber, konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Minberin
bulundugu duvar bordiir ile ikiye boliinerek dekoratif bir goriiniim elde edilmek

istenmistir (Cizim. 15-16).
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Cizim 15: Sancak Ailesi ve Vakfi, ITU Abdiilhakim Sancak Cami Minber Cizimi,
Sariyer, 2019 (Ciz. B. Kilig; Olgii Z.Tatar)

Cizim 16: Sancak Ailesi ve Vakfi, ITU Abdiilhakim Sancak Cami Minber Cephe
Cizimi, Sariyer, 2019 (Ciz. B. Kilig)

Minberin ana yapim malzemesi ahsaptir. Minberin dis yiizeyi kivrimli hat
dokusuyla simetrik bir sekilde parcalara ayrilmistir. Bu parcalar minber biitiinliigiinde
kirilmalara neden olmustur. Parcalara boliinmiis kisimlarin igerisinde yer alan
geometrik formlarin simetrik bir sekilde minberin dis yiiziinii kaplamas1 Art Deco

tislubu yansitmaktadir (Resim 91). Minberin sarmal bir sekilde yukariya dogru
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kivrilarak sanki goge yiikseliyormus hissi veren dokusu, asagidan yukariya dogru bir
devinim yaratmistir. Burada sembolik bir anlatim yoluna basvurulmasi ile siirrealist bir
yaklagim sergilenmistir. Minber, bitmemis, parcalanmig, biitiinligli olmayan ve
alisilmigin disinda tasarimiyla tiim geleneksel ¢izgilerden arindirilarak tasarlanmistir.
Minberin spiral dokusu, minbere Fiitiiristtik bir goriinim katarken, pargalanmis ve
bitmemis izlenimi veren yapist Dekonstriiktivist bir goriiniim vermektedir. Burada
Dekonstriiktivist malzemeden ziyade geleneksel malzeme olan ahsap malzeme

kullanimi goriilmektedir.

Resim 89: Sancak Ailesi ve Vakfi, ITU Abdiilhakim Sancak Cami Minberi, Sartyer,
2019 (Foto. Z. Tatar)

Genel olarak bakildigi zaman Minber; Flitiirist bir anlayisa, Siirrealist bir
yaklagima ve Dekonstriiktivist bir tarza sahiptir. Yeni bir yaklasim sergileyen ve
postmodern tslubu yansitan minber, kiitlesel ve heykelsi tarzda ele alinmistir. Minber
formunun tasarim agisindan cami formu ile uyumuna baktigimiz zaman, hem cami
tasariminin hemde minber tasariminin dénemin sartlarina uygun olarak modern bir

anlayisla insa edildigi goriilmektedir.
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Resim 90: Sancak Ailesi ve Vakfi, ITU Abdiilhakim Sancak Cami Minberi, Sartyer,
2019 (Foto. Z. Tatar)

Resim 91: Sancak Ailesi ve Vakfi, ITU Abdiilhakim Sancak Cami Minber detayi,
Sariyer, 2019 (Foto. Z. Tatar)
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3.9. Istoc¢ Yeni Cami Minberi
3.9.1. Yeri ve Tarihgesi
Isto¢ Yeni Cami Istanbul’un Bagcilar ilgesine yer almaktadir. Hiisrev Tayla
tarafindan yaptirilan ve 2012 yilinda ibadete agilan cami, tasarimindaki alisilmisin
disindaki formu ile gelencksel c¢izgilerden uzak bir tasarim anlayisina sahiptir.
Kubbesinin iskelet sistemini kaplayan kabuk goriiniimlii formu Konstriiktivist bir
yaklagimi animsatmaktadir. Cami, donemin modern anlayisina uygun olarak

tasarlanmustir.

Resim 92: Hiisrev Tayla, isto¢ Yeni Cami, Genel Goriiniim, Bagcilar, 2012 (Foto. Z.
Tatar)

3.9.2. Minber
Minber konum itibariyle mihrabin saginda, iki pencere arasinda yer alarak
duvara bitisik sekilde tasarlanmistir. Tag, kapi, korkuluk, ge¢it, kosk, kiilah ve
alemden olusan minber on basamaklidir. Minberin dikey bi¢cimde mihrabin hemen
yanina konumlanmasi i¢ mekanda kirilmalara neden olmus, bu kirilmalar gegit ve

pabugluk kisim ile yumusatilmaya galisilmistir (Cizim. 17-18).

137



|||||||||||||

Cizim 17: Hiisrev Tayla, Isto¢ Yeni Cami Minber Cizimi, Bagcilar, 2012 (Ciz. B.
Kilig; Olgii Z.Tatar)

e

Cizim 18: Hiisrev Tayla, Isto¢ Yeni Cami Minber Cephe Cizimi, Bagcilar,2012 (Ciz.
B. Kilig)

Ana yapim malzemesi ahsap olan minber duvara bitisik olarak tasarlanmistir.
Minber klasizmin genel formunun sadelik ve tasarim yoniiyle geleneksel forma gore
sekillenen, detaylarda ise bundan uzaklasan tasarimi ile modern bir yaklagim
sergilemektedir. Ayni zamanda par¢ali bir goriinim sunan, alisilmisin disindaki
tasarimiyla Dekonstiiriiktivist anlayist yansitmaktadir. Gecit ve kosk kismindaki
geometrik formlar havada asili duruyormus hissi yaratarak Konstriiktivist bir yaklasim
sergilemektedir (Resim 94). Korkuluk kisminda birbirinden bagimsiz bir sekilde
yukartya dogru bir devinim saglayan dikdortgen formlar goriilmektedir. Pabugluk
kisminda yer alan yarim daire formlu agiklik ayni1 zamanda sanki bir tiinel veya koprii
izlenimi vermektedir. Minberde yer alan kiilah kismi caminin genel goriiniimiinii
yansitmasi bakimindan sembolik bir anlam tasimaktadir. Ta¢ kap1 kismi geleneksel

anlayisin devam ettigini gostermektedir. Genel olarak Postmodern bir yaklagima,
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Dekonstriiktivist bir anlayisa ve modern ¢izgilere sahip olmas1 bakimindan eklektik bir
isluba Ornektir. Minber, mimarin kendi his ve diisiincelerinin keskin hatlar
kullanilarak olusturdugu disavurumcu bir anlatim yolu sergilemistir. Minber formunun
tasarim agisindan cami formu ile uyumuna baktigimiz zaman, cami tasariminin
geleneksel ¢izgiler barindirmadigi ancak minber formunun tasarim agisindan
geleneksele yakin bir tasarim anlayisina sahip oldugu gézlemlenmistir. Tabiki minber

formu, detaylarda modernist bir yaklagim sergilemektedir.

Resim 94: Hiisrev Tayla, Isto¢ Yeni Cami Minber detay1, Bagcilar,2012 (Foto. Z.
Tatar)
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3.10. Refiye Soyak Cami Minberi
3.10.1. Yeri ve Tarihgesi
Refiye Soyak Cami, Istanbul’un Umraniye ilgesinde yer almaktadir. Mutlu
Cilingiroglu tarafindan 2004 yilinda Soyak Toplu Konut A.S tarafindan insa edilmistir.
Kare bir forma sahip olan ibadet mekani Kabe’nin kiip sekli referans alinarak

tasarlanmistir (Karakoca, 2017, s. 65). Camii yenilikgi bir tasarim anlayisina sahiptir.

Resim 95: Mutlu Cilingiroglu, Refiye Soyak Cami, Genel Gériiniim, Umraniye, 2004
(Foto. Z. Tatar)

3.10.2. Minber
Minber konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Minber, kosk, kiilah,
gecit ve yan aynalik boliimlerinin kaldirilmas: ile biitlinciil bir tasarim anlayisi ile insa
edilmistir. Kible duvarindan bagimsiz olarak tasarlanan minber, alt1 basamakli olarak

ele alinmistir (Cizim. 19-20)
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Cizim 19: Mutlu Cilingiroglu, Refiye Soyak Cami Minber Cizimi, Umraniye, 2004
(Ciz. B. Kilig; Olgii Z.Tatar)
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Cizim 20: Mutlu Cilingiroglu, Refiye Soyak Cami Minber Cephe Cizimi, Umraniye,
2004 (Ciz. B. Kilig)

Minberin yapim malzemesi beton olup iizeri beyaz ile boyanmistir. Bir kiitle
gOriiniimili veren minber, oldukca sade ve islevsel tasarimiyla modernizmin daha yalin
bir ornegini olusturmaktadir. Kismen geleneksel bir tarza sahip olan minber,
minimalist bir yaklasim ile ele alinmistir. Minber, minimal boyutta ele alinip, modern
bir yaklagimla tasarlanmistir. Kosk gecit ve aynalik bdoliimiinlin  birlikte
degerlendirildigi kisim ¢okgen govdeli olarak tasarlanmistir. Kosk ve gecit kisminin
yan aynalik boliimiinden disa tasirilarak iki kisma ayrilmis hissi yaratmaktadir. Bu
durum daha Once karsilasilmayan bir minber tasarimidir. Yandan disar1 tagirilmasi ayni
zamanda minberde plastik bir etki yaratmistir. Minber modernizmin en temel ilklerine
sahiptir. Minberin kosk kismi baldeken tarzinda yapilmistir. Kosk kisminin baldeken

tarzinda yapilmasi Selguklu ve Osmanli déneminde kullanilan bir uygulamadir. Burada
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hem modern bir kimlik hem de Sel¢uklu ve Osmanli doneminin gelenegi vurgulanmak
istenmistir. Bu yoniiyle Eklektik bir iislupla karsimiza ¢ikmaktadir. Minber formunun
tasarim acgisindan cami formu ile uyumana bakildig1 zaman, cami formunun yenilik¢i
bir yaklagim ile insa edildigi goriiliirken, minber formunun kismen gelenksel bir tarzi

yansitttig1 dikkat cekmektedir.

Resim 96: Mutlu Cilingiroglu, Refiye Soyak Cami Minberi, Umraniye, 2004 (Foto. Z.
Tatar)

Resim 97: Mutlu Cilingiroglu, Refiye Soyak Cami Minberi, Umraniye, 2004 (Foto. Z.
Tatar)
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3.11. Ahmet Yilmaz Cami Minberi
3.11.1. Yeri ve Tarihcgesi
Istanbul’un Kartal ilgesinde yer alan Ahmet Yilmaz Cami Tiinay Kasimoglu
tarafindan, 2020 yilinda insa edilmistir. Geleneksel cami tasarimlarindan uzak,
modern bir yakasimin etkili oldugu caminin yuvarlak ve egrisel formu Fiitiirist bir

yaklagim sergilemektedir.

= iﬁ‘\\\

Resim 98: Tiinay Kasimoglu, Ahmet Yilmaz Cami, Genel Goriintim, Kartal, 2020
(Foto. Z. Tatar)

3.11.2. Minber
Minber, konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Caminin oval
formundan ve mihrabin yaninda aydinlatma araci olarak kullanilan pencereden dolay1
diger cami minberlerinden farkli olarak mihraptan olduk¢a uzaga konumlandirilmistir.

Duvara bitisik olarak tasarlanan minber dort basamaklidir (Cizim. 21-22).
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Cizim 21: Tiinay Kasimoglu, Ahmet Yi1lmaz Cami Minber Cizimi, Kartal, 2020 (Ciz.
B. Kilig; Olgii Z.Tatar)
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Cizim 22: Tiinay Kasimoglu, Ahmet Yilmaz Cami Minber Cephe Cizimi, Kartal,
2020 (Ciz. B. Kilig)

Minber, sade ve islevselligi 6n planda olan bir minber tasarimina sahiptir.
Geleneksel cami minberlerinden uzak formu, yalin ve sade dokusu ile modernist bir
yaklagim sergilemektedir. Minberden bagimsiz yer alan, list ve yan kisimlarinda yer
alan siisleme panelleriyle bir biitiinliik olusturdugu sdylenebilir. Minberin genel formu
ikizkenar bir iicgenin formunu deforme etmek suretiyle olusturulmustur. Bu durum
minberde, simetrik olmayan farkli yamuk izlenimi veren goriiniimii ile postmodern bir
yaklagimi akla getirmektedir. Minberde hareketliligi saglayan tek unsur, minberin i¢
ice gecen silmelerinin elips seklindeki formudur. Minber formunun tasarim agisindan
cami formu ile uyumuna bakildigi zaman hem cami formunun hem de minber

formunun modernist bir anlayisla insa edildigi goriilmektedir.
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Resim 99: Tiinay Kasimoglu, Ahmet Y1lmaz Cami Minberi, Kartal, 2020 (Foto. Z.
Tatar)

Resim 100: Tiinay Kasimoglu, Ahmet Yilmaz Cami Minberi, Kartal, 2020 (Foto. Z.
Tatar)
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3.12. Bogazkoy Merkez Cami Minberi
3.12.1. Yeri ve Tarihgesi
Bogazkdy Merkez Cami Istanbul’un Basaksehir ilgesinde yer almaktadr.
Diyanet isleri baskanligi tarafindan 2017 yilinda tamamlanmistir. Klasik Osmanli
tarzina Oykiinen mimarisinin modern teknikler dogrultusunda insa edilmesi ile

yenilik¢i bir gdriiniim yakalayan cami kiilliye niteliginde insa edilmistir.

Resim 101: Diyanet Isleri Baskanligi, Bogazkdy Merkez Cami, Genel Goriiniim,
Basaksehir, 2017 (Foto. Z.Tatar)

3.12.2. Minber
Minber, konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Mihrap duvarindan
bagimsiz olarak tasarlanan minber, sekiz basamakli olarak insa edilmistir (Cizim. 23-
24).
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Cizim 23: Diyanet Isleri Baskanlig1, Bogazkdy Merkez Cami Minber Cizimi,
Basaksehir, 2017 (Ciz. B. Kilig; Ol¢ii Z.Tatar)
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Cizim 24: Diyanet Isleri Baskanlig1, Bogazkdy Merkez Cami Minber Cephe Cizimi,
Basaksehir, 2017 (Ciz. B. Kilig)

Minberin ana yapim malzemesi ahsabin bir tiri MDF materyali olan HDF
panel ile yapilmistir. Ahsap malzemenin tiiriinden dolayr minber yiizeyine yansiyan
acik ve koyu kahverengi renkler, sanki minber yiizeyinde bir gélgelendirme c¢alismasi
izlenimi vermektedir. Bu minber formunda, geleneksel cami minberlerinde goriilen
form ve tasarim anlayisinin disina ¢ikildigr gozlemlenmistir. Geleneksel cizgilerden
oldukca wuzak goriinimii ile modern c¢agim modern goriinim ve teknigini
yansitmaktadir. Oldukca sade, yalin ve islevselligi 6n planda olan minberin geleneksel
cizgilerden tamamen arindirilarak yenilik¢i bir yaklasim ile ele alindigi goriilmektedir.
Minber yiizeyinin oval bir forma sahip olmasi kiitlesel bir izlenim yaratmistir. Minber
minimalist bir sekilde tasarlanmigtir. Cami tasarimi ile degerlendirecek olursak, cami

ve minber formunun birbirini tamamlamadigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Bunun
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nedeni ise baktigimiz zaman cami formunun her ne kadar yenilik¢i bir goriiniim
yansittigt  goriilsede temelinde Klasik Osmanli  mimarhgindan etkilendigi
goriilmektedir. Ancak minber formunda bu durum tamamen degismistir. Minber formu

tamamen farkli bir tarzi yansitmaktadir.

Resim 102: Diyanet Isleri Baskanligi, Bogazkdy Merkez Cami Minberi, Basaksehir,
2017 (Foto. Z.Tatar)

Resim 103: Diyanet Isleri Baskanligi, Bogazkdy Merkez Cami Minberi, Basaksehir,
2017 (Foto. Z.Tatar)
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3.13. 15 Temmuz Yusuf Omiirlii Cami Minberi
3.13.1. Yeri ve Tarihgesi
15 Temmuz Yusuf Omiirli Cami Istanbul’'un KAagithane ilgesinde yer
almaktadir. Nef Vakfi yardimi ile tamamlanan yap1 2017 yilinda ibadete agilmistir.
Yap1 Ares mimarlik tarafindan insa edilmistir. Geleneksel goriinlimiinden kismen

uzak olan cami yenilik¢i bir yaklagim ile modern bir lisluba biiriinmiistiir.

Resim 104: Burcu Zeren, 15 Temmuz Yusuf Omiirlii Cami, Genel Gériiniim,
Kagithane, 2017 (Foto. Z. Tatar)

3.13.2. Minber
Minber, konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Mihrap duvari
mihrabin saginda ve solunda olmak {iizere iki tastyici kolon ile lige ayrilmistir. Kible

duvarindan bagimsiz olarak tasarlanan minber; dokuz basamaklidir (Cizim. 25-26).
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Cizim 25: Burcu Zeren, 15 Temmuz Yusuf Omiirlii Cami Minber Cizimi, Kagithane,
2017 (Ciz. B. Kilig; Ol¢ii Z.Tatar)
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Cizim 26: Burcu Zeren, 15 Temmuz Yusuf Omiirlii Cami Minber Cephe Cizimi,
Kagithane, 2017 (Ciz. B. Kilig)

Geleneksel minber tasarimindan uzak, yenilik¢i bir yaklasimla ele alinmistir.
Minber ahsap malzemenin endiistriyel bir tiirli olan MDF malzeme kullanilarak
tasarlanmistir. Sar1 ve beyaz renklerin hakim oldugu minber caminin i¢ mekéanina
uygun olarak tasarlanmistir. Minber, muhafazakar diisiincenin temelinde estetik ve
modern g:izgilerden25 olugmustur. Minberin yanlarindaki ge¢it kismi kaldirilmas,
ortasinda yarim elips formlu icerisinde lale motifi islenmistir. Lale motifi Islam
inanciyla bir biitiin olusturmus ve Islam sanatinda sik¢a kullanilmistir. Bdylece lale
motifi muhafazakar bir diisiinceden beslenen bir kavram olarak simgesel bir anlatim

yoluyla minberde yer edinmistir. Minberin yan yiizeylerindeki pano ¢evresinde ve i¢

% Oral, 2017, s. 245
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kismin 6n cephesinde kavisli ve ¢izgisel desenlerden olusan bitki formu geometrik
ogelerle i¢ ice olacak sekilde tasarlanmustir. Bitki formlar1 sadelestirilmis, egrisel
formlu altigenler birbiri i¢ine gegecek sekilde ele alinmistir. Altigenlerin olusturdugu
geometrik formlar, stilize edilmis yaprak ve dallar Art Nouveau ve Art Deco
tslubunun birbiri ic¢inde biitiinliik olusturdugu bir siisleme kompozisyonu olarak
degerlendirilmistir (Resim 106-107). Bu kompozisyon esinlenme yoluyla minberde
yer edinse de, tasarimi daha Once hi¢ karsilasilmayan bir yaklasim sergilemistir.
Minber formunun tasarim agisindan cami formu ile uyumuna bakildig1 zaman, cami
formunda geleneksel ¢izgilerin detaylarda hakim oldugu goériiliirken, minber formunun

geleneksel minber formundan uzak bir tasarim anlayigina sahip oldugu goriilmektedir.

Resim 105: Burcu Zeren, 15 Temmuz Yusuf Omiirlii Cami Minberi, Kagithane, 2017
(Foto. Z. Tatar)
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Resim 106: Burcu Zeren, 15 Temmuz Yusuf Omiirlii Cami Minber detay1, Kagithane,
2017 (Foto. Z. Tatar)

Resim 107: Burcu Zeren, 15 Temmuz Yusuf Omiirlii Cami Minber detay1, KAgithane,
2017 (Foto. Z. Tatar)
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Resim 108: Burcu Zeren, 15 Temmuz Yusuf Omiirlii Cami Minberi, Kagithane, 2017
(Foto. Z. Tatar)
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3.14. Ali Kus¢cu Cami Minberi
3.14.1. Yeri ve Tarihgesi
Ali Kuscu Cami, Istanbul’'un Arnavutkdy ilgesinde Istanbul havalimaninin
icerisinde yer almaktadir. Brikon yapi tarafindan tasarlanan cami 2020 yilinda ibadete
acilmistir. Kiilliye niteliginde tasarlanan cami yenilik¢i bir yaklasimla insa edilmesine

karsin geleneksel cizgilerden de tamamen kopmamustir.

Resim 109: Brikon Yapi, Ali Kuscu Cami, Genel Goriiniim, Arnavutkdy, 2020 (Foto.
Z. Tatar)

3.14.2. Minber
Minber konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Minber on {i¢

basamakli olarak tasarlanmistir (Cizim. 27-28).
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Cizim 27: Brikon Yapi, Ali Kusgu Cami Minber Cizimi, Arnavutkdy, 2020 (Ciz. B.
Kilig; Olgii Z.Tatar)

5

Cizim 28: Brikon Yapi, Ali Kus¢u Cami Minber Cephe Cizimi, Arnavutkdy, 2020
(Ciz. B. Kilig)

Minber dikey bir sekilde mihrabin yaninda yer almaktadir. Minberin dikey bir
sekilde hemen mihrabin yaninda yer almasi, i¢ mekanda kirilmalara neden olmustur.
Minber ahsap malzeme tiiriiniin Endiistriyel tasarim uygulamasi olan MDF malzemesi
ile yapilmistir. Minber geleneksel cami minberlerindeki semadan farkli olarak, yan
aynalik ve gecit kisimlarinin kaldirilmasiyla biitiinciil bir forma sahip olmustur.
Boylece minberin geleneksel ¢izgilerden uzaklasarak yenilik¢i bir yaklasimla ele
alindig1 goriilmektedir. Minberin dis ylizeyinde ye alan, yukaridan asagiya dogru dikey
bir sekilde uzanan oval formlar ve onu c¢evreleyen dikdortgen formlar Art Deco
etkisini yansitmaktadir. Bu dikey cizgilerin caminin i¢ mekanma uygun olarak
tasarlandig1 goriilmektedir. Minberin demir korkuluk kismi asimetrik bir sekilde

tasarlanarak, minbere farkli bir goriinlim kazandirmistir. Minberin i¢ kismindan
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cephesinde yer alan keskin dikey c¢izgiler goriilmektedir. Minber formunun tasarim
acisindan cami formu ile uyumuna bakildigi zaman, cami formunun yenilik¢i
yaklasimla insa edilmesine ragmen geleneksel c¢izgilerden tamamen kopmadigi

goriilmektedir. Ancak minber formu tamemen yenilik¢i bir tasarim anlayigina sahiptir.

Resim 110: Brikon Yap1, Ali Kuscu Cami Minberi, Arnavutkdy, 2020 (Foto. Z.
Tatar)

Resim 111: Brikon Yapi1, Ali Kus¢u Cami Minber detayi, Arnavutkéy, 2020 (Foto. Z.
Tatar)
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3.15. Ayse Ilicak Cami Minberi
3.15.1. Yeri ve Tarihgesi
Ayse Ilicak Cami Istanbul’'un Maltepe ilgesinde yer almaktadir. Ronesans
firmasinin sahibi Erman Ilicak tarafindan annesi i¢in yaptirilmistir. Altunbayrak Yapi
tarafindan tasarlanan caminin insasma 2016 yilinda baglanmig ve 2017 yilinda
tamamlanmistir. Cami igerisinde kiitiiphane, toplant1 salonlari, oyun alanlari, biife ve
taziye odast bulunmaktadir. Cami donemin yenilik¢i tasarim anlayis1 ile inga

edilmistir.

Resim 112: Altunbayrak Yapi, Ayse Ilicak Cami, Genel Goriiniim, Maltepe, 2017
(Foto. Z. Tatar)

3.15.2. Minber
Minber konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Minber yirmi bir
basamaktan olugmaktadir. Minber, geleneksel cami minberlerinde goriilen gegit ve yan

aynalik boliimleri kaldirilarak, kosk, giris ve korkuluk kisimlarindan olusmaktadir

(Cizim. 29-30).
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Cizim 29: Altunbayrak Yapi, Ayse Ilicak Cami Minber Cizimi, Maltepe, 2017 (Ciz.
B. Kilig; Olgii Z.Tatar)
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Cizim 30: Altunbayrak Yapi, Ayse Ilicak Cami Minber Cephe Cizimi, Maltepe, 2017
(Ciz. B. Kilig)

Minberin, mihrabin hemen yaninda dikey bir sekilde konumlandirilmasi i¢
mekanda kirilmalara neden olmustur. Abidevi boyutta tasarlanan minberin ana yapim
malzemesi ahsaptir. Minber basamaklari hali ile kaplanmistir. Minber harim
mekanmin genel aydinlatmasindan faydalanmaktadir. Minberin dis ylizeyi ahsap
panellere ayrilarak CNC makinesi ile geometrik formlar igslenmistir. Bu paneller i¢inde
yer alan geometrik uygulama, 10 kollu yildizlar ve bunlar1 g¢evreleyen geometrik
formlarin kesismesi ile olusturulmustur. Geometrik formlar ayni zamanda yatay ve
dikey bir sekilde simetrik olarak birbirini takip eden bir slisleme kompozisyonuna
sahiptir. Zikzak bir goriintii ile olusturulan korkuluk boliimiiniin ise asagidan yukariya
dogru olusturdugu perspektifi minberde bir devinim yaratmistir. Tasarim olarak
modern bir yaklagim sergileyen minber, geleneksel ¢izgilerden tamamen uzaklagmig

degildir. Korkuluk béliimiiniin zikzakli yapisi, dis yiizeyinin panellere ayrilmasi, gegit
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ve yan aynalik boliimiiniin kaldirilarak biitiinciil bir sekilde ele alinmasi modern bir
goriiniim kazandirirken, slisleme kompozisyonunun geleneksel ¢izgilere oykiindigi
goriilmektedir. Minber formunun tasarim agisindan cami formu ile uyumuna bakildig
zaman, hem cami formunun hemde minber formunun yenilik¢i bir tasarim anlayist ile

insa edildigi gézlemlenmistir.

Resim 113: Altunbayrak Yapi, Ayse Ilicak Cami Minberi, Maltepe, 2017(Foto. Z.
Tatar)
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Resim 114: Altunbayrak Yapi, Ayse Ilicak Cami Minberi, Maltepe, 2017(Foto. Z.
Tatar)

Resim 115: Altunbayrak Yapi, Ayse Ilicak Cami Minber detayi, Maltepe, 2017 (Foto.
Z. Tatar)
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3.16. Miiltezem Cami Minberi
3.16.1. Yeri ve Tarihgesi
Miiltezem cami Istanbul’un Beykoz ilgesinde yer almaktadir. Eski adinm
Cubuklu Kiremitdere oldugu Miiltezem Cami 2013 yilinda Esad Kukul tarafindan
yaptlmistir. Caminin kare formu ve minaresinin alisilmigin disindaki tasarimi ile
modern bir goriiniim sagladigi goriilmektedir. Ancak geleneksel cixgilerden de

tamamen kopmamustir.
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Resim 116: Esad Kukul, Miiltezem Cami, Genel Goriiniim, Beykoz, 2013 (Foto. Z.
Tatar)

3.16.2. Minber
Minber konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Kolon duvarina

bitisik olarak tasarlanan minber yedi basamaklidir (Cizim. 31-32).
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Cizim 31: Esad Kukul, Miiltezem Cami Minber Cizimi, Beykoz, 2013 (Ciz. B. Kilig;
Olgii Z.Tatar)
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Cizim 32: Esad Kukul, Miiltezem Cami Minber Cephe Cizimi, Beykoz, 2013 (Ciz. B.
Kilig)

Minberin ana yapim malzemesi ahsaptir. Minberde kahverengi, beyaz ve sar1
renkler hakimdir. Geleneksel cami minberlerinde goriilen kosk, yan aynalik ve gegit
kistmlarinin - kaldirilarak biitiinciil bir tasarim anlayist ile olusturulan minber,
geleneksel cizgilerin disina ¢ikilarak yenilikg¢i bir yaklagimla ele alinmistir. Daha 6nce
hi¢c gérmedigimiz bir tasarim anlayisi ile karsimiza ¢ikan minber, islevsel ve aymi
zamanda dekoratif bir goriiniim sunmaktadir. Minber iizerine oldukca biiyiik bir ‘Vav’
harfi eklenmis ve minberi kaplayarak minberde bir biitiinliik yaratmak istenmistir. Bu
durum minbere bir yandan dekoratif bir goriiniim saglarken, diger yandan da Islam
inancindaki muhafazakar tutumun bir yansimasi olarak degerlendirilebilecek bir tutum
sergilemistir. Minber yiizeyinde yer alan simetrik bir sekilde siralanmis kare formlar
igerisinde yine simetrik olarak konumlandirilmis sekiz kollu yildiz motifleri yer

almaktadir (Resim 119). Minber formunun tasarim agisindan cami formu ile uyumuna
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bakildigi zaman modernist bir sekilde tasarlanan caminin gelenekten kopmadig

goriiliirken minber formunun alisilmisin disindaki farkli formu dikkat ¢ekmektedir.

Resim 117: Esad Kukul, Miiltezem Cami Minberi, Beykoz, 2013 (Foto. Z. Tatar)

Resim 118: Esad Kukul, Miiltezem Cami Minberi, Beykoz, 2013 (Foto. Z. Tatar)
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Resim 119: Esad Kukul, Miiltezem Cami Minber detay1, Beykoz, 2013 (Foto. Z.
Tatar)
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3.17. Medine Mescidi Cami Minberi
3.17.1. Yeri ve Tarihgesi
Medine Mescidi Cami, istanbul’un Atasehir ilgesinde yer almaktadir. Insaati
2009 yilinda baglanmis 2013 yilinda ibadete acgilmistir. Mimar1 Sami Kirazoglu’dur.
Cami, alistlmisin disinda yenilik¢i yaklasimi ile dikkat ¢ekmektedir. Cephelerinde
simetrik bir sekilde ele alinan ve plastik etki yaratan geometrik formlar Art Deco
islubunu yansitmaktadir. Genel olarak baktigimiz zaman geleneksel c¢izgilerden

arindirilldig goriilmektedir.

Resim 120: Sami Kirazoglu, Medine Mescidi Cami, Genel Goriiniimii, Atasehir, 2013
(Foto. Z. Tatar)
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3.17.2. Minber
Minber, konum itibariyle mihrabin saginda yer alan minber, yedi basamakli

olarak tasarlanmigtir (Cizim.33-34)
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Cizim 33: Sami Kirazoglu, Medine Mescidi Cami Minber Cizimi, Atasehir, 2013
(Ciz. B. Kilig; Olgii Z.Tatar)
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Cizim 34: Sami Kirazoglu, Medine Mescidi Cami Minber Cephe Cizimi, Atasehir,
2013 (Ciz. B. Kilig)
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Resim 121: Sami Kirazoglu, Medine Mescidi Cami Minberi, Atasehir, 2013 (Foto.
Z. Tatar)

Resim 122: Sami Kirazoglu, Medine Mescidi Cami Minberi, Atasehir, 2013 (Foto.
Z. Tatar)

167



Resim 123: Sami Kirazoglu, Medine Mescidi Cami Minber detay1, Atasehir, 2013
(Foto. Z. Tatar)

Resim 124: Sami Kirazoglu, Medine Mescidi Cami Minber detayi, Atasehir, 2013
(Foto. Z. Tatar)
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Arastirmanm konusu olan ‘Istanbul’daki 21. Yiizyil Cami Minberlerinde
Yenilik¢i Yaklagimlar’ cami tasarimlarina paralel olarak yenilik¢i bir tasarim anlayisi
ile insa edilmislerdir. Camiler igin vazgegilmez bir d6ge olan minber formlar1 zaman
icinde degisim ve gelisim gostererek sahip olduklari dini, siyasi ve sosyal etkilerini
asirlar boyunca korumus ve 6zgiin bir sekilde giiniimiize ulasmistir. Minberler modern
camilerde teknolojik gelismelerden yararlanmasi nedeniyle malzeme, teknik, ¢izgi ve
formlarda degisiklige ugramis ve zamanla daha yalin ve sade bir tasarim anlayisi ile
karsimiza ¢ikmistir. Gegmis donemlere baktigimiz zaman cami ve minber
tasarimlarinda geleneksel tutumun disina g¢ikilamamasi nedeniyle modern cami ve
modern minber tasarimlart ¢ok gelisme gosterememistir. Bunun en temel nedeni
modern cami formlarmin toplumun bir kesimi tarafindan hos karsilanmamasidir.
Gilinlimiize baktiimiz zaman ise bu anlayisin yikilmaya calisildigi ve modern cami

tasarimlarinda artis oldugu gozlemlenmistir.

Modern kavrami iilkemizde ¢esitli olay, olgu, bakis agis1 gibi nedenlerden
dolay1 farkli bir sekilde yorumlanmistir. Asinda modern kavrami yenilik getirmeyi

26 tarif

amaglayan bir tutum olarak goriilmemis, cogunlukla ‘geleneksel olmayani
etmek icin kullanilmistir. Ancak Modernizmi destekleyen ya da karst duran
yaklasimlarin bir noktada bulustuklar1 da goézlemlenmistir. Biilent Oral bu durumu;
‘Ornegin modern kavrami ve bu kavramin ifade buldugu cizgilere mesafeli duran bir
kisi; ticaret merkezi insasinda mimarideki modern ¢izgileri yadirgamamaktayken, dini

bir yap1 s6z konusu oldugunda modern c¢izgisel yaklasimlara mesafeli durabilmektedir’

ifadesiyle aciklamistir (Oral, 2020, s. 491).

Genel olarak baktigimiz zaman incelenen Ornekler 1s1ginda cami ve minber
formlarina etki eden mimari isluplari li¢ ana baglikta toplamak miimkiindiir. Bunlar;
Modern mimarinin baz alindig1 yapilar, Modern ve Klasik mimarinin birlikte baz
alindig1r (eklektik) yapilar ile Osmanli Klasik Donem mimarisinin baz alindigi
(geleneksel) yapilardir (Oral, 2017, s.243;Oral, 2020, s. 491;Giirsoy, 2011, s.
181;Akar, 2019,s. 85). Bu ii¢ farkli yonteme baktigimiz zaman tarihe bagli kalarak

tasarlanan ve yakin zamanda ¢okca drnegine rastladigimiz geleneksel cami formlarinin

2 Pelvanoglu, 2017, s.27
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arttigr goriilmektedir. Ozellikle 21. yiizyillda muhafazakar perspektife sahip yonetim
anlayis1 ile cami projeleri klasik mimariye bagli olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Gliniimiizde bile hala etkili olan geleneksel cami formlar1 i¢in Elif Giirsoy ‘Taklit
Edilen Osmanli Camilerinin Kopyas’®’ ifadesini kullanmistir. Giintimiiz cami
mimarisinde geleneksel ve modern anlayisin disinda gelisiglizel tasarlanmis cami
ornekleri de bulunmaktadir. Giirsoy bu durumun mimari anlayisa dikkat edilmemesi
gibi sebepler dogrultusunda ortaya ¢iktigini ve bu dogrultuda tasarlanan camilerin
yapisal olarak ya da yapi elamanlar1 olarak deformasyona ugradigini belirtmistir. Ona
gore bu yapilar cami gorintiisinden uzak olmasi ve sadece tabelasindan
anlasilabilecek durumda oldugu i¢in ¢irkin bir goriinlim sergilemektedir. Bu tiir
camileri, mimarisinde herhangi bir ilkeden bahsedilmedigi i¢in ‘ilkesiz Yaklagim’
olarak tanimlamistir (Girsoy, 2013, s. 243). Ayrica Oral’in ‘Tip Proje’ olarak
tanimladig1 mahalle camileri?® ise belirli bir kalib1 yansitarak temelde islevselligi 6n
plana c¢ikaran tasarimlar1 icermektedir. Buna ragmen modern bireysel sirketlerin,
derneklerin ve sahislarin goriinlir olma istekleri ve birgok etken geleneksel ya da
modern cami tasarimlarinda bi¢im arayiglarini getirerek 6zgiin 6rneklerle kendilerini

gostermeye calismislardir (Kutlu ve Diizenli, 2016, s. 108).

Zamanla ivme kazanan modern cami tasarimlarinin en 6nemli Ornekleri
Istanbul’da kendini gostermistir. Bunun en temel nedeni ise Istanbul’un mimari, dini,
kiiltiir, niifus, ekonomi, tarth, medeniyetler bakimindan zengin bir yerlesim yeri
olmasidir. Istanbul, tarihi boyunca birgok farkli medeniyetin izlerini tastyan bir sehir
olmus ve bu ¢esitlilik modern cami tasarimlarinda da yansimistir. Modern camilerde
geleneksel ¢izgilerin hem mekan hem striiktiir hem de c¢izgisel olarak klasik camilerin
disma ¢ikilmasi® zamanla minber formlarma da yanstyarak 0zglin Orneklerini
vermistir. Arastirma kapsaminda ele alinan Istanbul ilinde bulunan on yedi cami ve
minberleri modern yaklasim ile insa edildigi gozlemlenmistir. Incelenen cami
mimarisinde ele alinan bagliklar altinda yenilik¢i tasarim anlayisina sahip minber

tasarimlarinin benzer ve farkli yonleri kendi igerisinde siniflandirilmistir. Bu

%" Giirsoy, 2013, s. 180
% QOral, 2017, 5.242

2 Giirsoy, 2017, s. 241

170



simiflandirmanin basinda plan tipi gelmektedir. Plan ve g¢izimler bir o6rnek ile

sinirlandulmastir.

Minberlerin temel planina gore iki farkli uygulamaya sahip olduklar1 goriiliir.
Bunlar yuvarlak ve dikdortgen plan tipleridir. Yuvarlak plan tipine Sancaklar (Yeralti)
Cami (2013) minberi ve ITU Abdiilhakim Sancak Cami (2019) minberi 6rnektir.
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Plan 1: Sancak Ailesi ve Vakfi, ITU Abdiilhakim Sancak Cami Minber Plani, Sartyer,
2019 (Ciz. B. Kilig)

Dikdortgen plan tipine Yesilvadi Cami (2010) minberi, Taksim Cami (2021)
minberi, Prof. Dr. Mahmud Esad Cosan Cami (2012) minberi, Sakirin Cami (2009)
minberi, Cumhuriyet Otogar Cami (2002) minberi, Yedpa Cami (2010) minberi, Istog
Yeni Cami (2012) minberi, Refiye Soyak Cami (2004) minberi, Ahmet Yilmaz Cami
(2020) minberi, Bogazkdy Merkez Cami (2017) minberi, 15 Temmuz Yusuf Omiirlii
Cami (2017) minberi, Ali Kusgu Cami (2020) minberi, Ayse Ilicak Cami (2017)
minberi, Miiltezem Cami (2013) minberi ve Medine Mescidi Cami (2009) minberi

Ornektir.
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Plan 2: Adnan Kazmaoglu, Yesil Vadi Cami Minber Plani, Umraniye, 2010 (Ciz. B.
Kilig)

Minberleri, yan goriiniislerine gore ise yuvarlak, kareye yakin, dikdortgen ve
yamuk/Serbest stil olmak {izere dort farkli uygulamada gruplandirabiliriz. Yan
goriinliglerinin  birbirinden farkli formlarda olmasi geleneksel ¢izgilerin disina
cikildiginin bir baska gostergesidir. Yan goriiniisii itibariyle yuvarlak forma sahip
minberlere Sancaklar (Yeralt1) Cami (2013) minberi, ITU Abdiilhakim Sancak Cami
(2019) minberi ve Bogazkdy Merkez Cami (2017) minberi ornektir.

I
{IL%

Cizim 35: Emre Arolat, Sancaklar (Yeralti) Cami, Minber Cizimi, Biiylik¢ekmece,
2013 (Ciz. B. Kilig; Olgii Z.Tatar)
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Yan goriintisii itibariyle kareye yakin forma sahip minberlere Prof. Dr.
Mahmud Esad Cosan Cami (2012) minberi, Yesilvadi Cami (2010) minberi, Refiye
Soyak Cami (2004) minberi, Miiltezem Cami (2013) minberi ve Medine Mescidi Cami
(2009) minberi drnektir.
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Cizim 36: Adnan Kazmaoglu, Yesil Vadi Cami Minber Cizimi, Umraniye, 2010 (Ciz.
B. Kilig; Olgii Z.Tatar)

Yan goriiniisii itibariyle dikdortgen forma sahip minberlere Cumhuriyet Otogar
Cami (2002) minberi, Sakirin Cami (2009) minberi, Yedpa Cami (2010) minberi,
Taksim Cami (2021) minberi, 15 Temmuz Yusuf Omiirlii Cami (2017) minberi, Ali

Kuscu Cami (2020) minberi, Isto¢ Yeni Cami (2012) minberi ve Ayse Ilicak Cami
(2017) minberi ornektir.

I |@| || \

o 11
|—| ‘ N
HIH oo c0c0ed 00 O c:)cﬂ

————
s oo

Cizim 37: Zeynep Fadillioglu ve Tayfun Erdogmus, Sakirin Cami, Minber Cizimi,
Uskiidar, 2009 (Ciz. B. Kilig; Olcii Z.Tatar)
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Yan goriiniisti itibariyle yamuk/Serbest stil formuna sahip minberlere Ahmet

Yilmaz Cami (2020) minberi 6rnektir.
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Cizim 38: Tiinay Kasimoglu, Ahmet Y1lmaz Cami, Minber Cizimi, Kartal, 2020 (Ciz.
B. Kilig; Olgii Z.Tatar)

21. yiizyilda Istanbul’da insa edilen modern camiler ve modern minber
formlar1, konum itibariyle mihrabin saginda yer almaktadir. Bu durum klasik cami i¢
mekan anlayisinin giiniimiiz cami mimarisinde herhangi bir degisiklige ugramadigin
gostermektedir. Minberler genel olarak kible duvarina bitisik ya da bagimsiz olarak
tasarlanmistir. Kible duvarina bitisik olarak tasarlanan minberler alt1 adettir. Dort adet
minber {i¢ cepheli olarak kible duvarina bitisik tasarlamisken, iki adet minber iki
cepheli olarak karsimiza cikmaktadir. Ug cepheli kible duvarma bitisik olarak
tasarlanan minberler; Sancaklar (Yeraltr) Cami (2013) minberi, Cumhuriyet Otogar
Cami (2002) minberi ve Yedpa Cami (2010) minberidir. Iki cepheli olarak kible
duvarina bitisik bir sekilde tasarlanan minberler; Ahmet Yilmaz Cami (2020) minberi
ve Medine Mescidi Cami (2009) minberidir. Bagimsiz olarak tasarlanan minberler ise
on bir adettir. Bu minberler arasinda; Sakirin Cami (2009) Minberi, ITU Abdulhakim
Sancak Cami (2019) minberi, Istog Yeni Cami (2012) minberi, Yesilvadi Cami (2010)
minberi, Taksim Cami (2021) minberi, 15 Temmuz Yusuf Omiirlii Cami (2017)
minberi, Al Kus¢u Cami (2020) minberi, Refiye Soyak Cami (2004) minberi, Ayse
Ilicak Cami (2017) minberi, Miiltezem Cami (2013) minberi ve Bogazkoy Merkez
Cami (2017) minberidir. Baz1 minberlerin konum itibariyle mihrabin hemen yanina
dikey bir sekilde konumlandirilmalar1 i¢ mekanda kirilmalara neden olmustur. Otogar
Cumhuriyet Cami (2002) minberi ve Yedpa Cami (2010) minberinin gecit ve yan

aynalik boliimiiniin bosaltilmasi, Isto¢ yeni cami (2012) minberinde gecit kismina yer
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verilmesi ve Taksim cami (2021) minberinde dekoratif amagli yapilan ve parmaklik
izlenimi veren agikliklar ile bu kirilmalar yumusatilmaya c¢alisilmistir. Ancak Sakirin
Cami (2009) minberi, Ali Kuscu Cami (2020) minberi, 15 Temmuz Yusuf Omiirlii
Cami (2017) minberi, Ayse Ilicak Cami (2017) minberinde bu durum goz ardi
edilmistir. Prof. Dr. Mahmud Esad Cosan (2012) Cami minberi ve Yesilvadi Cami
(2010) minberinin tasarimi her ne kadar kii¢iik boyutta olsa bile, minberde kullanilan

cam malzemenin seffafligi ile olusan 151k yansimalar1 kirilmalara neden olmustur.

Incelemis oldugumuz on yedi minber tasarrmindan; dokuz adet minber ahsap
malzemeden, iki adet minber mermer malzemeden, iki adet minber cam malzemeden,
iki adet minber beton malzemeden, bir adet minber metal malzemeden ve bir adet
minber ise parlak akrilikten yapilmistir. Sayilarindan da anlagilacagi iizere
Istanbul’daki modern cami ve modern tasarimli minberlerinde yaygin olarak kullanilan
geleneksel malzeme ahsaptir. Geleneksel malzeme olan ahsap modern yontemler

dogrultusunda minberde karsilik bulmustur.

20. yiizyill ile ortaya c¢ikan modernizm g¢ercevesinde gelisen mimarlik
akimlariin etkisini tastyan minber formlarinin, farkli tasarim anlayislar1 ve
teknolojinin getirdigi imkanlar dogrultusunda olusturduklar1 yeni malzeme denemeleri
minber formlarinda agik¢a goriilmektedir. Baz1 minberlerin ana yapim malzemesinin
ayni olmasmna karsin farkli yontem ile minberde uygulanmalar1 onlar1 birbirinden
ayirmaktadir. Ornegin Sancaklar (Yeralt:) Cami (2013) minberi ve Refiye Soyak Cami
(2004) minberinde kullanilan beton malzemenin sadece malzeme agisindan bakildigi
zaman, ayni malzeme oldugu goriilse de uygulanan farkli yontem ile birbirinden
ayrildiklar1 goriilmektedir. Sancaklar (Yeraltr) Cami (2013) minberinde kullanilan
beton malzemenin dogalligi, hamligi ve c¢iplakligi yansitan 6zelligi Briitalizm
tslubunun en Karakteristik ozelligini gosterirken, Refiye Soyak Cami (2004)
minberinde kullanilan beton malzeme {izerinin beyaza boyandigi goriilmektedir.
Tasarim anlayisi ile degerlendirecek olursak Sancaklar (Yeralti)) Cami (2013)
minberinin basamaklardan olusan basit bir kiitle izlenimi vermesi postmodern bir
yaklasim sergilerken, Refiye Soyak Cami (2004) minberinin minimalist tasarim
anlayis1 ve kosk kismimin baldeken tarzim1 yansitmasi gelenekten tamamen
kopmadigini gostermektedir. Ayrica gegit kisminin yan aynalik boliimiinden disari
tagirilarak iki kisma ayrilmis izleniminin plastik etki yaratmasi daha once hic

karsilasilmayan bir minber tasarim 6rnegini olusturmas: bakimindan 6nemlidir.
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Temelinde mermer malzeme ile insa edilen ve tez konusu icerisinde sadece iki
ornek ile sinirlandirilan; Taksim Cami (2021) minberi ve Medine Mescidi Cami (2009)
minberi malzeme agisindan benzerlik gosterse de tasarim acisindan farkli tislup ve
teknikleri yansitmaktadir. Oldukga sade ve islevsel olarak tasarlanan Medine Mescidi
Cami (2009) minberi minimalist bir tarzda ele alinmistir. Yan aynalik boliimiindeki
simetrik bir sekilde siralanmis geometrik formlar ve korkuluk béliimiinde bir devinim
olusturan motifler plastik etki yaratarak Art Deco tislubunu yansitirken, Taksim Cami
(2021) minberi biitiinciil olarak ele alinmis ve geleneksel minber semasinin modernize
edilmis bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmistir. Kiilah kismindaki yukar1 dogru dikey bir
sekilde devinim yaratan metal ¢ubuklar Art Deco etkisini yansitirken ayni zamanda

Konstriiktivist bir etki de sergilemektedir.

Cam malzeme ile insa edilen ve tez konusu icerisinde sadece iki ornek ile
karsimiza ¢ikan; Pof. Dr. Mahmud Esad Cosan Cami (2012) minberi ve Yesilvadi
Cami (2010) minberi malzeme kullanimi1 acisindan benzer ozellik gostermektedir.
Kullanilan cam malzemenin seffafligi minber yiizeyindeki detaylarin tiim ¢iplaklig ile
izleyicide bulusmustur. Merdivenlerin ise ¢elik tasiyici sistem yardimiyla boslukta asilt
duruyormus hissi yaratmasi Konstriiktivizm {islubunun en belirgin 6zelligini
olusturmaktadir. ki minberin iislup agisindan birbirinden ayrilan noktas: ise Pof. Dr.
Mahmud Esad Cosan Cami (2012) minberinde dekoratif amacli Antik donem Yunan
ve Roma siitunlarimin kullanilmasidir. Boylece bu minber tasarimi Eklektik bir

yaklasim bi¢imiyle ele alinarak diger minberden ayrilmaktadir.

Malzeme acisindan farkli ancak tasarim acisindan ayni olan ve tez konusu
igerisinde yalnizca iki 6rnege rastlanan minberler arasinda; Cumhuriyet Otogar Cami
(2002) minberi ve Yedpa Cami (2010) minberi gelmektedir. Yedpa Cami (2010)
minberi tamamen metal malzeme ile insa edilmistir ancak Cumhuriyet Otogar Cami
(2002) minberi c¢elik temel {izerine oturtulmus ve etrafi ahsap malzeme ile
cevrelenmistir. Her iki minberde tasarim olarak geleneksel cami minberlerinin gegit
ve yan aynalik boliimlerinin kaldirilarak modernize edilmis bir 6rnegi olarak karsimiza
¢ikmaktadirlar. Kosk kisimlarmin duvara bitisik olmasi ve her iki minberinde metal bir
temel tlizerine oturmasi sanki havada asili duruyormus hissi ile derinlik algis
yaratmaktadir. Bu yonleri ile konstriiktivist bir etki ile insa edildikleri goriilmektedir.
Her minberinde korkuluk béliimlerinde simetrik bir sekilde uzanan Art Deco etkileri

dikkat cekmektedir. Ancak Cumhuriyet Otogar Cami (2002) minberinin korkuluk
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kismindaki basamak dekoru ile olusan devinim Art Deco iislubunun giiclii bir sekilde

ele alindigin1 gostermektedir.

Sadelik ve islevsellik agisindan modernist, yenilik amaglanmasi agisindan
alisilmigin disindaki tasarimlari ile postmodern bir yaklasim sunan minber 6rnekleri
arasinda Sancaklar (Yeralt1) Cami (2013) minberi, Bogazkdy Merkez Cami (2017)
minberi, Ahmet Yilmaz Cami (2020) minberi ve ITU Abdiilhakim Sancak Cami
(2019) minberi 6rnek olarak gosterilmektedir. Sancaklar (Yeralti) Cami (2013) minberi
giicliit bir Briitalizm etkisini yansitmaktadir. Bogazkdy Merkez Cami (2017)
minberinin basit formlu oval tasarimi yenilik¢i bir anlayisi, Ahmet Yilmaz Cami
(2020) minberinin ikizkenar tiggenin deforme edilmis tasarimi ile postmodern bir
yaklagimi, iITU Abdiilhakim Sancak Cami (2019) minberinin ise bitmemis ve parcalara
ayrilmis hissi yaratan dokusu Dekonstriiktivist etkiyi yaratmaktadir. Ayrica iTU
Abdiilhakim Sancak Cami (2019) minberinin spiral dokusunun yukariya dogru

devinim yaratmasi fiitiirist bir iislubu da yansitmaktadir.

Stisleme kompozisyonu agisindan degerlendirecek olursak 15 Temmuz Yusuf
Omiirlii Cami (2017) minberi ve Isto¢ Yeni Cami (2017) minberi énemli &rnekler
arasinda gosterilmektedir. 15 Temmuz Yusuf Omiirlii Cami (2017) minberi daha 6nce
mimari akimlar cergevesinde hi¢ karsilasilmayan bir siisleme kompozisyonuyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Minber yiizeyinde ve i¢ kisminda yer alan kavisli ve ¢izgisel
desenlerden olusan stilize yaprak motiflerinin ice ige gegerek olusturduklar: geometrik
formlar Art Nouveau ve Art Deco iislubunun ilk defa bir arada kullanildig1 siisleme
kompozisyonunu olusturmaktadir. Isto¢ Yeni Cami (2012) minberinde ise gecit ve
kosk kisminda yer alan havada asili duruyormus hissi yaratan geometrik formlar
Konstriiktivist bir etkiyi yansitmaktadir. Tasarim olarak gelenegi yansitan ancak
detaylarda bundan uzaklasan bir tasarim anlayisina sahip olan Isto¢ Yeni Cami (2012)
minberi alisilmisin disinda tasarimiyla da postmodern ve dekonstriiktivisit bir yaklagim

sergilemektedir.

Minber dini nitelikteki bir yap1 eleman1 olmakla birlikte, bu bakis agisindan
dogan politik ve muhafazakar diistincenin etkili oldugu bazi minber formlari
mevcuttur. Bu husus islam inancinda 6ne ¢ikan sembollerinminbere tasinmasini
saglamigtir. Sembolik anlatim1 gii¢lii bir sekilde yansitan ve birbirinden oldukga farkli

tasarim anlayisina sahip olan minberler arasinda; Sakirin Cami (2009) minberi ve

177



Miiltezem Cami (2013) minberi yer almaktadir. Parlak akrilikten yapilan Sakirin Cami
(2009) minberi, yilizeylerinde yer alan, panolara boliinmiis ve i¢lerinde dini metindeki
ayetleri animsatan kompozisyonu ile énemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Miiltezem Cami (2013) minberi ise basit bir kiirsii formundan yapilan ancak Islam
inancinda 6nemli bir yere sahip olan ‘Vav’ harfinin minber iizerine monte edilmesiyle
farkli bir tasarim anlayis1 sergilemistir. Her iki minberde de muhafazakar diisiincenin
simgesel bir anlatim yoluyla minberde karsilik bulmasi soyut ekspresyonist tislubun bir

yansimasi olarak degerlendirilmektedir.

Tasarim agisindan minber formunun cami formu ile uyumunu degerlendirecek
olursak, incelenen on yedi cami ve minber tasarimlarinda dort farkli yaklagim tespit
edilmistir. Birincisi; Tamamen modern bir anlayis ile insa edilen camilerin ve buna
paralel sekilde tasarlanmis minberleri, ikincisi; Eklektik bir anlayis ile insa edilen
camilerin ve buna paralel sekilde tasarlanmis minberleri, tgiinciisii; Eklektik bir
anlayisla inga edilen camilerin tamamen modern bir anlayisla inga edilmis minberleri
ve sonuncusu; Tamamen modern bir anlayisla inga edilmis camilerin eklektik anlayista
insa edilen minberleri olmasidir. Inceledigimiz tiim cami ve minber formu dénemin
yenilik¢i anlayisi ile insa edilmistir. Ancak detaylarda kismen geleneksel ¢izgilerin de
hakim oldugu goriilmektedir. Sancaklar (Yerlat1) Cami (2013), ITU Abdulhakim
Sancak Cami (2019), Yesilvadi Cami (2010), Ayse Ilicak Cami (2017), Ahmet Yilmaz
Cami (2020) ve Medine Mescidi Cami (2009) Tamamen modern bir anlayis ile insa
edilen camilerin ve buna paralel sekilde tasarlanmis minberleri yaklasiminm
yansitmaktadir. Burada yer alan cami ve minber formlar1 alisilmisin disinda bir tasarim
anlayigina sahiptirler. Cumhuriyet Otogar Cami (2002) ve Taksim Cami (2021)
Eklektik bir anlayis ile insa edilen camilerin ve buna paralel sekilde tasarlanmis
minberleri yaklagimini yansitmaktadir. Hem camininin hem de minber formunun
modern tasarimi geleneksel ¢izgileri yansitmasi bakimindan eklektik bir goriinim
sunmaktadir. Sakirin Cami (2009), Prof. Dr. Mahmud Esad Cosan Cami (2012), 15
Temmuz Yusuf Omiirlii Cami (2017), Ali Kus¢u Cami (2020), Miiltezem Cami (2013)
ve Bogazkdy Merkez Cami (2010) Eklektik bir anlayisla insa edilen camilerin
tamamen modern bir anlayisla ingsa edilmis minberleri yaklagimini yansitmaktadir.
Burada insa edilen camilerin modern tasaramlar1 geleneksel bir TUslup ile
detaylandirilmigtir.  Minber formlar1 ise tamamen modern bir tasarim anlayisina

sahiptir. Isto¢ Yeni Cami (2012), Yedpa Cami (2010) ve Refiye Soyak Cami (2004)

178



Tamamen modern bir anlayisla insa edilmis camilerin eklektik anlayista insa edilen
minberleri yaklasimini yansitmaktadir. Burada yer alan cami tasarimlart modernist bir
tasarim anlayisina sahiptir. Ancak minber formlari her ne kadar modern tasarimli
olsalarda detaylarda eklektik bir tasarim anlayisi ile insa edildigi goriilmektedir.
Inceledigimiz cami ve minber formlarmin tasarim agisindan birbiriyle benzerligi ya da
farkli olmasiin nedenini sormak i¢in mimarlar ile gériisme yapmaya c¢alisilmistir.

Ancak herhangi bir geri doniis saglanmamustir.

21. yiizy1l Istanbul'unda inga edilen camilerin minber formlarinda genellikle Art
Deco ve Konstriiktivizm akimlariin etkisi goriilmektedir. Art Deco ve Konstriiktivist
etkilerin daha yaygin olarak goriilmesi, modernizmin farkli alt akimlarinin cami
mimarisi tlizerindeki etkisini yansitmaktadir. Her iki iislubun da cami minberlerinde
kullanilmasi, cami tasariminda estetik ve teknik gesitliligin oldugunu gdstermektedir.
Art Deco Tslubu, simetrik diizenlemeler, geometrik formlar ve siislemelerle
karakterizedir. Bu iislubun minberlerde kullanilmasi, estetik olarak dikkat c¢ekici ve
O0zglin  tasarimlarin  olusturulmasina olanak tanmmmustir. Art Deco'nun cami
minberlerinde  kullanilmasi, modernizmin estetik ¢esitliligini  yansitmaktadir.
Konstriiktivist etkisi ise hem silislemelerde hem de teknik a¢idan minberlerde
kullanilmistir. Bu iislup, genellikle geometrik formlar, metalik yapilar ve islevselligi
vurgulamaktadir. Minberlerde Konstriiktivist etkinin  goriilmesi, modernizmin
islevselligi ve teknolojiyi one ¢ikaran yoniinii yansitmaktadir. Ulkemizde modernizmin
1950'li yillardan sonra benimsenmeye baslamasi, cami mimarisi tlizerinde farkl stil
arayiglarini ortaya ¢ikarmistir. Bu, cami tasariminin geleneksel ¢izgilerden siyrilarak
farkl: estetik ve teknik yaklasimlara agik oldugunu gostermektedir. Modernizmin etkisi
altinda, Istanbul'da insa edilen camilerde Art Deco ve Konstriiktivist iisluplar gibi
farkli tasarim anlayiglarina rastlanmasi, cami mimarisinin ¢esitliligini ve modernlesme

yolunda ilerleyisini yansitmaktadir.

Tez konusu kapsaminda incelenen 21 yiizyil camilerin yenilik¢i tasarimla inga
edilen minber formlar1 genel olarak sade ve islevsel olarak tasarlanmiglardir.
Geleneksel cami minber formlarinda goriilen yogun siisleme programi, incelenen
minber formlarinda birka¢ 6rnek ile kendini gostermistir. Hem tasarim hem de siisleme
kompozisyonu olarak geleneksel cami minber formlarindan olduk¢a uzak bir tasarim
anlayisina sahip olan minberlerin, birbirini devam etmeyen farkli tasarimlar1 dikkat

cekmektedir. Incelenen biitiin minber formlar1 yenilik¢i bir anlayisla insa edilmistir.
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Minber tasarimlarinda goriilen farkli yaklasimlar mimarlarin 6zgiin Orneklerini
olustururken ayni zamnda modernizmin 6zgilinliik ve yenilik arayisiyla uyumlu bir
yaklasimi yansitmaktadir. Bu durum bazi kesimin geleneksel ¢izgilerden uzaklagmak
istedigini, birbirinin kopyasi niteliginde tasarimlardan kagmmarak daha 0zgiin bir
tasarim anlayisina sahip olmak istediklerini gostermektedir. Cami cemaatiyle yapilan
goriismelere gore dindar kesimin bir kismi hala alisilmisin disindaki formlara sicak

bakmamaktadir.
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