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DOGRULUK BEYANI

Yiksek lisans tezi olarak sundugum bu c¢alismay1 bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri herhangi bir yola tevessiil etmeden yazdigimi, arastirmami
yaparken hangi tiir alintilarin intihal kusuru sayilacagini bildigimi, intihal kusuru
sayilabilecek herhangi bir bolime aragtirmamda yer vermedigimi, yararlandigim
eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserlere metin igerisinde

uygun sekilde atif yapildigini beyan ederim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak ahlaki ve hukuki

tiim sonuglara katlanmay1 kabul ederim.

Ad1 Soyad: Ipek Kiibra SIVRITEPE

Imza



ONSOZz

Insanlar1 hayatta kalma siiresince ayakta tutan, ihtiya¢ dahilinde kendilerini
savunmalaridir. Hayatta kalma miicadelesi insanlara dair oldugu gibi tiim canlilar1 da
kapsayan bir istek ya da hak edilmis bir ihtiyagtir. Diinyanin neresine giderseniz gidin
korku, hayatta kalmamiz i¢in gereklidir. Bu bir ¢ocuk, bir yetiskin, bir kedi dahi olsa
bile bu sekildedir. Toplumlar1 bir arada tutan, uyumayan ¢ocuklara efsaneler halinde
anlatilanlar, muskalar, masklar, seytani giicler her biri korku/ korkuma kavraminin
icinde yer almaktadir. Tarihten bu yana izini siirebilece§imiz bu kavram, sanat ve
sanatetyt korku/ korkutma kavrami yiiklenmeyi, disavurumu eserlere yansitarak
rahatlatmay1 basarmistir. Korku/ korkutma kavrami ayni zamanda bugiin giincel
sanatta da birgcok iilkede, farkli ressamlarin ortaya koydugu eserlerde ortaya
cikarilmistir. Yogunlukla bu eserler mitoloji, efsaneler, savaglar, dogal afetler,
salginlar ile bir biitiin olarak olusturulmustur. Ozellikle korku kavrammin kullanildig:
en dikkat cekici eserler kilise baskis1 ve bu baskidan kurtulan sanatcilarin ortaya

koyuldugu Ortagag ve Ronesans Donemi eserleridir.

Takip eden donemlerde ve ¢alismamin kapsami olan giincel sanat alaninda ise;
dijitallesmenin de korku kavramini diger sanatsal alanlarda izleyiciyle nasil
bulusturdugu iizerinde durulmustur. Ozellikle giincel sanatta korku kavraminin
toplumlar iizerindeki etkisi, sanat eserlerine nasil yansidigi, gecmisten glncelimize
etkilenme bicimleri ve renklerin korkuya dair etkisi tez arastirmamin baslangicini
olusturmustur. Konunun ¢ok genis kapsamli olmasindan dolay1 ¢aligma alani giincel
sanat ve bazi gilincel sanatcilar olarak sinirlandirilmistir. Konu kapsaminda, internet,
makale, tez, kitap ve literatiir taramas1 yapilmistir. Bire bir olmamasina karsim korku/
korkutma konusu ile iligkili olabilecek ¢esitli makale, kitap ve belgesellere ulagilmistir.
Ulasilan kaynaklarda ¢ogunlukla korkunun psikolojik etkisi konusu islenmistir. Giincel
sanatta korku/ korkutma ve bostan korkulugu imgesi ile ilgili kapsamli bir ¢alisma
yapilmadig1 saptanmistir. Konu dahilinde gergeklestirilen ¢alismalarda giincel sanatta
bostan korkulugu merkeze alinmamis, farkli donemlerde ele alindigiyla karsi karsiya

gelinmistir.



Caligmami hazirlama siiresinde ve daima destegini esirgemeyen canim aileme,
tez danigmanim ve degerli hocam Sayin Prof. Dr. Anil ERTOK ’a tesekkiirlerimi borg

bilirim.
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Korku kavrami, her canlida mevcut olan bir duygu durumudur. Genel olarak
korkular, canliy1 tehdit ettigi i¢in ortaya ¢ikar. Bu tehdit unsuru, bir durum ya da sahis
olabilir. Korkunun boyutlar1 ve siddeti bu noktada ilk dikkat edilmesi gereken husus
olabilir. Psikolojik agidan, insanlik tarihindeki en ilkel duygudur. Belki de
hissettigimiz duygular icindeki en giicliisii ve bizi en kiskivrak yakalayacak olanidir
denilebilir. Insani diger canlilardan ayiran akil yiiriitme becerisi bu noktada
duygularmi da gdzden gecirmesi agisindan etkin olabilir. insanin korktugu figiir ya da
olay karsisinda aklin1 kullanabiliyor olmasi korkuyu duygularinda nereye koyacagina
dairdir. Diger bir davranis ile de birey, aklin1 kullanarak korkudan uzaklagsma basa
¢ikma gibi yollara bagvurabilme segenegine de sahiptir. Korku kavrami sembolik hale
geldikge, yarina bilgi birikimi olarak tagmir. Bilgi birikimi saglandik¢a da korkunun

istesinden gelebilme ya da gelmeye calisma 6grenilir.

Toplumlar1 trkiiten yirtici hayvanlar, doga olaylar1 ve korkuya ait bir¢ok
faktor, toplumun dyelerinin ayni duyguda bulusmalarina neden olmustur. Bununla
birlikte tabiatin hiikmiine duyulan bigare ve irkilme hissi de toplumsal birligin
stirekliligini getirmistir. Korkuyu kovmaya ¢alismak toplumlarin yaraticilik seviyesini
de gelistirmistir. Ritiieller, muskalar, masklar ve resim sanatina katki saglayan eserler
bunlardan bazilaridir. Yalnizca korku diyerek gectigimiz bu kavramin giicii ¢aligmam
tizerinde yogunlastigimda nasil da kapsamli oldugunu bir kez daha ortaya koymama
yardimci olmustur. Ozellikle korku/ korkutma kavram ve eylemleri iizerinden ulagmak
istenen bostan korkulugu imgesi, bir¢ok dijital ve cam alt1 teknikleriyle ortaya konulan
calismami da destekleyici nitelikte olmustur. Bostan korkulugunun giincel sanat iginde
kullanimi ¢aligmamin ana hedefi olup, tarihi siirecte nasil evirildigi ve canlilari

etkiledigi iizerinde sanat eserleri araciligiyla durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Korku, Korkutma, Bostan Korkulugu, Giincel Sanat.



ABSTRACT

The concept of fear is an emotional state that is present in every living thing.
Generally, fears arise because they threaten the living thing. This threat can be a
situation or a person. The dimensions and severity of fear may be the first point to be
noted at this point. Psychologically, it is the most primitive emotion in human history.
Perhaps it can be said that it is the strongest of the emotions we feel and the one that
will catch us the most. The reasoning skill that distinguishes humans from other
creatures can be effective at this point in terms of reviewing their emotions. The fact
that a person can use his mind in the face of the feared figure or event is about where
to put the fear in his emotions. With another behavior, the individual has the option to
resort to ways such as getting away from fear by using his mind. As the concept of fear
becomes symbolic, it is carried into tomorrow as knowledge. As knowledge

accumulates, it is learned to overcome or try to overcome fear.

Predators, natural events and many factors of fear that frighten societies have
caused the members of the society to meet in the same feeling. Along with this, the
feeling of helplessness and startle felt at the domination of nature also brought the
continuity of social unity. Trying to drive away fear has also improved the creativity
level of societies. Rituals, amulets, masks and works that contribute to the art of
painting are some of them. The power of this concept, which we refer to simply as
fear, has helped me to demonstrate once again how comprehensive it is when |
concentrate on my work. Especially the scarecrow image, which is intended to be
achieved through the concepts and actions of fear / intimidation, has also supported my
work, which has been put forward with many digital and under glass techniques. The
use of scarecrow in contemporary art is the main goal of my work, and how it evolved
in the historical process and how it affects living things is emphasized through works

of art.

Keywords: Fear, Scare, Scarecrow, Contemporary Art.
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ARASTIRMANIN KONUSU

Giincel sanatta korku/ korkutma kavrami ve bostan korkulugunun konudaki
yeri ilgili eserlerin analizini yaparken, gilincel sanata kadar ki donemlerde toplumlarin
yasam sekilleri, verdikleri miicadeleler g6z onilinde bulundurulmustur. Yani sira
sanat¢ilarin korku kavramimin 6nemini farkli agilardan ele alindigi gozlemlenmistir.
Eserlerin dénemine 151k tuttugu hissedilen korku duygusunu imgelerle ya da olaylarla
anlatma cabasi igine girmis olmalar1 ve konunun insanlar i¢in 6dnemini siirdiirmesini
saglayan yonleriyle ele alarak farkli bakis acilar1 olusturulacak, eksik kalan kisimlari
giderilmeye ¢aligilmistir. Ayn1 duygunun farkli sanat¢ilarda yarattigi etki, benzerlik ve
farkliliklarma dikkat ¢ekilmistir. Toplumlarin inanglarmin korku ile bagi ve sanatsal
acidan insanlar {izerindeki etkisi nasil ifade edilmistir? Ayrica bu etki giinliikk hayata
nasil yansimistir? Sorulara cevap aramak da arastirmamin konusunun olusmasinda
ana sebeplerdendir. Korku kavraminin psikolojik, sosyolojik tanimlari, sanat tarihinde,
kronolojik olarak ilgili donemlerdeki yeri ve guncel sanattaki anlami ile kiyaslayarak
analiz edilmistir. {lgili konuda verilen eserlerin analizlerinin yan1 sira kompozisyon ve

teknik agidan degerlendirilmesi yapilmistir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Tarihi siiregte “Korku/korkutma ve bostan korkulugu” imgesi iizerine eserler
veren sanat¢ilarin tespiti yapilacaktir. Konu ile ilgili eserlerin analizlerinin yapilmasi
oncelikli amactir. Giincel sanat icerisinde islenen “Korku/korkutma ve bostan
korkulugu” igeren ¢alismalarm iizerinde durulacaktir. Eserlerin ait oldugu yilki sosyal,
psikolojik, kiltirel, inang, ekonomik ve tarihi sonuglar belirleyerek, ilgili oldugu yilda
eserler iireten sanatgilarin “Korku/korkutma ve bostan korkulugu” imgeli eserleri
tizerindeki yansimalarinin analiz edilmesi amaglanmistir. Gegmisten giinimize tim
donemlerin sosyal, siyasal, psikolojik, ekonomik, inang sistemleriyle degerlendirmeleri
yapilarak giiniimiizde “Korku/ korkutma ve bostan korkulugu” imgeli eserleri ile
kiyaslanmasi amaglanmigtir. Sanatcilarin verdigi eserlerin, teknik, sosyolojik ve
kompozisyon acisindan analizi arastirmanin hedeflerindendir. Giincel sanat iginde
kullanilan korkutmak kavrami ve bostan korkulugu imgeli eserlerin degerlendirildigi
ve sanattaki yeri agisindan inceleyen bir c¢alisma ya da kaynagin bulunmayisi

calismanin 6zginliglini olusturmaktadir. Konu kapsaminda literatiir taramasi
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yapilarak, ulasilan kaynaklar bir araya getirilerek ortaya konacaktir. Sonug olarak,
“Gilincel Sanat iginde kullanilan korkutmak kavramma ve bostan korkulugu”

temasinda eserlerin incelenmesine dair bir sonuca varilacaktir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Literatiir taramasi, ¢oklu veri toplama teknigi, igerik analiziyle ulagilan bilgileri
bir araya getirerek, konuya dair yeni bir bakis agisi ortaya koyup yorumlanmasi
acisindan kullanildi. Verilere ulasilmasi ve analizi agisindan konu ile dogrudan ve
dolayli olarak ilintili kaynaklarin taranmasi yapildi. Taranan kaynaklarin okunmasi ve
degerlendirmesi igin dokiiman analizi teknigine basvuruldu. Bu nedenle verilerin
analizi i¢in igerik analizi teknigi konu icin yeterli bir yontem olarak goriildii. “Korku,
korkutmak ve bostan korkulugu” icerikli giiniimiize en yakin ve farkli tiirden
materyaller igeren eserler incelendi. Bu kavraminin eserler lizerindeki etkisi ve birgok
acidan etkilerini iceren edebiyat taramalari yapildi. Sahsima ait 6zgiin “Bostan
Korkulugu” imgeli caligmalarima da yer vererek, ulasiimak istenilen tez c¢aligmasi

desteklendi.

ARASTIRMA HIiPOTEZLERI / PROBLEM

Ik insanlardan giiniimiize “korku/ korkutma” kavrami yasam dongiisii i¢inde
bir ihtiya¢ olmustur. Bu kavramin insanlar {izerindeki etkisi sonucunda ortaya ¢ikan
bircok sanat eserleri bulunmaktadir. Sanatgilarin eserlerinde yasadiklari dénem
ozelliklerine ve i¢ diinyalarinda yasadiklarma gore sekillenen “korku/ korkutma”
kavrami, iceren bu eserler, donemin basta inang sistemi, kilise baskis1 olmak {izere,
toplumun sosyo-ekonomik, siyasal, toplumsal durumunu da goézler oniine sermistir.
“Korku/ korkutma” kavrami temal1 eserler her donemde karsimiza ¢ikmaktadir. Clinkii
korku yasamsal bir ihtiyag, hayatta kalma savasinin ta kendisidir diyebiliriz. Konuya
aciklik getirmek amacli incelenen donemlerde basta psikolojik ve sosyolojik acidan
kavramin etkisi agiklanmistir. Ardindan Ilkel Cag toplumlarinda bilinmezlik, animizim
ve duygularla harekete vurgu yapilmistir. Resim sanatinda korkuya dair ilk buluntular
magara resimleri olarak belirtilmistir. Antik Cag’ da inang sistemi tanr1 ve tanrigalar,

doga olaylar1 korkunun ve korkutmanin temelini olusturmustur. Korkuyu kovma
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korunma amach ritiiellere yer verilen bu dénemlerde bazi imgeler de ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Tam da bu noktada resim sanatina 1sik tutacak bilgiler tarihte yerini
almigtir. Masklar, bostan korkulugu, muskalar, sapan, seytan, yarattk ve mit
kahramanlar1 bu imgelerden ¢alisma i¢inde yer alan bazilaridir. Ortagag’ da korku gii¢
kimin elindeyse ona gecmis ve kilise baskisi 6n planda tutulmustur. Donem
ressamlarinin eserlerine bakarak da bu bilgilere ulasabiliriz. Toplum korkuyu iliklerine
kadar hissetmis, baskimin yani sira yasanan salgin hastaliklar durumu iginden
cikilamaz bir boyuta tasimistir. Sanat ve sanatci rahat bir nefes almak i¢cin Ronesans
Donemini beklemis ve istedigi hedefe bir nebze de olsa ulasmistir. Daha 6zgiirce
eserlerini ortaya koyabilen sanat¢i, hicbir baski altinda kalmadan dinsel, mitolojik
konulu eserlerde igeren disavurumu tablolarina yansitmistir. 16. ve 19. Yiizyillar
arasinda ise; neredeyse tim Avrupa’y: etkisi altina alan Ronesans iislubunun temel
ilkeleri i¢in Maniherizm olarak adlandirilan bozulma dénemi baslamistir. Bu degisim,

sanatin diger alanlarinda heykel ve mimaride de goriilmektedir.

20. ylizyil oncesinde fikir ve diislince sistemi agisindan baski altinda insanlar,
modernizmin etkisiyle ulastiklart bu rahatlama sonucunda tanrinin varligmin
sorgulanmasina kadar giden bir durum igerisine diismiislerdir. Kilise baskis1 i¢inde
sikisip kalan bir toplum i¢in modern zamanlar, gevseme, refaha erme olarak da
tanimlanabilir. Ozgiirliigiine kavusan toplum, ufkunu genisleterek, yeniden olmak
istedigi yere ulasma hayalleriyle harekete gecmistir. Insanin diinyaya gelisiyle
baslayan “korku/ korkutma” kavrami ve resim sanatina yansiyan tarafi heykelde,
edebiyatta, dijital cizimlerde, sinema ve televizyonda kendini gostererek glincelimize
kadar aktarilmistir. Bu aktarimin nedeni ise; hayatta kalma arzusu, konunun tiim

insanlar tarafindan bilinirligi ya da dikkat ¢ekiciligi olabilir mi?

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR/KARSILASILAN GUCLUKLER

1. Genelden oOzele gidecek olursak, tiim canlilart kapsayan korku/
korkutma kavrami genis bir alana yayilmistir. Korku, tiim canli ve insanlar1 kapsayan
bir duygudur, belki de duygularin en kuvvetlisi. Her donemde ve toplumda etkilerini
gérmemiz miimkiindiir. Hissedilen bu duygunun imgelesmesi, bazi1 karakterlere
anlamlar yiiklenmesi, masallarda, efsanelerde ve su animizda da yer aldig1 gibi oldugu

gibi sanatin da her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim insanlik tarihinde konu ile
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ilgili kaynaklara ulagsmak miimkiindiir. Arastirma konum kapsaminda en biiyiik
karsilasilan giigliik, korkunun sanatg1 tarafindan neye atif yapilarak olusturuldugu, yani
gercek anlami ve giincel sanatta aslinda hala ifade edilmek istenen noktanin tam da

Ozglirlesmis olmamasi hissiyatidir.
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1. BOLUM KORKU VE KORKUTMA KAVRAMI

Korku kavrami hakkinda farkli goriisler belirtilmistir. Canlidan canliya,
bireyden bireye degisen korku kavrami, farkli etkiler ve beraberinde farkli tepkiler

ortaya koydugu i¢in tek bir agiklama ile ifade edilememektedir.

Korku kavrami; bir tehlike, tehlike diisiincesine karsi olusan kaygi, tiziintii;
yogun bir ac1 sebebiyle olusan coskudur. Bu hisler ile bireyde meydana gelen beniz
sararmasi, agiz kurumasi, kalp ritminin ve solunum hizlanmasi gibi ¢esitli fizyolojik

degisimler olusturan bir duygudur (TDK Turkce Sozlik, 2022).

Korku, her canlida mevcut olan bir duygu durumudur. Kimi zaman gergek olan,
gergeklikten yola ¢ikan korkularimiz, kimi zaman da hayal {iriinii olarak bizi etkisinde
birakabilir. Genel olarak korkular, canliy1 tehdit ettigi i¢in ortaya g¢ikar. Bu tehdit
unsuru, bir durum ya da sahis olabilir. Korku, her bireyde var olan yalnizca diger
duygulardan daha baskin ve bireyin hayatin1 etkileyebilecek olan bir duygudur
diyebiliriz. Korku kavrami, bir¢ok duygu gibi 6grenilebilir nitelikte bir duygu olarak
ifade edilmistir (Erkus, 1994, s.70). Geg¢miste yasanan negatif bir durumun

deneyimlenmesi sonucu simdiki zamana ya da gelecege aktarimi olabilir.

Kelime anlam1 olarak korkutma kavramui ise; canlinin korkmasini saglamak ya
da korkmasima yol agmaktir. Kaygiya diisiirmek ve gdézdagi vermek anlamlarina da

gelmektedir (TDK Turkce Sozlik, 2022).

Korkma denildiginde etkilenen bir canli varken, korkutma denildiginde bu
olumsuz olarak nitelendirilen eylemi gerceklestiren ikinci bir canliy, sahst ya da bir
durumu dogrudan hedefine almis olarak da acgiklanabilir. Korkutma kavrami, sozle,
gorsellerle, eylemlerle ya da bircok sekilde meydana gelebilecek bir durumdur.
Kokutma, bilerek ve isteyerek canliya verilmek istenen korkunun yani sira, korkulani
kovma olarak da gercgeklesiyor olabilir. Korkulan1 kovma denilen noktada canli,
korkusunu somutlastirarak bir nesneye ya da harekete dokebilir. Bu bir dans, hareket,
ritliellerde yer alan bir obje, sembol ya da yazilmis bir dortliik olarak bile karsimiza

c¢ikabilmektedir.
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1.1. Psikolojik A¢idan Korku

Korku duygusu, bireyin kendi diisiincelerinin tetiklenmesi ile olugmaktadir.
Tehlikenin varligi bu diisiincelerde baskin oldugu igin birey, korku tepkisi verir. Ayni
durumla karsilasan farkli bireyler, degisik tepkiler verebilirler. Bu istenmeyen
kagimilan tepkiyi ortadan kaldirmak igin bazi bireyler ¢aba sarf ederken bazilari ise
istlinii kapatip Otelemeyi tercih ederler. Bir etki karsisinda korkan bireyler bunun
kendi diigiincelerinden kaynaklandigini fark edip, ¢o6zim uretemediklerinden genellikle

olay1 kriz boyutlarina tasiyabilirler (Geng6z,1998, s.10).

Bireyler, yasadiklar1 bu kriz ortamindan ¢ikmak i¢in ¢6ziim iiretme yolunu
segmediklerinde giindelik yasamin en basit faaliyetlerinde bile bir nevi tutukluk
yasayabilirler ve yasam kalitelerini diisiirerek hayattan zevk alma potansiyelini

azaltirlar.

Birey, korku hissini meydana getiren diisiincelerinden kaginmadan sorgulama
yoluna gittiginde; olumsuz etkiler olusturan duygularini alt etmesi ile Gnemli beceriler
kazanir, ayrica kendine olan 0zguveni artar (Geng6z,1998, s.10). Bireyin 6zgliven
kazanmast; olumsuz olan bu durumla bireyin bir sonraki karsilagsmasimin daha sakin
gecirmesine ve huzursuzlugunu bir nebze gidermesine yardimci olabilmektedir.

Korkunun boyutlari ve siddeti bu noktada ilk dikkat edilmesi gereken husustur.

Psikolojik agidan korku duygusu, insanlik tarihindeki en ilkel olan duygudur.
Her bireyin hatta genis bir kapsamda her canlinin olumsuz bir durumla ya da bir
tehditle karsi karsiya kaldiginda kendisi i¢in bir savunma mekanizmasi yaratmasina
yol agar. Belki de hissettigimiz duygular i¢indeki en giicliisii ve bizi en kiskivrak

yakalayacak olanidir denilebilir.

Insanin hayatta kalmasi, bilim insanlar1 tarafindan korku duygusuna bagl
oldugu belirtmistir. Insan, bir tehdit ile karsilastiginda epinefrin, adrenalin
hormonlarinin etkisiyle, tansiyon yiikselmesi, kalp ritminin, solunumun hizlanmasi
gibi bir dizi fizyolojik ve biyolojik tepkiler olusmaktadir. Meydana gelen biyolojik
uyaranlar, insanlar1 korkuyu olusturan tehdide karsi cevap vermeye hazir hale getirir
(Read, 2009,s.7). Kimi zaman ise insanlar, baskalarinin nazarinda kii¢iik duruma
diismemek i¢in korktuklarini gizlemeye ¢alisirlar. Halbuki duygularin en giigliisii
korkudur. Beslenme ve bosaltim sistemi... vb. diger sistem ihtiyaglar1 gibi dogaldir
(Thompson, 2001,s.27).
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Insanlar, tehlikeli oldugunu diisiindiikleri olaylardan miimkiin oldugu kadar
uzak kalmak, kagmak ve boylelikle kendilerini korumak isterler. Bu sebeple korku
iceren tehlikeli olaylar yasanirken bireylerde korunma, kagma davraniglari da ortaya
cikmaktadir (Geng6z,1998,5.10). Cogunlukla bilinmeyen ve ani gelisen bir durum
sebebiyle yasanan gerilim, korku hissini olusmaktadir. Bu gerilimin temelinde bireyin
0lim korkusu vardir. Bireyin yasadigi korkuya dair sebep ve sonug iliskisi bilimin

konusunu olusturmaktadir (Erdogdu ve Oztiirk, 2021,5.245).

Korku kavrami, bireyin ruhundan bedenine bir yol izler de denilebilir. Bu
nedenle ¢ok yonlii olarak incelenebilir. Hissettigi korkuyu ruhsal alanindan biyolojik
olarak tepkimelere doniistiirmesi ve disa vurum ile hal hareketlerine yansimasi bu
kavramin nasil ¢ok yonli oldugunu ortaya koyabilecektir. Tim yoniiyle bireyi

sarmalayan korku kavraminin boyutlar1 tahminimizden de fazla olabilir.

Korku canlilarin yasama igglidiisiinden kaynaklanmaktadir. Bir tehlike ve
tehdit karsisinda bireyde o6lim korkusu meydana gelmektedir. Birey yasadigi bu

durumdan ya uzaklagmay1 ya da tam tersi miicadele etmeyi secebilmektedir.

Bireylerin yasadiklar1 korku bireyin hayati olumsuz algilamasi yerine,
bireylerin uzun ve saglikli yasamalar1 igin aslinda olumlu yonde algilanmasi gereken
bir yap1 oldugu disiiniilmelidir (Becker,2010,5.10-33). Darwin’in gii¢lii olan yagamini
surddrdr ilkesinde korku mekanizmasimin canlilarin olusturduklar1 besin zincirinde
hayatta kalma micadelesinde en énemli unsurlardan birisi olarak gosterilmektedir.
Nitekim bu ilkeye gore canlinin korku duyusu yoksa veya canli miicadele edecek giicte

degilse, bu durum onun mutlak sonunu getirmektedir (Darwin, 2009,s. 48-105).

Konuya farkli bir agidan bakarak netlik getirmeye c¢alisacak olursak; korkunun
bahsedildigi bireylerin diginda bir de korkusun dogan, sonradan korkusuzlasan farkl
bireyleri de ele alabiliriz. Ciinkii bilgiyi pekistiren bilmemizi saglayan genel olarak her
sey zitlartyla bilinebilir. Korku duygusuna sahip bireylerin yani sira tam zitt1 olan
korkusuzlar diger bir adiyla psikopatlar olarak ifade edilebilecek olan bireyler de

vardir.

Korkusuz insanlar, genellikle dogustan genetik yollarla korkusuz ya da dogum
sonras1t yasanmisliklar ile psikolojik olarak hirpalanmis insanlar olabilmektedirler.
Yasamlar siirdiikge smirlari belli olmayan insanlara doniisebilmektedirler. Beyindeki

amigdala bolgesi korku hissi ile ilgilidir. Yapilan c¢alismalarda bu bireylerin
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beyinlerindeki amigdala bolgesinde hasar bulundugu tespit edilmistir. “Insan
amigdalasi, korkunun uyarilmasi ve deneyimi” {izerine yapilan ¢aligmalarin

raporlarinda da goriilecegi gibi;

“Klinik gozlemler, amigdala hasari olan insanlarin anormal korku tepkilerine
ve azalmis korku deneyimine sahip oldugunu One slirmesine ragmen bu izlenimler
sistematik olarak arastirilmamistir. Bu boslugu gidermek igin, fokalbilateral amigdala
lezyonlar1 olan nadir bir insan hasta olan S.M isimli bireyde yeni bir g¢alisma
yiritilmiigtir. S.M'de korku uyandirmak i¢in onu canli yilanlara ve Oriimceklere
maruz birakilmig, onu perili bir ev turuna ¢ikarilmis ve duygusal olarak cagrisim
icerikli filmler gosterilmistir. S.M. isimli birey, hi¢bir durumda korku sergilememis ve
minimum diizeyde korkudan fazlasini hissetmeyi asla onaylamamustir” (Feinstein,

Adolhps, Damasio ve Tranel, 2012,s.34-38).

Korkusuz bireyi korkuya sevk edecek birden fazla yontemin denenmis ve
sonucun korkusuzluk olmasi, siradan birisi i¢in yeterince korkung bir durum olarak
tanimlanabilir. Bu korkunun bireyde kisir bir dongiiye doniisiimiinii izleyebilecegimiz

farkli bir durumdur.

“Aym sekilde, kisisel bildirim anketleri dizisinde, 3 aylik gercek yasam
deneyimi Orneklemesinde ve travmatik olaylarla dolu bir yasam Gykiisiinde, bireyin
tekrar korku duygusuna kapilmamis korku deneyimi sergilemis oldugu goriilmiistiir

(Feinstein,Adolhps,Damasiov ve Tranel,2012,s.34-38).

Yapilan arastirma neticesinde bireyin korkusuzlugunun yani sira diger
duygular1 normal olarak hissetmesi, korku konusunda tuhaf bir durum oldugunu
kolayca agiga ¢ikarabilmistir. Konu hakkindaki bulgular, insan amigdalasinin korkuyu
tetikleyici oldugunu ve bu noktada onemli bir rol oynadigini ortaya koymaktadir.
Diger yandan korkusuz bir bireyin sinirsiz olusu da hem olumlu hem de olumsuz

anlamda duygu yoksunlugu diyebilecegimiz psikopatiyi ortaya ¢ikarabilmektedir.

“Psikopati, duygu yoksunlugu, diirtiisel antisosyal davranis ve suga yatkinlik ile
karakterize bir kisilik bozuklugudur. Toplum niifusun %1’inde goriiliir. Ayrica
psikopat bireylerin psikopat olmayanlara kiyasla sug¢ isleme egilimlerinin %50 daha
fazla oldugu tespit edilmistir. Bu durumun altinda yatan psikolojik ve ndrobiyolojik
mekanizmalar1 tanimlamak, insan sosyal davraniginin temel olarak anlagilmasi

acisindan da ¢ok onemlidir” (Un vd., 2018,ss.225).
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Bu bilgiler 1s1831inda psikopati tanist konulan insanlar, 6zellikle korkusuz ve
kaygisiz oldugu ig¢in, davraniglarinin sonuglarmi diisinmeden ya da diigiinemeden
smirsizca davranista bulunabilirler. Toplum kurallari, diger bireylere zarar verme,
vicdan azabi1 ¢ekme gibi duygulardan da yoksun olabilirler. Korkusuz ve psikopat
kelimeleriyle ifade ettigimiz bireylerin korkusuzlugu, dogrudan normal dedigimiz
bireylerin varolussal biyolojisi ve psikolojisi i¢in Onemli bir noktadadir diyebiliriz.
Diger insanlarin iizerinde tedirginlik yaratmak, korku duygusunu bir dongii seklinde

digerleri iizerinde gergeklestirebilir.

Korkunun tamami aslinda normal dedigimiz bireyin yaratiligini ilgilendirir.
Yani sira biyolojik durumunu devam ettirmek istemesinin karsit durumu olarak ortaya
ciktig1 sdylenebilir. Bu agidan bakildiginda bireyin biyolojik olarak ve hayat
devamliligi icin en temel duygu korku duygusudur fikrini de oldukca
kuvvetlendirmektedir. “Korku” her ne kadar bireyi bitunuyle etkiler seklinde ifade
edilse de, bireyin varligt ¢ok karma bir yapidan olustugu icin insanlik tarihine

bakildiginda korkuya dair gok daha karma tanimlar bulunmaktadir.

Vahsi dogal hayatinda yasayan bir geyik ile tarih dncesi ¢aglarda yasayan bir
insan1 karsilastirirsak; Yirtict bir hayvan ile karsilasan geyik, korkar ve kagmaya
baglar. Kagarak tehditten uzaklasmayi basaran geyik, hayatina yasadigi tehditten
hemen 6nceki hayatina kaldig1 noktadan yasama devam eder. Insan da kendi hayatinda
bir tehdide maruz kaldiginda, oncelikle kagis1 tercih eder. Ancak daha sonra tehlikeli
bu yirtict hayvanin seklini gorsel olarak sembolik bir figiir haline déniistiirir. Once
kendi yaptigi bu sekle tapar ya da onu kendi diinyasinda diisman ilan ederek, yok
etmeye calisir. Bu davranis sekli, ilk insani1 hayvandan ayiran en buyuk farktir. Anda
kalan hayvan, tehlikenin ardindan eski hayatina devam ederken, insan yasadigi bu

tecriibe ile gecmis ve gelecek bilincini var eder (Erdogdu ve Oztiirk, 2021,5.246).

Insan1 diger canlilardan ayiran akil yiiriitme becerisi bu noktada duygularin1 da
gdzden gecirmesi agisindan etkin olabilir. Korktugu figiir ya da olay karsisinda aklini
kullanabiliyor olmasi korkuyu duygularinda nereye koyacagma dairdir. Diger bir
davranis ile de birey, aklini kullanarak korkudan uzaklasma basa ¢ikma gibi yollara

basvurabilme segenegine de sahiptir.

Korku kavrami, sembolik hale geldikce, yarma bilgi birikimi olarak tasimnir.

Bilgi birikimi saglandik¢a da korkunun iistesinden gelebilme ya da gelmeye caligma
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ogrenilir. Bu tecriibe hayat ile 6liim arasinda bir baglantidir. Korku hissine neden olan
yirtici hayvanlar, kotl doga olaylar1 ve birgok faktor, toplumun iiyelerinin aralarinda
bir koprii olusmasi saglamis ve toplumsal birligin siirekliligini getirmistir. Iste olusan
bu birligi saglamlastirmak ve devamliigimi saglamak icin belli torenler, inanglar
sistemi kulturlerin temelini olusturur. Korku; toplumlarin ilk kiiltiirel yapisin1 meydana
getiren, inang sistemi ve otoritenin ana kaynaklarindan biridir (Erdogdu ve Oztirk,
2021,5.246).

1.2. Sosyolojik Acidan Korku

Sosyolojik agidan bakildiginda korku, insanin yasaminda ve kiiltlirel alaninda
kisacast her aninda olan bir histir. Kisiyi etkileyen bu duygu dis diinyas1 ile olan
bagina da olumsuz anlamda ket vurmasina sebep olabilir. Toplumsal yasamin birgok
noktasinda korku duygusuna rastlayabiliriz. Korku ve kaygi hissini tecriibe eden kisi,
bu tecriibelerinin 1s181inda birgok eylemini bu duyguya gore sekillendirerek, Sosyo

kiiltiirel iliskilerini, yasam tarzlaria yansitabilir.

Tarihe bakildiginda degisik kiiltiirlerde din, sanat, hukuk gibi bircok alanda
korkunun yansimalarini gorilmektedir (Elden ve Bakir, 2010,s.272). Her donemde
karsilasilan yasam kosullar1 ve hayatin getirisi farkli oldugu gibi giliniimiiz toplumunun
giindemi de insanlarin karsilastigi olumsuzluklarla doludur. Giliniimizde bireysel ve
toplumsal tehlikelerin sayisinda 6nemli derecede artis dikkati cekmektedir. insanlarin
diistincelerinde diinya sorunlar1 ve yasama dair zorluklarin {istesinden gelinmesi yerine
problemler abartilarak ¢6ziim yollarin1 bulma arayist ihmal edilmektedir. Bir ¢ocugun
kagirilma olayindaki gibi bir istisnai durumu risk haline getirilmesi korku kiltirinin

temel 6zelligidir ve sliphe atmosferini olusturur (Furedi, 2004, s. 47).

Korku kiiltiirii, korkuyu ortaya ¢ikaran nesne ya da bireyi ideallestirmemelidir.
Ideallestirildigi takdirde ortak degerlere zarar verilecektir. Korku kultiiriinde
basarisizlik olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu sebeple dostluk, sevgi, adanmislik
gibi insani degerlerin yerine ¢ikar iligkisi vardir. Ortak tutum gortlmezken, bireysel
s0z sahibi olma ¢abas1 gidiiliir. Aile ortaminda baba, is yerinde yo6netici gibi statd,
makam bilinci tstiindiir. Alt ist siniflandirmasi s6z konusudur. Kamunun ¢ikarlar

yerine, bireysel menfaat s6z konusudur. Dolayistyla bu durum, insan haklarina da zarar
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verir (Giiler,2001,s.193). Bireylerin yasi ne olursa olsun korkup, koéti duruma

diiseceginden ¢ekindigi i¢in hep bir boyun egme igine girmektedir.

Korku kiltiriinde aile i¢i iliskilere bakildiginda, uyumlu olan kisi kilibik ya da
kole gibi nitelendirilir. Ciftler, evliligin ilk yillarinda esinin goéziinii korkutulmalidir.
Resmi nikah sirasinda gelinin damadin ayagma basmasi evde gelinin sOziiniin
gececedini gosterir gibi drnekler verilebilir. Insanlarin gercekte ne hissettigi, nelerden
zevk aldigr korku kiltiriinde 6nem tasimaz. Hatta el alem diye etiketlenen grubun
fikirleri biiyiik 6nem tasir. Otoritenin ne sdyledigi nasil davrandigi 6nemlidir mesela
yoneticiler asik suratli ve ciddi olmalidir (Giiler,2001,s.193-194).

Korku kiiltiirii insan iliskilerine zarar vermektedir. Bunun sonucunda insanlar

birbirlerine ve hatta kendilerine yabancilasirlar (Duhm,2001,s.29).

Toplumumuzda korku ve korkutma, en kolay ve en yaygin disiplin yontemi
olarak kullanilmaktadir. Yasanmis bir Ornekle aciklayacak olursak; 1986 yilinda
tiyatro sanatgisi Ferhan Sensoy ve arkadaglari, Nazi Subayr kihiginda, Istiklal
Caddesi’nde yoldan gegen insanlari durdurup, kimliklerini gostermelerini istemisler.
Yaganilan durumu sorgulamadan neredeyse hi¢c kimse itiraz etmemis, kimliklerini
gostermislerdir. Kurulu ve baskin olan otoriteyi kabullenmek, korku kulttrin en temel
Ozelliklerindendir  (https://www.temelaksoy.com/korku-kulturu/  Erisim  Tarihi:
29.11.2022).

Kiiltiir, toplumu olusturan bireylerin yasam alanlarinin sinirlarmi ¢izmektedir.
Bu bakimdan sosyolojik acidan korku konusunu incelerken o toplumun kiltiriine,
tarihine ve hayat tecriibelerine de bakmak gerekir. Korkuya sebep olan belirsizliklerin
yap1 ve kiiltiirle baglantisinda, belirlilik tanimmin da incelenmesi gerekir. Kilturin
bireye sundugu smirli alanlar ayni zamanda belirlilik ifadesinin de sunumudur.
Belirsizligin yok oldugu bir ¢agda, korkunun da bundan etkilenmesi kaginilmazdir
(Sagir ve Aktas, 2017,s. 466).

Korku kiiltlirtiniin bir diger yansimasi da bireyin korkuyu anlamlandirmasi
ardindan zihninde bir yere koymasi icin yasadigi cografya, kiiltiiriiniin yiikledigi rol,
korkuyla kars1 karsiya kalan yas grubu da onemli bir yerde goriinmektedir. Bireyin
korkuyu anlamlandirmasi ve zihninde bir yere koymasi i¢in yasadigi cografya ve

kiiltiiriiniin yiikledigi rol en 6nemli etkenlerden olmustur.
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Freud’un korku tanimi tersten okundugunda, bu hissin biitiin insanlarin
bilingaltinda oldugunu iddia edilebilir. Ancak korku duygusunun olusmasinda
yasanmis deneyimlerin etkisi vardir. Bireyin tecriibeleri kisiye her an basina ayni olay
gelebilir bu sebeple dikkatli olmalisin der. Siyaset hayatinda da kiresel korku
kiiltiirtiniin ve giivenlik kaygilarinin giindemde kaldig1 goriilmektedir. Nitekim Lucien
Febre “Her zaman korku, her yerde korku” ifadesi ile i¢inde bulundugumuz yiizyil
tammmlamistir. Bu tamimlar 1siginda diinya; hassas olan insan ruhu icin fazla
urkdtucidur (Sagir ve Aktas,2017,s. 466).

Diisiincesi dahi iirkiitiici olan korkular hayatimizin bir pargasiyken, bu
durumdan en ¢ok etkilenenler de cocukluk c¢aginda olan bireylerdir. Cocuklar,
genellikle anlik olaylardan korkarlar. Yas aldik¢a korkular, giderek hayal nesnesinden

gercek nesnelere doniistr. Hayata ve gelecege dair konulara biiriindr.

Cocuklar1 korkutmak icin ociiler, seytani varliklar ve bunlarin bir kismi
koruyucu ruh seklinde goriilip inanglarda yer ettigi gegmisten giiniimiize Kultlr
degismeleri sonucunda kullamldig1 bilinmektedir. Ulkemizde bircok yorede ocii,
umact gelir ya da umaci gelecek, alip seni gdtiirecek ifadelerine rastlanilmaktadir

(Yildiz ve Torun,2013,5.1324).

Cocuklara anlatilan hikayelerde, uyumadiklarinda ebeveynleri tarafindan uyu

yoksa ocii gelir ifadeleri yazili olmayan fakat yasanmis olan durumlardir.
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2. BOLUM SANAT VE KORKUTMA KAVRAMI

Sanat, mutlulugu 6zgiirliikte aradig1 i¢in, insanlar1 eglendirip, oyaladig1 gibi,
olumsuz yanlarimizi da yok eder, acilarimizi hafifletir. Tiim insanlardan daha Once
sanatgilar Ozgiirliiklerini arar. Doga ve toplum kurallari, din dogmalar1 ve bilimsel
gercekler insani bir kaliba sokmaya caligsa da, insan kendi inanglarina uygun bir
0zgurlik tutkusundan higbir zaman kurtulamaz (Ersoy,2016,s.64). Sanat, duygularin
ifadesi olarak ele alindiginda, korku duygusunun sanat icinde temsil edilerek ele
alinmasi kaginilmazdir. Nitekim sanat tarihine bakildiginda korkuya dar ¢ok ornek ile
kargilasmak miimkiindiir. Resim sanatinda korkuya dair ilk buluntulardan yola ¢ikacak
olursak; M.0.17,000-27,000 tarihlendirilen “Lascoux Magara Resmi” (Resim 1) en
eski orneklerden biridir (Erdogdu ve Oztiirk, 2021,s.245).

AP RGNS S

Resim 1: Anonim, Lascoux Magara resmi, M. O. 17,000-27,000 (Aksoy,2011,s.4).

Korku duygusunu barindiran savaslar, dogal afetler, hastaliklar, cehennem, sug
ve ceza gibi pek ¢ok tema sanat tarihinde ele alimmaktadir. Bu eserler bireyin
bilinmezlige ve korku duygusuna karsi hissedilen acizligin gostergesidir. Korkunun
sanatta ele alinmas1 donemin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapisiyla iligkilidir. Olusan
bu sanat eserleri tarihi bilgi kaynagi seklinde bir belge niteligindedir (Erdogdu ve
Oztiirk, 2021,5.245).
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Kimi zaman magara resimleri, muskalar, ritiieller, heykelcikler, cesitli anlamlar
yiiklenen taglar ve daha bir¢ok iiriin bir duyunun duygunun anlam kazanmis halidir
diyebiliriz.

Korkunun etkeni ne olursa olsun, kiiltiiriin sekillenmesinde etkisi biiytiktiir.
Birey igin kagmilmaz ilk korku, onun dogumu ile baslar. Korkunun insan tavir ve
davraniglarinda hayatla olan bagini kontrol eden, tetikleyici bir gorevi vardir. Korku ile
bilinmeyen arasindaki iliski aslinda birey i¢in son derece yaratici sonuglar da
dogurmaktadir. Bilinmeyene karsi olusan savunma mekanizmasi hayal giiciinii adeta
bir silah haline getirerek bilim, felsefe ve sanati yaratmistir. Bu ¢ercevede korkunun
sanata yansimasi ile toplumda sosyal ve kiiltiirel yapida degisim siireci yasanmistir.
Korku donemin gergeklik algis1 ile degisim gosterse de sanattaki degismeyen tek

gercegi ise hayatin sona ermesi yani 6liimdiir ve insanin buna aciz olmasidir (Erdogdu

ve Oztiirk, 2021,5.247).

Sanatciy1, korku ve kaygilari zamanin sonsuz yolculuguna ¢ikarir. Tiim gelecek
zihinlerde yer edinme istegi baskindir. Sanat¢i, tarihte siirekli olus halinde olmak,

akista kalmak i¢in yaratir (Baker,2018,5.49).

Gegmisten gelen tarihsel birikim, gelisim ve degisim hepsi insanlar i¢indir.
Dogumuyla sifir noktasindan baglayan birey, ¢ogunlukla yasanmisliklariyla tecriibe
edinerek Ogrenir. Duygular da dogustan bizlere hakim olmaksizin sonradan

ogrenilebilen 6zellikle hissedilebilen kavramlardir diyebiliriz.

Gundmize gelecek olursak; insanlardaki en temel korkularin somut halde
simgelesmesinde, masallar, korku Oykiileri, romanlar, sinema filmleri sanat ve
edebiyattan farkli alanlar yer almistir. Korku kavraminin sanat ile sekillenmesinde
duygularm gorsellestirilmesi ¢ok &nemli bir yere sahiptir. Insanlar, korktuklar:
imgeleri anlamsiz, oldugu gibi, gereksiz bigimde kisacast tesadiifen secip
kullanmamuislardir. Tarihte her imgenin isaret ettigi bir korku, korkutma ve kovma
anlam1 vardir. Bunlar ilk ve primitif insanin yarattigi simgelerin modern insanin
diislincesine, yaptig1 tasarima, yaraticilifina gore degistirilmesi ve yeniden bi¢im

kazanmastyla miimkiin olmustur.

Sanat ve edebiyat sayesinde bdylece bugiin bir birey i¢in, temel korkular1 ve

bunlar1 ¢ogaltan alt yapilarin simgeleserek azalma olanagi da saglanabilmistir. Bu
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simgelesme noktasindaki yargiy1 toplumlar i¢in kutsal sayilan simge ve sembollere

dayandirmak konunun en somut hali olabilecektir.

Toplumsal yasam evrelerinin, farkli cografyalarda da olsalar yasadigi bir takim
genel ve temel olan problemler korku ile temsil edilmistir. Nitekim korkunun degisim
gOsteren ve gostermeyen agilarini sanat araciligi ile ele alindiginda birgok veri elde
ederiz. Nitekim bu baglamda Fischer; ilk insanlarin sanatsal yapitlarinin, toplulugun
giiclinili arttirma ve yasamini zenginlestirmede onemli bir ara¢ oldugunu ifade etmistir

(Cmar,2013,s.12).

Ik insanlar i¢in, hayatin i¢inde yer alan dogum, 6liim, mevsimsel dongiiler,
hasat ya da avlanma gibi olaylar torenler ile kutlanmaktaydi. Ilk insanlarin ava
cikarken vyiizlerini boyamasi, masklar takmalari, degisik kostiimleri, danslar1 ve
magaralara cizdikleri avlanma resimlerinin amacimin hem toplulugu gii¢lii kilma hem
diisman1  korkutma oldugu disiiniilmektedir. Kat1 kurallari olan dini torenlerin
dizenlenmesi ile toplumu olusturan bireylere, toplumun bir pargasi oldugu hususunda
bilinglendirme amac1 giitmektedir. Ayrica insan tehlikeli buldugu, anlayamadigi,
tirkiitiicii olan ve kendisini aciz hissettigi bir takim olaylarda kendisini koruyabilmek
icin biiyiiden de ¢ok destek almaktayd1 (Fischer,2010,s.47;aktaran Cinar, 2013,s.12).

Ayn1 zamanda dogayla i¢ i¢e olan insan, aradigini1 onda bulma timidiyle hareket
ediyordu. Belki de bugiin sanat tarihgiler ve arkeologlar tarafindan tarihi kazilarda ele
gecen buluntularin gegmis doneme tarihlenen ufak c¢aptaki en siradan goriinen
sembollerde bile bir anlam ile sanatsal bir ifade aramamiz dogru bir yaklasimdir
diyebiliriz.

Bireyin toplulugun pargasi olma istegi ve dislanma korkusu ginimize dek
devam eden eski kokenlerini ortaya koymaktadir. Birey, toplu halde yasadiginda
kendisini dogaya ve olas1 diismana karsi daha gii¢lii ve korunakli hissetmektedir.
Torenlerde ve cesitli ritUellerde giyilen kiyafetler, takilar, ¢alinan miizik ve
enstrimanlar, masklar diisman {izerinde adeta istiinlik saglamanin da aracidirlar

(Cmar,2013,s.12).

Korkutma, ¢ogu zaman korkulan1 kovma torenleri igerisinde de karsimiza
cikabilir. Yalnizca toplum birligini, diizeni saglamak amaciyla degil, korkulan her ne
ise onu uzaklastirma, ruhsal olarak rahata kavugsma olarak da kullaniliyordu. Korkutma

eylemi i¢in gerceklestirilen torenlerde cesitli nesnelerin kullanilmasi da sanatsal agidan
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bir disavurumun etkisidir. Bahsi gegen anma torenlerinde her nesnenin bir anlaminin
olusu, kovulmak istenilen korkunun ihtiyaglar1 dahilinde sekillenebilmektedir. Burada
gerceklesen eylemi birey, yaraticiligini kullanarak hissettigi duyguyu gorsellikle

kendinden uzaklastirma sembollestirme ¢abasi igine girebilmektedir.

2.1. Sanat Tarihinde Korkutma

Korku duygusu ve korkutma eyleminin bir konu olarak sanat tarihi dahilinde
varlig1 tarihin baslangicindan giiniimiize kadar ulasmistir. Ozellikle korkuyla savasmak
icin yapilan din temelli geleneksel torenlerin birer pargasi olan eserlerin tek amact

korkuyla basa ¢ikmak olmustur.

Korku, insan davraniglarini etkileyen giiglii bir duygudur ve bir¢ok kiiltiirde
otorite ve kontrol mekanizmalarinin bir pargasi olarak kullanilmistir. Cesitli dinlerde
korku, insanlarin davraniglarmi sekillendirmek i¢in kullanilan bir ara¢ olmustur.
Ozellikle ¢ok tanrili inang sistemlerinde, korkutucu tanri tasvirleri ve cezalandirict

figiirler, insanlari itaatkar olmaya tesvik etmek i¢in kullanilmistir.

Tek tanrili inanglarda ise cehennem korkusu, bireylerin davraniglarinda
degisikliklere neden olabilen bir faktordiir. Cehennem ve korku temelindeki tehditler,
insanlarin tanriya olan itaatlerini saglamak i¢in kullanilmigtir. Ayni sekilde, cennet
vaadi de insanlar1 belirli davramiglara yoneltmek i¢in kullanilan bir motivasyon

kaynagi olmustur.

Bu kutsal kitaplarda tasvir edilen varliklar ve mekanlar, inananlar arasinda
korku ve hayranlik uyandirmak i¢in kullanilan sembollerdir. Cehennem ve cennet gibi

yerler, insanlara birer tehdit veya mukéafat olarak sunulmustur.

Ancak, bu korku temeline dayali inan¢ sistemlerinin insanlarin davraniglar
tizerindeki etkisi tartismalidir. Bazi insanlar i¢in korku, itaatkarlhig: ve disiplini tesvik
ederken, digerleri i¢in daha 6zgiir diisiinmeyi engelleyebilir. Her bireyin inanglar1 ve
tepkileri farkli olabileceginden, korku temelli inanglarin insanlar iizerindeki etkisi

kisiden kisiye degisebilir (Erdogdu ve Oztiirk, 2021, s.247).

Avrupa sanatimin olusmasinda Hristiyanligin etkisiyle vardir. Hz. Isa’nin
Carmiha gerilerek oldirtlmesi, cehennem tasvirleri gibi pek cok korku igerikli

temalar, bireyi etkilemek amaciyla Hristiyanlik dinini temsil ederler. Bir diger taraftan
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insanin bilinmeyene duydugu korku ve endise onun hayal giiciinii etkileyerek sanatta
yaraticiligi desteklemistir. Cehennem temasin dini temele dayansa da, bu temanin
olugsmasinda sanat¢inin hayal giicl i¢in bir 6zgiirliik alan1 olusturmustur (Erdogdu ve
Oztiirk, 2021,5.247).

Genel olarak korkutma kavrami, psikolojik ve sosyolojik a¢idan daha derinden
incelenebilecegi gibi sanatsal agidan da toplumlarin hayatlarini, hayat standartlarimi
cesitli yonden etkilemis ve yaraticiliklarinin gelismesine katki saglamistir. Konuyu
sanat tarihi agisindan ele aldigimizda her bir doneme 6zgii yeni sekillenmeler ile karsi
karsiya kalabilmekteyiz. Inang sistemi, kiiltiir, yasanilan dénem kosullar1 her donemde
insanlar i¢in ilk sirada oldugu gibi korkutma kavrami da bu konulara yayilmis

durumdadir diyebilmekteyiz.

2.1.1. ilkel Cag Donemi

Osmanlicada iptidai, primitif anlamma gelen “Ilkel” kelimesi farkli anlamlari
da tasimaktadir. Felsefede zaman agisindan geride kalan, sanatta yapmaciksiz ve yalin
olan, mecazen olarak egitimsiz, bilgisiz anlamina gelen bu kelime ayni1 zamanda 14. ve

15. yiizyi1lda Avrupa ressamlarina verilen isimdir (Tdk,2020).

Tarih 6ncesi kiltirlere ve hala yasamlarini ilk haliyle devam ettiren toplumlara
da primitif toplumlar denir (Yildiz, 2007, s.7). Bu ¢alisma konusu igerisinde primitif

kelimesi, tarih bakimindan en eski anlaminda olarak kullanilacaktir.

Giliney Amerika yerlileri, Eskimolar, Afrika zencileri, Okyanusya Adalarinda
yasayanlar ve Kuzey Asya’daki bazi etnik gruplar Primitif olarak adlandirilmaktadir.

Bu primitif gruplar ge¢imlerini avcilik, tarim ve ¢cobanlik ile saglamaktadirlar.

Primitif toplumlarda, diisince genellikle duyusal algilara dayanan, somut ve
nesnel bilgilerle sinirli olan bir sekilde olusur. Bu toplumun iiyeleri, dogayla i¢ ice
yasayan ve iyi bir gozlemci olan insanlardir. Onlar i¢in renkler, kokular, sekiller, sesler
gibi dis goriiniise ait bilgiler olduk¢a dnemlidir. Hayvanlari, bitkileri esyalar1 ve hatta
olaylar1 gorintllerine gore tasnif ederler. Bu insanlar i¢in yasadiklar1 ¢esitli doga
olaylar1, canli ve cansiz varliklar mistik anlam tasimaktadir. Insanlar korktuklar1 doga
olaylarin1 ¢Ozlimleyeme c¢alisirken, tim bu olaylarn gergekisti varliklardan

kaynaklandigma inanmiglardir (Y1ldiz, 2007, s.8).
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Zaman ig¢inde insanlar diizenli bir toplum yapisi i¢inde yasarken, toplumun
diizenini saglamak ve korumak i¢in ¢esitli kurallar ve yasaklar olusturmuslardir. Bu
kurallar ve yasaklar genellikle toplumun gecmisteki geleneksel yasantilarindan,
tabulardan ve totemlere dayali inanglardan kaynaklanmaktadir. Tabular, insanlarin
mana inancindan kaynaklanan korku ve saygi duygularinin bir sonucu olarak ortaya
cikar  (Yildiz, 2007, s.10). Yapilmasi yasak olan eylemler, seklinde
adlandirabilecegimiz tabu; dinsel, toplumsal, cinsel ya da ekonomik gibi pek c¢ok
konuyu icermektedir. Bu toplumlarda bitkilerle, hayvanlarla, hasta olanlarla vb.
durumlarla ilgili pek ¢ok tabu vardir. Gliniimiizde adab-1 muaseret olarak anilan gorgii

kurallar1, halk dilinde nitelendirilen sistemde bu duruma drnektir.

Korkuyu da i¢ginde barindiran inanglar sisteminde en yaygin olan1 “canlicilik”
diye ifade edilen Animizmdir. Bu inanista canli-cansiz tiim varliklarin bir ruhu
olduguna inanilir. Gok giirtiltiisii, firtina gibi baz1 doga olaylarinin, dogaiistii bir giice

sahip olduguna, iyi ve koti ruhlarin varligina, seytanlarin olduguna inanilir
(Y1ld1z,2007,s.13).

Dogru, biiyii kavrami genellikle dogaiistii giiglerle iliskilendirilir ve ozellikle
primitif toplumlarda yaygm inanglara dayanir. Bilyliye olan inang, mitolojik
geleneklere dayanir ve bu geleneklerde tabular ve kurallar 6nemli bir rol oynar. Biiyii,
insanlarin dogaiistii gliclerle etkilesime gecerek istedikleri sonuglari elde etmeyi
umduklar1 bir pratiktir. Bu sirecte, belirli anma torenleri, semboller ve davranislar
izlenebilir. Toplum iginde belirli biiyli yontemlerine veya uygulamalara iligkin tabular
ve kurallar da mevcut olabilir. Bu kurallar, biiyiiyii kontrol altinda tutmak, istenmeyen
sonuglar1 onlemek veya insanlarin giivenligini saglamak amaciyla olabilir. Yapilan
biiyiilerin bazi etkilerinin olduguna inanilirdi. Ornegin, temas biiyiisii olarak
adlandirilan biiytilerde; korkulan hayvanm bir pargasini tirnagi, tiiyii gibi ona ait
parcalar1 birey lizerinde tasirsa, o hayvanin ona zarar vermeyecegi gibi inanglar yer

alird1 (Y11d1z,2007,5.20) (Resim 2).
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Hole drilled
for threading
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necklace)

Split with chisel
into disc-shaped
bead 'blanks’

Resim 2: 30,000 -22,000 y1l 6ncesine tarihlenen takilar. F: M. Langleyand A. Brumm;
Courtesy of LukeMarsden (https://arkeofili.com/endonezyada-ada-hayvanlarindan-
yapilmis-30000-yillik-takilar-bulundu/erisim 20.12.2022).

Glintimiizde bir¢ok sanatgi, ilkel toplumlarin sanatlarindan etkilenmistir. 1881-
1965 yillarinda yasamis Wilhelm Worringer’a goére yaratimlar, insanmn diinya
karsisinda aldig1 tavir neticesinde ortaya cikmaktadir. Ilkel sanatta insan, dogayi
evcillestirme ¢abasindadir. Bunu imge ve biiyiiniin giicii ile doga i¢inde, doga ile insan
arasinda bir bag, dzdeslik kurarak yapmaya c¢alismislardir. Yapilan resimler, heykeller
korkularm, umutlarn ve gii¢lii inanglarm anlatimidir. Ilkel sanat incelendiginde
sanatginin olaylara kars1 gergek¢i olmadigi, kavramsal oldugu anlasilmaktadir (Okan,

2018,5.98).

Ilkel sanat iiriinii inan¢ sistemine dayali olmas1 ya da kullanim iiriinii olmas1
konusunda yasanilan yasatilan kiiltiire ait oldugu icin ve o bdlgede yasayan insanlarca
anlam ifade ettigi i¢in simgelesmistir. Ancak giiniimiiz sanatgisi, akilla duyumsanan
bir sanatin pesindedir. Ilkel donem sanatgis1 icin sanata ydn veren sanat¢inin iginde
yasadig1 yasam felsefesine ait belirli kurallar vardir. Sanat¢1 bu Kkurallari tereddiit
etmeden kabul etmektedir (Okan, 2018,s. 98).
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Hisleriyle, Tanr1 ya da Tanricalara inanglariyla, térenleriyle korkularini alt eden

bir toplumda bigimsel olmasa da hakikat olani resmetmis olmak belki de kaginilmaz

olabilirdi.

Primitif sanatcilar igin sanat gercek¢i olmak zorunda degildir. Bigim
anlayislari, gorsel olmaktan ziyade yalmlik ve diissellik iizerine yogunlasmustir. ilgi
uyandirmayan durumlar kompozisyondan ¢ikarilmis ancak vurgu ve abartma siklikla
kullanilmustir. flkel dénem insani, ¢dzemedigi karmasik yapilardan korkmustur. Huzur
ve sessizlige kavusmak istedigi igin sanatta potansiyel mutluluk bulmaktadirlar.
Kendilerini diinyanin maddi zevklerine adamay1 degil, firsatlar1 degerlendirerek soyut
anlamlar yiikleyerek oOliimsiizlestirmeyi amaglamislardir. Eserlerinde herkesin
anlayacagi simgeler kullanarak siirekli degiskenlik gosteren doga karsisinda kendisini

glvende hissetmeyi amaglamiglardir (Okan, 2018,s. 98).

Yasadigimiz yiizyilda ilkel donem insanini anlamak belki de o huzurun hayalini
kurmak bile imkéansiz hale gelmis olabilir. ilk dénem insanlarmin rutin ginlik
hayatlar1 ve kiiltiirlerine verdikleri degeri giinlimiiz toplumunda genel kargasa
ortaminda anlamak da bir nevi imkansizdir. Farkli ytlizyillarda dogmus insanlar olsak
dahi, hepimizin baslica emeli hayatta kalmaktir. Ihtiyaclar, korkular, kiiltiirlerin
getirileri neticesinde sekillenen sanat, ilk donemlerde daha sade diyebilmemiz
miimkiindiir. Sanatta kullandiklar1 bu sadelik algilamayi, iletisimi basit yontemlerle de

saglayabildiklerine isaret ediyor olabilir.

Ortaya konulan her sanat Grtininde ortak simgeler kullanilarak olaylar arasinda
bir iletisim kurulur. Bu sebeple iyi gdzlem yapilir. Ornegin avel, avini iyi gdzlemlerse,
onu iyi bi¢cimlendirir ve bu sekilde avi ile arasinda saglam bir bag kurarak, avinin
ruhuna da sahip olabilecegine inanilirdi. Kendisini koruyan gizemli, iirkiitiicii ve kutsal
tanrigayr da yayma aldigini disiinerek, avinin bir sonraki hamlesini bilecegine
inanilird1 ¢Unki tanricanin dogurup bir canli meydana getirebildigine inaniliyordu

(Okan,2018,5.99).

2.1.2. Antik Cag Donemi

Genellikle Tung devri ile basladigi kabul edilen ve MO.3000-MS.500

doneminde insanlarin yasadigi tim kitalar1 kapsayan Antik ¢ag, kendi icinde Tas,
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Bronz ve Demir devri olarak ¢ doneme ayrilir ve insanlik tarihinin baslangicindan
Erken Donem Orta Cag'a kadar uzanan belirgin kiiltiirel ve siyasi olaylar1 konu alir.
Toplumlarin giinlik yasamlar1 edinmek istedigimiz bilgilere kolaylikla 151k
tutabilmistir. Bunun yani sira toplumlarin yasam bigimleri, sosyal ve ekonomik
durumlarina da bu zaman diliminde yer verilir

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_%C3%87a%C4%9FErisimTarihi:08.11.2022).
Y p g _

Ug binin iizerinde tanr1 ve tanrica, dogaiistii gliclere sahip canavarlar, bilge
ruhlar, demonlar, bireysel koruyucu tanrilar, ruhlar ve kot giicler gibi varliklara,
mitsel diinyasinda ev sahipligi yapan Mezapotamya uzun bir donemden olusmaktadir
(Wiggermann, 2011,5.298). Kendi inang sisteminin bir pargasi olan tiim bu varliklarin
baris i¢inde yasayabilmesi i¢in yine bireyler tarafindan gesitli ritiieller gelistirilmistir
(Wiggermann,1995,s.1857). Bu ritiiellerin yan1 sira, antik Misir’da, ibadet nesnesi
olarak muska yapilarak, kaosun kars1 koruma sagladigina inanilmasi somut objelere de
bir takim manalar kattiklarin1 gdstermektedir. Ayni inanislarla Romalilarda insanlar
kotii ruhlardan uzak tutmak icin sans muskalari takar ve kendilerine iyi talih gelmesi
icin karmagsik ayinler diizenlerlerdi. Ayrica Romalilarin ileri derecede batil
diyebilecegimiz inanglar1 vardi. Bunlara birkag 6rnek verecek olursak; bazi giinlerin ve
rakamlarin ugursuz olusu, baykus, yilan ve kara kedilerin felaket habercisi olusu ve

hayaletlerin varligina dahi inaniliyordu (Antik Dlnya Ansiklopedisi, 2007,5.328).

Eski Mezopotamya’da iirkiitiicii ve kotli olarak algilanan olaylar ile ilahi bir
giic ve Ofke arasinda baglant1 kurulmustur. Kot olan her sey degistirilmeden iyilik,
saglik, refah gibi ilahisel bir varolus ile agiklanir (D6nmez,2016,5.213).

Gli¢ ve hakimiyet kimin elindeyse ondan korkulur anlayis1 yayginlagsmistir.

Toplumlar, giinliik hayatin temelini inang¢lar ve korkular ¢ergevesinde olusturmustur.

“Demon” terimi eskicag’da Mezopotamya’da korkuyu ve korkung olani
aciklayabilmek igin kullanilmaktaydi. Yunanca daiomon kelimesinden koken alan
demon terimi Yunanca’da insaniistii varligi ya da bir varligin farkli tanrisal boyutunu
ifade etmek icin kullanilmistir (Capomacchia ve Verderame, 2011, s. 291, aktaran,
Donmez, 2016, s. 215).

Bugune kadar Mezopotamya demonolojisi izerine yapilan gorsel ve filolojik

caligmalarda biiyii ve cesitli ayin metinleri en Onemli kaynaklar arasindadir

(D6nmez,2016,s.215).
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Bu kaynaklarin basinda gelebilecek nitelikte olan, Joseph Campbell (1904-
1987) tarafindan 1968 de yayimlanan “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” adl
kitabinda da yer verdigi gibi; Mezopotamya, mitler, kahramanlar, tanr1 ve tanricalar,
hayaletler, seytani varliklar1 konu alarak toplumlarin inanis bi¢imleri ve onlara
yukledigi anlamlarin ne denli genis kapsamli oldugunu gorebilmekteyiz. Bu alanda
calismalarini siirdiiren ve kaleme alan yalnizca Joseph Campbell degildir. Markham J.
Geller ve Graham Cunningham de Mezopotamya merkezli ayinler, seytanlar, koti

varliklardan bahseden arastirmact yazarlardan birkagidir.

Markham J. Geller, Simerce yazilan seytan kovma ritiielleri ile alakali ¢esitli
¢ivi yazili belgeleri yaymlamistir. Graham Cunningham’da M.O. 2500-1500 yillarmn
iceren donemde Mezopotamya’da bulunan gesitli biiyii metinleri tizerindeKi
arastirmalarinda  biiyii  metinlerini  fonksiyonlarma  gore  smiflandirmistir

(D6nmez,2016,s.215).

Markham J. Geller tarafindan 1985 yilinda yazilan adi gecen eser “Udug Hul'
un Onciileri: Siimer seytan ¢ikarma biiyiileri” ve Graham Cunningham tarafindan 1997
yilinda yazilan eser de “Beni kétiiliikkten kurtar: Mezopotamya biiyiileri, MO. 2500-
15007 adli eserlerdir.

Mezopotamya merkezli toplumlar, baslarina gelebilecek felaket senaryolarinin
basoyuncusu olabilecek tiim varliklardan kendilerini korumak i¢in tapinaklar ve din
adamlarina ihtiyaglar dogmustur. Rahipler, toplumda korkunun etkisinde belirli bir
glice sahiptirler ve ayni zamanda bunun ekonomik boyutunu da diizenlemislerdir
(D6nmez,2016,5.224).

Korkunun, Antik Cag toplumlar1 {izerindeki etkisini genellikle din ve din
adamlar1 yonetirken, beklide en ¢ok baskiya korkuya korkutmaya maruz kalan kesim
de kole sinifiydi. Koleler, Antik Cagda siklikla karsilagtigimiz kisilerdir. Kolelik, bir
kurum olarak, bir bireyin baska bir birey iizerinde hak sahibi olusu anlamini
tagimaktadir. Savas, satin alma, bor¢ 6deme seklinde cesitli sebeplerle bir esya gibi

alinip satilabilen nesnelere doniistiiriilmiis bireylerdir (S6zen,2019,s.11).

Kole, kelimesinin korku, korkutma kavramlariyla bagi da bu noktada karsimiza
cikabilmektedir. Toplumun belirli bir sinir ¢izilerek yasadigi, korku ve korkutma
kavraminin baskisini net olarak kolelik kavramu ile de hissedebiliyoruz. Yaptiklari ige

gore kategorize edilen koleler, insani bakis ve tavirdan uzaklastirilmis, dénemin
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giinlik kullanim esyalarinda, ¢esitli tablolarinda gorsel olarak yerini almislardir.
Kisacasi alt tist seklinde yapilan simiflandirmada Ust grubun kendini alt gruptan Ustin
saymastydi. Antik Cag sanatinda genel olarak kolelerin nasil temsil edildiklerine dair
cesitli caligmalar yapilmistir. Antik Yunan tarihinde karsimiza ¢ikan kdle ve kolelik

kavraminin kesin ortaya ¢ikisi tarihi bilinmemektedir.

2.1.3. Orta Cag Donemi

Eski ve Yeni cag arasinda kalan zamana isaret eden Orta ¢ag; 395 yilinda
Roma’nin Dogu ve Bati olarak ayrilmasiyla baslayip, Istanbul’un fethi ile sonlanr.
Germenler, Gotlar ve Avarlar gibi barbar kavimlerin Roma’ya saldirdigi bir donem
yasandigindan Avrupa i¢in 5. ve 6. yy kaotik bir siirecti. Bati Roma Imparatorlugu,
MS 476’da kolelerin ve serflerin ayaklanma ¢ikarmasi ile beraber barbarlarin yikici
darbeleri neticesinde ¢okmesi ile kolelik sona erdi. Boylelikle iktisadi ve kiltirel
ilerlemenin 6niinde engel ortadan kaldirilmis oldu (Agibalova ve Donskoy, 2017,
s.140).

Roma Imparatorlugu déneminde kolelik, ¢ok yaygin bir nevi meslekti olarak
goriiliirdii. Doktorlar, 6gretmenler ve ¢esitli meslek alanlardan koleler de himayesi
altinda bulundugu kisiler i¢in ¢aligtiklar1 da bilinmektedir. Roma hukukuna ait bircok
kaynakta da gorebilecegimiz gibi kolelerin miilkiyet olarak kabul edildikleri ve hi¢bir

haklarinin olmadigina da yer verilmektedir.

Orta Cag’da 7. yiizyillda Franklar kilise destegini alarak Italya, Ispanya ve
Almanya’da siyasi istikrar1 sagladilar. Kilise ve siyasal gii¢ arasindaki bu birliktelik
orta ¢agin genel ozelligiydi. 9. yiizyilda Karolenj Imparatorlugu kuruldu, iktisadi
gelisim yasandi ancak Charlemagne’in Oliimiiyle bu gelisim uzun siirmeden
gerilemeye doniistii. Siyasal bunalimlar yasandi ve devlet yetkisi zayifladi. 11. ylizyila
gelindiginde ise barbar saldirillari sona erdi ve barbar kavimler yerlesik hayata
dondiiler. Dolayisiyla Avrupa tizerindeki baski ortadan kalkt1 (Agibalova ve Donskoy,
2017, s.140).

Dogru, Orta Cag donemi genellikle M.S. 500 ila 1500 yillar1 arasin1 kapsayan
bir zaman dilimini ifade eder. Ancak, Orta Cag'mn baslangic1 ve sonu konusunda kesin

bir tarih belirlemek zordur. Tarihgiler arasinda farkli goriisler bulunmaktadir ve bu
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nedenle Orta Cag'in baslangict ve sonuyla ilgili kesin bir tarih vermek miimkiin
degildir  (https://tr.wikipedia.org/wiki/Orta_%C3%87a%C4%9F  Erisim  Tarihi
14.03.2023).

Orta Cag'm baslangici ve sonuyla ilgili kesin bir tarih belirlemek konusunda
tarihgiler arasinda hala farkli goriisler bulunmaktadir. Ancak, genel olarak kabul géren
bir yaklagima gore, Orta Cag'in baslangict MS 375 yilinda gergeklesen Kavimler Gocii

veya 476 yilinda Bat1 Roma Imparatorlugu'nun ¢okiisiiyle baslamistir.

Orta Cag'm sonuyla ilgili olarak da genel bir kabul vardir. 1453 yilinda
Osmanli imparatorlugu'nun Konstantinopolis'i fethetmesiyle Bizans Imparatorlugu'nun
yikilmasi ve 1492'de Amerika kitasinin kesfi, Orta Cag'in sonunu isaret eden onemli

olaylar olarak kabul edilir (Dénmez, 2016, s.213).

Tarihgiler Orta Cag Sanatin1 farkli donemlere ve stillere gore kategorize
etmislerdir. Bu kategoriler, Orta Cag'in farkli sanat donemlerini ve tarzlarini temsil

etmektedir. iste bazi dnemli Orta Cag sanat dénemleri ve stilleri:

1. Erken Hristiyan Sanati: Roma Imparatorlugu'nun Hristiyanlik &ncesi ve
Hristiyanlik donemindeki sanat eserlerini igerir. Bu donemde kiliseler,

mozaikler, freskler ve tas isciligi onemli bir yer tutar.

2. Gé¢ Doénemi Sanati: Roma Imparatorlugu'nun ¢okiisii sonrasi ve barbar
kabilelerin etkisi altinda ortaya ¢ikan sanati ifade eder. Bu donemde hayvan

motifleri, geometrik desenler ve metal isciligi 6n plana ¢ikar.

3. Bizans Sanati: Dogu Roma Imparatorlugu'nun sanatini temsil eder. Ikonografi,

mozaikler, ikonlar ve kilise mimarisi bu dénemde 6nemli rol oynar.

4. Insular Sanati: Ingiltere ve Irlanda'da ortaya c¢ikan sanati ifade eder. El

yazmalari, kitap siislemeleri ve Irlanda haclar1 bu déneme 6zgii 6zelliklerdir.

5. Romanesk Oncesi Sanat: Orta Cag'in ilk yarisinda, 11. yiizyila kadar yaygin olan
sanat tarzini temsil eder. Klasik Roma ve Hristiyan unsurlarin birlestigi bu

donemde kilise mimarisi, heykel ve el yazmalar1 6nem kazanir.

6. Romanesk Sanati: 11. yiizyildan 13. yiizyila kadar olan donemi ifade eder. Kalin
duvarlar, kubbeli tonozlar, yar1 daire kemerler ve siislemeli portallar bu doneme

6zgu mimari 6zelliklerdir.
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7. Gotik Sanat: 12. yiizyildan 16. yiizyila kadar olan donemi kapsar. ince kemerler,
yiiksek katedraller, vitray pencereler, oyulmus heykeller ve detayli siislemeler

Gotik sanatin 6nemli 6zellikleridir.

8. Orta Cag Sanati, heykeller, el yazmalari, tablolar, metal isleri ve mozaikler gibi
farkli sanat formlarinda ortaya c¢ikmistir. Bu eserler, dini, tarihi ve kiiltiirel
iceriklerin yan1 sira bilgi ve sanatin aktarimimda da 6nemli rol oynamistir. Orta
Cag sanatmin gelisiminde, Roma Imparatorlugu ve Hristiyanlik ikonografik
gelenegi gibi unsurlarin etkisi biiyiik olmustur. Ayni zamanda, Klasik, Erken
Hristiyan ve barbar sanatinin unsurlariin etkilesimi, Orta Cag sanatinin
karakteristik ozelliklerini sekillendirmistir

(https://www.bilgipedia.com.tr/ortacag-sanati/ Erisim Tarihi: 20.12.2022).

Bir toplumda korkuyu kim ydnetiyorsa; toplumu ydnetme gucl de ona aittir.
Korku faktorii, yonetimin en giiclii ve en eski silahidir. Korku ile karsilasan toplum,
bilingsizce hareket eder ve diislinme pay1 otomatik olarak ortadan kalkar. Hobbes’e
gore; “biiyiik ve eski toplumlar1 ayakta tutan sey, gii¢, sevgi ve iyi niyettir.” (Hobbes,
2007,s. 24). Machiavelli’ ye gore ise; “bir toplumun olusmasi giice baghdir ve giicten

geger”. (Machiavelli,1993,5.74).

Donemin en temel kargasalari, Katolikligin istiinliik tartigmalari ve mezhep
kavgalaridir. Ikinci perde, 11.yiizyilin ortalarindan 13.yiizyilin ortalarina kadar siirer
ki, bu siirece Klasik Ortagag denir. Diger bir adiyla feodalizmin en gii¢lii oldugu streci
kapsar. Ortagag’da skolastik diisiinceden resim sanati da bir hayli etkilenmistir. Erken
Ortagag diyebilecegimiz donemde kilise tarafindan resim sanati yasaklanmustir.
Kilisenin insanlar tizerindeki korkung baskis1 nedeniyle bu donem, karanlik ¢ag olarak

da bilinmektedir.

Resim sanatinin yasak olusu bir siire sonra kaldirildi fakat 6zgiir bir sanat
ortami, yasanan baskilar sonrasinda tekrar yakalanamadi. Kiliseye bagh gorseller, dini
motifler ile Hz. Isa’ni Carmiha gerilisinin tasviri resimlerde konu olarak islendi. Orta
Cag Avrupa’sinda resim sanati gerceklikten uzak bir anlatim sergiliyordu. Gergek
anlam1 siisleyerek, kendi vermek istedigi mesaji sekillendiren bir anlayisi
benimsemisti. Bu dénemde islenen konular genellikle; Kilise, Hristiyanhik, Hz. Isa ve

din savaglariydi. Kilise baskisinin etkisi azaldiginda Ronesans Déneminin baglarinda
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birgok  ressam  ortaya ¢ikmustir.  (https://prezi.com/ukfyjdd6hgmw/orta-cag-

avrupasinda-resim-sanati/ Erisim Tarihi: 08.12.2022).

Bireylerin yasamsal faaliyetlerini dogrudan etkileyen kilise baskisinin
azalmasiyla, sanatgilarin duygusal disavurumu Ronesans Donemiyle eserlerine nasil
yansittigini gérmemiz miimkiindiir. Ozgiirliigiin tiim insanlik i¢in bir nefes gibi ihtiyag

oldugunu da gbz ard1 etmememiz gerekmektedir.

Bu Cag’in son donemi Reform ’un ilk ¢ocukluk yillarini igerir. Son perde,
Ortagag ve bir dogumu, yenicag sahnelerken, insanlik tarihine yon veren dramlar,

trajediler ve surprizlerle doludur (Gokkaya ve Yesilbursa, 2008, s.59).

2.1.4. Ronesans Donemi

“Ronesans” kelimesi, Italyanca bir terim olan ‘rinascimento’ dan gelmektedir
ve yeniden dogus anlamia gelir. ROnesans kelimesi, Yeni¢agin baglamasiyla edebiyat,
resim, heykel, mimarlik ve bilim alanlarinda Avrupa’da yasanan yenilikleri ifade
etmek icin kullanilmaktadir. ‘Rinascimento’ ifadesi, donemin 6nemli ve 6ncll sanat
tarih¢isi Giorgio Vasari tarafindan ilk kez 1550 yilinda kullanilmistir. Ronesansin
ginimizdeki anlamda kullanimi, Jacob Burchardt’mn 1860’da ilk defa basilan
“Italya’da Ronesans Kiiltiirii” adli yapit1 ile sekillenmistir. Yapitta gecen yeniden
dogus terimi biiyiikk Ol¢iide donemin anlatilmasina olanak saglamistir. Jacob
Burchardt’m da belirttigi gibi Italya’da rénesans sadece sanat alaninda gériilmez;
giinliik hayatin tiim alanlarindaki akist, haraketliligi icerir
(https://docplayer.biz.tr/2598268-talya-da-ronesans-sanati-nurhan-atasoy-usun-
tukel.html Erisim Tarihi: 20.12.2022). Ronesans doneminin bu denli hareketli olus
nedenleri dedigimizde akla ilk gelen; kagit ve matbaanin etkisiyle okuma yazma orani,
bilgi yayginliginin saglanmasi ve kiiltiiriin artmas1 gelir. Cografi kesifler sonucunda
giizel sanatlara merak saran {ist kademenin olugmasi, Italya’ya Istanbul’dan giden
bilim insanlarinin eski Yunancay1 ve eserleri 6gretmeleri, edebiyata, dogaya, bilimsel
gelismelere ilginin artmasidir. Genel olarak her alanda olumlu yonde bir gelisim

saglanmustir.

Ronesans, dogumla 6liim arasina sikismis insan hayati tizerindeki tiim akil dis1

tutumlari, kayitlar1 ve bagnaz inanislart bir kenara itme savasmin, sanatla tstiini
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orterek telafi etme becerisinin baglangicidir. Giizel sanatlarin tiim dallarinda gizlenmis
bir ana fikir olarak Hiimanizm, insanin kendi kendisini yeniden tanimasi ise
“diisiiniiyorum o halde varim” asamasina kadar ulasacak bir donemin baslangicini
olusturuyordu. Ronesans, bir yerde dini bir bagkaldir1 hareketidir. Giicilinii, insan1 bask1
altinda tutmak ic¢in kullanan, aforozu, engizisyonu, sirgini ve mahkemeleri ile
Papalik Devletini kurmus olan Papalara kars1 baslatilan bir baskaldiridir. (Gokkaya ve
Yesilbursa, 2008, s.48).

Avrupa'da Orta Cag boyunca skolastik diinya goriisii egemendi ve bu nedenle
soyut ve tartismaya kapali bir diisiince sistemi hakimdi. Din merkezli bir toplumda,
sanata da dogal olarak yansimistir. Orta Cag'da glizel sanatlar olarak adlandirilan
resim, heykel ve mimari gibi sanat formlar1 pek gelismemistir. Bunun yerine, Orta
(Cag'da onemli olarak kabul edilen "yedi 6zgiir sanat" vardi. Bu sanatlar, diyalektik,
gramer, retorik, aritmetik, geometri, astronomi ve miizik sanatini igeriyordu. Bu

disiplinlerin 6grenimi, Orta Cag'da iist diizey egitim kurumlarinda 6nemliydi.

Resim ve heykel gibi gorsel sanatlar, daha ¢ok zanaatle iligkilendiriliyor ve bu
alanlarda calisanlara "zanaatc1" deniliyordu. Bu donemde, sanat¢ilarin yaraticiliklarini
ifade edebilecekleri 6zgir bir alan pek bulunmuyordu. Sanat eserleri genellikle kutsal
kitaplar, Incil'den alinan konular ve sembolik bir dil kullanilarak yapilan resimlerdi.
Bu eserler genellikle dini hikayeleri anlatmak, inanglar1 ve kutsal kisileri temsil etmek

amactyla yapilmistir (Munro, 1956, s. 288-290).

Diisiince alaninda Antik donem anlayis etkileri 15. yiizyilin baglangici ile net
bir sekilde ortaya ¢ikmustir. Sandro Boticelli (1445- 1510) ’nin “Veniis’iin Dogusu”
(Gorsel 1) adli eseri, antik donemde mitolojik hikayelerin de sanatin konusuna dahil
edildigini gosteren bir 6rnektir. Nitekim resim, heykel ve mimari alanlarinda yapilan
eserlerin etkisiyle bu donemde sanat, gercek bir sanat niteligi kazanmaya baslar.
Bundan dolayidir ki sanat, tim zamanlarda yasanilan toplumsal olaylar basta olmak
tizere her alanda donemine 151k tutmustur. Ekonomik bir temele de dayanan ayrica
insani, mikro kozmos olarak olarak degerlendiren hiimanist anlayis ilk¢ag felsefesinin

etkisi ile gelisir (Artut, 2001,s.164).

Toplumlarin giinliik yasantilari, inang sistemleri ve geleneklerinin tamamui,
etkilesim i¢inde olduklar1 diger toplumlar hakkinda istenilen bilgilere sanat dali

araciligiyla ulasilabilmistir. Bugiin dahi gegmis donemleri resim, seramik, heykel gibi
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gorsel sanat alanlari sayesinde anlamlandirabilmekteyiz. Bu noktada sanatin hayatin

onemli parcalarindan birsi oldugunun aksini sdylemek miimkiin degildir.

Resim 3: Sandro Botticelli, “Venlis’lin Dogusu”, 1482-1486.
(https://www.dogubati.com/venusun-dogusu-426 erisim 02.01.2023).

Ronesans donemi, zengin kent aileleri ve sanatsever prenslerin sanata olan
biiyiik ilgisi ve destekleriyle sekillenen bir dénemdir. Ozellikle Floransa'daki Medici
Ailesi gibi zengin aileler, Ronesans'in besigi olarak kabul edilen Floransa'da sanatin
biliylik koruyucular1 olmuglardir. Bu aileler, sanatin farkli alanlarinda eserler veren
birgok sanatciyr desteklemis ve Floransa'yt bir bankerlik merkezi haline

donitistiirmiislerdir.

Ote yandan, Venedik de Rénesans doneminde onemli bir rol oynamustir.
Venedik, deniz ticaretinin 6zellikle doguya agik olan en 6nemli limani olarak zenginlik
ve refah kazanmistir. Venedik'te de sanatsever prensler, sanatgilara destek olmus ve

Ronesans'in gelisimine katkida bulunmuslardir.

Bu donemde sanatsever prenslerin destekledigi c¢alismalar arasinda Roma'da
antik donem kalintilar1 iizerinde yapilan kazilar da yer alir. Bu kazi g¢aligmalari
sayesinde antik eserler giin yliziine ¢ikarilmig ve prenslerin saraylarinda sergilenmistir.

Bu eserler, sanatcilar i¢in birer ilham kaynagi olmustur.
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Ronesans doneminde sanatgilar, antik ¢ag sanatinin orantilari lizerinde yapilan
calismalara da biiyiik 6nem vermislerdir. Oklid'den beri bilinen "altin oran" kavramu,
sanatgilar tarafindan ciddiye alinmis ve hatta Ronesans doneminde sanat yapitlarinin
temel ilkesi olarak kabul edilmistir. Altin oran, dogada var olan bir estetik yapinin ve
orantinin ifadesidir ve sanatg¢ilar tarafindan eserlerinde siklikla kullanilmistir. Bu ilke,

estetik denge ve uyumun saglanmasinda 6nemli bir rol oynamistir (Artut,2001, s.164).

Resim 4. Giotto Di Bondone, “Olii Isa’ya Ag§it”, 1304-1305
(https://sanatabasla.com/2013/06/agit-lamentation-giotto/ erisim tarihi 02.01.2023).

Ronesans donemine agilan kapi, Giotto Di Bondone (1267- 1337) aralanmus,
Masaccio (1401-1428) ise figiirleri ger¢cek anlamda zemine yerlestirerek adeta bu
kapiyr sonuna kadar agmustir. Nitekim, Giotto Di Bondone’nin figiirleri rolyef
etkisindedir ancak Massaccio’nun figiirleri heykelsi bir etkiye sahiptirler. Ayrica
Masaccio, duvara derinlik yaratma, goz perspektif ve rakursi konularinda Snemli

buluslara sahiptir (Gokova,2018,5.99).
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Orta Cag’da dini 6gretiyi temel alan bir anlatimciliga ve sembolizme sahip olan
sanat anlayis1 Ronesans Donemiyle birlikte resim sanati alaninda insana yonelim

denilen hiimanizm ve idealizm kavramlar1 {izerine kurulmustur. (Alp, 2013: 41).

Giotto Di Bondone’nin, duygu aktarimi iizerinde yogunlastigi, Arena Sapeli
fresklerinde, iki ‘yenilik’ 6zellikle “Olii Isa’ya Agit” resminde (Resim 4) en etkili
anlatimdrr. Olii Isa’ya Agit, Isa’nn ¢armihtan indirilmesinden sonra, mezara
konmasindan 6nce yasandigi diisiiniilen bir olay1 betimler. Sapelin ikonografik
programinda ise ¢armihta Isa ile Isa’min dirilisi sahneleri arasinda yer alir. Giotto Di
Bondone’nin ikonografik programinda Agit’in 6ncesi ve sonrasinda yer alan Isa’nin
carmihtan indirilisi, mezara konusuna yer verilmez. Bu sebeple Agit, dirilis oncesi
doneme ait Isa’nin gosterildigi son sahnedir. Bu noktada Giotto Di Bondone’nin
yapitinin ikonografik okumasi i¢in, AZit’in metin ve betim acisindan koklerine
deginmek bir bu baglamda bir baslangi¢ niteligindedir (Oztokat ve Arslan,
2014,5.115).

14. ylizyilin baslarinda resim sanati hakkinda belirtilen cesitli bilgiler ve ortaya
konulan eserler 15181inda Ortagag’in ylizeysel anlatimli resim anlayis1 yerini mekan,
boyut ve hacim olgusuna birakmistir. Mekan ve hacim olgusunun eserlere yansitilmasi

resimlerde gercekgi bir anlayisi ortaya koymaya baglamistir denilebilir.

Italya'nin Padua kentindeki Scrovegni Sapelinin kuzey i¢ duvarinda yer aldig
belirtilen, Italyan sanat¢1 Giotto Di Bondone tarafindan Mesih'in Yasam déngiisiiniin
bir parcasi olarak tahmini kayitlara gore 1305 tarihi civarinda boyanmis fresk bir

eserdir.

Santa Maria del Carmine Kilisesi’nin Brancacci Sapeli’'nde bulunan resimler
incelendiginde 6zellikle “Vergi” adli freskte, insanlarin gergekci bir manzara icinde
yer aldig1 dikkati cekmektedir. Isa ortada yer alir. Diger biitun figiirler, seyirciye
ortama hakim bir hacim duygusu verdigi i¢in Gotik resimde islenen ve havada yuzer
gibi izlenim olusturmaz. Aksine ayagi yere basan ve zemine hakim figurler resmedilir
(Atasoy ve Tikel, 2004). “Agit“ isimli freskte bicimsel olarak bezemeye agirlik
vermesi s0z konusu goziikkmektedir. Bizans resim sanatinda karsilastigimiz konturla
cevrili figiiranlar1 daha yumusak bir gecis icerisinde bulmaktayiz. Eserde gegen konu

on planda ele almmistir. Genelinde de konu devamhilik gdstermektedir.

40



Perspektif, kullaniminda  deneysel ii¢  boyutluluk, doéneminin ilk  olma

6zelligi bakimindan 6nemli bir yere sahip olmustur.

Ronesans donemi genellikle 14. ve 16. yiizyillar arasinda Klasik Yunan
Sanati'nin yeniden canlanisini ifade eder. Bu donemde Italya'da ortaya ¢ikan Ronesans
hareketi, daha sonra Avrupa'nin cesitli bolgelerine yayilmistir. Kilise baskist ve

skolastik diisiince sistemi, toplum ve sanatgilar tizerindeki etkisini azaltmistir.

Rdnesans donemi, sanatgilar igin bir doniim noktas1 ve 6zgiirliik saglayan bir
donem olarak kabul edilir. Sanatcilar, eserlerine imzalarini atma 6zgiirliigiine sahip
olmus, dini konularin yam sira farkli temalar1 ve dogay1 gorsel bir mekan olarak
kullanma imkani bulmuslardir. Sanat¢ilar, Ronesans donemiyle birlikte daha bireysel

ifade ve yaraticilik sergileyebilme firsati elde etmislerdir.

Bu dénem, sanat eserlerinin atmosferini de degistirmistir. Onceki dénemlerin
karanlik ve agir havasi yerini, daha aydinlik ve perspektifin kullanildig1 bir gorsel
sunuma birakmigtir. Ronesans sanatinda perspektifin kesfi, derinlik hissini artirmis ve

eserlerin daha gergek¢i bir goriiniim kazanmasini saglamistir.

Bu nedenle, mevcut kaynaklara gore Ronesans Donemi, resim sanatina
zenginlik getiren en 6nemli nokta olarak dikkat gekmektedir. Dini tasvirlerin yan1 sira,
dogaya ait motifler de canlilikla tuvallere aktarilmistir. Konularin c¢esitlenmesiyle
birlikte, Ronesans donemi ressamlari, i¢ diinyalarint ve hayallerini ifade etme
Ozglrliigiinii goreceli olarak elde etmislerdir. Bu doénemin 6nde gelen ressamlari
arasinda Giotto Di Bondone (1267-1337), Leonardo da Vinci (1452-1519), Tiziano
Vecellio (1488-1576), Raphaello Sanzio (1483-1520), Pieter Brueghel (1525-1569),
Albrecht Direr (1471-1528), Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni (1475—
1564) ve Lorenzo Ghiberti (1379-1455) bulunmaktadir.

(https://www.sanatsal.gen.tr/italyada-ronesans-sanati/ Erisim Tarihi: 01.03.2023).

Yeniden Dogus hareketiyle birlikte, sanatcilar kendilerini 6zglin bir sekilde
ifade edebilme imkani bulmuslardir. Bu donemde perspektif ve kompozisyon
sorunlartyla ugrasan sanatgilar, aym1 zamanda renkgilik konusunda da Onemli
caligmalara imza atmiglardir. Bu anlamda, Venedik'te yasayan Bellini Ailesi, donemin
renk ustalar1 olarak {in kazanmistir. Ailenin babasi Jacopo ve ¢ocuklar1t Gentile ve
Giovanni Bellini, rengin atmosferik etkilerini sergileyen eserler ortaya koymuslardir.

Daha sonra, renk¢i okulun kuruculari olarak kabul edilecekleri Tiziano ve Giorgione
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gibi sanatcilar, bu aile gelenegini daha da gelistirmislerdir (Gombrich, 1992, s.198-
199).

Konular1 mitoloji, masallar ya da dini hikayeler olsun hepsinin altinda yatan
sebep; korkunun sanatgiyr ele gecirmesi ve bu baskiyla yarattigi kaosun iginden
cikarmaya calismasidir. Sanatg¢i, kendini bulmaya arzu ettigi, nefes aldig1 alani
yaratma c¢abasina girer. Yasadigt bu sancili siireci hangi donemde olursa olsun o an ki

imkanlar1 dahilinde resmetmistir.

Korkuyla iligki kurmak amaciyla yapilan betimlemelerde hayal kurulan ile
sanatc1 arasinda bliyiik bir bag vardir. Ronesans Donemiyle beraber, mitolojik konular

din disinda kalan korkular1 ifade etmek icin ¢ok etkili olmustur.

Erdogdu ve Oztiirk'e gore, Hieronymus Bosch'un yasadigi dénemin insanlari,
fantastik goriintiilerle ilgilenirken, Ronesans ve sonrasinda bir¢ok resme konu olan
fantastik diinyaya ait yaratiklar gercekci bir yaklagimla resmedilmistir (Erdogdu ve
Oztiirk, 2021,5.248).

Resim 5: Albrecht Altdorfer, “Aziz George’un Canavarla Savasi”, 28,2 cm x 22,5 cm,
1510,  Thlamur agaci flizerine yag ve parsdmen, Miinih (https://tr.painting-
planet.com/orman-manzarasi-st-george-ejderhayi-olduruyor-albrecht-altdorfer/erisim
02.01.2023).
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Bu dénemin 6nemli bir diger sanatgisi ise Albrecht Altdorfer (1480-1538)'dir.
Altdorfer, Avusturya Alpleri'ni yakindan incelemis ve genellikle daglarin ve vadilerin
resmini yapmistir. Dinsel ve mitolojik konulu resimlerinde bile manzaraya buyik bir
onem vermistir. Altdorfer, modern anlamda ilk manzara ressami olarak kabul edilir.
Resimlerinde manzara, sahnenin arka plani1 olarak degil, kendi basina estetik bir
giizelligi olan bir unsur olarak yer alir. Manzaralar1 i¢inde konular ve figurler ikinci
planda yer alir. Ornegin, "Aziz George'un Canavarla Savas1" (Resim 5) adli eserinde

detayl1 ve genis bir doga goriiniimii bulunmaktadir.

Bu goriintii i¢ginde figiirleri secmek oldukga zor olabilir. Sanatg1, ayn1 zamanda
biliyilk manzara kompozisyonlarinda kuzeyin temel ozelliklerinden biri olan detay
natliralizmine de 6nem vermistir. En kiiglik bir dal kivrimi, her bir yaprak, en ince
ayrintisina kadar titizlikle tasvir edilmistir. Altdorfer, doganin detaylarina biiyiik bir
O0zen goOstermis ve manzara resimlerinde dogal unsurlart gercekei bir sekilde
betimlemigtir (https://defteriniz.com/ronesans-donemi-sanati-bati-sanat-tarihi-
donemleri-bati-sanat-tarihi/34519/ErisimTarihi:01.03.2023).

Resim 6: Hieronymus Bosch, “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, 220 x 389 ¢cm, Mese Panel
lizerine yagliboya, 1503-1515, Madrid Prado Muizesi,
(https://sanatabasla.com/2013/11/dunyevi-zevkler-bahcesi-garden-of-earthly-delights-
bosch/erisim 02.01.2023).
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Hieronymus Bosch'un 1503 yilinda tamamladigi "Diinyevi Zevkler Bahgesi"
(Resim 6) adli eser, konuya iligskin en gii¢lii 6rneklerden biridir. Eser {i¢ boliimden
olusur. Ik béliimde, cennette Havvamin Adem'e sunulmasiyla baslayan yaratilis
efsanesi tasvir edilir. Orta panoda, insanlarin diinyevi arzularla yasadigi donem
betimlenir. Sagdaki boliimde ise, islenen giinahlarin bedellerinin 6dendigi cehennem
tasvir edilir. Bu eser, Ortacag'da yasayan insanlarin hissettigi umutsuzluk ve
tilkkenmislik ortamini yansitmaktadir. Cehennem panosu da, sira dis1 karakterleri ve
kasvetli atmosferiyle dikkat ceken bir sekilde resmedilmistir (Erdogdu ve Oztirk,
2021,5.247).

Hieronymus Bosch'un fantastik diinyasini anlamak ve sanatindaki korkuyu
temellendirmek icin yasadigi caga bakildiginda, feodal yonetim bigiminin yarattigi
Ortacagin giivensiz yapisinin etkilerinin goriilebildigi sOylenebilir. Feodalitenin
derebeylik sistemi giivensizlik ortaminmi artirirken, halk da ige kapanma egilimi
gostermistir. Bu durumda, kilise giiciinii artirma firsatt bulmustur. Hristiyanlik dininin
ogretileri toplumun bir arada kalmasii ve yonetilmesini saglama araci olarak

gorlilmiistiir.

Bu faktorlerin yami sira, 14. yiizyilda niifus artis1 yasanmis ve gida talebini
karsilamakta zorluklar ortaya ¢ikmis, buna bagl olarak kitlik da meydana gelmistir.
Ardindan gelen felaketlere ek olarak, veba salgi {i¢ yil i¢inde kita Avrupa'sinda
milyonlarca insanin 8liimiine neden olmustur. Bu durumda, "halk kendi kaderini ve
ilkesinin kaderini sadece kotii yonetim, somiirii, savag, talan, sefalet ve salgin

hastaliklar gibi bir dizi felaket olarak algilayabiliyordu".

Bu zorlu donemin etkileri, Hieronymus Bosch'un sanatinda korku, kaos ve
fantastik unsurlarla yansitilmistir. Sanat¢inin eserlerindeki semboller, alegorik anlatilar
ve karmagik kompozisyonlar, bu ¢agin karmasikligini ve insanlarin i¢inde bulundugu
belirsizligi yansitmaktadir. Bosch'un fantastik diinyasi, bu donemin toplumsal, siyasi

ve dini gercekliklerine bir tepki olarak gorulebilir (Gul, 2009,s.143).

Ronesans Donemi, 14. ve 16. yiizyillar arasinda Avrupa genelinde ortaya ¢ikan
ve etkisini hemen hemen her alanda hissettiren bir donem olmustur. Bu donem sadece
sanat alaninda degil, diger bircok alanda da etkili olmustur ve sonuglar1 oldukca genis

kapsamlidir. Ronesans'in gelismelerinin sonuglart su sekilde siralanabilir:
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1. Skolastik diislince gerilemis ve yerine bilimsel diisiince hakim olmustur. Bu
durum, Kilise'nin egemenligi yerine bilimsel diisiincenin 6ne ¢ikmasimni

saglamistir. Bu da reform hareketlerinin temelini atmistir.

2. Bilim ve teknik alanindaki gelismeler hiz kazanmistir. Ronesans donemi,
bilimsel kesifler, teknolojik ilerlemeler ve yeni kesif yontemlerinin ortaya

cikmasiyla bilim ve teknik alaninda biiyiik ilerlemelere yol agmuistir.

3. Aydimnlar ve halk smifi arasinda sanata ilgi duyan bir kesim olusmustur.
Ronesans'in estetik ve sanatsal yenilikleri, insanlarin sanata olan ilgisini artirmis

ve genis bir sanatsever toplumun ortaya ¢ikmasini saglamistir.

4. Din adamlarinin ve kilisenin otoritesi sarsilmistir. Ronesans diisiince akimi,
insanlarin bireysel diislinceye ve sorgulamaya yonelmelerini tesvik etmis ve
kiliseye meydan okumustur. Bu durum, kilisenin otoritesinin zayiflamasina ve

reform hareketlerinin dogmasina yol agmistir.

5. Ronesans, Avrupa'nin her yonden gelismesine ve giiglenmesine onciiliik etmistir.
Sanat, bilim, edebiyat ve kesiflerdeki ilerlemeler, Avrupa'min kiiltirel ve

ekonomik olarak ilerlemesini tetiklemistir.

Ronesans Donemi, Avrupa tarthinde 6nemli bir doniim noktas1 olmus ve
birgok alanda kalici etkiler birakmistir. Bu donemdeki yenilikler ve ilerlemeler,

Avrupa'nin modernlesme siirecinde biiyiik bir rol oynamustir.
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Resim 7: Yash Pieter Bruegel, “Oliimiin Zaferi (The Triumph of Death)”, 1562, Panel
Uzerine Yagliboya, 117x162 c¢m, Prado Miizesi, Madrid. (Cay,2017,s.51)

Sanat¢1 Pieter Bruegel (1525-1569), Oliimin Zaferi (Resim 7) adli bu cok
figiirlii ve hareketli olan tablosuyla Orta Cag edebiyatina dair gozlerin alisti1 bir eser
ortaya koymustur. Tablonun esin kaynagi Seksen Yil Savasi Oncesindeki kaos
toplumuna dayandirilmaktadir. Toplumun o dénemde savaglar ve salgin hastaliklarla
olan miicadelesini de eserde agikca gormekteyiz. Yasanacak olan Seksen Yil
Savaslarinin geleceginin bilinmesiyle birlikte gelecek olan karmasayi konu olarak
vurgulayan sanatc¢i renkler ile de bir biitlinliik saglamistir. Cogunlukla iskeletleri ve aci
ceken insanlar1 gordiiglimiiz resimde; iskeletlerin 6liimii temsil etti§i yasam alanini

talan ettigi goriilmektedir. (Cay,2017,5.51).

Eserin isminden de anlagilacagi gibi 6liimiin zaferi kazandig1 tiim insanlig1 yok
ettigi goriilmektedir. Iskeletlerin mekani yakip yikmalar1 da 6liimiin zaferinin onlar

tarafindan galip gelisini temsil etmektedir diyebiliriz.
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Resim 8: El Greco “Kutsal Uclii”, 1577, tiiyb, 300 x 179 ¢cm, Museo Del Prado,
Madrid, (Akgin, 2021, s.136).

Sanat¢t El Greco, eserlerini manevi bir donanim i¢inde yapmaktadir.
Calismalarinda  ¢ogunlukla uzayan bedenler, semboller ve simgelerden
yararlanmaktadir. Gergeklikten uzaklasarak, hissiyata maneviyata yonelmis olmasi da
eserlerine yansimustir. “Kutsal Uclii” (Resim 8) adl1 bu eserinde de gerceklikten uzak
bir temay1 gercek figiirlerle islemistir. Gokyliiziinde bir bulut {izerinde mekan edinmis
figtirler, melek olarak nitelendirebilecegimiz kanatl diger figiirler, titresen renkler,

uzatilmis bedenler gérmekteyiz.

Yasadig1 donemde diger sanat¢ilardan farkli olarak El Greco’nun en {istiin yan1
eserlerinde kompozisyonu din mistisizmi ve portelerdeki anlattim bigimidir.
Dogalciliktan ve zamanin biitlin geleneksel bigimlerinden farkli olan bu estetik, eserin
ortaya c¢iktigi yillarda o6zellikle Ispanya’da, Orta Cag Mistisizm etkisini
gostermekteydi. Kendi iglerine donerek yasamak ve dini eserler vermek sanatcilarin

onemli dzelliklerindendi. (Akgun, 2021, 5.136).
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Resim 9: Michelangelo Merisi da Caravaggio, “Medusa”, 1597, 60x55 cm, Tiiyb,
Uffizi Galerisi , Floransa, (Ucar, 2014, s.85).

Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610), “Medusa” (Resim 9) isimli
eserini daire bir ahsap parca {lizerine gerilmis tuval bezine resmettigi cesitli kaynaklar
araciligryla bilinmektedir.  Eserde merkezde agzi acik, saglarinda yilanlar dolasan,

aci1 i¢inde ve dehsete kapilmis bir erkek figiiriiniin baginin yer aldigini gériiyoruz.

Bu ac1 i¢indeki erkek figiiriiyle anlatmak istediginin Perseus mitinin en can
alict sahnesi oldugu bilinmektedir. Boynundan kanlar figkiran Medusa’ nin basi sanki
kilig ile kesilip viicudundan ayrildig1 anda havada resmedilmistir. Resmin genelinde
koyu renkler hakim olup, 151k tek yonlii olarak figiirin sol kisminda kullanilmgtir.
Tarihte Orta Cag doneminden Ronesans donemine kadar ki siirecte Perseus ve Medusa
anlatilar1 yinelenmistir. Igerigine iyinin kotilye karsi zaferinin konu oldugu
Hristiyanliga dair eklentilere yer verilmistir. Ronesans Ddénemi'nden Romantik
Doénem'e kadar, Grotesk tiirli diinyadaki seytani varliklar1 bastirmay1 amaglayan bir 6n
metin olarak hizmet etmistir. Bu donemde, Medusa motifleri Barok sanatinda 6zel bir
giicle geri donmiistiir. Caravaggio ve Rubens gibi sanatgilarin korkutucu bas

cizimlerinde bu 6zellikler agikga goriilebilir (Ugar, 2014, s.85).
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Resim 10: William Bogarth,”Zalimligin Bedeli (Zalimligin dort sahnesinden)”, 1751,
Graviir, 37.7 x 31.8 cm, British Miizesi, (Avc1,2018,s.28).

Sanatgilar, glinah ve sugun bedelini yansitan bu teshirleri imgeler lizerinden
cizmislerdir. Ornek olarak, William Hogarth (1697-1764), "Zalimligin Bedeli" (Resim
10) adhi illiistrasyon serisinde zalimligin dort sahnesini tasvir etmistir. Serinin
dordlinct kompozisyonunda, Nero'nun cesedi, boynunda bir ip ile resmedilerek
anatomik bir masada uygulanan cezayla iliskilendirilmistir. Resimde, gorevleri basinda
olan cerrahi anatomistler ve iktidar sembolii olarak tahtta oturan bir yargig, bu iliskiyi
pekistiren diger unsurlardir. Resmin bagligi altindaki ayetlerde ise "Kotii Huyun
Korkung Yiiziinii Gor" seklinde yazan metinler, uygulamanin resmi ve egitici yoniine
dikkat cekmektedir (Forbes, 1981,s. 490-491; Leppert, 2002,s.163 ; aktaran Avci,
2018, 5.27).

Imgeler, bir yandan bir hikayenin anlatilmasmna katkida bulunurken, diger
yandan bedenin anatomik yapis1 hakkinda bilgi verirler. Imgenin hikayesi, toplumda
bir yerin ifadesini temsil eder ve insan figiiriiniin anlatildig1 bir yapitta kullanilan bir
aractir. Bedenin parcalanmasiyla bilgi iiretilirken, ayni zamanda cezalandirilan bir

bedene doniisiiliir. illiistrasyon sanatcilari, calismalarini kiiltiirel baglamda idama
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gondermede bulunacak sekilde olusturmanin yani sira, anatomi biliminin siyaset,
devlet iktidari, zalimlik ve dehsetle ilgili boyutunu vurgulayarak kendi pratikleriyle
ilgili beklentilerini de yansitmislardir (Leppert, 2002,s.170; aktaran Avc1,2018,s.27).

Resim 11: Henry Fuseli, ” Kabus”, 1781, 101.6 cm x 127 cm, tiiyb, (Davison,
2020,s.6).

Henry Fuseli (1741-1825) tarafindan yapilan ”Kabus” (Resim 11) isimli resim
Proto-Siirrealist bir g¢alismadir. Kabus, karanlikk ve ev i¢i bir i¢ sahne sunar.
Merkezdeki nesneler, iizerlerine bir spot 15181 tutulmus gibi vurgulanir. Kenarlar
karanlik ve golgelidir. Eserin merkezinde dagmik bir yatagin {lizerinde sirtiistii yatan
bir kadin figiirii yer almaktadir. Bas1 yatagin yan tarafina dogru egilmis ve sol kolu
gevsek bir sekilde yere sarkmis haldeyken baygin halde goriinmektedir. Kadmnin
tepesinde golgeli kahverengi cin benzeri bir yaratik oturur. Kadmin diyaframindaki
yerlesimi, onun uyuyan kadin kurbanlarin {izerine oturan ve daha sonra uyku felci ve
kabuslarla iliskilendirilen bogucu duyguya neden olan erkek mitolojik bir yaratik olan

bir karabasan oldugunu gosterir. (Davison, 2020,s.6).

Eser genel hatlariyla karanlik bir tutum sergilemesinin yani sira, sanat¢inin

diger eserlerinde de siklikla gorebilecegimiz sekilde spot 1siklarla ana figiir aydinlik
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halde resmedilmistir. Bu durumdan dolayidir ki ilk bakista merkezdeki figiir disinda
diger at ve karabasan goze ¢carpmamaktadir. Karanligin ve kabusun korkuyla iligkisini
acikca resmetmis diyebilmekteyiz. Kabus dedigimizde yediden yetmise aklimiza gelen
ilk korkma durumudur. Aydinlik nasil agiklik ise karanlik da goziin géremedigine bir

nevi teslimiyet halidir.

2.1.5. 16. ve 19. Yiizyillar Arasinda Sanatta Korkutma

On besinci ylizyildan itibaren Avrupanin hemen hemen tiimiinde etkili olan
Ronesans iislubunun temel ilkeleri, 16. yiizyilin sonunda Maniyerizm olarak
adlandirilan bir bozulma donemiyle karsilasmistir. Bu donemde, saglam anatomik
oranlar degismis ve 151k-gdlge kullanimi abartili bir sekilde yapilmaya baslanmistir.
RoOnesans'in kurallara bagli, simetrik resim anlayisi ise 16. yilizyilin ikinci ¢eyreginden
itibaren degismeye baslamistir. Bu degisim heykel ve mimaride de goriilmiistiir. Bu
donem sanat tarihinde baslangigta basarisiz bir taklit donemi olarak kabul edilmis olsa
da, toplumsal etkilerin de etkisiyle kendine 6zgu 6zellikleri olan bilingli bir yaratma
stireci oldugu kabul edilmistir. "Maniera" kelimesine dayanan Maniyerizm terimi, bu

doénem i¢in kabul edilmistir (Turani, 1992, s. 389-390).

On altinc1 yiizyilin ortalarina dogru, Lucas Cranach, Hans Baldung ve Altdorfer
gibi sanatcilarla birlikte zengin bir resim ortami olusmustur. 1472 yilinda dogan Lucas
Cranach, 1505 yilinda Wittenberg'e gitmis ve burada Martin Luther'in teoloji egitimini
aldig1 bir yerdir. Cranach, Saksonya bolgesinin "U¢ Elektor" adli eserinde, Luther'in
yazilarina yer vererek onun etkisini gdstermistir. Atdlyesinde Protestan kiliseleri i¢in
sunak resimleri ve Incil graviirleri yapmis olan Cranach, ayn1 zamanda kuzeyin
kendine 6zgli kadin giizelligini yansitan resimler de yapmuistir. Bunlardan biri,
mitolojik bir konuyu ele alan "Paris'in Adaleti" adl1 tablodur. Bu eserde Cranach'in, o
donemdeki Italya'daki Maniyerist ve deformasyona ugramus figiirlerden etkilendigi
diisliniilebilir. Ancak aym1 zamanda, bu resimde kuzeyin kendine ozgii giizellik

anlayisinin da ortaya ¢giktig1 sdylenebilir (Turani,1992,5.392).
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Resim 12: Theodore Gericault,” Iskence Magdurlarinin Baslar1”, 1820, Tiiyb, 60 x 48
cm, (https://bit.ly/2TKuxYt ; aktaran, Aydin, 2021,s.29 erisim 05.02.2023).

Theodore Gericault icin salt olarak et ve bireylerin bedenleri bir dongi halinde
resmedilirler. Sanat¢imin eserlerine konu olan kopmus, giyotin ile kesilmis uzuvlar,
cogunlukla bas, kafa, kelle seklinde ifade edebilecegimiz parcalar yer aliyordu. Bu
parcalart toplayarak atdlyesinde bekleterek farkli kompozisyonlara ulastiginda
resmetmeye basliyordu. Biitiinciil bir ifadeyle, sanat¢1 bu cansiz bedenlere agk ve

iligkiler gibi yeni yasamsal kavramlar yiikliiyordu. (Aydin, 2021,s.29).

Sanatc1 belki de izleyiciye igren¢ korku dehset verecek nesne seklinde de
nitelendirebilecegimiz bir uzvu, bir sanat nesnesine doniistiirerek sunmaktadir.
Herhangi bir yerde karsilastigimizda korku ani yasatacak olan bu beden pargalarini
farkli kompozisyonlar i¢inde sunar ki, o artitk sanata ait olmustur. Theodore
Gericault’a ait” Iskence Magdurlarmin Baslar1” (Resim 12) adl eserinde de ayni

etkileri gdrmekteyiz.

Theodore Gericault, kelle olan1 tekrar yiize doniistiirerek oliimiin dehset verici
yapisint kirarak bir tutkuya doniistiirmiistiir. Richart Leppert, Theodore Gericault
hakkinda su ifadeleri kullanmistir: "Urpertici bir &liim hali, tatli bir uyku haline
dontismektedir. Kesik boyunlar ve kan lekeleri, dehsetin estetigine bakma arzusunu ve
hatta ondan zevk alma istegini uyandirir. Tutkunun, asiklarin ve kirmizi giiliin kani, saf

beyazin iizerine damlatilir; bu beyaz, kusursuz ve karsiliksiz sevginin semboliidiir."
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Bu ifadeler, Gericault'n calismalarinda Sliimiin dehsetini ve acimasizligim
tasvir etmekle birlikte, bunu estetik bir sekilde sunarak izleyicide bir tiir ¢ekim
yaratmay1 basardigin1 belirtmektedir. Gericault, Olimii romantik bir tutkuya
dontistiirerek, izleyiciyi hem tiirpertmekte hem de hayranlik uyandirmaktadir. Bu
anlatim tarzi, askin, tutkunun ve kusursuz sevginin sembollerini igeren beyaz renge
damlatilan kirmizi kan metaforuyla da desteklenmektedir (Leppert, 2002, s. 206;
aktaran Aydin, 2021,s.29).

Sanat¢1 Theodore Gericault’ un eserlerine genel bir bakis acist olusturacak
olursak; figiirlerin bedenlerinden ayrilmis uzuvlar ve viicut parcalari, Sanatc¢inin
caligmalarindaki ana tema olarak yerini almistir. Daima 6zgin eserler ortaya koymak
icin cabaladig1 sdylenen sanat¢i, kopan kafalar ve viicut parcalarina siklikla eserlerinde
yer vermis oldugunu gorebiliyoruz. Theodore Gericault’'un eserleri elestirmenler
tarafindan korkung¢ nesneleri kullanmasiin sebebi olarak sinirlarini asmak ic¢in birer
ara¢ seklinde nitelendiriliyor ve ayni zamanda bir nevi siyasi iletisim araci olarak da

kullandig1 sdyleniyor.

Resim 13: Utagawa Kuniyashi, “Cadi Takiyasha ve Iskelet Hayaleti”,1844, Dijital
Cizim(https://www.arthistoryproject.com/artists/utagawa-kuniyoshi/takiyasha-the-
witch-and-the-skeleton-spectre/erisim 15.02.2023).
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Utagawa Kuniyoshi (1798-1861), Japon ukiyo-e tarzinin son biiyiik
ustalarindan biriydi ve ahsap baski ve resim sanatinda 6dnemli bir figiirdii. Sanatginin
eserlerinde ¢esitli konular islenmistir, bunlar arasinda manzaralar, gilizel kadinlar,
kediler ve efsanevi hayvanlar yer almaktadir. Ozellikle efsanevi samuray
kahramanlarinin savaglarin1 tasvir ettigi eserleriyle taninir. Utagawa Kuniyoshi'nin
calismalari, yogun ayrintilar, canli renkler ve dramatik kompozisyonlarla dikkat ¢eker.
Eserlerindeki samuraylar, mitolojik yaratiklarla savasirken veya destansi sahnelerde
yer alirken goriiliir. Sanatci, dinamik hareketleri, dikkat cekici kostlimleri ve cesur
duruslartyla karakterize edilen gii¢lii ve kahramanca figiirler yaratmada ustalikla

yeteneklidir(https://tr.wikipedia.org/wiki/Utagawa_KuniyoshiErisimTarihi:20.04.2023).

Sanat¢i, Japonya'min kotii ruhlarmi ve kahramanlarini renkli bir hayata
kavusturan bir sanatci olarak taninir. 1844 yilinda yapildigi bilinen bu resimde (Resim
13) islenen konu, Japonya'da MS 939 tarihinde yasanan Heian Doénemine ait bir
hikayedir. Hikaye, samuray savas agas1 Taira no Masakado'nun Kanto'daki evinden
ayrilarak kendi ordusunu Kyoto'daki merkezi hiikiimete karsi ayaklandirmasiyla
baslar. Ancak bu ayaklanma sonucunda Masakado Shimosa Eyaleti'nde yenilir ve basi
kesilir. Prenses Takiyasha ise babasinin intikamini almak i¢in biiyiiciiliie doner ve

kara biiyli yapmaya baslar. Bu eser, tam olarak bu kara biiylinlin anin1 géstermektedir.

Sanatci, resimde bu efsanevi an1 canli renkler ve ayrintilarla hayata gecirerek
Japonya'nin mitolojik diinyasin1 yeniden canlandirir. Eserinde kotii ruhlar ve biiytilii
varliklarin varligina odaklanarak Japon kultlrinin mistik ve fantastik yonlerini
yansitmaktadir. Utagawa Kuniyoshi'nin bu eseri, Japon sanatinin zengin ve essiz
mirasina bir Ornek olarak kabul edilmektedir (https://onedio.com/haber/bunlara-
bakmak-yurek-ister-sasirtici-derecede-korkutucu-olan-urpertici-sanat-eserleri-
1083991Erisim Tarihi 20.04.2023).
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Resim 14: Odilon Redon, “Giilen Oriimcek”, 1887, 26 x 21,5 cm, Litografi, Haags
Gemeente museum, Netherlands (https://tr.painting-planet.com/gulen-orumcek-odilon-
redon/erisim 20.03.2023).

Hayaller ve fanteziler diinyasini goriiniir kilma c¢abasinda olan Odilon Redon
(1840-1916), eserlerinde gogunlukla ger¢ek olmayan tamamen kendi hayal tiriini
varliklara hayat vermektedir. Bu yarattigi varliklar1 olasiliklar dogrultusunda
yasatmaya calismaktadir (Moma, web, 2020). “Giilen Oriimcek” (Resim 14) isimli
litografi baski eserinde Odilon Redon, on bacaga sahip garip giiliimseye sahip bir
ortimcek betimlemektedir. Bu ériimcek, bir insan yizine sahiptir. Bu yizin Odilon
Redon’ un kendi yiizii oldugu bilinmektedir. Oriimcek, sol yanindaki duvara tirmanma
hareketi i¢indedir. Oriimcegin disinda kalan alanlarda ise; zemin perspektifsel bir
goriintii  sergilemek {izere karolarla kaplidir. Insan bedenleri ve &riimcegi
harmanlayarak bir biitiin halinde bize sunan sanat¢i, Oriimcek imgesini yeniden

varolusun tezahiirii ve bilgeligin sembolii olarak kullanmistir. (Cay, 2021,5.94).
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Resim 15: Eduard Munch, “Ciglik”, 1893, 84x66 cm, Tiiyb, Ulusal Galeri, Oslo,
(SANKO,2015,s,53).

Eduard Munch (1863-1944), tiim eserlerinin bir biitiinlin devami olarak
degerlendirilmesini isteyen bir sanatg¢idir. Yasam korkusu basghgi altinda topladigi
caligmalarindan en taninmis olani siiphesiz ki "Ciglik" (Resim 15) adli eseridir. Bu
eserde, insan figiirii ¢18lik korkusuyla gozlerini sonuna kadar agmisken, iki eliyle
kulaklarin1 kapatmis bir sekilde tasvir edilir. Bu durum, korku ve yalnizlig1 ifade
ederken ayn1 zamanda koétii bir varligin varligini hissettirir. Sanatgi, bu tas baskisiyla
aniden gelen bir heyecanin tiim duyusal algilarimizi nasil degistirebilecegini anlatmay1

amaclamstir.

Eduard Munch'un sanatinin amaci, kisinin yalnizhigini, caresizligini, 6lim
korkusunu, kiskan¢higini, hirsini, gerilimini, acilarini, kisacast yeryliziindeki
cehennemini gorsellestirmektir. Renklerinde yasam ve oOliim arasindaki zithigi
cagristirirken, portrelerinde kendini Oliimiin esiginde resmetmis ve Oliimle ilgili
anilarin1 gorsellestirmistir. Munch, eserleriyle 6liimiin garesizligini ve aci ¢i1gligini

garpici bir bi¢imde yansitarak izleyicilere aktarmis bir sanatgidir (Sanko,2015,s.53).

56



2.1.6. 20.Yiizyll ve Giiniimiiz Sanatinda Korkutma

Yirminci yiizyil, yakin ge¢misindeki sosyolojik ve politik catigmalar, diinya
savaglar1 ve bilim ve teknolojinin hizla ilerlemesiyle taninan bir dénemdir.
Nietzsche'nin "Tanr1 6ldi" ifadesini bir kehanete doniistiiren bu olaylar, aslinda
yiicelik kavramlarmin yerini alacak politik degisimlerin ve teknolojik ilerlemenin
sonucudur (Erdogdu ve Oztiirk, 2021, s. 251). Tanrmin 6liimii, ahlaki degerlerin ve
degerlendirmelerin alaninda 6nemli bir anlam tasir. "Tann" kelimesi zaten bu
diinyanin varolusunu elestiren ve 6te diinyadaki kurtulusu onaylayan bir hiyerarsik
deger sistemiyle ilgilidir. Nietzsche'nin temel amaci, bu ¢okiisiin sonuglarini agiga
cikarmaktir. Tanrinin Sliimiintin kritik noktasi, uzun siire ayakta duran degerlerin
kendilerini degersiz hale getirdiginin farkina varilmasidir ve bu farkindaligi yapan da

insanlardir (Roney, 2013, s. 309).

20. yiizy1l oncesinde giinliik hayatlar, fikir ve diisiince sistemleri agisindan
Ozgiirligli kisitlanan insanlar, modernizmin etkisiyle ulastiklar1 bu rahatlamayla
birlikte tanrinin varliinin sorgulanmasma kadar giden bir durum igerisine
diismiislerdir. Cogunlukla kilise baskist i¢inde sikisip kalan bir toplum i¢in modern
zamanlar bir gevseme, refaha erme olarak da tanimlanabilir. Ozgiirliigiine kavusan
toplum, ufkunu genisleterek, yeniden olmak istedigi yere ulasma hayalleriyle harekete
geemistir. Teknolojinin kullanim alanina gore hayati kolaylastirdigi zamanlarda ise
sanat da nasibini sanatgilar sayesinde 20. Yiizyil sonrasi ¢ok daha farkli bir yere

konumlandirmustir.

Aydmlanma c¢aginda bilim felsefesinin gelismesi ve sanayiyle birlikte ortaya
cikan yeni yasam tarzi, eski dini ritiiellerin dokunulmazligina meydan okuyarak yeni
bir diinya diizeninin sézlinii vermistir. Bu degisimlerin basinda, endiistrilesmeyle
birlikte ortaya c¢ikan kent hayati gelmektedir. Kent yasami, modernizm ve sekiilerizmin
korumasi altinda bir diizen ve ilerleme temsil etmistir. Ancak bu modern dénem, kendi
titopyasinda sikisarak ¢ikmaza girmis, beraberinde savaslar, yikimlar, teknoloji
kaynakli facialar, kazalar ve salgin hastaliklar gibi felaketleri getirmistir. Boylece, tanr1
tarafindan getirildigi distiniilen felaketlerin yerini modern ¢agin felaketleri almstir.
Kaygilarin degismesiyle birlikte, korku kavrami da modern ¢aga bagl olarak

cesitlenmistir (Erdogdu ve Oztiirk, 2021, s. 251).
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Genel anlamda dogal yasami elimizden alan bu ddnem, yine insanoglu
sayesinde imkanlar1 farkli bir boyuta tasimistir. Kimi zaman kétiiye kullanilan bu
imkanlar kimi zaman da ufkumuzu agmustir. Teknolojinin kullaniminin hayatimiza
girmesiyle birlikte beyazperde, dijital sanatlar diinyasi da kapilarini sanatgr ve
izleyicilere aralamistir. Bu tarihten sonra iiretilen korkuya maruz kalmanin yani sira
korkuyu iiretmis olmamiz da sanata dahildi diyebiliriz. Neden korku, gerilim filmleri
izleriz? Korku, bu denli insan1 derinden etkileyen bir duyguyken, bile isteye kendimizi

neden bu kavramla kars1 karsiya birakiriz?

Korku filmlerinin, bilingaltimizi goézler Oniine serdigi soylenmektedir.
Korkunun igsel ve digsal nedenlerle ortaya c¢iktigi belirtilmigtir. Farkli tiirlerde
karsimiza ¢ikan korku ¢esitliligi, korku sinemasinda da farkl tiirler olarak gdstermistir.
Tiirlin olusumunda farkl kiiltiir, bigim ve gelismelerden kaynaklanan ve ¢ok karisik
bir yapida oldugundan dolay1 korku sinemasi hakkinda kesin bir tanimlama yapmak

miimkiin olamamustir. (Abisel,1999,s.116)

Korku sinemasi; adeta bir kacisin gosterimidir. Bu tiir filmler, bireyin
gerceklerden kagmasimi saglayan ve gergek hayattan hayal diinyasma gotiiren
filmlerdir. (Dorsay, 1986,s.67). Bilinmeyenle baslayip bilinmeyenle biterler. Konular1
cesitlilik gostermekle birlikte “Korku filmlerinin doénemsel olarak ayri temalari,
karakterleri vardir. Fakat islev aynidir. Her film, kendi doneminin gercekligini ifade

etmek amaciyla korkutarak veya tiksindirilerek yansitir.” (Yavuz, 2005,s.94).

Gerilim ve korkunun hat safthada oldugu bu filmler, cogu insan tarafindan itici
olarak alginsa da amaci farkli géndermelerde bulunabilmek olmustur. Bu tiir filmlerde
itici olma durumunu meydana getiren ¢okga kan, 6liim ve ¢esitli siddet unsurlar1 olarak

tanimlanabilir.

Bu nedenle, bircok sinemact sdylemek istedikleri seyleri korku filmleri
aracilifiyla, arka planda ancak agik bir sekilde ifade etmistir. Sosyal, siyasi, ailevi ve
cinsellikle ilgili birgok goriis korku sinemasinda islenmistir. Ornegin, II. Diinya Savast
sonrasinda sarsilan erkek kimliginin onarim siirecinde kadina yonelik 6fke en agik
sekilde korku filmlerinde yer almistir ve kadinlar canavarlar ve yaratiklar olarak
sunulmaya baslanmistir (Kii¢iikkurt ve Girata, 2004, s. 160). Bununla birlikte, korku
filmlerinde kadin genellikle su¢ igleyen ya da sorumlu olan bir konumda tutularak

erkek egemen giicliniin yiiceltilmesi saglanmistir. Korku sinemasmin bu yonii,
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sinemanin ilk donemlerinde pek ciddiye alinmamis olsa da, 1950'lerden sonra elestirel
ve kuramsal yaklasimlar baglaminda kesfedilmistir (Aytekin, 2013, s. 66). Bu sayede
korku sinemasi, donemin ihtiyaclarma simgesel bir sekilde yanit vererek sanatin da

basrol oynadig bir platform haline gelmistir.

On dokuzuncu yiizyilin 6zellikle ikinci doneminde, sanayi doneminin ¢alkantili
bir aninda dogan Frankenstein ve Dracula gibi figiirler, kapitalist uygarligin
somutlagsmis sembolleri olarak kabul edilir (Yavuz, 2005, s. 94). Korku sinemasimin
tarihi, sinemadan dnce var olan korku edebiyat1 ve korku tiyatrosuna dayanmaktadir.
Ik korku filmlerinde, izleyicilerde korku uyandirmaktan ziyade, iinlii korku edebiyat

eserlerinin sinemaya uyarlanmasi amaglanmistir (Scognamillo, 1996, s. 68-71).

Bir diger izleyici ve sanatla iliskili alan ise dijital sanat diinyas1 olarak bilinen,
diger bir adiyla sayisal sanattir. Bu, bilgisayarlar, tabletler ve diger cihazlar
kullanilarak sanat¢inin gorsel eserler ortaya koyma bigimidir. Illiistrasyon, animasyon
ve dijital tablolar gibi gorsel sanat alanlarinda dijital sanatin giincel sanatla hayatimiza
girdigini soyleyebiliriz. Bakis agilar1 ve materyallerin degistigi bir donemi temsil

etmektedir.

Resim 16: Paul Cezanne, “Kafatas1 Piramidi”, 1901,37x45,5, Tiyb
(https://sanatyapiyo.com/kafatasi-piramidi-10296 erisim 01.04.2023).
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Paul Cezanne (1839-1906)' nin “Kafatas1 Piramidi” (Resim 16) adli eserinin
Olimii ve teslimiyeti temsil ettigi soylenmektedir. Kafatasinin nesne olarak o6limii
cagristirmast da yadsmamaz bir gergektir. Sanat¢inin, bu eserinde dokuyu resmetmek
icin ¢esitli renkleri, hareketi hissettirmek i¢in de kivrimli ¢izgileri kullandigini

gormekteyiz.

Resimdeki renk cesitliligini ve formu vurgulamak igin kontrast renkleri
kullanmistir. Kafataslarinin dokusunu cizgilerle gosteren sanat¢i, bunu kafataslari
boyunca farkli uzunluklar ve egriler kullanarak yapmustir. Sanat eserinin 151k
kaynagina en yakin kafatasinin en sol tarafina bakildiginda, ¢izgi biraz sarkik ve
hiiziinlii, sanki kafatas1 eriyormus gibi sekilleniyor. Kafatasi yumusakmiscasina bir
izlenim veriyor. Ayni etki diger kafataslarinda olmadigindan iki nesnenin de ayni
oldugunu bildigimiz halde, ¢izgiyi farkli kullanimlari, ruh halini ve ¢esitliligi daha net
bir sekilde sunmaya yardimci oluyor. Sanatgi, 6zellikle bu eserinde biitiinii sunmakta
cok basarili, ¢iinkii duygularin1 bir fikir iizerinde renklerle ve etkili bir sekilde
birlestirerek sunmasini biliyor. Sanat¢inin bu eserde ifade ettigi duygu depresyondur.

(https://sanatyapiyo.com/kafatasi-piramidi-10296 erisim 01.04.2023).
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Resim 17: Frida Kahlo, “Oliim Maskeli Kiz”,1938, 15x11 cm cm, Tiiyb
(https://www.fridakahlo.org/girl-with-death-mask.jsp erisim 25.04.2023).

Frida Kahlo (1907-1954) hayatinin farkli donemlerinde ¢esitli saglik sorunlart
gecirmistir. Fakat ne durumda olursa olsun hatta calkantili agk hayati da dahil resim
yapmay1 asla terk etmemistir. Calismalarinda 6liimii, acilarin1 ve disa vurumu net bir
sekilde gorebilmemiz miimkiindiir. Yasadigi olumlu olumsuz her seyi resimlerine

yansitmistir dahi denilebilir.

Frida Kahlo'nun "Oliim Maskeli Kiz" (Resim 17) adli eseri, Oliiler Giinii'niin
bir kesitini yiizli maskeli kiiglik bir kiz figiirii ve yaninda duran korkun¢ maske
araciligiyla temsil etmektedir. Bu eser, sanat elestirmenlerine gore, sanat¢inin
¢ocuklugunu temsil etmektedir. Kiz ¢ocugunun yiiziindeki iskelet maskesi ve elindeki
sar1 kadife cicegiyle festivale katildig1 anlasilmaktadir. Ancak kizin festivalde neden
oldugunu, ugruna yas tutulan bir 6lii mii yoksa 6len bir yakini i¢in mi oldugunu
bilmiyoruz. Kizin yalin ayaklari, dantel islemeli pembe tonlardaki elbisesi, elindeki
¢icegi, masumiyetini vurgulayarak izleyicide sefkat hissi uyandirmaktadir. Bununla

birlikte, gokyiiziine baktigimizda, ¢corak zemine zit yonde hareketli bir hava oldugunu
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gorliyoruz. Frida, bu eser {lizerinde calisirken "La Catrina" adi verilen ¢inko
maskelerden etkilenmistir. "La Catrina" maskeleri, Meksikali grafik ve illiistrasyon
sanatgist Jose Guadalupe Posada tarafindan yapilmistir ve moday: takip eden burjuva
kadmlarm giizel iskeletler olarak gostermektedir. Bu maskeler, Oliiler Giinii'niin
sembolii haline gelmistir. Resimde sag tarafta duran maske, La Catrina'nin bir

kopyasidir (Ebru, 2020, s. 93).

Resim 18: Salvador Dali,”Savasin Yiizii”, 1940,64x79cm,Tliyb. Museum Boijmans
Van Beuningen, Rotterdam. Arthive (https://www.canvastar.com/blog/icerik/salvador-
dali-savasin-yuzu-tablosu-analizi erisim 20.04.2023).

Sar1 ve turuncunun hakim oldugu bu eserde (Resim 18) curimekte olan bir

insan yiizli resmedilmistir bir kafatasina esdegerdir ve ayn1 goriintii gozler ve ayda iki

kez tekrarlanir. (Descharnes,1985,s.96;aktaran Arslan,2016, s.474).

Tam tekrar seklinde kafatasi figiirlinlin resimde siklikla kullanimi, ayni
durumun siirekliligini ifade ediyor goziikmektedir. Olim ve korku duygularmin
izleyiciye gecisi de yer almaktadir. Belki de i¢cinden ¢ikilmaz bir hal alan durumun bir

kabus ve kotu talih gibi tekrarlayisinin simgesi de olabilir.
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Bu o6lim ki savasin yiiziinii temsil ediyor, sagdaki kii¢iik yilanlarla daha
korkutucu ve itici hale geliyor ve kafatasinin sol kisimlari. Dali {izerine bir sanat
tarih¢isi olan Robert Descharnes, ¢alismay1 su sekilde tanimlamistir: “savasin korkung
yiizii, gdzleri sonsuz 6liimle dolu” seklinde bir soru sormus ve bu eserin Dali'nin Ikinci
Diinya Savasi ve Ispanya i¢ savasi sirasindaki korkularmin bir yansimasidr.

(Descharnes,1985,s.96;aktaranArslan,2016, s.474).

Ayni eser bagka bir sanat tarih¢isi Gilles Neret tarafindan su sekilde
tanimlanmaktadir: sdyle devam ediyor: "Dali, bazen ikili ve {iglii goriintiiler kullanarak
optik hileler sergiliyor. Onlar1 sonsuza kadar c¢arparak.” (Neret, 2002, s.47; aktaran
Arslan,2016, s.474).

Salvador Dali'nin, diger bir¢ok eserinin yansittig1 karamsarlik, donemin savas
ve siddeti yer almaktadir. Sanatci, Ispanyol savasmin diinya iizerindeki iirkiitiicii
etkisini su sdzlerle ifade etmistir; “I¢ savas onsezisi pesimi birakmad1” ,” Bir ¢ilecilik
donemi ve dslubun Oziindeki siddet, diislincelerime ve eziyetli hayatima

hiikmedecekti.” (Neret, 2002,s. 50;aktaran Arslan,2016, s.474).
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Resim 19: Francis Bacon, “Sigir Bogiirleriyle Cevreleyen Bas”, 1954, Tiiyb,
129,9x121,9cm, Modern and  Contemporary Art  Galery, New York
(https://wannart.com/icerik/41305-kutlu-olsun-et-ve-figur-francis-bacon erigim
13.05.2023).

Figiiratif ekspresyonist sanatiyla taninan Francis Bacon, insanin kendini yok
etme potansiyelini ve insanligin kaderine dair endiselerini izleyiciye aktarmistir.
Calismalarin1 ortacag dini resimleri gibi triptik formatinda tasarlamig olsa da temalari
insanligin yozlugu, kotiliigii ve karanhigidir. Bacon'n resimlerinde disfigure ettigi
formlarla figiirler genellikle kapatilmig veya kafeslenmis halde gosterilir. Sanat¢inin
sevgilisi George Dyer'in intiharindan etkilenmesiyle birlikte 6liim temalarina agirlik

vermistir.

Eserlerinde sikca et ve kan gibi rahatsiz edici unsurlar bulunan Bacon,
izleyicileri rahatsiz etmeyi ve iyi ile kotii kavramlari iizerinde farkli diisiinceler
gelistirmeyi amaglamistir. Bacon, 6lmiis hayvanlarin diger tarafta devam eden yasama
kurban edilen varliklar olduguna inancini vurgulayarak hayvan kiyimiyla devam eden

yasam ger¢egine ve hayatin 6liim tarafindan miimkiin kilindigina dikkat ¢ceker. Evrenin
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sirlarint bedenin i¢indeki sirlarda arayan Bacon, resimleri yalnizliklarinin, acilarinin ve

dramatik yasamsal olaylarin sancil1 gerilimlerini yansitmaktadir.

Kesimhanelere ve ete olan ilgisi boyunca Bacon, cengele asili eti Isa'nin
carmihta durusuyla iliskilendirir. Onun igin resim, ylizeylerin ardindaki duygulari
ortaya ¢ikararak seylerin oOrtiisiinii kaldirmak anlamina gelir. Bacon'in resimleriyle,
yasamin heyecanini 6liim karsisinda da hissetmemizi ve yagsamin yani sira 6liimiin de
bilincinde olmamizi amaglar. Fotografin cagdas bir bulus olmasi, Bacon'n sikg¢a

kullanmasini saglamistir.

Bacon'in Papa'y1 resmettigi eserleri (Resim 19), hala Kkilise tarafindan
tartigmalidir. Sanatinda konu ve teknik agisindan milkkemmeliyeti rastlantisal
olusumlarla birlestirmeyi hedefleyen Bacon, duygusal tepkilere yer verirken

tesadufleri de 6nemser (Sanko,2015,s,57).

Resim 20: Zdzislaw Beksinski, “Siiriinen Oliim”,1963, 2048x 1536 dpi, Dijital Sanat
(https://boboscope.com/icerik/zdzis%C5%82aw-beksi%C5%84ski-karanlik-urkutucu-
ve-gerce erisim 20.05.2023).
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Zdzislaw Beksinski'nin kendine 6zgii sanat tarzinin bir temsili olan resimler,
fantastik sanat olarak tanimlanmig ve siniflandirilmistt. 20. yiizyilin son otuz yilinda
yaratilan sanat eserleri, Sanok dogumlu bu sanat¢min iyi bilinen stilini temsil
ediyor. Akademisyenler ve elestirmenler, resimlerinin anlami ve anlasilmasi iizerinde
biiylik etkisi olan fotograf ve kripto yazilar gibi sanatsal ifadesinin 6nceki yollarim
siklikla unutma egilimindeler. Bunun en iyi Ornegi, Bekisnski' nin fotomontajlar
yaratmaya basladig1 90'lardan geliyor. Grafik yazilimda yapilan sanat eserleri, sihri ve

gercekeiligi birlestirdi. (Wegrzyn,2015,s.244).

Sanatc1 “Siiriinen Oliim” (Resim 20) adli eserinde de dijital sanat: kullanarak
esrarengiz bir ortam olusturmus, 6lim anlamimi yiikledigi figiirii 6n planda tutarak
bizlere sunmustur. Ardinda biraktigit her yeri yakip yikan Olim bize dogru
yaklastiginda hala bir hareket icerisinde izlenimi vermektedir. Renkler, az evvel
burada bir kargasa yasandiginin habercisi niteliginde eserde yerini bulmustur

diyebiliriz.

Resim 21: Andy Warhol,”Biiyiik Elektrikli Sandalye™,1967, T. U. Serigrafi Miirekkebi
ve Sentetik Polimer Boya, 137 x 185,4 cm (https://tr.dhgate.com/product/andy-warhol-
big-electric-chair-green-pink/551724149.html erisim 20.04.2023).
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Andy Warhol tarafindan yapilan elektrikli sandalye iceren serigrafi baski
eserler, i{inli "Oliim ve Felaketler" serisinin bir parcasi olarak 1962 yilinda
baslatilmistir. Bu eserlerde yer alan elektrikli sandalye, aslinda idamin simgesi olan bir
Olim cezasin1 temsil etmektedir. Sandalye, Amerikan vatandaslar1 Julius ve Ethel
Rosenberg'in Ikinci Diinya Savasi sirasinda atom bombasiyla ilgili bilgileri Rusya'ya
sizdirdiklar1 gerekgesiyle idam edildigi New York Sing Sing Hapishanesi'ndeki 6lim

odasiin basin fotografina dayanmaktadir.

1971 yilinda Warhol, renkli serigrafi eserler iireten ilk resimlerin yer aldig1 bir
dizi calisma tiretmistir. Ancak bu serigrafi baskilar, sandalyenin kendisine daha fazla
odaklanmak i¢in kirpilmis ve gergek baglamindan uzaklastirilmigtir. Warhol, serigrafi
bask1 teknigini kullanarak farkli bir icerige sahip bir goriintiiyle ¢aligmalar yapmis ve

kompozisyon diizeninde sadece sandalyeye yer vermistir (Toprak,2022,5.13-14).

Andy Warhol, postmodern sanatin ve estetik anlayisinin onciilerinden biridir.
Sanatinda gercek yasamin dogal halini yansitmay1 hedeflemistir. Eserlerinde tiiketim,
siddet, oliim, mutluluk gibi konular1 ele almistir. Ayrica, simdiki zamanin degerini

korumanin 6nemini vurgulayan bir sanat¢1 olarak taninmustir.

Buyuk Elektrikli Sandalye (Resim 21), Warhol'un 1963'te Amerikan Basin
Dernegi tarafindan imzalanan bir elektrikli sandalye fotografindan ilham alarak yaptig1
bir seriye ait bir eserdir. Bu seride, cagdas toplumdaki siddet ve 6liim temasi ele
almig olabilir. Warhol'un eserleri, popiiler kiiltiiriin yansimalarini ele alan ve

sorgulayan postmodern sanatin 6nemli 6rneklerindendir.

Andy Warhol icin, biyik elektrikli sandalye resminde bir nevi dénemin sistem
elestirisini popiiler c¢aga sanat araciligiyla uygulamis da diyebiliriz. Insanlarin
korkularini, korkulacak bir nesne ya da makine olan elektrikli sandalyeyi bir iskence
aract olmasindan ¢ikararak, sanat sayesinde izleyiciyle bulusturmustur. Goéz ardi
edilemeyecek iskence durumlarimi renklerle yumusatip, bir de bu goézle bakalim
istemis de olabilir. Bir elektrikli sandalye islevini gorsiin ya da gormesin tiim insanlar

tarafindan hep korkulan bir nesne olarak kalacaktir kanisina da varabiliriz.

Sanat¢i, Onceki calismalarinda tek bir renk kullanarak tekrarlanan kiigiik
imgeleri kullaniyordu ve bunlar1 zemin rengine gore isimlendiriyordu. Ancak elektrikli
sandalye konulu yapitlarinda kompozisyon, daha biiyiik 6l¢ekte ve ¢ok renkli olarak

ortaya ¢ikti. Baski teknigiyle basilan tekli imgeler kullanilarak yapilan bu yapitlarda
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elektrikli sandalyenin negatif imgesi, uyumsuz sarimsi yesille kaplanmig ve kirmizimsi
turuncu bir zemin iizerine basilarak belirsiz bir sekilde goriiniir hale getirildi. Bu

kullanim, eserin bulundugu ortama gegici ve gercekdisi bir atmosfer kazandirdi.

Eserin sol tarafinda yer alan mavi bolge, elektrikli sandalyenin yasam ile 6liim
arasinda gerilimli bir sekilde durdugu hissini yaratmak icin asagi dogru bir agtyla inen
bosluk benzeri bir goriintii olusturuyor. Bu bolge, esere ugursuz bir atmosfer katarak
elektrikli sandalyenin gergeklik smirlarinda var oldugunu vurgular (Thompson, 2014,
s. 318;aktaran Toprak,2022,s.14).

Resim 22: Pietro Annigoni, “Korkuluk”,1974, Graviir Baski 120/51, 69 x 86,5
(https://www.invaluable.com/artist/annigoni-pietro-z30vfqgralb/sold-at-auction-prices/
erisim 12.02.2023).

Pietro Annigoni (1910- 1988), “Korkuluk™ isimli (Resim 22) graviir baski eseri
120 adet olarak ¢alisilmistir. Bu eser 51 kopyasidir. Eser, insan boyunca uzanan otlar
cesitli yone yatmis sekilde bir merada gegmektedir. Cok uzaklarda belli belirsiz daglar
yer almaktadir. Tam merkezde yerde 2 kisi soldaki kadin figiirline benzettigim ve
sagdaki belden asagisi ¢iplak gibi goriinen bir erkek vardir. Kisinin giplak gérinme
algis1 bacak kaslarmin eklem kisimlarindaki golgeler ve tenin tek renk olarak
calisilmis olmasidir. Sanki kadin oldugu zannedilen figiir digeriyle temas halindedir ve

bir hareket s6z konusudur. Hemen arkalarinda 2 farkli yerde korkuluk goze
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carpmaktadir. Genel anlamda izleyici otlarin arasindan bakarmiscasina bir anlatim s6z

konusudur diyebiliriz.

Resim 23: Neset Giinal, “Korkuluk VI.” ,1988, 165 x 114 cm, Tiiyb (Biiyiikkol, 2015,
s.118).

Neset Giinal (1923-2002), "Korkuluk VI" (Resim 23) adli eserindeki mekan
tasarimi, diger korkuluk ig¢eren ¢alismalarinda oldugu gibi bozkir ortamindan fantastik
bir yerlesim bolgesine isaret etmektedir. Bu atmosferde, ince dalli agaclar bile
degisimi engelleyememektedir. Bu durum, batil inangtan korkuya, somiiriiden fantastik
kurgunun biiyiistine kadar tiim belirleyici noktalarin hala gegerli oldugunu
gostermektedir. Korkuluklar, Giinal'in toprak adamlariyla biitiinlesen sanat yagaminda
yeni bir soluk olmanin 6tesinde, ustaligin doruk noktasi ve 6ziimsenmis bir ¢aligmanin

basaril1 bir 6rnegidir.

Giinal'ln  korkuluk serisi, zaman iginde farkli zaman dilimlerinde devam
etmistir. Bu resimler, salt bir korkuluk imgesinden yola ¢iksa da insan korkularinin
imgelendigi onemli bir dizi resim olarak ¢agdas Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yer

tutmaktadir (Blyukkol,2015,5.118).

Neset Giinal’in korkuluk igeren eserlerinde Anadolu yasaminin i¢ ylizii gézler

oniine sermistir. Insanlarmn korkularina simgesel olarak deginilmis, ¢esitli mutsuz diye
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ifade edebilecegimiz figiirlerle ortamin kasvetli olusuyla duygular1 aktarilmaya
calisilmistir. Sanat¢i, yasadiglr cografyanin insanina, beklide g¢ekilen c¢ileye sanat

sayesinde bir bakis olusturmustur diyebilmekteyiz.

Resim 24: Santiago Caruso, “Yegenin Kuklas1”,1982, Karton iizerine karisik teknik
calismasi(https://www.reddit.com/r/KGBTR/comments/jgaf9s/a_puppet_for_the niece
_santiago_caruso_1982/?rdt=45202 erisim 14.03.2023).

Santiago Caruso’nun (1982) yilinda yagmis oldugu bu eserde (Resim 24),
miirekkep ve sulu boyalar1 “miirekkep ve ¢izik” teknigi olarak adlandirdig: bir sekilde
kullanmaktadir. Sivali karton iizerine miirekkep ve diger pigmentleri fircalar
araciligiyla ¢izmektedir. Bunun yani sira sanat¢i, hem tempera hem de akrilik boyalar1
kullanarak daha geleneksel resimler yapmistir. Sanat¢i, eserlerini su soOzleriyle
aciklamaktadir: "Glizeli, trkitiiciiyii, golgelerde bastirilmis ya da unutulmus olani,
imkansiz1 diisiinen, insanlara genis bir vizyon saglayan siirsel bir hayalet ¢agirmaya
calistyorum. Cogu agidan diinya goriisii, din, politika, siradan seyleri birlestirerek

bilingdis1, gomdiigiimiiz lanet olasi hayaletler, tarih ve felsefenin ¢ogu yoniiyle ilgili

70



baska bir diinya goriisii ortaya koyuyorum".
(https://surrealism.website/Santiago Caruso.html Erisim Tarihi: 20.03.2023).

Resim 25: Christian Boltanski, “Olii isvicreli Stogu”,1990, Kagit, Elektrik Lambalari,
Kumas ve Ahsap, 2334x4725mm, Tate Foundation Cartier
(https://www.mcba.ch/en/collection/reserve-des-suisses-morts-reserve-of-dead-swiss/
erisim 10.05.2023).

Christian Boltanski (1944-2021), sanat eserlerinde olim ve gecici doga
konularina odaklanarak, insanin fani varolusunu etkileyici yerlestirmelerle ifade eden
bir sanatcidir. Zorluklarla dolu bir c¢ocukluk donemi geciren Boltanski, "Sanata
basladigim zaman yetiskin olmaya basladigim donemdir" seklinde ifade ettigi
sozleriyle, ¢alismalarinda ¢ocuklugunu ve gencligini yeniden olusturma ¢abasina isaret

etmistir.

Boltanski'nin eserlerinde 6liim, hafiza, kayip ve kimlik gibi temalar1 ele aldig1
goriiliir. Insanin kirilganligm ve gegiciligini vurgulayan sanatci, gazete kupiirleri,
fotograflar, anlik goriintiiler, kumaslar, mumlar, ampuller, biskiivi kutular1 gibi farkl

nesneleri kullanarak insanin diinya iizerindeki geg¢ici durumunu ortaya koymustur. Bu
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materyaller, insanlarin yasami ve hatiralariyla iligkili izler birakan ve zamana karsi

direnen unsurlar olarak islev gérmektedir.

Boltanski'nin ¢alismalari, izleyiciyi kendi kirilganliklar1 ve gegicilikleriyle
ylizlesmeye c¢agiran bir duygusal deneyim sunar. Sanatgi, insanin varolussal
meselelerini ve 6lim karsisindaki mutsuzlugunu yansitarak, insanin gegici dogasina

dair derin diisilincelere yol agar (Sanko,2015,s.63).

Sanatginmn zorlu bir yasam gecirmesinin, Ikinci Diinya Savasi sonrasma
dogmus bir birey olmasinin ileriki hayatina nasil yansidigmmi burada da
gorebilmekteyiz. Sectigi konular, ifade etmek istedigi kavramlar hep yasanmis ya da
yasanamamis yillarmma dairdir. Sanatgilar, kimi zaman kendi ya da cevresindeki
bireylerin eksiklik hissettigi kavramlara yonelirken, kimi zaman da duygusal anlamda
negatif doyum hissiyle de eserlerini ortaya koyabilmektedirler. Christian Boltanski’nin
eserlerinde isledigi 6liim ve kaybedis temalar1 basta olmak tizere bu calisma konumda
farkli materyaller ve korkunun sanat¢inin konularina yakinlik derecesi géz Oniinde
bulundurularak yer verilmistir. Sanatin her alaninda karsilastigimiz korku ve korkutma
kavramlar1 nitelik olarak farkli olsalar da tek bir noktada canlida ve ona

hissettirdiklerinde birlesmektedir.

Sanatg1 Christian Boltanski, 6liim temasini dolayli bir sekilde ifade etmek
yerine fotograflar aracilifiyla izleyiciyle bulusturmay: tercih ediyor. Fotograflar,
gercekligi kolayca idrak edilebilen ve 6liime karsi bir koruma olarak islev gosteriyor.
"Olii Isvigreli Stoku" adli ¢alismasi, yerel bir gazetenin 6liim ilanlarindan segilmis
siyah-beyaz portreler, metal kutular ve yanmis elektrik ampulleriyle olusturuluyor. Bu
eserde Boltanski, fotograflar1 kullanarak Oliimiin izleyici tarafindan fark edilmesini
amagliyor. Fotograflar, insanlarn gegici varolusunu ve belirsiz kimliklerini
vurgulayarak oOliimiin varligin1 anlatiyor. Sanatg¢inin eserleri, izleyiciye Oliimiin

kagmilmazlhigii ve insanligin gegiciligini hatirlatiyor (Sanko,2015,s.63).

Eserle karsilagtigimizda fotograflarin nasil bir hikayeye sahip kisilere ait
olduklarin1 bilmeden beklide i¢imizde farkli duygular yesermeyecektir. Yalniz
sanatginin  vurgulamak istedigi konuyu bildigimizde bir negatif duygu hissine
kapilmamak da miimkiin degil gibi géziikmektedir. Bu noktada da korkunun, endisenin

bilmekle ilgili olan kismina deginebilmekteyiz.
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Christian Boltanski, (Resim 25) calismasiyla, Isvigrelilerin fotograflarini
kullanarak, belirli bir kaderden uzak bir 1k olarak degerlendirilen insanlarin da
oliimiin evrenselligiyle kars1 karsiya oldugunu vurgulamistir. Sanatci, hayata ve 6lime
kars1 miicadele etme umudunun, insan faaliyetlerini yonlendiren temel bir faktor
olduguna inanmaktadir. Kendine 6zgii sanatsal calismalarinda gerceklik ve gercek

disilig1 isleyen Boltanski, varolusun 6ziinii sorgulamistir (Sanko,2015,s.63).

Resim 26: Bom.K, ”Modern Giinliik Hayatin Hiisranlar1”,2013, yagliboya, duvar
resmi  (https://www.juxtapoz.com/news/bomk-confusions-known-gallery-los-angeles/
erisim 10.05.2023).

Bom.K (1970), Paris’teki ilk yillarinda grafiti yapmaya baslamistir. Karmasik
ve bicimlendirici yillarindan sonra 1999 yilinda sanat¢i arkadaslari ile birlikte Da
Mental Vaporz grubunu kurmustur. Yenilik¢i yaklasimlari, grafiti ve duvar
resimleriyle her yeni bir duvar caligmasinda kendini gostermistir. Hayali canavarlari,
bir dizi agir, genel sosyal temay1 ele alirken gozlemcinin en derin korkularini uyandirir

niteliktedir. Kapsamli olarak ele aldigi korku kavrami, korku ve nefret ikonografisiyle
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dolu eserlerini gelistirmeye devam etmistir. Ortaya koydugu cesitli eserleriyle gerek
stiidyo gerekse duvar resmi calismalariyla bu konuda dikkati iistiine g¢ekmeyi
basarmistir (https://www.widewalls.ch/magazine/contemporary-art-auction-

artcurial Erisim Tarihi:16.03.2023).

Bom K. ‘nin ”"Modern Giinliik Hayatin Hiisranlar1” (Resim 26) adli bu eserinde
de bir ¢1glik, bir isyan s6z konusu gibi géziikmektedir. Bir yaratikla insan arasi olan bu

figlr, gri tonlarinin ve kirmizinin dikkat ¢ekiciligiyle izleyiciye sunulmustur.

Resim 27: Dario Puggioni “Peristoma IV”, 2016, tuval iistiine yapistirilmis kagit tzeri
yagliboya, 100x70 cm  (https://www.widewalls.ch/magazine/dario-puggioni-at-
whitenoise gallery-exhibition-rome-2015 erisim 16.03.2023).

Dario Puggioni, 1977 yilinda Endonezya’ da dogmustur. Farkli materyaller ile

yaptig1 calismalarmi bir gorenin bir daha ihtimali olmayan sanat¢i, ¢ok sayida
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uluslararas1 6diil kazanmistir. Eserlerinde yer alan klasik figiir ¢izimlerini modern bir
bakis agisiyla birlestirerek farklt materyaller ve tekniklerle denemistir. Emaye,
miirekkep, asetik asit ve aliminyum ve bakir iizerine yag kullandig1 baslica
malzemelerdendir. (https://www.widewalls.ch/magazine/dario-puggioni-at-whitenoise
gallery-exhibition-rome-2015 erisim 16.03.2023).

Dario Puggioni (Resim 27) tarafindan yapilan bu eserde fon figiirii 6n plana
atacak kadar karanliktir. Figiir surati dagilmis ve bir aga¢ dali gibi parcalara
ayrilmistir. Kafasindaki kese kagidi goriintiisii bedenindeki renklerle ne kadar da uyum
icindedir.

Resim 28: Cigdem Baran, Korkuluk VIII, 2020, 35x29 cm. kagit {lizerine karigik
teknik (Baran,2020,s.41).
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Resim 29: Cigdem Baran, Korkuluk II, 2020, 28x39 cm, kagit {izerine karisik teknik
(Baran,2020,s.42).

Cigdem Baran tarafindan yapilan Korkuluk Serisi i¢inde bulunan “Korkuluk II
ve VIII” adli ¢alismalarin, fotograf sanatgist M. Veysi Boran’in “Korkuluklar” adli
calismalarindan feyz alarak ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Yukarida yer alan iki eserde
de hareketli ¢izgilerin bir devamlilik bir ritim ortaya koydugunu gérmekteyiz. Fona
oranla merkezde yer alan korkuluklar dikkati Gzerine toplamig, zeminle korkuluk
arasinda ¢izgilerle bir bag kurulmustur. Zaman zaman siyahin yani sira resme giren

diger renkteki ¢izgiler de tonlama agisindan bir biitiinliik olusturmus géziikmektedir.

2.2. Korkutma Kavram ve Renkler ile Iliskisi

Renk, tarihsel suregte yasami anlamli kilan ipuglarini igerdigi i¢in oldukca
onemli bir role sahiptir. Renk, insanlara sadece gordiikleri seyi degil, ona verdikleri
anlamlar1 da gosterir. Renk, toplumsal iletisim siirecinin bir parcas1 olarak kullanilir ve
bu sekilde toplumsal yasamim hemen hemen her alaninda etkili bir rol oynar. Renk,

iletisimin dogal bir unsuru olarak farkl bir dile doniistir ((")zer,2012,s.269).
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Renklerin insanlar iizerindeki etkisi oldukga fazladir ve kisiye de degisebilen
etkilere sahiptir. Her bireyin sevdigi ve sevmedigi, bana iyi geliyor dedigi bir renk, ya
da kiyafetlerinde kullandiginda kendine yakistigini bilerek, daha iyi hissettigi zamanlar
yasanir. Hepimizin hayali pembe panjurlu ev bir mutluluk hayali i¢inde gecer. Kara
glinlim dedigimizde kotl bir giinden bahsediyoruzdur. Giinliikk hayatimizda farkinda

olmadan durumlar1 ifade etmek i¢in renk sozciiklerimizin bir parcasi oluverir.

Iletisimin dogal bir parcasi olarak kabul ettigimiz renkler, yazili ya da sozlii bir
bilginin olmadig1 anlarda dahi bilgilendirici, uyarict ya da yonlendirici durumunda
kullanilmaktadir. Ornegin; trafik 1siklar1 igerisinde kirmizinin ikaz anlam tasimasi,
hastanelerde sar1, yesil ve kirmizi kodlu béliimlerin zeminde ok isaretleriyle birlikte
kullanilisi. Genel anlamda giinliik hayatimizda “evet bunu bu yilizden yapmis
olmalilar” demeden ulagmak istedigimiz bilgiye renkler dolayisiyla ulagtigimiz bir¢ok
alandan da bahsedebilir, ornekleri ¢ogaltabiliriz. Herhangi bir saglik sorunu ya da
gdrme organimiz bir sorun i¢ermiyorsa biz farkinda olmadan bedenimiz biyolojik ve
fizyolojik olarak gelisim gosterdikge yas gruplarimiza gore renk bilgimiz de gelisim

kazanabilir.

Renkler o denkli hayatimizin i¢indedir ki tedavi yontemleri olarak da
uygulanir. Sinema ve televizyon sektoriinde de kendini hissettirmektedir. Gosterge
bilimsel durumlarda yine renk unsuruna bagvurulmaktadir. Tiim renkler kendine 6zgii
bir dile sahiptir. Bundan dolayidir ki siklikla dizilerde, reklam filmlerinde, uzun
metrajli filmlerde, dergi ve mecmualarda ve tiim gorsel alanlarda renk olgusu, kendine
0zgli olan bu dile goére kullanilmaktadir. Renklerin tasidigi anlam tiim gorsel

kompozisyonun temelinin olusmasini saglamaktadir. (Kirik,2013,s.73).

Caligmamda yer alan korku ve korkutma igerikli eserlerin ve gorsellerin
neredeyse tamamindan ¢ikarabilecegimiz bir sonug¢ varsa; o da renk kullaniminin
siyah, kahverengi, turuncular, griler, yer yer kirmizilar oldugudur diyebiliriz. Eserler
ortaya konulurken sanatg¢ilar vermek istedigi mesaji ¢izim yoluyla olusturmanin yani
sira, renklerle de destekleyerek anlatimi netlestirmistir. Isik ve golge kullanimi da
renklerin konuya daha kuvvetli etki etmesine yardimci olmustur. Renkler sayesinde

bi¢im eserin tamamina hakim olmustur.

Renklerin dili yalnizca gorsel sanatlarin resim alanlarina etki etmesiyle sinirl

kalmayi1p, teknolojiyle birlikte hayatimiza daha kolay sizmay1 bagarmistir. Televizyon,
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sinema ve giiniimiizde telefonlarin ¢evrim i¢i platformlar1 sayesinde hayatlarimizin bir

pargasi haline gelmistir.

Sinema ve televizyon diinyasinda, ozellikle korku ve gerilim filmlerinde
cevrenin tasidigr unsurlardan birisi olan mekan olgusu da atmosferin trkiitiicii
havasima katki saglamaktadir. Tiim kapali ya da a¢ik mekanlarin kullanilmasi bu tiir

filmlerin gorsel niteliklerini etkilemektedir. (Kirik,2013,5.80).

Ayni mekan olgusu etkisi sanat eserlerinde de 1s1k- g6lge ve cizimdeki alana

perspektif yardimiyla mekan olusturmakla saglanmaktadir.

Korku ve gerilim igeren filmlerde, atmosferin {irkiitiicii ve gerilim dolu olmasi
son derece Onemlidir. Bu nedenle, 151k ve golge kullanimi biiylik bir rol oynar ve
Ozellikle siyah-beyaz korku filmlerinde 6n plana c¢ikar. Isik ve golge kontrasti,
sahnelerin daha korkutucu ve gizemli bir atmosfere biirlinmesine katkida bulunur

(Kirik, 2013, s.80).

Renkler de korku sinemasinda atmosferi desteklemek i¢in etkili bir aragtir.
Kirmizi renk, insanlarda heyecan uyandiran bir etkiye sahiptir. Kan, 6liim ve ates gibi
sembollerle iliskilendirilen kirmizi, korku filmlerinde sik¢a kullanilir. Kirmizi
duvarlar, alevli sahneler ve kan gorintileri, seyircilerin heyecanini artirir (Watkins,
2002, s.117).

Ote yandan, siyah renk korku ve gerilim filmlerinde énemli bir rol oynar.
Siyah, kotiiliikk, 6fke ve stresli durumlarla iliskilendirilir ve bu nedenle atmosferi
korkutucu ve tehditkar hale getirmek igin siklikla tercih edilir. Oliim ve cinayet

sahnelerinde siyah renk ve tonlar1 agirlik kazanir (Watkins, 2002, s.121).

Renklerin kullanimi, korku ve gerilim filmlerinde izleyiciler lizerinde duygusal
bir etki yaratir ve atmosferi giiclendirir. Isik ve gblge efektleriyle birlikte kirmizi ve
siyah gibi renkler, seyircilerin filmin gerilim dolu diinyasina daha fazla dahil olmasini

saglar (Kirik, 2013, s.80; Watkins, 2002, 5.119).

Turuncu renk, korku ve gerilim filmlerinde olumsuz bir atmosfer yaratmak igin
bazen fazla kullanilabilir. Turuncu, yiiksek titresimlere sahip bir renktir, bu nedenle
kirmiz1 gibi yogun duygusal tepkilere neden olabilir (Sharma, 2007, s.24). Ornegin,
Stanley Kubrick'in 1980 yapimi "Cinnet" filminde, gerilimi arttirmak amaciyla turuncu

renkte bir hali kullanilmistir. Uzun siire turuncu renge maruz kalmak, negatif bir etki
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yaratabilir (Kirik, 2013, s.80). Bu nedenle, turuncu renk, filmin atmosferini olumsuz

yonde etkileyerek seyircilerin gerilim hissini artirabilir.
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3. BOLUM GUNCEL SANATTA KULLANILAN KORKU/
KORKUTMA iMGELERI

Duygular ve kavramlar, gorsel sanatlar alaninda kendilerine yer bulmustur.
Sanatcilar, basari, gii¢, otorite, masumiyet, aci, hiiziin gibi bir¢ok kavrami gorsel
imgeler aracilifiyla ifade etmektedir. Korku da sanatta siklikla karsimiza ¢ikan bir
kavramdir. Korku, sadece korkan bir figiiriin tepkilerini gdstermekle kalmaz, ayni
zamanda korkuyu temsil eden imgelerle de ifade edilir. Seytan, maske, sapan, bostan
korkulugu, canavar gibi korkutucu imgeler, korkunun gorsel bir sekilde ifade
edilmesinde kullanilan o6rneklerdir. Bu imgeler, farkli sekillerde gorsellestirilerek

geemisten giiniimiize kadar varligini stirdiirmiistiir.

Korkunun sembolizm ile de iligkilendirildigi donemlerde, sembolik dil
toplumsal bellegin kodlartyla sekillenmistir. Ancak zamanla korkunun kaynagi
degistiginde sembolizmin etkisi azalmis ve modern sanatta korku, bireysel deneyimler
ve Oznellik iizerinden yeniden insa edilmistir. Sanat, korkunun kaynagmnin
degismesiyle birlikte korkuyu yasamin merkezine tasimis ve farkli bir anlam

kazandirmistir (Erdogdu ve Oztiirk, 2021,s.251).

3.1. Sapan

Sapan, el yapimu bir firlatma silahidir ve uzak mesafelere tas atmay1 saglar. iki
adet esit uzunlukta ipin ortasinda yer alan bir besikten olusur. Sapan tas1 bu besige
yerlestirilir. Sapan sallandiginda ve yeterli hiza ulastiginda, bir ip serbest birakilir ve
tag (mermi), besikten kaynaklanan dairesel bir doniis hareketiyle hedefe dogru firlatilir.
Sapanin etkinligi, iplerin uzatilmasiyla artirilabilir. Bu sekilde, tasin elle atilandan
daha uzak mesafelere ve daha isabetli bir sekilde firlatilmas1 miimkiin olur. Sapan,
kolay yapilabilen ve erisilebilir malzemelerle iiretilebilen bir silahtir. Tarih boyunca av
ve savas amacl olarak kullanilmistir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Sapan Erigim
Tarihi: 25.10.2022).

Sapan, tarih 6ncesi donemlerden beri var olan bir silahtir ve tahminen 10.000
yildan daha eski bir gegcmise sahiptir. Arkeolojik buluntular ve arastirmalar,
Tutankamon'un mezarinda bulunan ve M.O. 1325 yilma tarihlenen en eski sapan

orneklerini ortaya ¢ikarmistir. Sapan, tarihte bir¢ok 6nemli olayda da yer almistir,
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ornegin Incil'de Davut ve Golyat hikayesinde sapan kullanim1 anlatilmaktadir. Sapan,
kullanicisina herhangi bir nesneyi daha uzak mesafelere firlatma yetenegi saglayan bir
silahtir. Bir kese, lizerine tas veya benzeri bir nesnenin yerlestirilebildigi ve iki ip
tarafindan baglandig1 bir yapiya sahiptir. Tarih boyunca, sapan hem silah olarak hem
de cesitli amaglar i¢cin basarili bir sekilde kullanilmistir

(https://www.kimnezamanicatetti.com/sapan/Erisim tarihi:20.03.2023).

3.2. Bostan Korkulugu

Bostan korkulugu veya korkuluk, kuslart ekili alanlardan uzak tutmak amaciyla
kullanilan bir aragtir. Bu kukla seklindeki arag, bag, bahge veya tarla gibi alanlarda
dikilir ve kuslarin bitkilere zarar vermesini engeller. Bostan korkulugu, insan varligini
taklit eden bir gorliniime sahiptir ve kuslar1 korkutarak onlar1 uzak tutmayi hedefler.
Tarimda yaygin bir yontem olarak kullanilan bostan korkuluklari, bitkilerin giivenli bir
sekilde biiyiimesini ve hasat edilmesini saglar

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Bostan_korkulu%C4%9Fu,ErisimTarihi:27.10.2022).

Insanlar binlerce yildan fazla bir siiredir diinya capinda korkuluklari
kullanmaktadir. Misirlilar, kayitlara gecen en eski korkuluk kullanicilarindandir ve Nil
Nehri boyunca bugday tarlalarini korumak i¢in korkuluklar1 kullanmiglardir. Yunanlar,
Romalilar ve Japonlar gibi diger antik kiiltlirler de korkuluklar1 kullanarak tarimsal
alanlarim1  koruma yoluna gitmislerdir. Korkuluklar, kullanildiklar1  kultrdn
karakteristik Ozelliklerini yansitma egilimindedir. Ornegin, Yunanlilar tanrilarma
benzemek i¢in korkuluklar1 heykel seklinde sekillendirmislerdir, Almanlar ise cadilari
andiran korkuluklar yapmislardir. Hem insanlar hem de hayvanlar i¢in korkutucu olan
bircok korkuluk, batil inanglara dayali korkulari yansitmaktadir. Ornegin, "dcii"
kelimesi Alman ¢iftgilerin yaptig1 korkuluklardan kaynaklanmaktadir. Ortacgag
Ingiltere'sinde, tarlalarda kuslar1 korkutmak igin tas torbalar atan "kus korkutucular"
adi verilen geng¢ erkekler bulunmaktaydi. Ancak veba salgini nedeniyle niifus
azaldigimdan bu uygulama ortadan kalkmis ve cift¢iler korkuluklar1 tercih etmeye

baglamustir (https:/listelist.com/korkuluklar-hakkinda/erisim 25.10.2022).
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Resim 30: Ingiltere, Ortacag “Kus  Korkutucu” adli erkekler
(https://www.halkinsesikibris.com/ilginc-bilgiler/korkuluklar-hakkinda-daha-once-
duymadiginiz-22-ilginc-bilgi-h137329.html erisim 27.10.2022)

Korkuluga olan ihtiyacin ortaya c¢ikisindan bu yana insanlarin gorevi olan
korkutmak kavrammin korkuluga ytiklenmis oldugunu anliyoruz. Giinlimiizde insanlar
sadece tiiketime yonelmis olsalar da, gecmiste tam bir iiretim tiiketim toplumuydular.
Ekilen mahsuliin korunmasi yasamlarinin devamliligt i¢in ¢ok 6nemliydi. Korkuluk
diyerek gectigimiz bu nesne aslinda bliyiik bir gorev iistleniyordu. Yalnizca gézlem

yaparak da bu kaniya varabilecegimiz diisiincesindeyim.

1800'lerdeki gocmen Alman ciftgiler, Kuzey Amerika'ya korkuluk fikrini
getirdi ve bu fikir batiya dogru genisleme doneminde biiyiik bir popiilerlik kazandi.
Avrupalilar canli devriyeler kullanirken, korkuluklar Midwest ciftcileri tarafindan, az
niifuslu bolgelerdeki biiyiik ciftliklerde ekinleri kuslardan korumak i¢in kullanilmaya
devam etti. Biiyiik Buhran ve II. Diinya Savas1 donemlerinde de korkuluklar yaygin bir
sekilde kullanildi. Ancak, savas sonrasi kimyasal tarimin geligsmesiyle birlikte modern

ciftliklerde korkuluklarin islevselligi azald1.

Bununla birlikte, daha kiguk ciftlikler ve hobi bahceleri gibi alanlarda
korkuluklar hala kullanilmaktadir. Bunun temel nedeni korkuluklarin islevselligi

olmakla birlikte, dekoratif ve tarihi degerlerini koruma c¢abas1 da etkili olmaktadir.

(https://tr.411answers.com/a/korkuluklarintarininedir.html,ErisimTarihi:26.10.2022).
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Korkuluk tarim arazisi koruma ve mabhsiil yemeye gelen canlilar1 korkutma
kovma igine yararken, degisen ve gelisen yiizyillar i¢inde bir karakter halini almistir.
Artik yalnizca hayvanlar1 kagirmak i¢in degil, korkunun sinema, televizyon, resim ve
bircok sanatsal alanda hayatimiza girmesiyle insanlar1t da irkiitmek i¢in de
kullanilmistir. Oz Buyuclst'ndeki kurgusal karakter olan korkuluk, beyin arayan bir
karakter olarak bilinmektedir. Japonya'da ise "Kuebiko" ad1 verilen ve diinya hakkinda
her seyi bilen ancak yiiriiyemeyen bir tanr1 olan bir korkuluk efsanesi bulunmaktadir.
Ayrica hem DC Comics hem de Marvel Comics, "Korkuluk" adli ¢izgi karakterlere
sahiptir. Bu karakterler her iki evrende de farkli 6zelliklere sahip olsalar da, kotii

karakterler olarak bilinmektedirler.

Ingiltere'de ise korkuluklara bagli olarak Hodmedod, Hay-man, Gallybagger,
Tattie Bogal, Bwach gibi birgok farkli takma ad kullanilmaktadir. Japonya'da ise
Nagoro koyiinde 350'den fazla korkuluk bulunmaktadir. Kanada'da ise Joe's Scarecrow
Village adli turistik bir mekanda diizinelerce korkuluk sergilenmektedir. En biiyiik
korkuluk toplulugu rekoru ise Birlesik Krallik'taki National Forest Adventure Farm'da,
2014 yiinda 3,812 korkulukla kirtlmistir  (htps://listelist.com/korkuluklar-
hakkinda/,Erigim Tarihi: 25.10.2022).

NATIONAL FOREST ADVENTURE FARM

Resim 31: 2014 Yilima Tarihlenen Ulusal Orman Macera Ciftligi
(https://www.halkinsesikibris.com/ilginc-bilgiler/korkuluklar-hakkinda-daha-once-
duymadiginiz-22-ilginc-bilgi-h137329.html erisim 27.10.2022).
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“Tiirk toplumunda Islamiyet bir din olarak kabul edilmeden &nce Samanizm,
Turk toplumunun inang sisteminin temelini olusturmaktaydi. Bu baglamda da korkuluk
ve onunla birlikte kullanilan bazi1 objeler basta nazardan koruyucu olduklari
diisiiniilerek kullanilmiglardir. Bunlar, testi, once insan sonraki siiregte de hayvanlara
ait kafatas1 kemikleriydi. Giiniimiizde de halen bazi yo6relerde bu durum inang

baglamindan ziyade geleneksellik adina devam etmektedir.” (Demiralay, 2020, s.3).

3.3. Mask

Maskeler, insanlarin atalarini, mitolojik kahramanlari, ruhlar1 ve dogaiistii
giicleri temsil etmek i¢in kullandiklar1 yapay yiiz ve bagliklardir (Yildiz, 2007, s.30).
Ayn1 zamanda maskeler, taninmamak, korunmak, gizlenmek ve giizel gériinmek gibi
farkli amaclarla da kullanilir. Maskeler, ritiiel maskeleri ve gomii maskeleri olarak iki
kategoriye ayrilir. Ritiiel maskeleri, canlilar i¢in kullanilirken, gémii maskeleri Sliiler

icin hazirlanir (Bage1, 2018, 5.27).

Maskeler, takan kisinin kimligini gizlemesine, bagka bir kimlik altinda hareket
etmesine ve etkileyici bir goriintii sergilemesine olanak tanir. Maskelerin mistik bir
giicii olduguna inanilir ve bu gii¢ sayginlik ve korku uyandirir (Yildiz, 2007, s.30).
Maskeler, ibadet ve torenlerde onemli bir rol oynar ve toplulugun inancina gore
ruhlarin veya dogaiistii giiclerin somut bir temsili olarak goriiliir. Ozellikle atalar
ibadetlerinde, erginleme torenlerinde ve kiiltiirel oyunlarda maskeler insanlarin arasina

katilmasini saglar (Bagci, 2018, s.27).

Maskeler, genellikle aga¢ kiitiikklerinden yontularak veya pismis toprak, bitki
lifleri, kamis, hasir, deri ve hayvan kafataslarindan yapilarak olusturulur (Yildiz, 2007,
s.30). Baz1 maskelerde sag, sedef, dis, tirnak ve tas gibi malzemeler eklenerek
etkileyicilikleri artirilir. Maskeler, hem dekoratif amaclarla hem de dinsel térenlerde
kullanilir. Baz1 maskeler ise cenazelerde veya kotii ruhlardan arinma gibi amaglarla

kullanilir (Y1ldiz, 2007, s.30).

Maskeler, primitif toplumlarin giizellik anlayisinin bir pargasidir. Insanlarin
kendi dis goriiniisiinii degistirerek dogaiistii ve mistik diinyayla uyum sagladigi
diistiniiliir. Maskelerin g6z alici olmasi, mistik ve kutsal bir deger tagidiginin bir

gostergesi olarak kabul edilir. Ornegin, hayvan dislerinden yapilan kolyeler avcilar
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arasinda cesaretin bir sembolii olarak kabul edilirken, metal bilezikler zenginligin bir
isaretidir (Yildiz, 2007, s.30). Maskeler, insanlarin kendi soyundan olanlar tarafindan

da giizel goriiliir, ¢linkii sekilleri, mistik ve kutsal olan1 hatirlatir.

Resim 32: Kukla basindaki ipek. (I¢i ot ile doldurulmus, disinda ipek bir kumas sarili
haldedir), (Bagc1,2018 s.51).

On sekizinci ylizyilda yapilan arkeolojik kazilar, kurganlar ve mezarlar gibi
alanlardan c¢esitli maskeler ve kukla-mankenlerin bulundugunu ortaya koymustur.
Ayrica mumyalarin bagina kil ve al¢1 ile yapilmig maskeler-biistler de kesfedilmistir.
1960l yillarda gerceklestirilen kazilar sirasinda, ici bos olan bu kafatasi maskelerin i¢
kisimlarinda ot kalintilar1 bulunmustur. Bu biistler, sopalar ve aga¢ c¢ubuklar
yardimiyla birlestirilen kemik ve iskeletler izerine monte edilmistir. Agac cubuklar ve
kemikler tizerindeki ot kalintilari, birlestirme siirecinde kullanildigin1 géstermektedir
(Bagci, 2018, s.50-51). Bu maskeler-biistler, bir anlamda bostan korkulugunu temsil

ettigi diislincesini akla getirmektedir.

3.4. Seytan

Seytan kelimesi, Arapg¢a kokenli bir kelimedir ve dilimizde ¢esitli anlamlarda
kullanilmaktadir. Genel anlamda kotii bir varligir temsil etmek i¢in kullanilan bu

kelime, din bilgisinde Hz. Adem'e secde etmeyen ve insanlar1 kotiiliige yonlendiren
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iblis anlaminda kullanilir. Ayrica kétii niyetli, kurnaz veya korkutucu anlamlarinda da

kullanilir (https://sozluk.gov.tr/,Erisim Tarihi:15.01.2023).

Seytan, insanlik tarihinde ortak bir kiiltiirel hafizada yer edinmis bir kavram ve
imgedir. Sanat ve edebiyati etkilemis, cesitli inang¢ sistemleri ve kiiltiirlerde farkli
sekillerde varlik gostermistir (Cetin, 2021, s.588). Seytan imgesi, kotiiliigli ve
korkutucu unsurlar1 temsil ettigi gibi, bazen korunma, gizlenme veya guzel gérinme

gibi amaglarla da kullanilan maskelerin benzeridir.

Seytan figiiri, Hristiyan resimlerinde Roma'daki mezarliklarda ilk kez yer
almistir. 5. ylizyildan 6nce bu tiir resimlerin eksikligi tam olarak agiklanamamustir.
Ancak 10. yiizyilda, Pan'in yiizii ve magara adaminin etegi gibi unsurlartyla ortaya
cikmustir. Seytan, cennetten kovulmus bir kirli ruh olarak tasvir edilir ve genellikle bir
ejderha seklinde betimlenir. Seytan figiiriiniin sanattaki rolii ve isimleri, tanribilimden
ve Hellenistik kaynaklardan kaynaklanmaktadir. Maskeler gibi seytan figirii de
toplumsal ve dini torenlerde &nemli bir islev iistlenmistir. Ozellikle atalarin
ibadetlerinde, erginleme tdrenlerinde ve tiyatral oyunlarda kullanilarak insanlarin
arasina katilmalar1 saglanmistir. Kiiclik seytan maskeleri, koruyucu bir gii¢
igerdiklerine inanilarak taginir ve tasiyani zararl dis etkenlerden koruduguna inanilir.
Maskeler genellikle tek parga agag kiitiiklerinden oyulur veya pismis toprak, bitki
lifleri, kamis, hasir, deri ve hayvan kafataslarindan yapilir. Siislemelerle birlikte
kullanilan sag, sedef, dis, tirnak ve tas gibi malzemeler, maskenin etkileyiciligini artirir
veya sade bir sekilde birakilir. Siislemeli maskeler genellikle eglence ve dini torenlerde
kullanilirken, sade maskeler genellikle cenazeler veya kotii ruhlardan arinma gibi

amaglarla kullanilir (Y1ldiz, 2007, s.30).

Maskeler, insanlarin giizellik anlayisiyla da iliskilidir. Maskeler takmak veya
viicut boyamak gibi eylemler, insanin dig goriintisiinii degistirerek dogaiistll ve mistik
bir diinya ile uyum saglar. insanin sekli, mistik ve kutsal degerleri animsattik¢a, kendi
soyundan olanlar tarafindan daha giizel olarak gériiliir. Ornegin, avcilar tarafindan
yapilan hayvan disleri veya pengelerinden yapilmis kolyeler, cesaretin gostergesi

olarak kabul edilir. Benzer sekilde, metal bilezikler takmak zenginligin bir simgesidir.

Seytan figiiri, Ronesans doneminde ¢esitli  degisikliklere ugramustir.
Shakespeare'in Hamlet adl1 eserinde gosterdigi gibi, seytan kendini giizel sekillerde de

sunabilecegini gostermistir. Seytanin 6zellikleri giderek etkisizlesirken, acimasiz
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Ozelliklerle tanimlanan diismani seytanlastirma yoniinde giderek artan bir egilim
olugsmustur. Seytan, grotesk veya seytani 6zelliklere sahip resmedilen dini veya ulusal
diismanlar tarafindan temsil edilmistir. Siyasi karikatiiriin dogum yeri olarak kabul
edilen modern diinya, diigmani her zaman seytani bir goriiniime biiriindiirme
egilimindedir. Reform doneminde Protestanlar ve Katolikler tarafindan Papa veya
Luther'i resmeden Kkarikatiirler olduk¢a acimasizdir (Arnold, 1973'den; aktaran

Gokdemir, 2012,s.30).

Ve
S

Resim 33: Adem ile Havva, Vitray, Fransa, Saint Pierre Jeune Protestan Kilisesi,
Getty Images(https://arkeofili.com/seytan-neye-benziyor-tarihsel-surecte-seytan-
tasvirleri/ erigim 20.02.2023).

Fransa'daki Saint Pierre Le Jeune Protestan Kilisesi'nde bulunan vitray (Gorsel
32), Adem ve Havva'nin 1yilik ve kotiiliik bilme agacinin meyvesini yemeleri i¢in
seytan tarafindan kandirilmalarini tasvir etmektedir. Bu eserde, bir¢ok dilde ve Antik
Ibranice gibi, yilan kotiiliigii sembolize etmektedir. Resim sanatinda gorsellestirilen
yilan simgesi, konusma dilinde ve diger alanlarda da kétiiliige atifta bulunmak icin
kullanilmigtir. Ayrica, Seytan'in Adem ve Havva'nin aklini ¢elmesini tasvir ederken,

yilanin da Seytan1 sembolize ettigi diistiniilebilir.

Eski Ahit'te yer alan "Ey parlak yildiz, seherin oglu, goklerden nasil distiin!
Sen ki milletleri devirdin, nasil yere yikildin!" ifadesi, Tanr tarafindan biitiin halklarin

koruyucusu olarak gorevlendirilen, baslangigta itaatkar bir tutum sergileyen ancak
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daha sonra kendini Gstiin gérmeye baslayan Lucifer icin kullamlmaktadir (isaya,
14/12'den; aktaran Bayer, 2016, s.416).

Resim 34: Melegin Seytan ile Miicadelesi, Vitray, Cenevre- Notre Dame Bazilikasi
(https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/seytan-neye-benziyor-tarihsel-surecte-
seytan-tasvirleri 3 1368605.html erisim 10.02.2023).

Gec Orta Cag'da Cenevre'deki Notre Dame Bazilikasi'nda bulunan ve bir
melegin seytanla miicadelesini tasvir eden bu vitray (Resim 34) igerisinde seytan
figlirii, bir ejderha seklinde resmedilmistir. Bu tiir ejderha tasvirlerinin Orta Cag
doneminde yaygin oldugu bilinmektedir. Montesano'ya gore, Orta Cag'da seytan
tasvirleri genellikle ejderhaya benzemektedir. British Library'ye gore ise, Orta Cag'a
ait olan ve sgeytan1 tasvir eden betimlemelerin c¢ogunda hayvansi 6zellikler
bulunmaktadir: ¢atal tirnaklar, kuyruklar, pengeler, perdeli eller gibi 6zellikler (Live

Science, 2022, s.30).

Bir Onceki ornekte Adem ile Havva tasvirinde yer alan yilanin seytan olarak
resmediligi gibi, “ Melegin Seytan ile Miicadelesi” tasvirinde de seytani ejderha

figlirlinliin simgeledigi diistiniilmektedir.

Korkunun baskin oldugu Ge¢ Antik donemde, Cehennem kavrami toplumun
giinliik yasamlarinda dahi var olan bir fikir olarak yaygin bir sekilde kullaniliyordu.
Orta Cag'da ise Ozellikle Hristiyan topluluklarinda tekrar ortaya ciksa da, Hristiyan

ortodoksisinde bu kotiimser bakis genellikle "gnostik" olarak adlandiriliyordu.
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Arastirmacilar, bu konuda gnostiklerin Isa'dan sonraki ilk ii¢ ya da dort yiizyilin
"Yahudi" ve "Hristiyan" sapkinlarint veya Ozgiir disiiniirlerini temsil ettigini
belirtirken, daha yakin tarihlerde Nag Hammadi ve Kumran'da yapilan kesifler bu
konuda daha fazla anlayis saglamigtir. Daha iyi bir diinyanin ko6td bir golgesinde
yasadigimiz fikri, pagan filozof Platon'un "diinyamizda zorunlu olarak kotiiliikk

oldugunu" sdyledigi fikrine dayandirilabilir (Turner, 1993, 5.63).

Resim 35: Hans Memling, “Cehennem”,1485, karisik teknik
(https://www.reddit.com/r/KGBTR/comments/jpgklm/cehennem_1485 alman_sanat
%C3%A7%C4%B1_hans memlingin_eseri/ erisim 10.02.2023).

Alman sanatgrt Hans Memling (1430-1494) tarafindan yapilan “Cehennem”
(Gorsel 34) tablosu, genel anlamda seytanin cehennemde yanan insanlar tizerinde dans
edisini ifade etmektedir. Merkezde yer alan Seytan’in iizerinde bulunan kusagin
tizerinde ise "Cehennemde higbir kurtulug yoktur" yazmaktadir. Seytan, kanatli, keskin

disli, sivri kulakli ve viicudunda bir yiliz ¢izimi olarak ifade edilmistir. Figiirlerin
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korktugunu, ac1 ¢ektigini yiizlerinde gdrmekteyiz. Yiikselen alevler yaratiga benzer bir

canlinin agzindan ¢ikmaktadir. Zemin bu agiz ¢izimine yiiklenen bir gorev olmustur.

Resim 36: William Blake, Kaybedilmis Cennet'ten "Seytan Asi Melekleri
Uyandiriyor", kagit iizeri suluboya. (Turner, 1993,s.80).

Ressam William Blake (1757-1827), Dante ve John Milton'in eserlerine
illistrasyonlar ¢izmistir (Turner, 1993, s. 80). Blake'in 1808 yilina tarihlemen "Seytan,
Asi Melekleri Uyandiriyor" isimli illiistrasyonunda, Seytan Yunan Tanrilarinin klasik
tasvirlerine benzer bir sekilde insan formunda resmedilmistir. Bu tasvir, Seytanin
beden buldugu ve modern izleyicinin tanidig figiirleri somutlasgtirma imkani

sunmustur (Turner, 1993, s. 80).

Seytan karakteri, John Milton'in 1667 yilinda yayimlanan "Kayip Cennet" adl
epik siirinde detayli bir sekilde ele alinmaktadir. Siir, Seytanin cennetten kovulmasini
ve Adem ile Havva'y1r kandirmasini konu almaktadir. Milton, Seytan1 efsanevi bir ordu
komutan1 olarak tasvir ederek, onu 17. yiizy1l edebiyatinin en dikkat c¢ekici seytani

karakterlerinden biri haline getirmistir (Rosenfield, 2023, s. 63).

William Blake'in John Milton'in eserini resimleyen sanatgilardan biri olarak

Seytan1 ¢izdigi eserlerinde, onu son derece giiglii bir sekilde betimlemistir. Blake,
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"Kayip Cennet" siirindeki ¢iplak Seytan figiiriinii, insanin sahip oldugu her seye hatta
diger canlilarin 6zelliklerine de sahip bir sekilde resmetmistir (Arkeofili, 2023). Bu
sekilde, Seytan karakterinin insan formunda tasvir edilmesi, modern doénem
izleyicisinin ve sanatseverlerin ilgisini ¢ekmis ve onu neredeyse tanrisal bir varlik

haline getirmistir.

Resim 37: William Blake, “Kadnlar i¢cin Oy Hakki”, kartpostal, 1900, illiistrasyon
caligmas1  (https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/seytan-neye-benziyor-tarihsel-
surecte-seytan-tasvirleri_3_1368605.html erisim 20.05.2023).

1900'i yillarda William Blake (1757-1827) tarafindan seytanin insan figiiriine
benzetildigi baska bir calisma da "Kadmlar I¢in Oy Hakki" (Resim 37) adh
illistrasyondur. Bu c¢alisma, bir kovalama sahnesi izlenimini vererek figiirleri
netlestirmek amaciyla konturlarla g¢evrelenmistir. Farkli renkler kullanilarak arka

planla zemin ayrimi yapilmistir.

Oy hakki karsit1 olan bu ingiliz kartpostalinda, seytan figiirii, "Kadinlar i¢in Oy
Hakki" yazili bir el ilan1 tagiyan bir eylemci kadinin pesinden korkuyla kosmaktadir
(Ken Florey Suffrage Collection). Seytanin keci sakali bulunmakta, elinde bir yaba
tagimaktadir ve viicudu bastan ayaga kirmizi renktedir. Seytanin bedeninin kirmizi
renkte tasvir edilmesi, aslinda tiyatro oyunlarma dayandirilmaktadir. Besteci Charles
Gounod tarafindan 1859 yilinda bestelenen "Faust" adli opera, daha Onceden
Christopher Marlowe'un yazdigi "Dr. Faustus" oyununun da uyarlamasidir. Bu

uyarlamada yer alan seytani karakter Mephistopheles, Ronesans Dénemi kostiimii olan
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"soset" adi verilen iki kirmizi kiilotlu corap giymektedir
(https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/seytan-neye-benziyor-tarihsel-srecte-
seytan-tasvirleri_3 1368605.html, Erisim Tarihi: 20.02.2023).

3.5. Mit Kahramanlarn

Mit, kelime anlami olarak "anlat1", "efsane", "hikaye" veya "Oyki" gibi
ifadelere karsilik gelir (Biiylik Larousse, 1993, s. 8227). Mitler, arkaik insan
topluluklarinin  evreni, diinyayr ve doga olaylarin1 kisilestirerek yorumlama
ihtiyacindan dogmus Oykiilerdir (Necatigil, 2002, s. 13). Mitik anlatilar, destanlar ve
halk hikayeleri toplumlarin sozlii kiiltiiriiniin temelini olusturur ve kahramanlari,
zamani, mekani, sosyal g¢evreyi, diinyayr ¢oziimleme ve anlamlandirma cabasiyla
aktarilmistir. Mitler, inang sistemlerinin temelinde yer alirken, destanlarda olaganiistii
Ogelerle, halk hikayelerinde ise gerceklikle harmanlanmistir. Bu siiregte kahramanlar

cesitli degisimler ve doniigiimler yasamislardir (Dursun, 2018, s. 20).

M. Eliade'ye gore, "mit" kutsal bir Oykiiyli anlatir ve en eski zamanlarda
baslangictaki masallara 0zgli zamanlarda olmus bitmis olaylari, bir seyin nasil
yaratildigini ve nasil var oldugunu agiklar. Mitler, gercekten yasanmis ve tamamlanmis
olaylardan bahseder, yaratici etkinligi ortaya koyar ve kutsalligi gozler oniine serer
(Eliade, 1993, s. 13).

Mitlerin yapisin1 ve islevlerini anlamak, insanlarin diisiince tarihini anlamak
anlamina gelir. Mitler, sadece diinyanin, insanlarin, hayvanlarin ve bitkilerin kokenini

anlatmaz, ayn1 zamanda insanlik tarihindeki 6nemli olaylar1 da aktarirlar (Dursun,

2018, s. 22).

Her topluma ait anlatilar farklilik gosterirken, mitlerde yer alan kahramanlar da
farkli isimlere sahiptir. Ornegin, Tiirklere ait mitolojide Kayra Han, Erlik Han ve
Umay Ana gibi isimler kullanilirken, Yunan mitolojisinde Zeus, Hera ve Aphrodite
gibi kahramanlar én plana ¢ikar. Misir mitolojisinde ise Isis, Osiris ve Horus gibi
karakterler Onemli rol oynar. Mitler, Kkiiltiirlere o6zgii farkliliklar1 yansitma
egilimindedir (https://www.akademiktarihtr.com/turkmitolojisi/, Erigim Tarihi:
23.03.2023). Ayrica mitler, iceriklerine gore "yaratilis mitleri", "tanr1 mitleri" ve

"kahramanlik mitleri" gibi farkl ¢esitlere sahiptir (Leeming, 2017, s. 103).
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3.6. Giincel Sanatta Korku/Korkutma Imgeleri Kullanan Bazi

Sanatgilar ve Eserleri

Guncel Sanatta korku ve korkutma imgelerini kullanarak eserlerini ortaya
cikaran birgok sanatgiyla karsilasmamiz miimkiindiir. Resim sanatinin yalnizca boya
ve fir¢a kullanarak ortaya koyuldugu donemlerden bu yana bir¢ok gelisime ugradigi ve
teknolojiye ayak uydurdugu da ortadadir. Gilincel sanatgi, 21. Yiizyil sonrasinda
diistinceleriyle 6ne gecmis, eserlerini ortaya koyarken nasil izledigi yol ve sanatini
izleyiciye aktarma bigimleriyle dikkati ceker hale gelmistir. Segilen konularin

cesitliligi artmis, 6zgiirce duygu ve diisiincelerini ifade eder hale gelmistir.

Gliniimiiz sanati, 21. ylizyi1lda daha ¢ok deneysel bir karaktere sahiptir. Akay'a
gore, giincel sanat malzemelerle yapilan bir yansimadir ve sanatgilar artik kavramlarla
degil malzemelerle diisiinmektedir. Bu baglamda, giincel sanatin igerisinde boya ve

desenin yani sira fotograf, dijital ¢aligsmalar ve videolar gibi farkli ifade bigimlerine de
yer verilmektedir (Akay, 2005, s.116-117; Evren, 2008, s.4; Bulut, 2018, s.70).

Korku filmi izleme ve bu tirden zevk alma nedenlerimiz nelerdir? Korkunun
estetik yansimalar1 lizerine yapilan tartismalar giiniimiiz popiiler kiiltiiriinde oldukca
yaygindir ve her birey kendine 6zgii bir yorum getirmektedir. Sanatin igerisinde korku
unsurlarinin  kullanilip kullanilmadigi da tartisilmaktadir. Bu baglamda, korkunun
gorsel sanatlarda estetik degeri hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir; bazilarina gore

bunlar sadece ilkel birer ifade seklidir.

Korku, aslinda en ilkel duygularimizdan biridir. Bilinmezlikten kaynaklanan
korku, insan var oldugu gilinden beri i¢imize islemistir; kiiltiirlerin gelisiminde,
savaslarda, smirlarin belirlenmesinde ve tabii ki dinin ortaya ¢ikisinda da 6énemli bir
rol oynamistir. Kiiltiirle bu denli i¢ ice olan bir unsurdan sanatta bahsedilmemesi
diisiiniilemez. Eger sanat, yaraticinin duygularim1 aktarma araci ise, korkunun da
yansitilmasi ve bunun yapilirken sinirlamalara tabi tutulmamasi kabul edilmelidir

(Ozcan, 2019, s.4).Formun Ustii
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3.6.1. Junji ITO (1963)

Resim 38: Junji ITO (https://mubi.com/tr/cast/junji-ito erisim 22.03.2023).

Junji ITO, Japon korku manga sanat¢isidir ve 1963 yilinda Gifu'nun
Nakatsugawa bolgesine bagli Sakashita'da dogmustur (Dymocks, 2023). Cizim stili,
ablasmin ¢izimlerinden etkilenerek gelismistir (Dymocks, 2023). Onceleri dis
teknisyeni olarak calisan ITO, daha sonra manga yazmaya ve ¢izmeye baslamistir. Tlk
basarisini, Kazuo Umezu Odiilii yarismasinda yazdig: bir kisa hikaye ile elde etmistir
(Dymocks, 2023). Bu hikaye daha sonra "Tomie" adiyla bir manga serisi haline

getirilmistir.

ITO'nun Kariyeri boyunca, Gyo, Uzumaki ve Neko Nikki: Yon ve Mu gibi
bircok eseri ustalikla kaleme aldigi bilinmektedir (Dymocks, 2023). Ayrica, kisa
Oykdlerinden bir¢ogu koleksiyon paketleri seklinde toplanip derlenmistir (Dymocks,
2023). Bu eserler arasinda 1998 yilinda Tomie ve 2000 yilinda Uzumaki'nin beyaz
perdeye uyarlandigi da bilinmektedir.

ITO'nun kariyeri boyunca ¢esitli eserleri animeye uyarlanmistir. 2012 yilinda
Gyo, ufo table tarafindan ova formatinda anime olarak yaymlanmigtir (Dymocks,
2023). Ayrica, 2018 yilinda Junji ITO Collection adi altinda, ITO'nun se¢me
hikayelerinden olusan bir TV animesi yayinlanmistir (Dymocks, 2023). ITO'un ilging
bir deneyimi, Konami tarafindan iptal edilen ve duyuruldugunda biiyiilk heyecan

yaratan Silent Hill adli korku oyununda Metal Gear serisinden tanidigimiz Hideo
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Kojima ve Oscar sahibi yonetmen Guillermo del Toro'ya danigmanlik yapmasidir.
Kojima ve del Toro, sosyal medya hesaplarindan sik sik ITO'ya olan hayranliklarimi
dile getirerek oyunun yapim siirecinde onunla birlikte ¢aligtiklarini belirtmislerdir. Ne
yazik ki, bu projenin tam olarak gerceklesmesi miimkiin olmamistir, ancak oyunun

tanitim demosu olan P.T. biiylik begeni toplamistir.

Junji ITO, Japonya'nin Gifu, Nakatsugawa bolgesinde bulunan Sakashita
koylinde 1963 yilinda dogmus bir korku manga sanatgisidir. Kendisi, ablasimin
cizimlerinden etkilenerek c¢izim stilini gelistirmistir. Manga yazmaya ve c¢izmeye
baslamadan once dis teknisyeni olarak calismaktaydi. Kazuo Umezu Odiilii
yarigmasina katilarak yazdigi kisa hikayeyle bir seref 6diilii kazanmistir. Bu hikaye

daha sonra "Tomie" adiyla manga serisi haline getirilmistir.

ITO'nun Kkariyeri boyunca "Gyo", "Uzumaki" ve "Neko Nikki: Yon & Mu" gibi
bircok eseri ustalikla kaleme almistir. Kisa Oykiilerinden bazilar1 bir araya getirilerek
derlemeler halinde yayimlanmistir. "Tomie" serisi 1998 yilinda, "Uzumaki" ise 2000

yilinda beyaz perdeye uyarlanmistir.

2012 yilinda "Gyo" ufo table tarafindan ova formatinda animeye uyarlanmistir.
Ayrica, 2018 yilinda "Junji ITO Collection" adiyla bir televizyon animesi
yaymlanmistir. ITO ayrica, Konami tarafindan iptal edilen ve biiylik heyecan yaratan
Silent Hill korku oyunu projesinde Hideo Kojima ve Guillermo del Toro'ya
danigmanlik yapmistir. Maalesef, bu proje tam olarak gergeklesememistir, ancak

oyunun tanitim demosu olan P.T. biiyiik begeni toplamstir.

ITO'nun eserlerinde genel konsepti destekleyen bir¢cok unsur bulunmaktadir.
Body horror, igrenglik ve dogaiistii giicler gibi 6geler, korku ve gerilim duygusunu
iletmek i¢in kullanilan farkli teknikler arasinda yer almaktadir. ITO, korku manga
sanatinda nadir goriilen bir deha olarak kabul edilmekte ve Eisner Odiili'ne aday
gosterilmistir. Tomie, Gyo, Uzumaki, Human Chair, Hellstar Remina ve The Enigma
of Amigara Fault gibi eserleriyle taninan ITO'nun bir¢ok manga ve anime uyarlamasi
bulunmaktadir, ancak esin kaynaklarina ulagilamamaktadir.

(https://www.dymocks.com.au/authors/junji-ito Erisim Tarihi: 22.03.2023).
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Resim 39: Junji ITO’nun “Tomie”adli ¢izgi roman kitabindan bir kesit, 2020,
illiistrasyon ¢alismasi (https://kahramanbaykus.com/junji-ito-korku-imge-ve-dahiligin-
sinirlarinda/ erisim 23.03.2023).

Bir ¢izgi romandan sahne olan bu ¢alisma (Resim 39), siyah beyaz ve gri
tonlarinda ¢izgisel olarak ortaya konulmustur. Japon mangalarinin ¢izeri olan Junji
ITO, diger bircok calismasinda da oldugu gibi ¢izgi romanlartyla {inliidiir. Korku

kavramini figiiriin sakin durusuna karsin gozlerinde gérmek miimkiindiir

Resim 40: Junji ITO’nun “Hellstar Remina” adli ¢izgi roman kitabindan bir kesit,
2005, illiistrasyon ¢alismasi, (https://kahramanbaykus.com/junji-ito-korku-imge-ve-
dahiligin-sinirlarinda/ erisim 23.03.2023).

96


https://kahramanbaykus.com/junji-ito-korku-imge-ve-dahiligin-sinirlarinda/
https://kahramanbaykus.com/junji-ito-korku-imge-ve-dahiligin-sinirlarinda/

Cesitli korku ve korkutma igerikli manga serilerinin yani1 sira Junji ITO
tarafindan c¢izilen illiistrasyonlarin dijital sanat agisindan ayr1 bir 6nemi vardir. Hem
yazip hem resimledigini bildigimiz ¢aligmalar1 korku kavramina direkt olarak cevap
vermektedir. Bu calismasinda da siyah, beyaz ve gri tonlamalarla resmini ifade
etmistir. Resimde diinya diyebilecegimiz bir yere dogru ¢armiha gerilmis bir kiz

ucarcasina uzanmaktadir. Topluluk ise; onu ve acisini yasananlari izlemektedir.

3.6.2. Deniz Serkan OZCAN (1992)

Resim 41: Deniz Serkan OZCAN (https://sanatokur.com/portfolyo-deniz-serkan-
ozcan/ erisim 22.03.2023).

Deniz Serkan OZCAN, 1992 yilinda Kars'ta dogmustur. Lisans egitimini
Nevsehir Hacibektas Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimi'nde
tamamlamistir. 2015 yilinda, Nevsehir Universitesi Konferans Salonu'nda bir belgesel
gosterimi gergeklestirmistir. 2017 yilinda ise Nevsehir Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesi (Resim-Miuzik-Seramik Bolumi) mezuniyet filmi ¢ekimleri ve kurgusunda

yer almistir.

Lisans egitiminin son senesinde tarzini yakalayarak “Korku Imgeleri’nin
iistline gitmistir. Eskiz halinde olan ¢izimlerini, “ Riiyalar ™1 ile “ Korkular 1 ile

harmanlayarak tuvale aktarmistir. Farkli boyutta tuvallerde galisarak, ¢ogunlukla tuval
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tizerine “Aga¢ Tutkali” ve “Akrilik Boya” teknigini kullanarak eser iiretmistir. “Korku
Imgeleri” tarzini yakaladiktan sonra ilk olarak 2017 tarihinde “Nevsehir - Avanos
Giiray Miize’de "Mezuniyet" adli sergide eseri ile yer almistir. Daha sonra 2017
yilinda “Nevsehir - Hacibektas Kiiltiir Merkezi’ nde "El-Veda" adli sergiye katilmistir.
Ardindan Yiiksek Lisans’a baslamistir.(https://engramarchive.com/2020/03/04/deniz-
serkanozcan/ erisim 10.04.2023).

Resim 42: Deniz Serkan OZCAN,”Varolus”,70x100, Tuval Uzeri Akrilik Teknigi
(https://sanatokur.com/portfolyo-deniz-serkan-ozcan/ erisim 22.03.2023).

Sanatc1, “Varolus” (Resim 42) adli bu eserinde; fiziksel 6zellikleri olarak erkek
oldugunu diisiindiiren erkek bir figlir bulunmaktadir. Figiiriin kafasi cansiz ve arka
kismina dogru belirsiz bir yaratik ¢ikmak {izere seklindedir. Figiiriin arka planinda tam
bas kisminda dairesel ¢izilmis olan kirmizimsi sekil, resmin dikdortgen hattin1 daha da

yumusatmig goriinmektedir.
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Resim 43: Deniz Serkan OZCAN, “Korku”, 70x100, Tuval Uzeri Akrilik Teknigi
(https://sanatokur.com/portfolyo-deniz-serkan-ozcan/ erisim 22.03.2023).

Deniz Serkan Ozcan (Resim 43), "Korku" adli eseriyle ilgili olarak sunlari
ifade etmektedir: "Bir karar i¢in iyi bir temel olmadigi, korkunun koétii oldugu
anlamma gelmez. Genellikle korkunun kazanmasina izin vermememiz gerektigi ancak
bunu yapmak i¢in onu gérmezden gelmememiz gerektigi sOylenir. Bir korkunun kesin
olarak gercege dayali ve mantiksiz olup olmayacagimi hala umursamiyoruz, ¢ilinkii
sebep olmasa bile korku gercek. Yapmis oldugum calismalarda, gordiigiim riiyalar1 ve
kafamda kurdugum imgeleri birlestirerek, yasanan ve yasanmamis korkulari

Disavurum (Ekspresyonizm) akimini benimseyerek ortaya koymaktayim."

99



3.6.3. Mehmet Veysi BORAN (1974)

Resim 44: Mehmet Veysi Boran
(http://www.veysiboran.com.tr/readcontent.aspx?ld=1&contentld=5&caption=B%C4
%B0YOGRAF%C4%BO0 erigim 22.03.2023).

Mehmet Veysi Boran, fotograf sanatcisidir. 1974 yili Batman'da dogumludur.
Kamu Y&netimi ve Sosyoloji alanlarinda lisans egitimi almistir. Daha sonra Istanbul
Universitesi Felsefe boliimiinde lisans egitimini tamamlamistir. Su anda Mardin
Artuklu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Ana Sanat Dali'nda yiiksek lisans
egitimine devam etmektedir. 2014 yilinda FIAP tarafindan "AFIAP" (Uluslararasi
Fotograf Sanatcis1)) unvani, 2016 yilinda ise "EFIAP" unvanimi almistir
(http://www.veysiboran.com.tr/readcontent.aspx?ld=1&contentld=5&caption=B%C4
%B0YOGRAF%C4%BO0 erigim 10.04.2023).
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Resim 45: Mehmet Veysi Boran,”Korkuluklar”,2020, Fotograf = Sanati,
(http://www.veysiboran.com.tr/readcontent.aspx?ld=1&contentld=5&caption=B%C4
%B0YOGRAF%C4%BO0 erisim 22.03.2023).

“ Mehmet Veysi Boran’in Korkuluk ¢aligmalari, fotograf olmalarina ragmen,
resimsel etkiye sahiptirler. Boran’in ¢opliikkte yanan korkuluk c¢alismalarina
bakildiginda, Benjamin’in (2015,5.95), su sozilinii hatirlamak miimkiindiir: ’insanligin
kendine yabancilagsmasi o raddeye varmistir ki, kendi yikimimni dahi birinci kalite bir

estetik haz olarak yasayabilecektir”. (Baran,2022,s.37).
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Resim  46: Mehmet Veysi Boran, “Korkuluklar”, Fotograf  Sanati
(http://www.veysiboran.com.tr/lightbox.aspx?galedild=1&pageld=1&verifld=c4cad23
8a0b923820dcc509a6175849b&caption=T%C3%9ICM%C3%9C erisim 10.04.2023).

Mehmet Veysi Boran’in kadrajindan c¢ekilen “Korkuluklar” adli ¢alismada
(Resim 46); kurak bir yamagta gesitli giyim kusamla korkuluklarin renklendirildigi
goriilmektedir. Mekanin kuru otlarla dolu olusu korunacak bir sey kalmadigi ya da
olmadig1 hissini vermektedir. Kimi gelin- damat, kimi cadi, kimi siradan insan gibi

olan ¢esitli korkuluklar ile bir kompozisyon olusturulmustur.
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3.6.4. Beyza BOYNUDELIK (1975)

Resim 47: Beyza Boynudelik (https://www.kolekta.com.tr/sanatcilar/beyza-
boynudelik/ erisim 10.04.2023).

1975 yilinda istanbul'da dogan Beyza Boynudelik, Mimar Sinan Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boéliimii'nden mezun olmustur. Aymi iiniversitenin
resim boliimiinde "Imgenin Fotograftan Pentiire Yansimasina Bir Bakis" konulu
lisansiistii ¢alismasii tamamlamustir. Sanat lretiminde baslica resim olmakla birlikte
baski resim, video, fotograf, heykel ve yerlestirme gibi farkli alanlarda da eserler
ortaya koymaktadir. Yurti¢ci ve yurtdisinda cesitli sergilere, projelere, fuarlara ve

caligmalara katilmaktadir.

Sanatgi, giiniimiiz bireyinin hizla degisen kent yasaminda, "ideal metropol
insan1" sablonunun i¢ini doldurma cabasiyla birlikte tepkisiz, duygusuz, belleksiz ve
yalnizlagan hallerini resimleri araciligiyla gorsellestirmektedir. Kent insaninin ait
olusu, samimi duygular1 ve gergekligi kovalayan tavri ile , kostlimler, maskeler,
mekanlar  ve  kimlikler  Gzerinden  ¢gesitli  Onermelerde  bulunmaktadir
(https://engramarchive.com/2019/05/18/beyza-boynudelik/ erisim 16.05.2023).
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Resim 48: Beyza Boynudelik,”Meryl ya da Julia’ya ithaf’, 29,5x24,5cm,2016
(https://www.kolekta.com.tr/yapit/meryl-ya-da-juliaya-ithaf/ erisim 10.05.2023).

Beyza Boynudelik tarafindan 2016 yilinda yapilan bu baski resim caligma,
merkezde bir insan figiirii ve elinde Olmiis bir tavukla birlikte tek renk olarak
islenmistir. ilk bakista Bacon ‘un resimlerini andiran ¢alisma, elestirel bir bakis

acistyla yapildigini derinden hissettirmektedir.

3.6.5. Hakan CINAR (1983)

Resim 49: Hakan Cinar, (https://www.gazetekadikoy.com.tr/kultur-sanat/travmatik-
bedenlerin-dili erisim 16.05.2023).
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Hakan CINAR, 1983 Trabzon dogumludur. Halen Istanbul da yasamaktadir
Marmara Universitesi’nin Heykel Boliimiinii bitirmistir. Lisansistil egitimine Mimar
Sinan Universitesi Heykel Boliimiinde yapmustir. Metal, ahsap ve mermer
malzemelerle heykeller ortaya koymustur. C.A.M. galerinin sanatcist olarak
iretimlerine devam etmektedir. Sanatgi, Gazete Kadikdy’ e verdigi roportajda;
Caligmalariyla insan bedenini farkli sekillerde anlatmaya c¢alisan sanatci, heykellerinde
diisiinen, goren, isiten ayni zamanda yanilsamalar1 gercekmis gibi gosteren beden
araciligryla gegmisin ne dedigini aramaktadir “ Bedeni yontmak yalnizca ona sekil
vermek degildir” ifadesine yer vermistir (https://www.gazetekadikoy.com.tr/kultur-
sanat/travmatik-bedenlerin-dili Erisim Tarihi: 16.05.2023).

Resim 50: Hakan Cinar, Heykel Caligmasi
(https://www.bozluartproject.com/sergi/korku-fear/ erisim 16.05.2023).

Bozlu Art Korku sergisinde yer alan eser (Resim 50), ahsap bir erkek figiiriidiir.
Kare bir kaide tzerinde yukselen figurun, elleri bedeninin arkasinda, iizerinde sadece
sort benzeri bir kiyafetle, garip bir yliz ifadesinde bulunmaktadir. Figiiriin sol
ayagindan her an yakalayacak sekilde kiskagli bir bocek bulunmaktadir. Zemindeki

kaide siyah ve kapagi agik sekildedir ve sanki metal bir kasaya benzemektedir.
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Kapakta elleri ve yuzi gozuken bir figir korku ifadesi icindedir. Tum ifade etmek

istediklerinin yani sira figiiriin yalnizlig1 da ayrica dikkat ¢ekmektedir.

3.6.6. Nur GUREL (1980)

Resim 51: Nur Giirel,( https://nurgurel.com/?page id=305 erisim 16.05.2023).

Istanbul dogumlu Nur Giirel, Istanbul Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi'nden
mezundur. Sanat¢i, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin Resim Boliimii'nde
lisans ve yiiksek lisans egitimini noktalamistir. Sanatg, tiikketim toplumu haline gelen
toplumu ilgilendiren dayatmalar ve sonuglariyla ilgilidir. Ilk ¢alismalarmda manzara
resimli duvar kagitlarini dekorasyon malzemesi olarak kullanirken, sonraki
caligmalarinda fotograf, dergi, afis ve ilan tahtast1 reklamlarna da yer
vermistir. Calismalarinda konu ve kavram olarak; i¢-dis, fotograf-resim, dijital baski-
resim, kasaba-orman, ince-yag, yasam-6liim gibi zitliklar1 da bir araya getirerek,
gerilim ortaya ¢ikarmay1 hedef edinmistir (https://bluerhino.art/artist/nur-gurel/Erisim
Tarihi:16.05.2023).

106


https://bluerhino.art/artist/nur-gurel/Eri%C5%9Fim

The tragic 1962 overdose . . . two filing (d|)lllé‘|\
holding many of her se crels: keys lo the m ‘
As her estate battles for control of her im A
the cache’s revelations—papers, furs, jewelry, and other items—which have cast
a spell over several people, including photographer MARK ANDERSON,
who spent more than two years docume nting the disputed collection

008

croser 2

||1<‘ ||1|nH

Resim 52. Nur Giirel, Tuval lizerine bask1,100x137,2008
(https://murgurel.com/?page 1d=305 erisim 16.05.2023).

Calisma tuval tizerine baski olarak 2016 yilinda yapilmigtir. Resimde Marilyn
Monroe dergi kapaginda gibidir ve giilimsemektedir. Uzerine bir yerlestirme
calismasiyla gozler agiz baska bir canliya benzercesine ¢izim yapilmistir. Ote yandan
da bir mask gibi figiirii sarmalamustir. {1k bakista korku kavrammi hissettiren caligma

ayn1 zamanda da elestirel yoniiyle de dikkat ¢ekmektedir.
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3.6.7. Meliha SOZERI ( 1982)

Resim 53: Meliha Sozeri (https://konkur.istanbul/juri/meliha-sozeri/  erisim
16.05.2023).

Meliha Sozeri, 1982 yilinda Antalya'da dogmustur. Lisans egitimini 2004
yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii'nde
tamamlamistir.  Ayni Universitenin  Giizel Sanatlar Enstitisi Heykel Ana Sanat
Dali'nda yiiksek lisans egitimini tamamlayarak Sanatta Yeterlik derecesi almistir. Su
anda Istanbul Teknik Universitesi Giizel Sanatlar Boliimii'nde dgretim gorevlisi olarak

calismaktadir.

Meliha Sozerinin akademik ve sanatsal c¢alismalar1 Istanbul'da devam
etmektedir. Kisisel sergileri "Toz-Dust" ve "Cevren-Horizon" basliklariyla
gerceklestirmis, ulusal ve wuluslararasi sergilere katilmig, c¢esitli etkinlik ve
sempozyumlarda yer almistir.  Sanatgmnin  calismalar1  heykel alaninda
yogunlagmaktadir (https://konkur.istanbul/juri/meliha-sozeri/Erisim Tarihi:
16.05.2023).

Caligmalarinda telleri ana malzeme olarak kullanmais, cesitli heykelleri ortaya
koymustur. Celik, bronz, ahsap, delikli tel, beton, kege eserlerinin genelinde yer alan

enstalasyon malzemeleridir.
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Meliha Soézeri'nin sanatsal {iretiminde, islerin baglami ©6nemli bir yer
tutmaktadir. Sanatgi, eserlerinin kavramsal ¢ercevesini belirlemede baglami
kullanmaktadir. Bu baglam genellikle siyaset, giinliik yasam, bireysel ve toplumsal
iligkiler, politika, sistem ve seffaflik gibi konular1 icermektedir. Sozeri, bu kavramsal
cerceve lzerine eserlerini insa ederek, izleyiciyi diisiindiirmeyi ve farkindalik
yaratmay1 hedeflemektedir. Sanat¢inin ¢aligsmalari, bu konular etrafinda sekillenerek,
toplumsal ve politik elestirileri yansitmaktadir (https://konkur.istanbul/juri/meliha-
sozeri/Erigsim Tarihi: 16.05.2023).

Resim 54: Meliha Sozeri, “Estetik Tehdit”, Enstalasyon, 2016, Piring delikli tel, metal,
tel, kege, toz ve hazir nesne, ( https://www.unlimitedrag.com/post/her-uretim-yeniden-
uretimdir erisim 16.05.2023).

Sanat¢1 Meliha Sozeri tarafindan Bozlu Art sergisinde yer alan “Estetik Tehdit”
(Resim 54) isimli bu g¢alisma; cesitli makyaj malzemelerinin farkli materyallerle
iretilmis halidir. Genel malzeme olarak delikli tel kullanilmistir. Esere izleyici olarak
ilk baktigimizda giizel gériinmenin giliniimiizde ne kadar da onemli oldugu, buradaki
giizelden kasit begenilme arzusu ve makyaj giizelligidir. Giincel yagamda kullanilan bu

bakis agicina elestirel bir yaklagim olarak degerlendirilebilir.
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4. BOLUM GUNCEL SANATTA KORKU/ KORKUTMA
IMGESIi OLARAK KULLANILAN BOSTAN KORKULUGU
VE SANATSAL UYGULAMALARI

Resim 55: Ipek Kiibra Sivritepe, 2022, “Caddedeki Korkuluk”, 35x50, Cam alt1 ve
dijital ¢izim birlestirme uygulamasi.

Caligma, siradan bir caddede, yasam kosusturmasi i¢ginde gegmektedir. Bostan
korkuluguyla ayn1 caddede olan diger insanlardan bazilar1 onu fark etmis onun yoniine
bakmaktadirlar. Diger insanlar ise varligindan habersizlerdir. Ayni fikre sahip
bireylerin birbirlerini aninda tanidigi irdelenmistir. Ayrica tarlalara ait bostan

korkulugunu sehirde gérmek onlar icin hi¢ de sasirtici degildir.
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Resim 56: Ipek Kiibra Sivritepe, 2022, “ Trafikte Korkuluk”, 50x50, Cam alt1 ve
dijital ¢izim birlestirme uygulamasi.

Korkuluk serisinin diger bir parcasi olan “Trafikte Korkuluk” adli ¢aligma,
hayatin i¢inde yine her yerde karsilagabilecegimiz korkulugumsu bireylere elestirel bir
bakis i¢in yapilmigtir. Her kurala uysa dahi bir isi, diisiinceyi gelistirme vasfina sahip
olmaksizin belirli yetkilere sahip bireylere de dikkat ¢ekilmeye ¢alisiimistir.
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Resim 57: Ipek Kiibra Sivritepe, 2022, “Gélgeler”, 50x50, Cam alt1 ve dijital ¢izim
birlestirme uygulamasi.

Giinliik hayatimizda, yakin ¢evremizde ya da her giin karsilastigimiz ka¢ insan
ile bire bir uyum i¢indeyizdir ki? Ya da kag tanesi bir korkulugunun yatigi isi bile
yapamaz? “Golgeler”, bu sorulara cevap arayisi i¢inde yapilmis “Bostan Korkulugu”
serisinin bir parcasidir. Hayat kosturmacasi i¢inde bir bostan korkulugunun bile tarla
korumak gibi bir gorevi varken, ¢ogu insanin ne kendisine ne kimseye faydasi
olmamaktadir. Bu c¢aligma giincel sanatin farkli materyalleri kullanma firsati

sunmastyla birlikte dijital ve cam alt1 sanatinin kompozisyonuyla olusturulmustur.
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Resim 58: Ipek Kiibra Sivritepe, 2022, “Korkuluk Tasima”, 35x50, Cam alt1 ve dijital
¢izim birlestirme uygulamasi.

Caligmada giinliik hayatin i¢inde farkina varmadigimiz bostan korkuluklari ile
bir arada yasadigimiz islenmistir. Resimde kalabalik bir otobiis yolculugu sahnesi
goriilmektedir. Her renkten insanin gevresinde var olabilecek olan korkuluk, bu seride
de otobiiste karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda korkuluk, yasam i¢inde bir vasfi

olmaksizin yer dolduran insanlarin varligini da temsil etmektedir.
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Resim 59: Ipek Kiibra Sivritepe, 2022, “Yar1 insan Yar1 Korkuluk”, 35x50, Cam alt1
ve dijital ¢izim birlestirme uygulamasi.

Ait oldugu yer tarlalar olan bostan korkulugu, bu ¢alisgmada mekan olarak
yerini bulmustur. Yavas yavas insana evirilme mi yoksa insanin bostan korkuluguna
bilirlinme evrimi mi? Bu noktada izleyicinin yorumuna birakilmis bir ¢aligmadir.
Resimde bir yar1 insan yari bostan korkulugu ve bir de bostan korkulugu
bulunmaktadir. Hayvanlart mahsullere yaklastirmamak icin ¢esitli kiyafetler ve kumas

parcalariyla bezenen korkuluk, burada da ayni tiirden bir kilikla karsimiza ¢ikmustir.
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Resim 60: Ipek Kiibra Sivritepe, 2022, “Sokak Dans1”, 35x50, Cam alt1 ve dijital
¢izim birlestirme uygulamasi.

“Sokak Dans1” c¢aligmam, tiim insanlarin kendine yabancilagtigini ve
korkuluga doniistimiin tamamlandigini ifade etmek i¢in yapilmistir. Siradan caddeler,
akan trafik, karsilasmalar, evirilmeler yerini tam bir bostan korkulugu olmaya
birakmistir. Renkler ve mekan i¢ kasvetlidir. Bu korkuluklarla dolu sahnede herkes
halinden memnundur ve insan oldugunu unutmustur. Yasamin korkuluklar gibi

geemesi gerektigine inananlarin belki de kaybedenlerin son dansidir.
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Resim 61: Ipek Kiibra Sivritepe, 2022, “Yansima”, 35x50, Cam alt1 ve dijital ¢izim
birlestirme uygulamasi.

Insan, ne kadar modern zamanda yasarsa yasasin kendini gelistirmemesi, dnce
kendine sonra c¢evresine yabancilasmasi hep bir sorun teskil eder. Miihim olan i¢inde
bulundugu psikolojik durumun ferahligidir. Giinlik yasamda kendine ve ¢evresine
olan faydasi hayatin1 daha yasanilir kilacaktir. Aynada yansiyan korkuluk silueti
aslinda modern kiyafetlere biirlinmiis bir kadmnin silueti olarak ¢alisilmistir. Siluet ve
figlriin disinda kalan alanlardaki fulii yaklasim da gergegin yine kendimizde olmasina

bagli olarak uygulanmistir.
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Resim 62: Ipek Kiibra Sivritepe, 2022, “ Korku ”, 50x50, Cam alt1 ve dijital ¢izim
birlestirme uygulamasi.

Korkuluktan kagmaktan yorulan figiir, ¢aresizce bir sonraki basina gelecekleri
diisiinmektedir. 50x50 Slgiilerde calismis oldugum resimde korkunun bir an bile pesini
birakmayigina vurgu yapilmak istenmistir. Figiir bu durumdan kurtulmak istiyordur

fakat nasil oldugunu bilememektedir.
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Resim 63: Ipek Kiibra Sivritepe, 2022, “ Yeniden Dogus ”, 50x50, Cam alt1 ve dijital
¢izim birlestirme uygulamasi.

Caligmada korkuluklardan kacan kapali bir alana sigman onlar1 bir pencereden
izleyen nu kadin figliri ve disaridan iceriye gelmek isteyen iki korkuluk
goriilmektedir. Korkumuzdan saklanmak g¢ogumuzun ilk bagvuracagi yontemdir.
Korkuluklarin ayni kiyafetlere biiriinmiis olmalar1 artitk ayni fikirde olduklarini,

kadinin nu olusu degisimi, dogumu temsil etmektedir.
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Resim 64: Ipek Kiibra Sivritepe, 2022, “ Ben’i Bulmak”, 35x50, Cam alt1 ve dijital
¢izim birlestirme uygulamasi.

Olumsuz diye nitelendirdigimiz durumlardan kurtuldugumuzdaki cosku kisiden
kisiye degisse de gozle goriiliir nitelikte belirgin bir fark ortaya koymaktadir. Burada
da ise yaramaz insanlardan, ardinda biraktig1 korkuluklardan ve 6nce kendisinin bu
yanindan kurtulan korkulugun coskuyla dans edisi ve goge bakarken ki rahatligim
gormekteyiz. Artik korkuluk sapkasini ¢ikarmis, evrimini tam anlamiyla tamamlamis

ruhen ve bedenen kendine donmiistiir.
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SONUC

Her canlida mevcut olan bir duygu durumu olan korku, tarihin ilk ¢aglarindan
bu yana yasanilan donemin getirileriyle birlikte sekillenmistir. Gergek ya da
gerceklikten yola ¢iktig1 bilenen korkular, kimi zaman da hayal {iriinii olarak canliy1
etkisinde birakabilmektedir. Genel anlamda korkular, canliy1 tehdit ettigi i¢in ortaya
cikar. Bu tehlikeli duruma karsi canlinin savunmasinin en net sebebi hayatta kalma
savaginin verilmesidir. Bu sebeple korku kavrami duygularin en giicliisiidiir diyebiliriz.
Temelde psikolojik ve sosyolojik agidan alt dallara ayrilabilecek olan bu duygu, farkl
disiplinler tarafindan da ele alinmistir. Korku kavrami, sembolik hale geldikge,
gelecege bilgi birikimi olarak tasinir ve bilgi birikimi saglandik¢a da korkunun
iistesinden gelebilme ya da gelmeye calisma ogrenilir. Ozellikle toplumlari farkli
kiltiirlerde ve tarihin hemen hemen her doneminde korkuyla karsi karsiya getiren
baslica konular; din, siyaset, ahlak, sanat, hukuk, bilim, ruhani varlik ve inaniglardir.
Bu alanlardan yola ¢ikarak korku kavrami kullanilarak, korkutma eylemi yapilmis ve
kimi durumlarda da ¢esitli imgelerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Tarih 6ncesinden
kesfedilen bircok magara ve duvar resimlerinde korku/ korkutma imgesi
gorlilmektedir. Gegmiste ve glincelimizde birgok ilkel toplumda korkulant kovmak igin
kullanilan masklar, renkler, bostan korkuluklar1 benzeri heykeller, cesitli ¢izimler,
sapan, seytan, mit kahramanlar1 baslica semboller olarak goriilebilmektedir. Ilkel
(Cag’dan giincel sanata kadar sanat ¢esitli alanlarda korku/ korkutma ile i¢ ice olmus ve
bu olumsuz olarak nitelendirebilecegimiz duygu durumunun ger¢eklesmesi igin bir

arac olarak kullanmistir. Zaman i¢inde kilise baskilar1 sanat1 olumsuz etkilemistir.

Korku imgeli eserler, anlatim, kompozisyon ve igerik agisindan en net haliyle
kilise baskist ve savaglarin yogun hissedildigi donemlerde ortaya konmustur. Bu
donemlerde yapilan eserlerde duygu izleyiciye net halde gegmektedir. Ilkel Dénemden
Giincel Sanata uzanan bu hem hissedilen hem de sanatla somutlastirilan korku ve
korkutma kavraminda her birey kendine dair bir par¢a bulabilmektedir. Calismamda
gecen eserlerin etkileri tazeligini korudugu gibi giincel sanatta da yenilenerek
devamliligini saglamaktadir. Canlilar etkileyen en temel duygu durumu olmasi korku
ve korkutmanin sanattaki yerini gerek bostan korkuluguyla gerekse diger imgelerle
almasii saglamistir. Diger insanlardan farkli olarak sanat¢ilar hissedilen korku etkisi

ve korkutmak eylemini somut hale getirmistir.
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Bakimevinde gorsel sanatlar 6gretmenligi ve kitap ¢izerligi yapmaktadir. Cesitli karma

sergilere katilmistir.
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