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ONSOZ

[Ik uygarhiklarin Arapga, Farsga, Ibranice gibi Sami dillerinde “nisyan”
kelimesinden tiireyen insan kelimesi, unutan ve hatirlamayan anlamina gelmektedir.
Varligindan beri birgok gelisim ve de§isime ugrayan insan, ge¢misini, tarihini ve
kiiltiiriinii unutabilmektedir. Bazilar1 belki de hi¢ 6grenmemistir. Ulke politikalar,
iilkelerin gelismiglik diizeyleri ve egitim; toplumun yapisini olusturma ve koruma,
kiiltiirel degerlerin korunmasi, zenginlestirilmesi, kiiltiirlenme ve kiiltiirlesme stirecinin
saglikli gelismesi, ulusal ve uluslararasi gelismelerde yeterli seviyeye ulusabilme

siirecinde temel yap1 taslardir.

Sanat ise estetik bir kaygidan ziyade tarihe belge niteligi, kiiltiirel aktarimin
saglanmasi, toplumsal gelismeleri, olaylari, gegmis ve gelecek arasinda bag kurma,
bireyin kendisini ifade etmesi, inan¢ ve degerlerini, yasami algilayis bi¢imini ortaya
koyma noktasinda énemlidir. Oyle ki dilden ve yazidan &nce ilk insanlardan itibaren
giiniimiize kadar her donem ve cografyada farkliliklar gostererek varlik bulmustur. Tipki
insan gibi.

Binlerce yil 6nce yapilmis magara resimlerinden, giinlimiize kadar ulagan sanat
eserleri, insanin ihtiyag ve ig¢gilidlisi dogrultusunda ortaya c¢ikan, duygu ve
diisiincelerinin disavurumu ile olusturulmustur. Sanat eserleri donemin miicadelelerini,
insanin korku, tedirginlik, mutluluk, hiiziin kisacas1 her duygu ve diisiincelerini dogast

geregi iginde barindirmaktadir.

“Ust Paleolitik Dénem Magara Resimlerinin Disavurumcu Taraflarinin Yirminci
Yiizyill Alman Ekspresyonist Resim Sanatina Yansimalar1” adli arastirmanin tiim
siirecinde yol gosteren, destekleyen danismanim Sayin Dog. Dr. Meral Batur’a ve her

zaman, her kosulda yanimda olan, destekleyen aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



07/

Bir akim olarak disavurumculuk 20. Yiizyilda ortaya ¢iksa da varlig1 ¢ok daha
eski donemlere dayanmaktadir. Insan icin bir ifade iletisim dili olan sanat, doga ya da
hayvan figiirlerinin tasvirinde de i¢sel duygularini, diisiincelerini kisacasi ifade etmek
istediklerini yansitmayir amaclamistir. Ortaya c¢iktig1 cografyanin toplumundan,

kiiltiiriinden, dini inanislarindan, ekonomi ve siyasi yapisindan dogrudan

etkilenmektedir. Bu yoniiyle tarihe belge niteligi tasimaktadir.

Bu arastirmada disavurumcu yaklagim Ust Paleolitik Cag magara resimlerinden
itibaren incelenmeye baglanmistir. Dini ritiiel geregi yapilmis olan magara resimleri
sayesinde Ust Paleolitik donem insanin yasam bicimi ve inanglar1 hakkinda bilgi sahibi
olabilmekteyiz. Insanm sanat ve estetik kavramlarindan haberdar olmadig: siiregte
miicadelelerini i¢giidiisel olarak yansitmayi tercih eden eski c¢ag insanlari, resimde
kullanmay1 tercih ettigi teknik, malzeme, kompozisyon, renk ve imgeler donem

insaninin duygular1 hakkinda da anlatime1 olmustur.

Avrupa Ortacag sanatinda ifade edilmek istenen dini duygularin ve 6gretilerin
yer aldig1 kilise resimleri incelenirken; Ronesans sanatinda, hiimanizm diisiincesiyle,

bilim, felsefe 15181nda eserler disavurumcu baglamda incelenmistir.

Avrupa’da Barok, Romantizm ve Realizm sanat donemleri ise Aydinlanma
Felsefesi, Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan olumlu olumsuz degisimler

ve bu degisimlerin goriilebildigi sanat eserleri disavurumcu baglamda incelenmistir.

20. yiizyil iki biiyiik diinya savasinin yasandigi, yenidiinya diizeninin olustugu
¢ag olmustur. iki biiyiik savasta da etkin rolde bulunan Almanya ayn1 zamanda sanat
tarthinde onemli yeri olan Ekspresyonizmin ortaya ¢iktigi yerdir. Ekspresyonizmin

ortaya cikisi, gelisimi sanatg¢ilar ve eserleri iizerinden incelenmistir.

Bu c¢alismada “disavurumculuk” yaklagiminin sinirhiliklar iginde bulunan
donemlerde incelenmesi amaglanmistir. Nitel aragtirma yontemleri kullanilan arastirma

bes boliimden olusmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Disavurumculuk, magara sanati, eski ¢ag, toplum, kiiltiir



ABSTRACT

Although expressionism as a movement emerged in the 20th century, its
existence dates back to much earlier periods. Art, which is a language of expression for
human beings, aimed to reflect their inner feelings and thoughts, in short, what they
wanted to express in the depiction of nature or animal figures. It is directly affected by
the society, culture, religious beliefs, economy and political structure of the geography

where it emerged. In this respect, it is a historical document.

In this research, the expressionist approach has been studied since the Upper
Paleolithic Age cave paintings. Thanks to the cave paintings made as a requirement of
religious ritual, we can have information about the life style and beliefs of the Upper
Paleolithic period. The techniques, materials, compositions, colors and images they
preferred to use in painting, and the ancient people who instinctively preferred to reflect
their struggles in the process when people were not aware of the concepts of art and

aesthetics, also became expressive about the feelings of the people of the period.

While examining the church paintings, which include the religious feelings and
teachings desired to be expressed in European Medieval art; In Renaissance art, the
works were examined in the expressionist context in the light of humanism, science and

philosophy.

Baroque, Romanticism and Realism art periods in Europe, on the other hand, the
positive and negative changes that emerged with the Philosophy of Enlightenment, the
French Revolution and the Industrial Revolution, and the works of art in which these

changes can be seen are examined in an expressionist context.

The 20th century has been the age when two great world wars were experienced
and the new world order was formed. Germany, which played an active role in both great
wars, is also the place where Expressionism, which has an important place in the history
of art, emerged. The emergence and development of expressionism has been examined

through artists and their works.



In this study, it is aimed to examine the "expressionism™ approach in the limited
periods. The research, in which qualitative research methods are used, consists of five

parts.

Keywords: Expressionism, cave art, old age, society, culture
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ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMIi

Aragtirmanin amact 20. yiizyill Alman Ekspresyonizmiyle ortaya ¢ikan
disavurumculuk kavraminin Ust Paleolitik Dénem Magara Resimlerinden itibaren
Avrupa Ortacag Sanati, Ronesans, Barok, Romantizm, Realizm, Emresyonizm sanat
anlayislart icinde disavurumcu yiizeysel hareketler baglaminda incelenmesi
amaglanmistir. Bu noktada her donem ve ¢agda i¢sel duygularin, diistincelerin yansidigi
sanat eserlerine yansimalar1 6nemli goriilmiistiir. Tarih Oncesi resim sanati ile yirminci
yiizyll Alman ekspresyonizmi arasinda binlerce yillik zaman farki bulunmaktadir.
Ancak aradan gecen tiim zamana kars1 iki sanat anlayisi icin kullanilmis ortak ciimleler
vardir: miicadele etme, korku, yalnizlik, ilkel sanat, estetik kaygidan ve sanatsal
bilingten uzak sanat, deformasyonlar anlami giiclendirmek i¢indir. Diger yandan magara
resimleri ve Alman Ekspresyonist eserlerinin 6ziinde bulunan korku ve tedirginlik gibi
ortak duygularin farkli ¢ag, toplum ve kiiltiir faktorleri altinda ve buna bagli olarak figiir
ve nesnelerin ¢izimleri, renklerin anlamsal biitiinliik ¢cer¢evesinde kullanimi, figiirlerin
kompozisyon igerisindeki konumu bakimindan incelenecektir. Bu baglamda ortak
duygularin Paleolitik Doénem ve Alman Ekspresyonizm eserlerine yansimalari

degerlendirilecektir.

Aragtirmanin 6nemi sanatin her zaman estetik haz icin yapilmadigini, insanin
yasantis1 ve ihtiyaci geregi sanatsal liretime ihtiya¢ duyacagini ortaya koyacaktir. Sanat
eserinin altinda yatan temel diisiince ve fikre gore spontane, ¢irkin ve 6zensiz goriiniimlii
olabilecegini de ortaya koyacaktir. Diger taraftan sanatin igine dogdugu toplumun
yapisina ve ihtiyaglarina gore sekillenecegini, insanin bas edemedigi olaylar ve sartlar
altinda sanatin iyilestirici giicinden yararlanildigin1 ortaya koyacaktir. Arastirmada
Tarih Oncesi magara resimleri ve 20. yiizy1l Alman Ekspresyonizmi temele alinmistir.
Bu iki donemin sanatlarinin benzer noktalar1 saptanarak aradan gecen bin yila ragmen
insanin sanatt siginak olarak gormesi arastirmanin 6nemli noktalarindan biridir.
Arastirma i¢in yapilan literatlir taramalarinda magara resimlerinin ve Alman
Ekspresyonizminin ayr1 ayr1 basliklar altinda defalarca arastirma konusu oldugu
goriilmiistlir. Ancak tek bir arastirma iginde yer verilmemistir. Bu tezin 6zgiin tarafinin
ise arasinda uzun bir zaman farki olan Tarih Oncesi sanat1 ve modern sanat iginde yer
alan ekspresyonizmin ayni arastirmada yer almasidir. Diger taraftan disa vurumculugun

modern sanata ait bir tavir olmadigini ortaya koymasidir.

11



ARASTIRMA YONTEMI

Bu calisma nitel bir aragtirmadir. Nitel arastirma yontemleri kullanilarak
problem ele alinarak derinlemesine incelenmistir. Elde edilen veriler biitiinciil bakis
acistyla analiz edilerek bulgulara ulagilmistir. Bu baglamda g¢aligmanin konusu i¢in
belirlenmis olan Paleolitik Dénem magara resimleri, Orta Cag resim sanati, Ronesans,
Barok, Romantizm, Realizm, Empresyonizm ve Alman Ekspresyonizmi gibi sanat
tarihinde yerini almis donem resimlerinin somutlagtiriimasi 6ngoriilmiistiir. Bu anlamda
veri toplamak amaciyla detayli kaynak taramasi yapilmistir. Arastirmanin giivenilir
olmasi1 ve derinlik kazanmasi amaciyla birincil ve ikincil kaynaklardan yararlanilmasi
ongoriilmistiir. Konu geregi secilen kaynaklarin giincel olmasma, yorum ve
tartismalarin ikincil boyutta kullanilmasina dikkat edilmistir. Calisma sliresince tarafsiz
bakis acistyla ancak ¢aligmanin desteklenmesi ve biitiinliigli acisindan elestirel bakis
acisindan yararlanilmasi temel unsurdur. Calismanin iceriginde kullanilacak gorseller
ve sanatcilarin eserleri kendi ifade ettikleri bilgiler dahilinde ya da gilivenilirligi ve
gecerliligi yiiksek kaynaklardan ulasilmis bilgiler dahilinde analizleri yapilmasi

ongorilmiistiir.

ARASTIRMANIN PROBLEM DURUMU

20. yiizyi1lda Ekspresyonizm kavramiyla ortaya ¢ikan digavurumcu yaklagimin,
Ust Paleolitik Magara Sanati, Avrupa Orta Cag Sanati, Ronesans, Barok, Romantizm,
Realizm, Empresyonizm ve Alman Ekspresyonizm sanat eserleri disa vurumcu yiizey
hareketleri baglaminda ve toplumsal etkenler 1s1ginda incelenmesi problem durumu

olarak belirlenmistir.

ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

Aragtirmanin kapsami geregi asagida belirtilen sorulara cevap aranacaktir;

Insan sanata neden ihtiya¢ duyar?

Toplumsal sorunlar sanat anlayisini ne sekilde etkilemistir?

Insanin iginde bulundugu kiiltiir sanat1 ne sekilde etkiler?

Sanat ve insanin evreni algilayisi birbiriyle iliskili midir?

12



e Sanat eserinin 6zii ve gorsel bi¢cimi arasindaki iliski nedir?

¢ Sanat eserinin bi¢cimsel 6zellikleri duygunun aktarilmasinda neden 6nemlidir?

Aragtirmada ¢aligmanin amacina ulagabilmek i¢in sinirlandirilmalar yapilmistir.
Bu baglamda toplum ve kiiltiir gibi genis kavramlara yalnizca sanat iizerinde etkisini
aydinlatacak kadar yer verilecektir. Diger yandan Tarih Oncesi zamanlardan kalma
diinyanin bir¢ok yerinde bir¢ok magara resimleri bulunmaktadir. Bu sebeple arastirma
icinde Buzul Cag’in Tas Devri’nin Ust Paleolitik Déneminde yapilmis olan Chauvet,
Altamira, Lascaux magaralarinda bulunun duvar resimleriyle siirlandirilmistir. Bu

magaralarin sec¢ilmesinin nedeni arastirmanin amacina ulagmasini saglamalaridir.

Orta Cag, Ronesans, Barok, Romantizm, Realizm, Empresyonizm ve
Ekspresyonizm sanat anlayislarinin varlik bulmasi oldukga genis bir zaman dilimine
yayilmistir ve temelinde bireysel, toplumsal, kiiresel, kiiltiirel, geleneksel, etnik,
ekonomik, egitim, siyasal bircok etken barindirmaktadir. Bu baglamda aragtirmanin
amacma ulasabilmek i¢in donemin sanatini dogrudan etkileyen faktorlerle

sinirlandirilmastir.
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1. GIRIS

Insanin en &nemli ozelliklerinin basinda kendini ifade etmek, iiretmek ve
yaratma istegi vardir. Hi¢ siiphesiz bu 6zellikler insan1 diger canlilardan ayirmaktadir.
Insanda iggiidiisel olarak ortaya ¢ikan kendini ifade etme istegi ve disavurum ihtiyaci,
insanin yaraticiligini kullanarak kendini ifade etme bi¢imini bulmasini saglamistir.
Bunlardan biri, hatta dilden bile 6nce var olani sanattir. Fischer (2005)’n belirttigi tizere,
sanatin tarihi insanin tarihiyle birlikte baslamistir. Yaklasik 45.000 y1l 6nce Pireneler’in
iki kenarinda yasayan Homo Sapiensler yani akilli insanlar, magara resmi yapmaya
baslayan insanlard: (Curtis, 2018). Fransiz ve Ispanyol magaralarindaki buluntularin
Ozglinliglnii siddetle reddetmis olan iinlii Fransiz Arkeolog Emile Cartailhac, fikrini
degistirip meshur Mea Culpa d’un Sceptique (Bir Kuskunun Oziirii) baslikli makalesini
yayimladiginda yil 1902 idi. Ust Paleolitik Dénem sanat arastirmalar1 bir ¢irpida
sayginlik kazandi ve yeni bir akademik alan dogmus oldu (Williams, 2022).

Sanat insanin akli, duygular1 ve ¢abasiyla ortaya ¢ikmaktadir. insanin bilingli
olarak ortaya koydugu sanatsal iiretimler: Imge, simge, renk, bicim, sdz, ses, ritim ve
hareketle i¢ diinyanin, dis diinyaya maddi varlik olarak gosterilmesidir. Diger yandan
sanat en biiyiik kiiltlirel olgulardan biridir. Ortaya ¢iktig1 topluma ve ortaya ¢iktigi
zamana gore degisiklik gostermektedir. Ciinkii, ¢aglarin diinya goriisleri, ayn1 zamanda
estetik goriislerini yansitir (Turani, Diinya Sanat Tarihi, 2003, s. 11). Tek basina var
olamayan sanat, i¢ine dogdugu toplumun kiiltiirlinden, sosyal- kiiltiirel yapisindan,
ideolojik yoOnelimlerinden hatta ekonomi ve sanayi alanlarindaki gelisimlerinden
etkilenmektedir. Sanat eserleri ve sanatgilar, icinde bulunduklar1 zamani ve o zamanda
gecenleri, 0 zamana kars1 sanat¢inin verdigi tepkileri daha sonraki kusaklara ifade eden
taniklardir bir anlamda. Yani sanat¢i once ¢agnin tamigidir. Cagina taniklik eder
(Sisman, 2021, s. 28). Bu nedenle sanat eserleri incelenirken, donemin diisiincesi ve
sosyal- toplumsal olaylar1 incelenmelidir ki sanat eserinin altinda yatan ruh ve 0ze
ulagilabilsin. Ruh ve 6zii ise ancak olup bitenleri herkesten farkli algilayan, ince duyus
ve diigiiniiglere sahip, yasamin ve deneyimlerin giizelliklerini, ¢irkinliklerini farkli bakis
acis1 ve duyarlilikla kavrayabilen sanatgilarin eserlerinde gormek miimkiindiir. Bu
baglamda sanat maddi varligini 6z ile anlamli kilabilirken 6z kendisini bi¢imin varligryla

sunar. Sanatin disavarumcu tarafi ise ancak 6z ve bi¢imin birligi ile ortaya ¢ikar.
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Aragtirmanin ikinci boliimde yer alan Paleolitik Donemde yasamis ilk insanin
sosyolojik yapisi, kiiltiirii, evreni algilayisi, ideolojik yapisi ve giinliik yasamin
yansimalar1 incelenmistir. Buna bagli olarak ilk sanat eseri olarak sanat tarihinde yerini
almis Tarih Oncesi sanat1 yani magara resimlerinin yukarida siralanmis olan faktorler
15181nda incelenmistir. 19. yiizyilda ilk kez kesfedilen Pirenelerin iki yakasinda bulunan
magaralara giiclii ifade bigimlerini gosterdikleri resimler, birgok tartismay1 beraberinde
getirmistir. Bu arastirmada, bu sorularin her birine cevap bulmak miimkiin olmasa da
insanin iginde egitimden, O0grenmekten,bilmekten, estetik kaygi ve sanatsal bakis
acisindan bagimsiz olarak sanatin ihtiya¢ ve gerekliligi ile i¢ gilidiisel olarak ortaya

ciktig1 varsayimiyla arastirilmistir.

Ugiincii boliimde, Tarih Oncesi sanatta oldugu gibi Orta Cag, Ronesans, Barok,
Romantizm, Realizm ve Empresyonizm gibi sanat tarihinin dnemli dénem ve akimlari
ortaya ¢iktigi cagin anlayisi, temelindeki 6z ve Ozlin ortaya c¢iktig1 gorsel
bi¢cimlendirmeler {izerinden degerlendirilmistir. Bu sanat anlayislarinin her birinde
dogrudan bir anlatim amac1 olmasa da simge ve sembollerin temsil ettikleri bir diisiince
bulunmaktadir. Ciinkii Nobert Lynton(1927-2007), insana 6zgi her eylemin disavurum;
sanatin da bir biitlin olarak disavurum oldugunu ifade ederken, Ahu Antmen
disavurumculugun modernlere 6zgii bir tavir olmadigini belirtmistir (Antmen, 2009, s.
33). Bu baglamda, her donemin sanatinin temelindeki 6z ve bigim oOzellikleri

degerlendirilmeye ¢alisiimistir.

Dordiincii boliimde, ancak 20.yiizyila gelindiginde bir sanat akimi olarak ortaya
cikan Ekspresyonizm (disavurumculuk); sanatinin 6zellikleri, sanat¢ilar1 ve sanatcilarin
eserleri iizerinden incelenmistir. Disavurumculuk 20. yiizyilda Ikinci Diinya Savasi
sirasinda Almanya’da ortaya ¢ikmistir. Disavurumculuk tiim diinyada sarilmasi zor
yaralar aldigi ve derin bunalimlarin yasandigi sirada Almanya’da ¢ikigi tahmin edildigi
tizere bosuna degildir. Disavurumcu sanatta da ayn1 magara resimlerinde oldugu gibi
sanatin giici kullanilmigtir ve insanin o sirada iginde bulundugu sartlar1 ve duygular

ifade etmesi bakimindan arastiriimistir.

1.1. Toplum, Kiiltiir ve Sanat Dinamigi

Toplum, kiiltiir ve sanat kavramlarinin ortak 6znesi her seyde oldugu gibi yine

insandir. Ugii de birbiriyle iliskili, birbirini etkileyen ve birbirini var eden olgulardir.
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Tiirk Dil Kurumu sézliiglinde toplum; ayn1 toprak parcasi lizerinde bir arada
yasayan ve temel cikarlarim1 saglamak i¢in is birligi yapan insanlarin timii olarak

tanimlanmistir (https://www.tdk.gov.tr/, Erigim tarihi: 30 Ekim 2022).

Kiiltiir ise insanlarm yarattig1 bir olgudur (Sisman, 2021). Insanin duyuslari,
diisiiniisleri, inang¢lar1 yani toplumun maddi manevi tiim degerleri, kiiltiir kavrama ile
ilgilidir. Manevi kiiltiir felsefe, bilim, egitim, ahlak ve sanat alanindaki ¢alismalarini
tanimlarken; maddi kiiltlir toplumun arag-gereg, giyim ve mimarisini tanimlamaktadir.
Maddi ve manevi kiiltiir, birbirini etkilemektedir. Ornegin toplumun inanglarina baglh
olarak insa ettigi ibadet yerleri birbirleriyle iliski i¢inde olduklarimi gostermektedir.
Kiiltiir dinamik bir yapidir ve degisip, gelisebilir. Teknoloji ve buluslar, kiiltiiriin
degismesindeki en onemli faktordiir. Sanat tarihine kronolojik olarak bakildiginda
buluslarin ve teknolojinin toplumlari, toplumlarin kiiltiirdi, kiiltiiriin ise sanata yansimasi

gelisen ve degisen dinamigi gozler Oniine net sekilde sermektedir.

Sanat, insanin akli ve iradesiyle bilingli olarak ¢abaya bagli ortaya ¢ikan insan
tiriintidir. Kiiltiiriin manevi boyutuyla ilgilidir. Ciinkii insanin duyus ve diisiiniisleri
sonucunda ortaya konulabilir. Sanat¢1 sanatinin yaratim asamasinda, Onceden
yasadiklarini kendinde canlandirir. Bir anlamda kendisini ifade edecek esere yogunlasir.
Yaratiminda ifade etmek istedigi benzer duygulari, diislintigleri bagkalari ile paylagsmak
icin ve onlarin da bu disiinceleri baskalar1 ile paylasmak i¢in ve onlarin da bu
diistinceleri, duygular1 hissedebilmesine yonelik olarak bir dizi caligmaya girer ve
sonunda sanat eserini olusturur (Sigsman, 2021, s. 2). Sanatin varlik kazanabilmesi i¢in
bes duyu organiyla algilanabilir olmasi i¢in bi¢cimle bulusmasi1 gerekmektedir. Diger
taraftan, sanat hem maddi gerceklik olarak form ile bulusmasi gerekirken hem de maddi
gergeklikten siyrilmig bir 6ze hakim olmasi gerekmektedir. Bu baglamda, sanatci ifade
etmek istedigini aktarirken imge ve simgeleri kullanir. Her toplumun kiiltiiriinde imge
ve simgelerin anlamlar1 vardir ve bu sebeple sanat eserini anlamlandirabilmek igin
ortaya ¢iktig1 toplumun kiiltiirel yapis1 incelenmektedir. Ornegin; Paleolitik dénemde
yapilmis magara resimlerinde, her kirmiziyla resmedilmis hayvan disi olmasa da disi
hayvanlar kirmiziyla resmedilmistir (Curtis, 2018). Orta Cag resim sanatinda, Hz. Isa

icin kirmizi1 pelerin, Hz. Meryem’in mavi elbise i¢inde resmedilmesi semboliktir.

Sanat ne icin ortaya ¢ikmistir, neden yapilmistir, sanatin kaynagi nedir, kiiltiirel

gelisimlerde sanatin gelisimi neden onemlidir gibi belli bagh bazi sorular, hep insan
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zihninde yer edinmistir. Caligmada bu sorularin her birine cevap bulmak miimkiin
olmasa da en temel haliyle insanda icgiidiisel olarak iiretmek, ifade etmek, iletisim
kurmak ve kendisinden izler birakmak istegi vardir. Diger taraftan sanat, insan icin bir
sigmak olmustur. Ornegin; Tarih Oncesi Dénem’de doganin en vahsi haliyle miicadele
i¢inde olan ve avcilikla yasamini siirdiiren ilkel insan, sanati, dini inanglar1 geregi biiyli
amactyla yapmustir. 20. Yiizy1l Alman Ekspresyonist sanati ise savaglarin insan
tizerindeki etkisini anlatmak, savasa karsit durus sergilemek ve modern ¢agin insan

tizerindeki olumsuz etkilerine dikkat ¢ekmek bilinciyle ortaya konulmustur.

1.2. Imge, Simge ve Disavurumun Tanimi

Imge kavrami en genel anlamiyla gordiiklerimizi algilamamz sonucunda
zihnimizde olusan izlerdir. Dolasiyla insanin goziinii diinyaya ag¢tig1 andan beri var olan
bir olgudur. Ciinkii insan bir seyi goriir, algilar ve anlamlandirir. Gérme sonucunda
olusan bu zihinsel iz dis diinyada temsilde bulunur. “Bir imge, yeniden yaratilmis ya da
yeniden iiretilmis goriiniimdiir. Imge ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan-birkag
dakika ya da birkag¢ yiizyil i¢in- kopmus ve saklanmig bir goriiniim ya da goriiniimler
dizinidir” (Berger, 2014, s. 10). Resim sanatinda da goriilen bicimler, sekiller, nesneler
veya figiirler insanin i¢ diinyasiyla ilgili olan imgeyi dis diinyada temsil etmektedir. Yani
imgeler gosterge durumundadir. Ornegin; ilkel sanatgilarin magara resimlerindeki
hayvan figiirlerinin natiiralist bigimde yansitmasinin amaci ¢izdigi sahnenin biitiin
detaylariyla gerceklesecek olmasini istemesidir. Su an hayatta rastlamadigimiz
hayvanlarin, magara duvarlarinda goriildiigiinde anlam yiiklenmesinin sebebi, orada bir

temsilin bulunmus olmasindan kaynaklidir.

Simgeler, insanlarin anlam ytikledigi degerleri temsil etmektedir. Bu degerler;
yasanilan kiiltiiriin sahip oldugu nesneler, olaylar 6rgiisii olabildigi gibi dil ya da gorsel
kaynaklar da olabilmektedir (Kardan, 2020). Bu baglamda zihinsel ve i¢sel olan imgeler,
simgeler sayesinde dis diinyaya aktarilir. Ornegin; magara resimlerinde bazen hayvan
figiirlerinin i¢inde bazen yakininda bazense figiirlere ¢ok uzak bosluk bir duvarda
kirmiz1 ya da siyah olarak yapilan diiz uzun, kivrimli, kesikli ¢izgiler bulunmaktadir.
Gelisiglizel yerlestirilmis gibi goriinen ve bizim i¢in bir sey ifade etmeyen bu nokta ve

cizgiler ilkel insan toplumu i¢in birer sembol ve simge niteligindedir.
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Disavurum kavramiyla ilgili birgok tanimlama yapilmistir. Ozkan Eroglu
“FEkspresyonizm” adl kitabinda “ekspresyon” sozciigliniin “disa vurmak, ifade etmek,
anlatmak” anlamlarina geldigini aktarir (Eroglu, 2018, s. 9). Sanat Kavram ve Terimleri
Sozliigii'nde Disavurumcu/ Ekspresyonist anlayis “Sanatgiya ait zihinsel nitelikteki
gercekliklerin bir sanat yapitinda somutlagtirilmasi islemi” olarak tanimlanmaktadir
(S6zen & Tanyeli, 2010, s. 86). Bu tanimlamalarla birlikte disavurumculuk estetik bir
sanat akimi olarak sinirlandirilmamalidir. Tiim yasamu etkileyerek, geleneklere karst
cikarak yeni bir bakis acis1, hayat goriisii olarak degerlendirilmelidir. Richard’in altin1
cizdigi gibi “Temelinde yatan 6znel bireycilik, denetim giiciinli sinirlandiran her tiirli
kisitlamay1 ve yasaklamay1 reddeder, herkesin yararina olarak
Ekspresyonizm(disavurum), insanin derinligindeki 6zgilinliigiin ¢icek a¢cmasini
destekleyerek disavurum yollarimi gelistirmistir (Richard, Ekspresyonizm Sanat
Ansiklopedisi, 1999, s. 19)”. Insanin kabullenisleri, karsi c¢ikislari, yasamsal
deneyimleri, iginde bulunduklari, psikolojik durumlari, karsi karsiya olduklar1 sosyal-
kiiltiirel, ekonomik, siyasi, teknolojik tiim olay ve olgular ele alinmigtir. Diger taraftan
disavurumcu sanat anlayisinda ve plastik degerlerde geleneklere karsi ve o zamana kadar

hi¢ yapilmamuis bir tavir sergilenmistir.

Bu arastirmada, disavurum kavraminin sadece modern insana 6zgii bir ifade
bicimi degil; bugiin ilkel sanat olarak adlandirilan tarih 6nce sanatinda da varlig
tartistlmistir.  Ciinkii  bilingli bir c¢abaya baglh ortaya c¢ikan eylem ve iirilinler

disavurumdan bagimsiz degildir.
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2. UST PALEOTIK MAGARA SANATI

2.1.  Ust Paleolitik Dénemde Toplum ve Sanat

Toplumlari olusturan bireylerdir. Insan &ncelikle birey olarak vardir. Yasamsal
deneyimlerde bireysel olarak diisiiniip, hareket etmekle birlikte topluma da uyum
saglamak zorundadir. Ciinkii insan, sosyal bir varliktir ve tek basina yasamini
siirdiirememektedir. Insan, beslenme, giivenlik ve ait olma gibi temel yasamsal
ihtiyaglardan; bir kiiltiir olusturmak ve korumak, bir toprak parcasini kazanmak ve
korumak, sanatsal faaliyetlerde bulunmak, gelismek, ilerlemek, farkli cografyalara
yayilmak gibi ikincil yasam ihtiya¢larini karsilama noktasinda baskalarina ihtiyac
duymaktadir. Ilkel topluluklardan itibaren ortaklasa yasam sdz konusudur. Rus yazarlar
Ilin ve Segal’in Insan Nasil Insan Oldu kitabinda altim gizdikleri sdzler toplumun
onemini agiklamaktadir “Ilk avcilar mamutlarin hakkindan nasil gelebiliyordu acaba?
Bunu ancak “insan” soziinii “insanlar” anlaminda diisiinenler anlayabilir. Alet yapmayz,
avciligl, ates yakmayi, ev kurmay1 ve topragi islemeyi, insan tek basma degil, obiir
insanlarla birlikte, onlarla el ele vererek 6grenmisti. Kiiltiirii ve bilimi tek bir insan degil,
milyonlarm emegine dayanan insan toplumu yaratmistir. Insan, yalniz olsaydi, hayvan

olarak kalird: (ilin & Segal, 1998, s. 10)”.

Tas Devri li¢ ana donemde incelenmektedir. Eski Tas Cagi anlamina gelen
Paleolitik Donem, Orta Tas Cag1 anlamina gelen Mezolitik ve Yeni Tas Cagi anlamina
gelen Neolitik Cag’dir. Paleolitik Dénem yine kendi iginde alt, orta ve {ist donemler
olmak iizere donemlere ayrilmistir. Alt ve Orta Paleolitik M.O. 750000-40000; Ust
Paleolitik ise M.O. 40000-10000 zaman dilimlerini kapsamaktadir (Hodge, 2021). Eski
Tas Cagi, insanlik tarihinin ilk ve en uzun oldugu zaman dilimidir. Eski Tas Cag1
gilinlimiizden yaklasik 2.5 milyon yil 6nce Afrika Kitasi’nda insanin ilk aleti iretmesiyle
baslamis, yine Yakindogu’da giinlimiizden yaklagik 20 bin, Avrupa’da 10 bin y1l 6nce
sona ermistir (Yalcinkaya, 2009). Bilimsel yazinda Alt Paleolitik Dénemde Homo
Erektus (dik insan) olarak adlandirilan insan tiirii, Orta Paleolitik Dénemlerde yerini
Neandertal’e, Ust Paleolitik Dénemde ise bugiin modern insanin atasi olan Homo
Sapiens Sapiens (Akillik akilli insan)’a birakmistir. Afrika’da ortaya ¢ikarak Asya ve
Avrupa’ya yayilan ilk insanlar, beslenme ihtiyaclarimi avcilik ve toplayicilikla

saglamiglardir. Heniiz tarimsal faaliyetleri kesfetmemis dolayisiyla yerlesik hayata da
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gecmemis olan Paleolitik donem insanlari, Mezolitik ve Neolitik Caglarda yerlesik
hayata gecerek tarima baglamislardir. Barinma ihtiyaglarin1 ise magaralarda degil,
bazen hayvan kemikleri, derileri ve dogada bulunan diger malzemelerle yaptiklari

siginaklarla kargilamislardir.

[k insanlarin ¢ogunlukla biyolojik ve dogal evrimine odaklanilmistir. Ancak o
donemin insanlar1 da sadece beslenme, barinma ve korunma ihtiyaglarini karsilamak icin
yasamamiglardir. Arastirmada odaklanilmasit gereken Onemli noktalardan biri de
kiiltiirel evrimdir. Dil, din, sosyal etkinlikler, sanatsal faaliyetler, kullanilan aletler ve bu

aletlerin ¢esitliligi kiiltiiriin en 6nemli dinamikleridir.

Gelisim ve ilerleme higbir alanda bir anda olmaz. Bu siire¢ asama ve yi1gilmalarla
saglanabilir. Caglarin donemlere, donemlerin de kendi icinde ayri donemlere
ayrilmasinin asil sebebi, aslinda budur. Ornegin, Alt Paleolitik Dénemde basit oymalarla
elde edilen tas kisa mesafede avlanma olanagi saglayan tas aletler, Orta Paleolitik
Donemde endiistride 6zellikle kaziyicilar, sirth bigaklar, tirtikli yongalar ve uglar yogun
olarak gorilmektedir. “Neandertallerin devrim niteligi tasiyan bir diger bulusu da
“Mizrak” adiyla bilinen insanin olusturdugu hem ilk uzun menzilli silah1 hem de en eski
birlesik firlatma aletidir. Tag aletlere gore daha hassas ve diisiinme becerisi gerektiren
muzrak iki farkli malzemeden (uzun diiz sap ile sapin ucuna takilan sivri bir tas ug)
olusan buglinkii bilgilerimiz dogrultusunda insanin diisiiniip, uygulamaya koydugu ilk
birlesik alettir (Simsek F. , 2017, s. 78)”. Insan aslinda temel ihtiyaclarini karsilayacak
malzemenin tas oldugunu kesfettiginde ve islemeye basladiginda bugiin giiniimiize
kadar gelen endiistrinin baslangicini yapmisti. Bu baglamda insan tasi1 oyarken,
kendisini de farkinda olmadan degisime tabii tutuyordu; zihni ve parmaklar1 degisiyor,
ceviklesiyor ve islevselligi artiyordu. Ust Paleolitik Donemde Alt ve Orta Dénemlere
gore alet gesitliligi artmistir. Avladiklar1 hayvanlarin kemiklerinden de cesitli aletler
yapilabildigi goriilmiistiir. “Bir ipligin gecebilecegi kadar kiigiik delikleri olan dikis
igneleri yapabiliyorlardi. Bu igneleri kullanarak kendilerine hayvan postundan giysi
dikiyorlard1 (Davis, 2012, s. 2)”. Endistrinin baslangicini yapmis insan, bir sonraki
asamasinda donemine ait olduguna dair siiphe uyandiracak kadar incelikli ve ustaca
yapilmis resimleri ortaya koymustur. Ust Paleolitik Dénem ilk magara resimlerinin

yapildig1 donemdir.
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Bu insanlarla ilgili en merak edilen konulardan biri de iletisim dilleridir.
Arastirmanin basinda sanatin tanimi yapilirken dilden bile 6nce var olan sanat climlesine
yer verilmistir. Bu ciimle sanatin ne kadar eskiye dayanabilecegini kanitlamak i¢in 6nem
teskil etmektedir. Iletisim; toplumun bir arada kalmasi, isbirli§i yapilabilmesi,
anlagsmay1 ve sistemi saglamanin ilk yoludur. “Bu insanlarin konusup konugmadiklarina
dair kesin bir bilgi yoktur (Curtis, 2018, s. 49)”. Peki, nasil iletisim saglanmistir?
Bedensel hareketler, eller, yiizdeki jest ve mimikler ve bu hareketleri destekleyecek bazi

seslerle iletisim kuruldugu disiiniilmektedir.

Afrika, Asya ve Avrupa Kitalar1 boyunca yayilan insanlar kabileler halinde farkli
bolgelerde yasamaysi siirdiirmiislerdir. Bu baglamda ilkel insanlar bulunduklari yere gore
yerel farkliliklar, gelenekler ve tarzlar gelistirmistir. Ozellikle Ust Paleolitik Dénem,
Paleolitik Donemin en kisa evresi olmasina ragmen kiiltiirel farklilasmanin oldugu en
karmasik evredir. ilk insanlarin sosyal yasamlarinda 6lii ggmme gelenegi, avin bereketli
gecmesi adina yapilan bazi ritiieller bulunmaktadir. “Neandertallerin tarih 6ncesi
donemler icin ayr1 bir yeri bulunmaktadir, ¢iinkii ilk defa 6lii gdmme gelenegini
Neandertaller de ortaya ¢cikmustir (Simsek F. , 2017, s. 79)”. Yapilan incelemelerde ¢icek
polenleri, boya tozlar1 ve bazi ara¢ gereclere rastlanilmasi ilk insanlarin sahip oldugu
degerler ve toplumda geleneklerin olduguna isaret etmektedir. ilk kez Neandertallerde
goriilen bu gelenek Ust Paleolitik Dénemde yerini alan Homo Sapiens insan tiiriinde de
geliserek devam ettigi goriilmiistiir. “Oliimii anlaml1 ve dnemli bir sey olarak gordiikleri

aciktir (Davis, 2012, s. 3)”.

Ik insanlarin buluslari, genellikle yasami kesfetmek ve kolaylastirmak igin
doganin taklit edilmesine dayanmaktadir. Buglinkii sanatsal anlayistan ¢ok uzak olan
ancak bugiinkii sanatin baglangici ilkel insanin sanatidir. Arkeolojik kazilardan ¢ikarilan
kalintilarda hayvan kemiklerinden yapilmis {izerinde fliite benzer delikleri olan calgi
aletleri goriilmiistiir. Ilk insanlarin yasaminda miizigin giinliik islerinde, giindelik
pratiklerinde eslik i¢in var oldugunu gostermektedir. Daha sonra miizik biiyii
torenlerindeki tapma etkinliklerinde ve inanc¢larinda yani uhrevi edimlerinde kullanildi
(Sonmez, 2008). Agag kabuklari, hayvan kemikleri, baz1 yiyeceklerin kabuklar1 ve deniz
kabugu gibi dogal malzemelerden sallayarak veya vurarak ses ¢ikartabilecekleri aletler
yaptiklar1 bilinmektedir. Ilkel insanlarin miizik aletlerini dini torenleri daha etkili ve

coskulu gergeklestirebilecekleri danslarla birlikte kullanmiglardir.
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[1k insanlara dair bilinen en etkileyici ve somut kalintilar magaralarin duvarlarina
yaptiklar1 resimlerdir. “Bugiin tarih Oncesi zamanlardan kalma sanat eserlerini
barindiran yaklasik 350 magara bulunmaktadir. (Curtis, 2018, s. 25)”. Farkl1 bolgelerde
ortaya c¢ikan kiiltiirlere bagli olarak farklilik gosteren magara resimleri aragtirmanin
konusu geregi Fransa ve Ispanya da bulunan Chauvet, Altamira, Lascaux Magaralari ile
sinirlandirilmistir. “Magaralardaki resimler ilk olarak 1901 yilinda bilimsel bir gézle
incelenmistir. Altamira 1879’da bulunmustur. Altamira’daki resimlerin Eski Tas Cag1
insanlar1 tarafindan yapildig1 gercegine ancak cetin antropolojik ve prehistorik
incelemeler sonucunda anlasilmistir (Turani, 2003, s. 29)”. Bu resimler insanlik ic¢in
bir¢ok agidan onem teskil etmektedir. Ancak en 6nemlisi insanin ilk kez tiim bilgi ve
becerilerini, tiim korku, tehdit gibi duygularini, yasamsal tecriibelerini, zihniyetlerini,
dogayla iliskilerini, gérme bigimlerini, sembolik kodlamalarini, ¢esitli yontemleri
kullanarak kalici hale getirmeye caligmalaridir. Bu resimlerin ilk kesfi iki temel soruyu
da beraberinde getirmistir. Birincisi neden yapildiklari, ikincisi nasil yapildiklaridir.
Resimleri anlamlandirmak i¢in sorulan bu ilk soru, aragtirmaninda en 6nemli noktasidir.
Bilingli bir ¢abaya bagh olarak, baz1 duygular1 da i¢inde barindiran, gézleme dayali
ancak zihinsel bir slizgegten gecirilerek ortaya konulan bu resimler, 20.ylizyilda bir sanat

akimi1 olan Digsavurumculugun ilk izlerini de tasima olasiliklar1 vardir.

Bu resimlerin ne amagla yapildigi, kesfedilmelerinden itibaren giiniimiize kadar
tartisma konusu olmustur ve birgcok goriis ortaya konulmustur. Resimlerin amaciyla
ilgili kesin bir sonuca ulasilmast miimkiin olmasa da bilimsel incelemeler ve bu
incelemelerin sonucunda elde edilen verilerin 15131nda, Ust Paleolitik insanini ve sanatini
anlamak daha miimkiin hale gelmektedir. Chauvet, Altamira ve Lascaux Magaralarinin
konumlar1 giinliik yasama uygun olmayacak yiiksekliklerde oldugu goriilmektedir.
Ayrica yapilan arkeolojik kazilarda insanin giinlik yasamina dair ara¢ gereclere
rastlanmazken, boya kalintilarinin oldugu havana benzer arag geregler, sivriltilmis
taglar, hayvan kemikleri ve yanmis odun kalintilarina rastlanmistir. Magaralarda yapilan
arkeoloji ¢alismalari ile resimlerin yapim teknikleri ortaya konmustur. ilkel sanatgilar
da resimlerin yapilacagi teknigi belirlerken, resimlerin yapilacagi ylizeyi dikkate
aldiklar1 ortadadir. Piiriizlii ve sert ylizeylerde komiir kalemiyle ¢izim yapilirken, kalsitle
kaplanmis yumusak ve piirlizsiiz ylizeyde ¢akmak taglari ile oyulan graviir teknigi
kullanildig1 goriilmiistiir. Yine ayni diisiinceyle, piiriizlii alanlarda, hayvan kemikleri

kullanilarak uygulanan piiskiirtme teknigi kullanilirken piiriizsiiz ylizeylerde firgayla
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boyama yapildig1 goriilmistiir. Renklendirme islemi ise, dogal pigmentleri yani
mineralleri 6giiterek bitkisel ve hayvansal yaglarla karistirilarak yapilmistir. Resimler
genellikle kirmizi ve siyah renk agirliklidir. “Kirmizi (demir oksit, hematit), siyah
(mangan dioksit, komiir), sar1 veya kahverengi (limonit, gotit), nadiren beyaz (kaolin)
kullanilmastir (Yilmaz, 2021, s. 195)”.

Resimler, magaralarin icinde insanin kolaylikla hareket edemeyece§i dar
boliimlere, yetismesi zor yiiksekliklere ¢izilmistir. Heniliz sanat kavrami, anlayist ve
egitiminden bahsetmenin miimkiin olmadig1 sartlar géz oniinde bulunduruldugunda,
magara ikonografisi li¢ temel tema etrafinda sekillenmektedir. Hayvan, insan ve sekiller.
Resimlerde hayvan figiirleri detayli ve gercekei bicimde resimlerin genel temasi olurken
nadiren insan figiirlerine de yer verilmistir. Bu durum insan ve hayvanimn birbirinden
farkli gordiigiiniin delilidir. Bu bilingli farkindaligin tespit edilebilecegi diger bir nokta,
resimlerde hayvan disinda dogadan bir parcanin yansitilmamis olmasidir. Ornegin,
hi¢bir manzara resmi ya da doga i¢inde bir hayvan tasvir edilmemistir. Diger taraftan
magaralarda bazen hayvan figiirlerine yakin bazen bos bir duvarda diiz, kesikli ¢izgiler
ve biiylik boyutlu noktalardan olusan semboller bulunmaktadir. Diger taraftan insan
aklinin veya giicliniin yetmedigi, anlamlandiramadigi ve bas edemedigi durumlarda
dogaiistii, akildis1 bir giice inanma ihtiyaci duymustur. Yazin diinyasinin da ortak goriisii
bu resimlerin “avlanma ya da bereketle veya her ikisiyle ilgili bir biiyiisel-dinsel sunum
iizerine oldugudur (Hollingsworth, 2009, s. 24-25)”. Insan, giiclii doga karsisinda
hakimiyet kurmaya calisirken, vahsi hayvanlarin karsisinda kendilerini gii¢lii kilmak
icin sadece akilci silah ve tuzaklara bagvurmamis, akil dis1 giiclere siginarak tilsim ve

bliyli gibi ritiielleri de resimler araciligiyla gerceklestirmislerdir.

Insan aklim kullanarak hayatta kalmaya ¢alismis, akil dis1 giiclere inanarak
duygusal anlamda kendisini giidiilemistir. Diger taraftan da icgiidiisel olarak anlatma,
paylasma isteginde olan insan, aklinin ve inanglarinin yaninda hissettiklerini de ortaya
koymaya ¢aligmustir. Inanclar, istek ve arzular ya da yasanan olgu ve olaylar1 bilingli
olarak ifade etme istegi, insanin duygu ve hislerinden de bagimsiz degildir. Yukarida da
yer verildigi lizere hayvanlarmn ilk insanlar i¢in glinlimiizden farkli bir anlami oldugu
goriilmektedir. “Her sanat eseri, bir toplumun belirli bir tarihsel anda gordiiklerini,
diistindiiklerini ve hayal ettiklerini bize gdsteren kiiltiirel bir tirtindiir ("Altamira, t.y). Bu
durumun benzerleri tarih boyunca her kiiltiirde, toplumlarin basina gelen toplumsal

olaylar sonucunda, toplumsal kabule ya da bilince bagh olarak ortaya ¢ikmugtir. Ug ve
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dordiincii boliimlerde detayli olarak yer verilmis olan sanat tirlinleri de bu bakis agisiyla
ele alinmustir. Ornegin; Avrupa Orta Cag Sanatinda Hz. Isa’nin resimlere konu olmast,
toplumun din ve kiliselere gore yasamlarini sekillendirmelerinin sonucudur. Dolayistyla
resimlerin konular1 da toplumun kabul goérdiigii bilinci yansitmaktadir. Orta Cag
Sanatinin anlatimci ya da disavurumcu taraflar1 odak noktasi olarak degerlendirilmese
de renklerin kullanimi dahi anlatim sunmaktadir. Altin yaldizli boya uhrevi hayati,
kirmizi Hz. Isa’nin kutsalligini temsil eder. Bu baglamda sanat ya da sanat kavraminin
olmadig1 ¢aglarda el becerisiyle yansitma dogasi geregi zaten saglikli bir gdzlemin
sonucudur. Resimde kullanilmak {izere tercih edilen teknik, {islup, kompozisyon ve
kullanilan renkler sanat¢isinin duygulari ve diisiincelerini kisaca i¢ diinyasini dis

diinyaya aktarma c¢abasinin sonucudur.

Ispanyol bilim adam1 Marcelino Sanz de Sautuola’nin kiigiik kiz1 Maria 1879°da
Altamira Magarasinin duvarlarindaki resimleri tesadiifen fark ettiginde saskinlik ve
hayranlik duymasinin sebebi magarada resimlerin olmast mudir yoksa resimlerin
izleyicilere hissettirdigi duygular midir? Asagida yer verilen li¢ magaradaki resimler
hem ilk insanin diinya goriisii hem gozlemledikleri diinyanin yansimalar1 hem de ilk

insanin duygu ve diisiinceleri baglaminda incelenmistir.

2.2. Chauvet Magara Resimleri

Insan elinden ¢ikan en eski resimlerin bulundugu magara, Chauvet Magarasidir.
“Magaranin kesfi 1994 yilinda Jean- Marie Chauvet, Eliette Brunel Deschamps ve
Christian Hillaire tarafindan yapilmistir” (Zentiirk, 2015). “Magaradaki resimlerin
yaklagik 32.000 yasinda oldugu ortaya konulmustur” (Curtis, 2018, s. 26). Resimlerde
at figiirleri yaygin olarak goriilmektedir. Ozellikle biiyiik odada bulunan incelikli
¢izilmis atlarin bulundugu pano dikkat ¢ekicidir (gorsel 3). Ressamlarin tuval olarak
kullandiklar1 duvarlarda mamut, gergedan, geyik, bizon, ay1 ve yer yer tekrar eden el
izleri ile geometrik sembollere rastlanilmaktadir. Iki tip imge ile magara duvarlarinin
kaplanmasi, hayvan figiirleriyle geometrik semboller arasinda bir iliski oldugunu
diisiindiirmektedir. Eserlerin olaganiistii canlilik ve hareketlilikle betimlenmis olmast;
oranti ve perspektife uygun, magaranin yapisi, sekli, oyuntu ve ¢ikinlarin resme dahil
edilerek natiiralist bir goriiniimde olmalarint saglamistir. Kesfi yapan arastirmacilar

deneyimlerini “Her sey Oylesine giizel ve tazeydi ki. Zaman, bu resimleri yapanlar ile
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bizi ayiran on binlerce yil ortadan kalkmisgasina yok olmustu. Sanki bu saheserler biraz

once yapilmig gibiydiler” (Williams, 2022, s. 17).

Resimlerin, o insanlar i¢in 6nemli ve toplum tarafindan kabul gordiigii ortadadir.
Simdiye kadar ortaya konulmus bilimsel ¢aligmalarda magara resimlerin dini ritiiel
gerekliligince yapilmis oldugu ortak goriisiiniin sebeplerinden birisi de, bir arada
yasayan toplumlarin benimsedikleri dinin veya kiiltiiriin sonucu olarak ortaya ¢ikan
sanatsal, kiiltlirel etkinliklerin olmasindan kaynaklidir. Bu baglamda yapilan resimlerin
biiytikliikleri, yayginligi, ustalikla yapilmis olmasit ve yasam alanlarindan uzaktaki
magaralarda bulundugu goz oOniine alindiginda toplumda kabul gordiigii ve gelenek
haline geldigi sonucu ¢ikarilabilir. Resimlerde tslup bakimindan da belirgin
farkliliklarin olmamasi resimlerin tek bir kisinin ya da belli bir gurup tarafindan
yapilmadigin1 gostermektedir. Magara duvarlarindaki resimlerin oranti, perspektif ve
On- arka iliskisi ¢ercevesinde ortaya konulmasi resimleri yapan kisilerin iyi bir gézlemci
olduklarini kanitlar niteliktedir. Bu baglamda resimlerin av sirasinda hayvanlar1 ve
hayvanlarin hareketlerini dikkatle gdzlemleyen avcilar tarafindan yapildigr ortadadir.
Dolayisiyla bugiin, sanatginin toplumun bir parcast oldugu, toplumun degerlerini
yansittigi, yasadigi diinyay1 kendi akil ve duygularina gore yansittigr goriisii magara

ressamlartyla giiniimiiz sanatcilarii ortak paydada bulusturmaktadir.

Gorsel 1: “Chauvet Magarast Duvar resmi”, M.O. 36.000-32.000, Chauvet Magarasi,
Fransa
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Magaranin son odasinda neredeyse en u¢ noktada bulunan bu resim (gorsel 1)
magaranin yiizey dokusu ve rengi de resme dahil edilerek siyah, beyaz renklendirilmis
hayvan figiirlerinin gruplar halinde ve karmasik bicimde yerlestirilmistir. Duvardaki
acik bir ¢atlagin i¢inde tek basina bir atin bulundugu ve atin diger hayvanlara gore olan
konumuyla vurgu noktasini olusturdugu goriilmektedir. Oyuntuyu i¢ine alan duvarda ise
oldukca kalabalik ve karmasik hayvan temsilleri bulunmaktadir. Art arda siralanmis
erkek- disi aslanlarin hemen 6niinde bulunan dort bizon kafasi izleyiciye bakmaktadir.
Bizonlarin gozleri bazen siyah bazen beyaz ile ¢ercevelenmis durumdadir. Duvarin sol
tarafinda bulunan, iist iiste ¢izilmis gergedanlarin, gorkemli boynuzlar1 ve detayli gozleri
dikkat cekicidir. Gergedanlar siyah renkle boyanmistir ve figiiriin kafa kisimlarinda
oyma teknigi kullanilmistir. Hayvanlar kompozisyon ic¢inde hareketli, dinamik
gorliinmelerinin yaninda izleyiciye bazi duygularin disa vurumu oldugu hissiyatin1 da
vermektedir. Resimde agik kompozisyon, yatay ve hareketli bir gorsel bi¢imlendirme
vardir. Diger taraftan dikkat edilmesi gereken nokta bu hayvanlarin rastgele secilip
cizilmedigidir. Ciinkii bilinmektedir ki o donemin insanlar1 i¢in en sik ve kolay
ulasilabilen besin kaynagi balik¢iliktir. Magaranin i¢inde balik resimlerine
rastlanmamustir. Bununla birlikte resmedilen hayvanlar herhangi bir mekanda da
resmedilmemistir. Herhangi bir manzara, aga¢, kaya, gilines veya yildiz
bulunmamaktadir. Zemin veya gokyiizii ayrimi yapilmamustir. Bu kadar ustalikli hayvan
kompozisyonlarini yapan, gozlemleri oldukga iyi durumda olan ressamlarin bu ayrimi
yapabildikleri ayrintili resimlerinden anlasilmaktadir. Bu baglamda magara

ressamlarinin bu tercihlerinin bilingli oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 2: “Chauvet Magaras1 Duvar Resmi”, M.0.36.000-32.000 Chauvet Magarasi,
Fransa

Magara resimlerinde pozitif el baskilarina, diiz, yatay ¢izgilerle olusturulmus
sembollere de yer verilmistir. Yukaridaki resim bes tane pozitif el baskisinin bulundugu
panelden bir el detayidir (gorsel 2). Donemin insanlarinin  yasam sartlar
diisiiniildiiglinde arac- gere¢, oyma, yontma aletlerin yapimi, avlanma sirasinda el
becerisinin dnemi giiniimiizden ¢ok daha fazla oldugu yadsinamaz. Belki de ilkel
insanlarin kiiltiirlerinde el kavrami1 ayri bir anlam tagimaktadir ya da resimlerin iginde
zaman zaman imza niteliginde yer verilmistir. Diger taraftan ilkel insanlarin kalict
olmak, gelecek insanlara kendilerinden izler birakmak istemesi ile ilgili bir bilingten s6z
edilmesi somut olarak miimkiin olmasa da varliklarini ispatlamak i¢in resimlerini yeterli
bulmayip “bizler burada bulunduk” demek amaciyla el izlerini birakmus olabilirler ya da
dini amacli semboller olabilirler. Bu 6rneklere benzer birgok fikir 6ne siiriilebilir ancak
cizgi ve yuvarlak semboller gibi el baskilarinin da amact o insanlardan

O0grenemeyecegimiz i¢in muallak kalmak durumundadir.
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Gorsel 3: Chauvet Magaras1 Duvar Resmi”, M.O. 36.000-32.000, Chauvet Magarast,
Fransa

Atlar Paneli magaranin Kuzey Hillaire adli odasinda bulunmaktadir. Oda ismini
magaray1 kesfeden li¢ arkadastan biri olan Christian Hillaire’den almaktadir. Panel ayni
zamanda kafatas1 odasinin girisini isaret etmektedir. Dort tane at kendi iginde
gruplandirilarak diyagonal hareketle betimlenmistir (gorsel 3). Atlarin kafa kisimlari
siyahla renklendirilirken viicutlar1 kontur ¢izgileriyle belirsiz sekilde devam etmistir ve
bilin¢li sekilde tamamlanmadig: agiktir. Atlarin hemen altinda doviisen iki gergedan
bulunmaktadir. Gergedanlar sadece viicut hatlarin1 ortaya ¢ikaracak kontur ¢izgileriyle
birakilmistir, boyanmamuistir. Sag tarafta bulunan gergedanda ittirme, carpigsma hareketi
ile viicudun girdigi gerilme pozisyonu ustalikla yansitildigi goriilmektedir. Atlarin
oniinde ii¢ biiyiik bizon bulunurken bir de gergedana yer verilmistir. Panelin 2.50 cm
yiiksekliginde iki graviir ve kirmiziya boyanmig kiigiik bir gergedan olmak tizere 21

figlir gruplandirilmistir (Chauvet Magara Sanal Miize).

2.3. Altamira Magara Resimleri

Ik kesfedilen magara resimleri Ispanyadaki Altamira magarasindadir. Bir avci
tarafindan tesadiifen fark edilen, magaranin hikayesini duyan arkeolog Marcelino de
Sautuola kiziyla birlikte arastirma yapmak i¢in 1879 yilinda magaray1 bulmus ve
incelemelerini yapmustir. Bir yi1l sonra kesfini yayimlamig fakat dini goriisler sebebiyle

ve resimlerin yapildigi iddia edilen tarihler, insanlar tarafindan gergek¢i bulunmamis ve
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tepkiyle karsilanmistir. Arastirmacilar bazi yontem ve zihinlerindeki agiklamalarla bu
resimlerin gerceke¢iligini kanitlamaya c¢aligsalar da kesin olarak kanitlanmasi miimkiin
olmamustir. Sonrasinda bilimsel bir kesif sonucunda arkeoloji bilimi biiyiik bir doniisiim
yasamistir ve kanitlanabilir verilere olanak saglamigtir. “1950’lerde Amerikal1 fizikgi
Willard F. Libby radyoaktif karbon teknigini kesfetmistir (Williams, 2022, s. 38)”.
Organik madde iceren nesneler {izerinde Radyoaktif karbon (karbon 14) tarihleme
yontemi kullanilarak ¢akmak tasi, boynuz ve kemikten yapilmis nesnelerin yani sira
magara resimlerinin renklendirilmesinde kullanilan dogal boyalar, resimlerin yapilis
tarihlerini ortaya cikarmistir. “Arastirmacilar Altamira Magarasindaki resimlerin
giiniimiizden yaklasik 20.000 yi1l kadar 6nce yapildigin1 kabul etmektedirler (Atalay &
Siile, 2019, s. 8)”. Altamira’nin kesfedilmesi ve incelenmesinden sonra magara sanati

onem kazanmistir ve birbiri ardina ortaya ¢ikarilmis bagka kesiflerin Oniinii agmugtir.

Giiniimlizde 270 metre uzunlugunda, yer yer 2 ila 6 metre yliksekliginde olan
magara giris, koridor ve ¢ok renkli oda olmak {izere ii¢ boliimden olusmaktadir. Uzun,
kiviimli yer yer daralan ve genisleyen magaranin en dar kisimlarinda imgeler
bulunmaktadir. Tavanlar1 hayvan figiirleriyle kaplanmistir. “Magarada 25 ¢ok renkli

imge ile ¢ok sayida siyah resim bulunur (Williams, 2022, s. 37)”.

Gorsel 4: “Altamira Magaras: Duvar resmi”, M.O. 36.000- 13.000, Altamira Magarast,
Ispanya
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Magara tavaninin dogal yapisi da kullanilarak islenen bizonlar, ayakta ya da
uyku pozisyonunda betimlenmistir (Gorsel 4). Figiirler 125 ile 170 cm uzunlugunda atlar
ve bizonlardan ve 200 cm boyunda geyikten olusmaktadir. Altamira Miizesi ve
Arastirma Merkezinin teknolojik yontemleri kullanarak yaptigi calismalarda magara
sanatcilarinin hayvan figiirlerini insa ederken izledigi siray1 tahmin etmeye ¢alismistir.
“Yapilan bu c¢alismaya gore Oncelikle figiirlerin siyah komiirle dis hatlar1 ¢izilmis,
sonrasinda boyanmistir. Boyamalarda kirmizi (demir oksit, hamatit), sar1 (limonit),
siyah (mangan oksit, komiir) renkler agirliklidir. Boynuz, burun ve goz gibi diger
detaylar en son eklenmistir” ("Altamira, t.y). Bu baglamda magara ressamlarinin

zihinsel yapilarinda genelden-6zele, biitlinden-pargaya iliskisi oldugu sonucu ¢ikarilir.

Gorsel 5: “Altamira Magaras: Duvar Resmi”, Altamira Magaras1, M.O. 36.000- 13.000,
Altamira Magarasl, Ispanya

Magara, resimlerin yapildig1 zamana gore giiniimiizdekinden ¢ok daha algak
durumdadir. Arkeolojik ¢aligmalar siirecinde magaranin tabani kazilarak, tavan ve yer
arasindaki mesafe daha da agilmistir. Yukaridaki resimde de goriildiigii tizere (gorsel 5)
bir bizon yatar pozisyonda ¢izilmistir. Yatar vaziyetteki bizon, iizerine yapildig1 zemine
gore yani sarkitlarin bi¢cimine gore sekillendirilmeleri figiirlerin gercek¢i ve dikkat
cekici goriinmesi saglamistir. Yatar pozisyondaki figiir arastirmacilar tarafindan dogum,

6lim ya da uyku hali gibi temsiller oldugunu savunmusglardir. Bizon kafasini geriye
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cevirmis, ayaklarini ise karnina ¢ekmis vaziyette yansitilmistir. Figiiriin kuyrugu kalkik,

gozleri ise acik durumda oldugu goriilmektedir.

2.4. Lascaux Magara Resimleri

Lascaux Magarasi, Fransa’nin Montignac kasabasinda, “1940 yilimin Eyliil
aymda dort cocugun kopeklerinin hava akimi olan bir delige diismesi tizerine ilk kez
fark edilmistir” (Curtis, 2018, s. 104). Sonrasinda kasaba halkinin magaray1 6grenmesi
ve agizdan agiza yayilmasiyla birlikte Rahip ve Arkeolog Henri Breuil, resimleri
dogrulamak amaciyla magaraya ilk ziyaretini gergeklestirmistir. Jean Bouyssonie, Dr.
Cheynier ve Denis Peyrony dahil olmak iizere birgok arastirmaci Breuil’e eslik etmistir.
Magaranin girisi doga olaylar1 sonucu kapanmistir, dolayisiyla magaradaki resimler
dogal bir yontemle korunmustur. Magara olusumunun temel bileseni olan kalsit, odanin
iist duvarlarini kaplamasiyla piril piril bir goriiniim saglamistir ve resimlerin iistlinii
kapatarak korunmasini saglamaktadir. Magaranin duvarlari kavis olusturacak sekilde ice
dogru kavisli ve duvarlar piiriizsiizdiir. Duvarlar belli bir yiikseklige kadar kahverengi,
iist taraflar1 ise daha acgik sar1 ve beyaz agirliklidir. Bu baglamda magaranin yapisal
ozelligi resimlerin daha gosterisli ve etkili durmasini kagcinilmaz kilmistir. Magarada
graviir ve komiir kalemlerle ¢izilmis ¢ok sayida resim bulunur. Magara, Bogalar Salonu,
Eksen Galerisi, Gegit, Nef, Kedigiller Cikmazi olarak yedi boliimden olugmaktadir. Dort
arkadasin magaraya girdikleri delik onlar1 Bogalar Salonuna ulastirmistir. Ciinkii burasi
magaranin yiizeye en yakin oldugu yerdir. “Oda, on dokuz metre uzunlugunda ve yedi
metre genisliginde ve altt metre yiiksekligindedir (Curtis, 2018, s. 122)”. Salonun
duvarlarii neredeyse kaplayan dort tane biiyiilk boyutlu boga, magaranin en bilinen
imgeleri arasinda yer almaktadir. Hayvan temsillerinde en fazla bulunan hayvan attir.
“Kadim sanatgilar Lascaux’a 1.963 figiir sigdirirken, bunlardan 613 tanesinin solgun,
bozulmus ve tanimlanamaz haldedir” (Curtis, 2018, s. 124). 5 metre biiytikliiglindeki
imgeler yani hayvan temsilleri olduk¢a detaylidir. “Baz: tiirlerin dikkate deger anatomik
ayrintilari, tarih Oncesi insanlarin gevrelerindeki belirli hayvanlar hakkinda onemli
bilgiye sahip oldugunun kanitidir” (Kalof, 2007, s. 5). Hayvan figiirleri i¢ ice, Ust liste
ya da tekil halde resmedilmistir. Bu hayvan figlirlerinin yakininda ya da bos duvara
yerlestirilmis, cesitlilik gosteren geometrik sekiller bulunmaktadir. Magaranin kuyu

boliimiinde tek bir insan figiiriine rastlanilmaktadir.
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Gorsel 6: “Lascaux Magarasi Bogalar Salonu Duvar Resmi”, 15.000- 10.000, Lascaux
Magarasi, Fransa

Bogalar Salonun tavanlar gerceklikle resmedilmis ilk bakista tanimlanabilen 34
hayvan figiirii bulunmaktadir. At, boga, geyik tiirleri farkli boyutlarda resmedilirken,
dort tane bliyiik siyah boga tlim hayvanlara hitkkmediyor gibi biiyiik boyutta ¢izilmistir.
Magara insanlar1 i¢in anlamli oldugu diisliniilen bu hayvanlarin boyutlar1 da bilingli
tercih oldugu kesindir. Gorsel 6’da goriildigli iizere bogalar yan profilden cizilirken
boynuzlari neredeyse karsidan bakis acisiyla ¢izilmistir. Figiirlerin sinirlart siyah renkle
¢izilmis ve boyanmamistir. Yiizlerinde ve genellikle boyun bdlgelerinde biiyiik noktalar
bulunmaktadir. Gosterisli boynuzlar zarifge ¢izilirken, gozleri duragan ifadeli ince bir
yay altina siyah nokta olarak olusturuldugu goriilmektedir. Hareket halinde olan
temsillerin bacaklar1 ince govdeleri bacaklarina gére daha ir1, kafalarinin ise daha kiigiik
oldugu goriilmektedir. Magara insanlari, hayvanlar1 kendileri i¢in anlamli imgeler ve
temsillere doniistiiriirken bi¢imleri i¢ ige ya da iist {iste ¢izmekten kaginmamislardir.
Yukaridaki resimde (gorsel 6) de goriildiigii lizere karsilikli iki boganin iglerine
yerlestirilmis kirmiziyla boyanmis, siyah yeleli atlar bulunmaktadir. Sag taraftaki
boganin i¢ine ¢izilen at, boganin kafasiyla ters yondedir. Bununla birlikte sol taraftaki
atlar diger figiirlere nazaran daha hareketli ve dinamik resmedilmistir. Bu baglamda
paneldeki kompozisyon gorsel bigimlendirme agisindan birlik, biitiinliik, zithk ve ritim

ilkelerini karsilamaktadir.
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Gorsel 7: “Lascaux Magarasi Nef Boliimii Duvar Resmi”, M.O. 15.000- 10.000,
Lascaux Magarasi, Fransa

Magaranin tavanlar1 boyunca bir filmin sinirsizca akip gidisi gibi yerlestirilmis
hayvan figiirlerinin, bir tanesi de magaranin nef boliimiinde bulunan iki bizon resmidir
(gorsel 7). Duvardaki bir oyuga, egri bir yiizeye sirt sirta doniik iki bizon, izleyiciye
dogru kosarak geliyormus hissi vermektedir. Perspektifin en belirgin oldugu
kompozisyonlarm ilkinde yer alabilir. “Bu kompozisyon genellikle Italyan
Ronesansi’yla iligkilendirilen dogrusal perspektif ¢esidinin ilk basarili eserlerinden biri
olarak yorumlanmustir” (Williams, 2022, s. 238). Ofkeli ve gergin ¢izilen iki erkek
bizonun kafa duruslari, agiz hareketleri ve kalkik kuyruklari bogiiren hayvanlar
olduklarini géstermektedir. Ozellikle hicbir aciklik birakmadan boyanmus siyah bizonun
iistiindeki kirmizi leke dikkat ¢ekicidir. Magaradaki resimlerde geleneksellesmiscesine

yapilan ince ve kiigiik bacaklar yine bu resimde de kendini gostermektedir.
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Gorsel 8: “Lascaux Magarasi Kuyu Sahnesi”, 15.000- 10.000 Lascaux Magarasi,
Fransa

Lascaux Magarasinin en son bolimii Kuyu’da bulunan resim (gorsel 8),
Paleolitik Donemin en ¢ok bilinen ve tartisilan sahnesidir. Bu tartismanin en 6nemli
sebeplerinden biri resmin hikayesinin bulunmasidir. Hikayesi olan resimler Paleolitik
sanatta sinirli sayidadir. Bir diger sebep ise magara sanatinda ¢ok nadir rastlanan insan
figiiriniin bu magarada tek olmasindan kaynaklidir. Sahne sar1 zemin iizerine sadece
siyahla yapilmigtir. Kafasini gogsiline yaslamis, geriye bakan bizonun bir mizrakla
karnindan yaralandigi goriilmektedir. Bizonun karninin altinda goriilen kavisli ¢izgiler,
hayvanin bagirsaklar1 oldugu yoniindedir. Bizonun oniinde oldukca basit ¢izilmis insan
bedeni, ¢6p adam seklindedir. Figiiriin kafasi, bir kus kafasi olarak, yine elleri de basit
dort cizgiyle yapilmis kus uzvunu andirmaktadir. Cizimlerde insan yiizliniin
yapilmamasi dini gerekgelere baglanmaktadir. Gosterisli ve detayli hayvan figiirlerine
keza basit ve ylizeysel ¢izilen insan figiirlinlin en ¢arpici tarafi, cinsel organin, ayaklar
ve gagasiyla ayni yonde ve tiggen seklinde c¢izilmis olmasidir. Kus kafali adamin
oniinde, muhtemelen bir direginin tizerinde duran kus figiiri bulunmaktadir. “Kus adam
magarada bulunan tek insan figiirii ve gubuk tizerindeki kus da tek kus figiirti” (Curtis,
2018, s. 147). Kusun hemen arkasinda iki ucu ¢engelli alete benzer figiir bulunmaktadir.
Ancak magaranin bagka yerlerinde de benzer figlirden bulunmasi sebebiyle bunun
magara insanlari i¢in anlamli sembol olabilecegi daha olasidir. Insan figiiriiniin solunda
duvarin ¢ikintist sebebiyle ayrilmis gibi duran koyu ve kalin kontur ¢izgileriyle ¢izilmis
fakat tamamlanmamis gergedan figiirii bulunmaktadir. Gergedanin kuyrugu kalkiktir.
Kalkik kuyrugun saginda, solunda ve ortasina denk gelecek sekilde iist iiste iki ¢izgi

bulunur. Bu c¢izgiler ilk bakista digki olarak anlagilmaya miisaittir. Ancak bu kadar
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diizenli ve birbirinin ayn ¢izgilerle digki olmadig1 ortadadir. Ayr1 bu ¢izgilere

magaranin baska odalarinda da rastlanmaktadir.

Magara insanlari, gerek belli bir diizen ig¢inde birbirinden bagimsiz, gerek
birbiriyle baglantili farkli imgeler ve sembollerle ortaya koyduklar1 bu resimler kendileri
i¢in son derece anlamli, gliniimiiz insanlar1 i¢in karisik ve hayranlik uyandiric1 miraslar
olarak birakmiglardir. Sanat tarihinin baslangicini olusturan bu eserlerden giiniimiize
degin sanat, insanlik i¢in ifade araci, disa vurma yontemi olmustur. Bu baglamdan yola
cikarak insan varlik buldugundan beri kendi duygularini, miicadelesini, korkularini,
maneviyatlarini, kendi benlik algisini ve diinyay algilayis bi¢cimini sanat yoluyla ortaya

koymustur.
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3. KLASIK AVRUPA SANATINDAN MODERNIZME

3.1. Bati Ortacag Sanati

Diisiinsel, inangsal ve kiiltiirel birgok etkenin dogrultusunda sekillenen sanat,
Orta Cag’da da farkli degildir. Toplumlarin en zayif yonlerinden biri olan din;
toplumlarin yasamini, duygusal-diisiinsel ifadelerini, gorsel Kkiiltiiriinli ve sanati
etkilemistir. Antik Yunan diisiince sistemini benimseyen insan merkezli anlayisa sahip
Biiyiik Roma Imparatorlugu, bati kanadinin yikilmasiyla insan merkezli bakis agisini
kaybetmistir. Boylelikle ik Cag kapanarak, Orta Cag baslamistir. Cok tanrili dinsel
inanc1 benimseyen Roma Imparatorlugu, Hristiyan dininin benimsenmesine ve
yasanmasina karsi ¢ikmistir. Bu sebeple Hristiyanlar dinlerini, katakomplarda yani yer
alti yapilarinda yasamaya baslamislardir. Oliilerini gémdiikleri bu yapilarda, dini
ritiiellerini ve dini duygularimi yasayabilecekleri katakomplarin duvarlarina resim
yapmuslardir. “Hristiyanligin yasakli oldugu zaman siirecinde yeni dinin &gretilerini
resim sanat ile kitlelere aktaran sanatg1 belli bir konu biitiinliigii olan mevcut mitoloji
gelenegini Hristiyan ikonografisine adapte etmistir” (Duracan, 1995). Arastirmalar
Hristiyan sanatinin ilk 6rneklerinin 3. yiizyilda yapildigini géstermektedir. Resimlerin
yapim tarihinden yaklagik iki yiiz yildan fazla siiredir var olan dinin ilk 6rneklerinin
daha ge¢ ortaya ¢ikmasi dikkat cekicidir. Bunun sebebi Hristiyanligin baslangigta
Yahudiligin resim yasagmni benimsemesidir. “ilk Hristiyanlar, Musevi dinini kendi
dinlerinin Oncilisii  sayiyor ve Tevrat’in putlara karsi agmis oldugu savasi
siirdiirmiiglerdir. Tevrat’in putlar1 yikmak i¢in koydugu resim yasagini benimsiyorlardi”
(Ipsiroglu & Ipsiroglu, 1977, s. 44). Hristiyan sanat eserleri, okuma yazma bilmeyen
halka Incil’de gegen konular1 basit ve sematik tarzda anlatmak iizerinedir. Bu donemde
mimari eser yoktur. Katakomplar mimari olarak sayilmazlar ¢iinkii kayalar1 oyarak elde
edilen mahzenler mimari eser 6zelliklerini tagimazlardi. Daha sonra 4. yiizyi1lda Roma
Imparatoru Biiyiik Konstantin, Hristiyanliga kars1 yapilan bask1 ve zulmii sona erdirerek
devletin resmi dini olarak Hristiyanlig1 kabul etmistir (Stephenson, 2016). Bu kabulden
sonra yayilim gosteren din, 6zgiirce yasanmaya baglamistir. Ulkenin dért yanina kilise
ve katedraller yapilmaya baglanmistir. Fakat bu din 6zgiirliigii, bilimsel, felsefi ve
sanatsal diisiince sistemlerinin Oniine ge¢mistir. Bu durum oOteki diinyanin gercek

diinyadan istiin tutulmasina, dogmatik kabullerin, kilisenin baskisina ve karanlik ¢agin
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yasanmasina sebep olmustur. Dinsel konular ve temalar sanat¢ilar i¢in her zaman ilgi
cekici olsa da Orta Cag’da sanat tamamen kilisenin hizmetine girmistir. Ikonlarda kutsal
sayilan kisilere yani Hz. Isa ve havarilerine, Hz. Meryem’e ve dort Incil yazarma
(evangelist) yer verilmistir. Sembolik olan bazi1 hayvanlar (tavus kusu, giivercin, kuzu
ve aslan) disinda dogadan kesitlere yer verilmemistir. “Bu ikonlarda doganin ve
hayvanlarin konu i¢inde yer almasina izin verilmemistir” (Sisman, 2021, s. 109).
Renkler, kompozisyon diizeni, imgeler, semboller dylesine se¢ilmemis belli kurallara
baglanmistir. Eger belli kurallara baglanmazsa halkin dini 6grenmesi i¢in desteklenen
sanat, dinin yanlis anlasilmasina hatta reddedilmesine yol agabilirdi. Ornegin; halka
okuma yazma 6gretmemek ve kitap basmamak, kilisenin kontrolii digina bilgi akisinin
olmasini engellemek i¢indir. Orta Cag sanat1 sert kurallar i¢ginde sekilleniyor olmasina
karsin duygudan, anlatimdan ve ifadeden de uzak degildir. Aslinda yapmak istedikleri
sey zaten ‘anlatmak ya da disa vurmaktir’. Uretimler ortaya ¢iktig1 dénemde sanat,

sanat¢1 ve 6zgiinliik gibi kavramlar barindirmasa da anlatimdan kopamamastir.

Gorsel 9: “Ortiilii Kadin Cubiculumu” 3.yiizy1l, Fresk, Priscilla Katakombu Italya

Roma, yer alt1 sehirlerinin en fazla oldugu bolgedir. Bunun sebebi bdlgenin kaya
tiriintin tif olmasidir. Bu kaya tiiri yer alt1 gehirlerinin kolayca oyulmasina imkan
saglamistir. ilk &rneklerin rastlandigi Roma’daki Priscilla Katakombu’nda bulunan
Ortiilii Kadin Cubiculumu (gorsel 9), bes figiirden olusmaktadir. Merkezde bas1 ortiilii
kadn figiiri bulunur ve bu figiir resimde yan yana ii¢ kez ¢izilmistir. Sol tarafta bir rahip
tarafindan evlendirildigi gosterilen kadin, sag tarafta elinde bir ¢ocukla anne olarak
gosterilmigtir.  Ortadaki kadmin sanat tarihgilerinin orant dedigi pozisyonda

resmedilmesi, kisinin 6liimden sonra dirilisini yani ruhunu temsil etmektedir. Elleriyle
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dua eder ve yalvarir durumdayken, gozleri yukartya yani cennete bakmaktadir. Resim
zamandan dolay: tahribata ugramis olsa da kadinin yiiziindeki ifade hala gii¢liidiir.
Telagsiz ve sakin yiiz ifadesiyle teslimiyet duygusu hissedilmektedir. Orta Cag’da

siklikla kullanilan orant pozu, ilk bakista Hz. Isa’nin ¢carmiha gerilisini hatirlatmaktadir.

Gorsel 10: “Kizgin Firinda U¢ Kiginin Yakilis1” 3.ylizyil, Fresk, Priscilla Katakombu,
Italya

Priscilla Katakombu’nda bulunan bagka bir duvar resmi inanglart yiiziinden
zuliim géren insanlar1 temsil etmektedir (gorsel 10). Incil’in Daniel béliimiinde
anlatilana gore krallar, biiyiilk ve altin heykellerinin Oniinde egilerek kendilerine
tapinilmasini istemistir. Bu tapimay1 kabul etmeyen ii¢ kisi kizgin firinlara atilarak
cezalandirilmigtir. Ancak inanlarma gore saclarmin bir teli bile yanmadan tanri
kendilerini korumus ve kurtarmigtir. Resimdeki figiirlerin duruslar1 yine elleri
gokyliziine agilmis orant pozisyonunda c¢izilmistir. Figiirler Pers kiyafetleri iginde,
detaylandirma ve giizellestirme amaci olmadan resmedilmistir. A¢ik, yalin anlatim ve
basit firca darbeleri vardir ancak sanatcinin ifadesi hissedilmektedir. “Hristiyan
mezarlari i¢in kendilerine ilk imgelerin ¢izilmesi gorevi verilen sanat¢ilar hemen hemen
aynt duyguyla davranmiglardir. Resim kendi basina giizel bir sey olmak igin
yapilmiyordu. Katakomb ressaminin amaci bu etkileyici sahneyi betimlemek degil.

Amaci sebat ve kurtulusun avundurucu 6rnegini vermek” (Gombrich, 2009, s. 129)tir.
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Yiizyillar siiren Orta Cag’da sanat, bir¢ok yasak ve kisitlamalarla devam
etmistir. Tasvirler farklilik gdstermistir. Ancak “resim kavgalarinin sonuglandigi 843
yil1 Bati’nin diisiince tarihinde bir dontim noktasidir. Yahudilikle Putperestlik arasinda
bocalayan Hristiyanlik, bu tarihten sonra yeni bir dogruluk anlayis1 i¢cinde 6zgirliigiine
kavusmustur (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 1977, s. 50). Bu noktada inancin getirisi olan soyut
diistince, Yunan Sanatmin somut varlik bilinciyle kaynagmistir. Bu baglamda
Ronesans’a bir adim daha yaklasilmistir. Bu yaklasimin en belirgin tavr1 Bati Orta Cag

Sanatinin sonlarinda eserler veren Giotto di Bonde’nin eserlerinde incelenebilmektedir.

Gorsel 11: Giotto di Bondone, “Oli Isa’ya Agit”, 1304-6 civari, Fresk, Arena Kilisesi,
Italya, Padova

Giotto di Bondone sanat tarihinde, resim sanatina getirdigi yeniliklerle
bilinmektedir. Giotto’ya kadar icra edilmis sanat eserlerinde sanatcisinin imzasi
bulunmamaktadir. Kendisi bunu yapan ilk sanat¢idir. Giotto, Orta Cag’in sonlarindan
eserler vermistir ve resimleri Ronesans Resim Sanatinin habercisi konumundadir.
Resimlerindeki figiirler canli- kanli yasayan ve duygular alelade goriilebilir olarak
resmedilmigtir. Diger taraftan resimlerinde kullandig1 perspektif, resim sanatina yeni bir
soluk getirmistir. Dinsel tema, simgeler ve renkler kullanilsa da bakis agisinin belirgin

sekilde degistigi goriilmektedir. Simdiye kadar olan siirecte resmin arka fonunda hicbir
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6ge kullanilmamustir, sadece obiir diinyay1 temsil eden altin saris1 rengi simgesel olarak
kullanilmistir. Giotto bu dini kalibin disina ¢ikarak, doga manzarasini resme dahil

etmistir.

Tiim bu yeniliklerin bir arada bulunabilecegi resimlerden biri “Olii Isa’ya Agit”
adl1 resimdir (gorsel 11). Italya Padova’da bulunan Arena Saphelinin duvarina 1slak
siva iizerine yapilmis bir fresktir. Dini temali konuda Isa’nin 6liimii ve annesi yani
Meryem’in oglunu son kez kucakladigi sahne islenmistir. Resim {i¢ plan olarak
ayrilmistir. En 6nde insan figiirleri, orta planda agacin bulundugu tepe, arka planda
gokyiizii ve melek figiirleri vardir. Resimde 19 tane insan figiiriiyle birlikte gokytiziinde
10 tane melek figiirii bulunmaktadir. Melek ve bazi insan figiirlerindeki hareler
kutsallig1 temsil etmektedir. Resmin arka fonunun da gokyiizii mavi renkli boyanmis ve
gri ile derinlik verilmistir. Orta planda bir agacin bulundugu tepelik alan c¢izgisel
perspektife uygun c¢izildigi goriilmektedir. Kahverengine boyanmis tepelik alanda
derinlik ve boyut algis1 yaratmasi i¢in 151k vuran nokta agik, 151k vurmayan nokta koyu
renkli boyanmistir. Resmin 6n planinda 11 tane net goriinen figiir, 8 tane figiir ise diger
figiirlerin arkasinda kalmis kalabalik sekilde resmedilmistir. Orta Cag’in sonlarinda,
Erken Ronesans Sanatinin ilk 6rneklerinden biri olan bu resimde ilk kez arkasi izleyiciye
doniik insan figiirleri bulunan eserdir. Giotto, resmin genelindeki hiiziinlii havay1 sadece
melek ve insan figiirlerindeki yiiz ifadeleriyle sinirlandirmamstir. “O bize bu hiiziinli
sahnenin her figliriine yansiyan acisini Oylesine inandirict bi¢imde gosteriyor ki,
yuzlerini goremedigimiz bagdas kurmus figlirlerde bile ayni aciyr duyuyoruz
(Gombrich, 2009, s. 202). Yiizl goriinen ya da goriinmeyen figiirlerle birlikte renkler,
kompozisyon diizeni de konunun ve sanat¢inin vermek istedigi duyguyu yansitmakta

etkili olmustur.

3.2. Ronesans Sanati

Ronesans terimi, yeniden dogus ve yeniden dirilis anlamina gelmektedir. Antik
Doneme donme diisiincesini ifade eder. Orta Cag’da baski altinda ve dini duygular
somiiriilerek yasayan Italyan halkinin, Biiyiik Roma’nin varisi olarak uygar diinyanmn
merkezi haline geri donme 6zlemi biiyiiktlir. Pusulanin bulunmasiyla cografi kesiflerin
baslamasi, matbaanin bulunmasiyla kitaplarin basilip halkin egitilmesi ve kilisenin

yipratict baskisi insanin dini inanglarini sarsmistir. Tiim bu etkenlerle birlikte Avrupa
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yliziinii yeni diinya degerlerine dondiirmiistiir. Orta Cag’da siiregelen din merkezli bakig
acis1 Ronesans’ta yerini insan merkezli bakis acisina yani hiimanizme birakmistir.
Hiimanizm; “felsefi yonden insandaki temel niteliklerin gelistirilmesini ama¢ edinen
zihni ve felsefi akimlarin timii” (Meydan Larousse, Hiimanizm Maddesi, 1985, s. 78)
olarak nitelendirilir. Bu baglamda 6zgiir insan dolayisiyla 6zgiir diisiince potansiyelini
ortaya ¢ikarmis ve neredeyse her alanda degisim yasanmustir. Sosyal- kiiltiirel yasam,
ekonomi, bilim, felsefe, egitim ve sanat alanlar1 devrim niteliginde degisim yasayan
alanlardir. “Bu donemin daha belirgin bir sekilde giindemde tutulmasinin nedeni ise,
ortaya ¢ikan gelismelerin diger zaman dilimlerindeki gelismelere gore insanin giindelik

yasamini diislinsel, dinsel ve estetik acilardan cok daha fazla etkilemis olmasidir”

(Topdemir, 2013).

Ronesans’in ortaya ¢ikmasinda etkili olan etkenlerden biri de bilim alaninda
yapilan yenilikler ve cografi kesiflerdir. Orta Cag’da teoloji ve metafizik
nitelendirmelerle diinya evrenin merkezinde bulundugu kabul edilmistir. Ciinkii tanrinin
yarattig1 en serefli varlik insandir ve diinyanin iizerindedir. Bu baglamda Antik Cagda
gozlem ve deneyime bagh olarak evrenin merkezinde diinyanin oldugu savunulurken,
Orta Cag’da teolojik diisiincelerden dolayr savunulmustur. Ronesans’ta biitiin
geleneksel diistinceler geride birakilarak evrenin merkezinde diinyanin degil, giinesin
bulundugu 6ne siiriilmiistiir. Nikolas Kopernik’in arastirmalari sonucunda ortaya ¢ikan
yeni evren modeli doganin ve insaninda yeniden konumlanmasini gerektirmistir.
“Bilimsel Devrim'in tamamlanmasiyla birlikte artik Diinya herhangi bir gok nesnesi,
insan da herhangi bir varlik konumuna diismiistiir. Bu yeni Diinya'nin yeniden
tanimlanmasi ve her bir 6genin buradaki konumunun yeniden belirlenmesi gerekmistir”
(Ozsoy, 2015, s. 98). Giines merkezli evren kuramina teorik ve kuramsal anlamda koklii
degisiklikler yapan diger bilim adami Galileo Galilei’dir. Astronomi, doga felsefesi ve
fizik alanlarinda yaptig1 birgok caligmayla ve teleskobun bulunmasiyla gokcisimlerini
inceleyerek Diinya’nin yuvarlak, hareketli oldugunu ileri siirmesi Galilei’nin kilise
mahkemesi tarafindan yargilanmasina sebep olmustur. Galileo 1srarla diislincelerinin
kutsal kitaba aykir1 olmadigini ifade etmistir. Ciinkii Galileo, tarih boyunca insanlarin
Kutsal Kitaba sdyletmek istedikleri her seyi sOyletmis olduklar1 fikrini savunmustur
(Kiigiikali & Kog, 2016, s. 126). Galilei, meshur Eppur si muove (o yine de doniiyor)
sOzlinii bu sirada sOylemistir. Bu baglamda 6gretilen ve dayatilan bilgilerin yanlisliginin

kanitlanmasi halkin kiliseye olan giivenini sarsmistir.
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Kiliseye olan giivenin sarsilmasinin diger nedenlerinden biri de Avrupa’dan
baska gidilecek bir yerin olmadiginin sdylenmesidir. Kilise tarafindan elle ¢izilen
haritalar eksik ve yanlighiklar icermektedir. Bu yanlisliklarla birlikte garip hikayeler
mevcuttur. Ornegin, diinyanm kenarindan asagi diismek, diinyanin kenarinin sicak
sularla ¢evrili olmasi gibi korkutucu hikayelerle halk kesiflerden uzak tutulmustur.
Ancak pusulayla birlikte cografi kesifler yapilmis ve yeni kitalar kesfedilmistir.
Diinyanin yiizeyi bilinenden ¢ok daha fazla oldugu ve yeni iklimler ortaya ¢ikmustir.
Zamanla kesfedilen diger kitalara gidilerek ekonomik gelismelere katkida da

bulunulmustur.

Egitim, tiim yenilikleri gelecek nesillere aktarip koklii degisikligi saglamanin tek
yoludur. Kilisenin 6gretileri, kilisenin okuma yazma bilmeyen halk i¢in yaptirmis
oldugu resimler ve yine kilisenin etkisi altinda degistirilerek yayginlasan kutsal kitap
Incil disinda bilgi kaynagmin olmamasi dogru bir egitimden s6z edilemez. Rénesans’ta
matbaanin bulunmastyla kitaplar yayginlagmasiyla halk kilise disinda bilgi kaynaklaria
ulagmistir. Bilim, felsefe ve sanatin sorgulayici tavri ve bu dogrultuda ortaya koyduklari

calismalar halkin egitilmesinde 6nemli etkenlerdir.

Adnan Turani “Diinya Sanat Tarihi” kitabinda “Hi¢ kuskusuz Yenicagin
konusunu ortaya ¢ikaran ve gozlem nedenlerini olusturan daha bir¢ok neden vardir.
Ancak burada temel goriis olarak her diinya goriisiiniin belli bir doyma noktasina
varildiktan sonra yerini, olusan baska bir goriise biraktigin1 hatirlamakta yarar vardir”
(Turani, Diinya Sanat Tarihi, 2003) ciimleleriyle yeni diinya goriisiiniin nedenini yalin
bir ifadeyle tanimlamistir. Bu yeni goriis ile din, politika, egitim, bilim, ekonomi ve
sanat alanlarindaki degisimler toplumlarin sosyokiiltiirel yasamlarinda dolayisiyla
toplum yapisinda degisikliklere sebep olmustur. Orta Cag’da iilke yonetimini saglayan
asiller ve kilisedir. Ancak Rdnesans’ta yapilan kesiflerle birlikte canlanan ve tarimsal
zenginlikten mal iiretimi zenginligine evrilen ekonomi, burjuva olarak adlandirilan
burjuvazinin ¢ikmasini saglamistir. Bu baglamda zenginlesen burjuvalarin yonetimde
s0z sahibi olmaya basladigi gorilmiistir. Diger taraftan burjuva simnifi, sanati

desteklemis hatta sekillenmesinde de etkili olmustur.

Ronesans Sanatinin, Eski Yunan diigiincesiyle tekrar canlanmasi zaten dogal bir
stiregtir. Clinkii Hristiyanlik ortaya c¢iktiginda Eski Yunan Sanatinin somut formu

Oziinden koparak Hristiyan Sanatinin soyut, dogaiistii degerlerini yansitan kalibina
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uyarlandig1 goriilmiistiir. Bu baglamda sanatin tekrar Antik Donem sanatinin ideal
giizelligine, matematiksel ideal oranlarina, anitsal gériiniimiine ve insan merkezli sanat
anlayisina dénmesi sasirtmanustir. “Bu sekildeki bir yeniden dogus italya’da Giotto
zamaninda yesermeye baslamistir (Gombrich, 2009, s. 223). Ronesans sanati, Orta Cag
sanatindaki gibi sadece dinsel Oykiileri anlatmaya ¢calismamistir, ger¢ek diinyanin aynasi
gibi dogay1 ve insani i¢ i¢e incelemistir. Bu sebeple bir sanat eseri iiretmek isteyen bir
sanatgt Onceleri kutsal kitaba yonelirken Ronesans’la birlikte ger¢ek diinyanin
konularini ve canli modellerle ¢alisiimaya baslandig1 goriilmiistiir. Bu donemde de usta,
cirak usuliiyle bir sanat 6gretimi vardir ancak el becerisi tek basina yeterli degildir,
bilimle dogrudan ilgili hale gelen sanat, inceleyen, arastiran ve bu bakis agisini
eserlerinde gosterebilen sanatcilarla icra edilmistir. “Leonardo da Vinci, resim sanati
lizerine yazdigi kitapta, bu sanatin bir bilim oldugunu soéylerken zamanin sanat
anlayisini da dile getiriyor” (Ipsiroglu & ipsiroglu, 1977, s. 61). Leonardo’nun sadece
ressam degil ayn1 zamanda miihendislik ve mimarlik alanlariyla ilgilenmesi ve bu yonde
caligmalar yapmas1 donemin sanat egitimi anlayisini da ortaya koymaktadir. Dolayisiyla
sanat¢1 bu donemde sadece sOylenilenleri yapan usta ya da zanaatkar degil arastiran,

sorgulayan, degerlendiren ve sonunda yeni bir sey lireten kisi oldugu goriilmiistiir.

Anatomi, perspektif, sfumato Ronesans’la birlikte ilk kez kavram olarak
sanat¢ilarin hayatlarina girmistir. TarihOncesi sanatta ¢arpik perspektif, Orta Cag’da
onem perspektifi kullanirken ya da istemsizce doga iliskisi i¢inde kendiliginden ortaya
cikarken Ronesans’ta matematiksel hesaplamalara ve belli kurallara dayandirilarak ele
alinmistir. Anatomi, donemin sanat anlayisinda anitsal bir goriiniim vermek i¢in dnemli
yere sahipken, bedenin i¢yapisi da sanatgilar icin merak uyandirmistir. Bu sebeple
anatomi o donemde kendi basina bilim dali olmustur. Sanatcilar cesetler iizerinde

incelemelerde bulunarak eserlerinde de bilgi birikimlerini géstermislerdir.

Tarihsel gelismeler veya yenilikler kademe kademe ortaya c¢ikmaktadir.
Ronesans da asamali olarak erken, yiiksek ve gec olarak ii¢ donemde varligini
stirdirmiistiir. Bu dénemlerde de resimlerin konular1 farkliliklar gostermistir. Erken
Ronesans doneminde yani 15. yiizyilin baslarinda dinsel konular direkt sanattan
kopmamustir. Sanatci kendi tislubunu, bakis agisini, diisiincelerini ve bilgilerini isin igine
dahil ederek dinsel konular1 iglemistir. 16. yiizyillda Yiiksek Ronesans Doneminde
mitolojik konular, Floransa kentinin goriintiisii tarihi agidan 6nemli olan mimari yapilar,

soylu kisilerin tek basma portreleri Ronesans sanatina konu cesitliligi getirdigi
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goriilmektedir. Bu konu cesitliligiyle birlikte sanat¢ilarin duygulart o zamana kadar
olandan ¢ok daha giiclii bir ifadeci tavra biirlinmiistiir. Ronesans déneminde ressam,
mimar, mucit, astronom, matematik¢i, mithendis kimlikleri ile bilinen Leonardo da
Vinci birgok alanda sayisiz eserler tiretmistir. Glinlimiize ulagtigi kadar ulasamayan ya
da tasarimlari yapilan ancak hayata gegirilemeyen bir¢cok eseri bulunmaktadir.
Kendisinden sonraki bir¢cok ressama ilham olan eserleri, eskiz defterleri ve tasarimlari o
gilinden bu giine sanat tarihgileri tarafindan incelenmektedir. Sanat¢1 resimlerinde dinsel
konulara ve sembollere yer vermesine karsi toplumsal sorunlart ve bireysel goriislerini
ifade etmekten kacinmadigi goriilmektedir. Diger taraftan saray, kilise ve siyasi giiclerin
siparigleri tizerine resim, miithendislik alanlarinda eseri bulunmaktadir. Bu eserlerden bir
tanesi Anghiari Savagi resmidir. 1503°de Floransa Senyorliigii tarafindan Leonardo’ya
siparis edilen resminin eskiz asamasinda kaldigi, tamamlanip iizerinin kapatildig ile
ilgili bir¢ok tartisma bulunmaktadir. Ancak sanat tarihgilerin aragtirmalariyla ortaya
c¢ikarilan at, insan anatomisi ve grup insan figiirleri tizerine yapmis oldugu detayl eskiz
calismalari bulunmaktadir. “Anghiari Savasi resmi eskizleri olarak Leonardo’nun
defterlerinde birgok not vardir. Savasta yer alan askerlerin isimleri, birlikler hatta
kullanilan malzemeler bile ¢calisilmistir, notlar diisilmiistiir ki, bunlar sanat¢inin resmin

bire bir savas sahnesini resmedecegini diisiindiirmiistiir” (Bulut, 2020, s. 282).

Gorsel 12: Leonardo Da Vinci, “Anghiari Savasi”, 1503-1504, Taslak Calismasi,
Winstor Kalesi Kraliyet Kiitiiphanesi
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Leonardo da Vinci’nin tasarim asamasinda yaptig1 caligmalar ve notlardan eserin
bir galibiyet resmi ya da savas ortamini tiim detaylarini gosteren giiclii at ve insan
figlirlerinin bulundugu bir resim olacagi anlasilmistir. 1505-1506 yillarinda Barok
ressam Peter Paul Rubbens’in Leonardo’nun eskizlerine olan hayranlikla resminin
kopyasini kendi lislubuyla yaratmasini saglamistir. Hayvan ve insan figiirlerinin giiclii
anatomik yapis1 birbirlerine esdeger sekilde giiclii gériinmektedir. Bu noktada kendi
gorlis ve duygularini eserlerinde belirgin sekilde yansitan Leonardo’nun insanin ve

hayvanin vahsi halini ve acimasizligini, hirslarini resimsel 6gelerle ifade etmektedir.

Baglangictan itibaren insanin dogayla ve hayvan figiirleriyle ifade etmeyi
arzuladig1 giic, korku, tedirginlik, vahsilik ve hirs gibi duygular sanat eserlerinde anlami1
giiclendirdigi goriilmektedir. Ornegin; insanin hayvanla olan miicadelesini anlatan
magara resimlerinde hayvanlarin biiyiik, gii¢lii ve baskin renklerle ifade edilmesiyle
iliski kurulabilmektedir. Rubens’in, Leonardo’nun eserleriyle yapmis oldugu kopya da
herhangi bir mekan 6gesi barindirmamaktadir. A¢ik renk harmonisi kullanilan resimde
ahenk figiirlerin birbiriyle iliskisiyle saglanmistir. Resmin merkezinde kafa kafaya
gelmis iki atin korku dolu bakislar1 ve atlarin altinda kalan insanin yiiz ifadesi, atlarin

ve savasgilarin giiglii anatomik goriiniimleriyle zitlik i¢cindedir.

3.3. Barok Sanat

Ronesans ve Maniyerizm’den sonra yeni bir ¢i8ir olan Barok sanat kendisini 16.
ylizyilin sonlarindan 18. ylizyila kadar gostermistir. Diizglin olmayan inci anlamina
gelen Portekizcede barocco sézcligiinden tiiretilmistir. Sanat tarihinde her yeni sanatsal
diisiince hem bir Onceki anlayisin temelleri tizerine hem de onu yikarak kurulmaktadir.
Bu baglamda Barok sanat, Klasik Ronesans Sanatinin sonrasinda ortaya ¢ikan devam
niteliginde degil, kendi basina bagka bir sanat anlayisidir. Ronesans Sanatinin incelikli
ve anitsal eserleri, sanat anlaminda yapilabilecek her seyin yapildigina ikna eder
sekildedir ancak Barok sanatcilar yeni tarz, konu ve anlayislariyla Ronesans’tan farkl
ve yeni eserler ortaya koyabilmislerdir. Barok sanat 19. yiizyila kadar Klasizm’in sakin

ve net eserlerinden sonra karisik ve hareketli olarak hos karsilanmadigi goriilmiistiir.

Sanat eserleri lislup ve konu bakimindan incelendiginde, toplumun yasamiyla
toplumsal olaylarla paralel olarak ilerlemektedir. Barok sanatin yeni iislup ve anlayisinin

ortaya ¢ikmasina olanak saglayan en 6nemli etmenin Avrupa’dan tiim diinyaya yayilan
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Ronesans’in bireycilik ve 6znellik anlayisidir. “Sanatgida birey olma bilinci bir kez
uyandiktan sonra, Oznelcilik yolundaki gelismenin Ronesans asamasinda kalmasi
olanaksizdir” (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 1977, s. 137). Diger taraftan sanatin gelismesinde
ve sekillenmesinde dnemli olan iilke yonetimleridir. Donem iginde Avrupa iilkelerinde
kralliklar tarafindan merkezi yani monarsik ya da cumhuriyet yonetimiyle yonetim
bulunmaktadir. Barok sanat Rénesans gibi Italya’da dogmus olsa da altin caglari
Hollanda da goriilmiistiir. Kuzey Avrupa ve Giiney Avrupa iilkelerinde farkliliklar
bulunmaktadir. Hollanda savaslar sonucunda egemenligine kavusarak yonetim bigimi
olarak cumbhuriyet¢iligi benimsemistir. Hollanda’nin sanata tutumu ise, monarsik
yonetiminin tutucu ve idealize sanatina karsi gercekligi savunan sekilde olmustur.
Hollanda Barok sanatinda her bireyin degerli oldugu bilinmektedir. Yukarida da
bahsedildigi lizere Ronesans’in Hiimanizm diislincesiyle ortaya c¢ikan bireycilik ve
Oznellik bu sanatin temeli olmustur. Barok sanatgilar, 6znel tercihlerle ve asama asama
ilerleyip belirginlesen bireyciligi eserlerine yansitmislardir. Eserlerinin konularini
kisisel begenilerine gore belirlemektedirler. Glinliikk yasamdan kesitler, portre,
natlirmort veya peyzaj resimleri bu sanatin temalarindandir. Grup portre ve grup figiir
resimleri bu dénemde oldukca yaygmlasmistir. Oyle ki “Rembrant ve Hals gibi
sanatgilar, ¢ingenelere kadar herkesin resmini yapiyorlar ve sehirli ile kdyliilerin
hayatina kadar her seyi konu olarak ele aliyorlardi” (Turani, Diinya Sanat Tarihi, 2003,
S. 444).

Barok ve Ronesans gibi Yeni Cagin iki biiyiik sanat anlayisin1t Wolfflin temelde
bes kavram c¢iftiyle formiile etmistir. Bunlar; “Cizgiselden golgesele gegis,
diizlemsellikten derinsellige gecis, Cokluktan birlige gecis, nesnelerin mutlak belirligi
ve oranlt belirliligi” (Wolfflin, 1995, s. 26-27) seklindedir. Barok ve Ronesans
arasindaki bu farkliliklar olumsuz bir kiyaslama niteliginde ya da sanatta kétiilesme
degil, farkli sanat anlayisi altinda sekillenen yeni bir sanatsal iisluptur. Sanatcilarin
anlatmak istedikleri, disa vurmak istedikleri duygu ve diisiincelerini en iyi ifade
edebilecek tislubu bulma g¢abalarinin sonucudur. Barok sanat eserlerinin en belirgin
ozelliklerinden biri 151k ve golgedir. Bir spot 15181 altinda tek bir anin fotografi hissiyatini
yaratan eserlerin, renk kontrastliklar1 oldukca belirgindir. Bu noktada Ronesans
sanatinin evrensel 151k anlayisindan da uzaktir. Golgenin ve 1518 sert kullanima,
izleyenin goziiniin tek bir noktaya odaklamasini saglamaktadir. Bu durumda sanatgilarin

biitiinden daha ¢ok pargay1 vurgulamak istedikleri goriilmektedir. Barok sanatta 15181n
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kullanimina bagka bir noktadan bakildiginda, g6z yanilsamasiyla resimde belirsizlik
yaratmasidir. Bu bilingli belirsizlik bir taraftan merak uyandirirken diger taraftan da
gblgede kalan tamamlanmamis gibi gorlinen kisimlart izleyicinin hayal giiciine
birakarak tamamlamasina olanak saglamasidir. Ayrica nesnenin ya da figiiriin Klasik
sanattaki gibi sinirlarinin belirginlestirilmemesi, sinir ¢izgilerinin 151k ve golge arasinda
eritilmesi izleyicinin merak duygusunun daha da artmasini saglamistir. Barok sanat
eserlerinde derinlik algist acik kompozisyon diizeniyle, 151k- golge kontrastligiyla veya

renk dagilimi gibi yollarla saglanmistir.

Gorsel 13: Rembrant van Rijn, “Oldiiriilmiis Okiiz” 1630, Art Gallery, Iskogya,
Glasgow

Hollanda’nin Altin Cagi’nda eserler iireten ve siiphesiz Barok sanatin en iyi
bilinen temsilcilerinden biri de Rembrant’tir. Rembrant’m “Oldiiriilmiis Okiiz” resmi
(Gorsel 13) belli belirsiz i¢ mekanda, koyu arka plan iizerine Rembrant’in kendine 6zgii
151k- golge Uslubuyla resmin merkezine agik renklerde yerlestirdigi derisi yiiziilmiis
hayvan bedeni bulunmaktadir. Arkada yere egilmis bir kadin figiirii, hayvanin altinda

duran kafa ve deri resmin duygusal yogunlugunu ve simgesel anlamini arttirmistir.
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Resim ilk bakista Isa’nin ¢armiha gerildigi sahneyi animsatmaktadir. Ahlaki degerler,
olim ve hayatin gegiciligine vurgu yapilmistir. Arastirmanin birinci bdliimiinde
Altamira magara resimlerinde karsimiza ¢ikan bizon resimlerinin (Gorsel 4) sembolik
ve dinsel igerigin Rembrant’in eserindeki sembolik ve dinsel ifade dilini ¢agristirdigi
goriilmektedir. Renk kullanimi, kompozisyon diizeni ve yalin resimsel ifade dili

arasindaki benzerlik 6nemli goriilmiistiir.

3.4. Romantizm

Sanatin, toplumsal yapidan, toplumsal olaylardan ve yo6netimden dogrudan
etkilendigini arastirma ¢aligmasinin bagindan itibaren her ¢agin ve donemin sanat eseri
tizerinden degerlendirilmistir. Romantizm 18. yilizyildan 19. ylizyila kadar Aydinlanma,
Endiistri Devrimi ve Fransiz Ihtilali gibi toplumu derinden etkileyen ii¢ biiyiik olaydan

etkilenmistir.

Aydinlanma genel itibariyle aklin yeni bir boyut kazanmasidir. Aklin Gistlinliigii
karsisinda baglayici, geleneksel ve tutucu olan tiim diisiince ve fikirlere karsi ilerlemeyi
ve bilimi esas alan bir yaklasimdir. Aydinlanma felsefesine gore insanin ilerleyisini
yavaglatan, Ozgilirliiglinii kisitlayan her tiirli inanis, varsayim ve hikayelerden yani

dinsel 6gretilerden koparak her seyin akil yordamiyla diizenlenmesi gereklidir.

18. Yiizyilda Ingiltere’de ortaya ¢ikan Endiistri Devrimi ise insanin varhigindan
itibaren ilk kez topraktan ayrilmasi, insan ve hayvan giicline dayali {iretimin, makine
giiciine bagl iiretime donmesidir. Bu devrimle birlikte kdyden kentlere go¢ eden

insanlarin hayatlarin koklii degisiklikler oldugu goriilmiistiir.

Longman Sozligi'niin ifade ettigi sekliyle romantizm, bazen “giiclii ask
duygularin1 gostermek” bazen de “uygulanmasi miimkiin olmayan ve kimi zaman da
kabul edil(e)meyecek diisiincelere, ideallere sahip olmak™ anlamindadir (Kollektif,
1991, s. 583). 1789 Devrimi oncesi biiyiik sorunlarla miicadele eden halk, romantik
resimleriyle i¢indeki 6zlemi, hasreti, yonetimin halk: siiriikledigi zor giinlerin bitip,

giizel glinlere kavugmanin hayali ve umuduyla sekillenmistir.

Kral 16. Louis’in monarsiye dayali kotli yonetimiyle kithk, igsizlik, asiri
pahaliliklarla ekonomik anlamda oldukca yipranan halk sosyal- sinifsal ayriliklarla

birlikte, gerek lilke politikasi gerekse mali getirisi amaciyla girilen savaslar ve dis
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bor¢lanmalar Fransiz halkini daha da gii¢ durumun igine diisiirmiistiir. Ug tabaka olarak
siniflandirilan ve en alt tabakada bulunan koyli, is¢i ve tiiccarlarin omuzlarina yiiklenen
agir vergiler toplumun biiyiik kismini hosnutsuz ve umutsuz hale getirerek devrimin
tetikleyicisi oldugu goriilmektedir. Kralin davetiyle ekonomik krizin ¢6ziimii i¢in sosyal
siniflara ayrilmig halkin temsilcilerinin katilimiyla yapilan meclis toplantida iigiincii
tabaka simifin kendi yikiinii hafifletmek i¢in sundugu anayasa tekliflerin kabul
edilmemesi ayaklanmalarin ilk fitili durumdadir. Anlasmazlikla sonlanan meclis
toplantis1 diger taraftan birinci tabakada bulunan tasra rahiplerinin {i¢iincii tabakaya
destek vermesine sebep olmustur. Pesi sira ilerleyen karsitliklar ve protestolar devam
ederken halk tarafindan kurulan ordu ve cumhuriyet yanlis1 parali askerin gii¢ birligiyle
Kral Louis idam edilmistir ve yerine 1. Fransa Cumhuriyeti kurulmustur. Kral yanlilari
ve cumhuriyet yanlilar1 arasinda ¢ikan savasta ortalama 150. 000 kisi yasamini
yitirmistir. Cumbhuriyet 1s18inda c¢ikarilan anayasayla birlikte kralin yetkileri
sinirlandirilmistir. Halkin her kesimine esit, demokratik haklar verilmistir. Bireyin
ozgirliigii her seyin lstlinde tutularak dini 6zgiirliik asil amag¢ olmustur. Kiliseye ait
sayilan topraklar halkin himayesine gecirilmistir boylelikle halktan alinan asar vergisi
ad1 altindaki agir vergiler azalmistir. Kilisenin tanidigr Katolik mezhebi kaldirilarak
Protestanlikta reddedilmemistir. Dolasiyla halka mezhep 6zgiirligii taninmistir. Diger
taraftan kilisenin devrime baghilik yemini etmesi sarti getirilmistir. 1789 Fransiz
Devrimi, halkin biiyiik miicadelesiyle ve halkin verdigi yetki sinirlar1 icerisine 1804’°te

Napolyon’un imparatorlugunu ilan etmesiyle tamamlanmustir.

Halkin yasadig1 tiim bu sosyal, ekonomik, siyasal tetikleyiciler, sanatin insan
yasaminin ifade bi¢imi olmasi niteligi ve sanatin dogasinda bulunan yenilesme arzusu
yeni ylizyilin sanat anlayisini dolayisiyla bigimini etkilemistir. Edebiyat, miizik, mimari
ve resim sanat dallarinda etkili olan Romantizm insanin duygu, diisiincelerinin,

0zleminin ve coskusunun ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Romantik resimler hareketli, agik kompozisyon diizeniyle, renklerin 6n plana
ciktig1 ve coskulu resimlerdir. Romantik sanatgilar igce donlik ve karamsar eserler
vermistir. “Ge¢mise baglilik, 6zlem, 6liim korkusu, yurtseverlik, topraga baglilik

romantiklerle sanata girmistir” (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 1977, s. 143).
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Gorsel 14: Eugene Delacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik”, T.U.Y, 260 x 325, 1830,
Lauvre Miizesi, Paris

Delacroix, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik (gérsel 14) eserinde agik kompozisyon
kullanmistir. Resim genel olarak dort planda olusturulmustur. On planda direnisin aci
gorlintiisli olarak yatay bigimde yerlestirilmis 6lmiis ve yarali insanlar bulunmaktadir.
Ikinci plan ve resmin odak noktasinda elinde 6zgiirliigiin, demokrasinin ve esitligin
sembolii olarak Fransiz bayragini tutan cesur bir kadin bulunmaktadir. Kadin figiirii
olduke¢a giiclii kuvvetli gosterilmistir. Kadmin saginda ve solunda farkli tabakalardan
temsiller bulunmaktadir. Figiirlerin farkli tabakalara ait oldugunu giyimlerinden ve
basindaki sapkalardan anlasilmaktadir. Ugiincii planda, ikinci plandaki insanlarin
devami grup halinde goriilmektedir. Figiirlerin ellerindeki silahlar direnisin, kararliligin
ve korkusuzlugun simgesi olarak resimde yer almistir. Son olarak dordiincii planda ise
yikilmis ve tahribata ugramis sehir goriintiisii bulunmaktadir. “Delacroix’in 6nciiliigiinii
yaptig1 romantik ressamlar, rengin varhigini éne ¢ikarmuslardir” (GOKTEPE, 2020, s.
46). Halka Yol Gosteren Ozgiirliik (gdrsel 14) resminde de renk kullanimi eseri daha
hareketli goriinmesini saglamistir. Ayn1 zamanda renk kullanimi resimdeki biitiinligii
saglamas1 amaciyla da tamamlayici unsur oldugu gériilmektedir. Ornegin, kirmizi renk
yere diismiis figiirlin kiyafetinde, bayragin iizerinde ve {i¢iincii plandaki grup figiirlerin

kiyafetlerinde kullanilarak ritim unsurunu saglamstir.
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3.5. Realizm

19. yiizyilin ilk yarisina rastlayan Realizm toplumlarin 18. yilizyill ve 19.
ylzyillarda evrensel boyutlarda yasadigi degisimlerin iirtinii durumundadir. Tiirkce
karsilig1 gergeklik olan Realizm tarihsel olay ve olgularin dogrultusunda, kendisinden
once varlik gosteren romantizme karsit olarak varlik bulmustur. Realist ressamlar,
Romantizm’deki duygu yiikli ve hayal diinyasina yonelen tavri reddetmislerdir.
Realizm’de gergekei bakis acisindan uzaklasmadan idealize etme ve giizellestirme
cabasi olmadan giinliik yasamdan konulara dolayisiyla koyliilerin, yoksul kimselerin ve
iscilerin dramatik hayatlarinin betimlendigi goriilmektedir. Halkin alt tabaka
insanlarinin hayatlarina deginerek dogrudan yansitilmasi bir tiir isyan, baskaldir1 ve
durumlarim1 goézler oniline serme amachdir. Bu baglamda sanat gecmiste zengin iist
siiflarin, burjuvanin, yoneticilerin yasamlarindan izler tasirken ya da begenilerine
sunulurken gercekei tavirla birlikte alt sinifin yani is¢i ve koylii siniflarinin sanati haline
geldigi goriilmektedir. Realizm, 1825’te Fransa’nin koylerinden birinden adini alan
Barbizon ekolii ile satafatli saray resimlerine, tarih ya da kahramanlik konularina karsi
cikarak dogal manzara i¢inde giindelik yasam konularma yer verilmistir. Akim
“1850’lerde Courbet ile tam kivamini bulmakta,1872’lerde ise izlenimci gergekeiligin

son adimini atmasi ile 1884’lerden sonra sonmektedir (Demirkol, 2008, s. 17).

Resim sanatinda ise Gustave Courbet(1819- 1877) dnciiliigiinde Jean Francois
Millet (1814-1875), Honore Daumier (1808- 1879) gibi sanatgilar eserler vermislerdir.
Realizm terimini ortaya ilk kez Courbet atmistir. 1855 yilinda bir sergi i¢in hazirladig:
brosiirde Realizm’in manifestosu olacak bildirilere yer vermektedir. “Courbet bu
bildiride amacinin gelenekleri ve diisiinceleri degistirebilmek, sadece bir ressam degil
ayni zamanda bir insan olmak, kisacasi yasayan bir sanat yaratmak oldugunu soyler”
(Ozbek, 2020). Courbet gormedigi seylerden ya da hayal diinyasma dayanan dolayisiyla

gergek olmayan durumlart géstermekten kaginmastir.
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Gorsel 15: Gustave Courbet, “Tas Kwricilar:”, 1849-50, 165 x 257, 1I. Diinya Savasi
Sirasinda yok edilmistir

Courbet’in Tas Kiricilar1 (gorsel 15) eseri Realizm akimimin sembolik
eserlerinden birisidir. Eserde tas kiricilig1 yapan iki is¢i dogal ortam iginde gercekei bir
tavirla ele alinmistir. Resim mekanda, kisilerde ya da konuda herhangi bir giizellestirme,
idealize etme g¢abasi olmadan olagan sadeliginde yansitilmistir. Eserdeki figiirlerin
birinin gen¢ biri yash olmasi tesadiiften ziyade bir gdndermenin olduguna dikkat
cekerek yoksullugun ve smnifsal ayriliklarin kalici oldugunu temsil etmektedir.
Figiirlerin kiyafetlerinin yirtik ve yamali olmasi da halkin ekonomik durumunu
yansitmaktadir. Yine figiirlerin yiiz ifadeleri goriinmesi de viicut hareketlerinde yorgun,
bitkin bir hal vardir. Resimde kapali kompozisyon iginde duragan bir goriiniim vardir.

Renkler sar1 ve kahverengi agirliklidir.

18. ve 19. yiizyillarda Avrupa’da iist iiste yasanan birgok tarihsel olayla
sarsilirken ve tiim bunlar sanat dahil bir¢cok alanda etkisini gostermistir. Bugiin 20.
ylizyillin anlayisini tanimlamak tizere modernizm kavrami kullanilmaktadir. Sanat
tarihinde ise Empresyonizmle baslayan modern sanat anlayisi bas gostermektedir.
Modernizm’in teknolojik, endiistriyel, sosyal, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik alandaki
getirileri, insanin tizerindeki olumlu ve olumsuz etkileri tarihte ve insan iiriinii olan sanat

tarihinde yerini almistir.
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3.6. Empresyonizm

19. yiizyilda Fransa’da dogan sanat akim1 ayn1 zamanda modernizmin ilk sanat
akimidir. Elbette higbir gelisme ya da degisim bir anda olmadig1 gibi modernizme gecis
de bir anda olmamustir. 18. yiizyilda aydinlanmayla baslayan pesi sira birbirini tetikleyen
olaylar silsilesi, Hiimanizm ve demokrasi temelleri iizerinde aklin egemenligi,
sistematik diisiinme, bilimsel gelismeler temele alinarak modernizm kavraminin
literatiire girmesini saglamistir. Insanm yasami ve ¢ag ile es zamanl gelisen sanatin,
modern sanat olarak degismesine ve sanat algisinin Oncekilerden ¢ok farkli yere

konumlanmasini saglamistir.

Aragtirma siiresince ele alinan farkli cag ve donemlere ait sanat akimlarinda
belirtildigi tizere Eskigag sanati, Bat1 Orta Cag sanati, Ronesans sanati, Barok sanat,
Romantizm, Realizm ve Empresyonizmin ortaya c¢ikist belirli ihtiyaglar dahilinde
toplumun en kiiciik birimi bireyin bilinci ve yasamui algilayisiyla olusturulan,
sosyokiiltiirel diizenin getirileriyle ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte sosyal tabakalarin
siniflagmasi ya da ayristirilmasi dolayisiyla toplumsal statiiler, halkin kars1 ¢ikislar ya
da destek bicimleri, ekonomik ve siyasal diizen, i¢ ve dis politikada etkili olan
yonetimler, ¢cagin getirileri, bilimsel ve teknolojik gelismeler bir ¢aglr veya donemi
kapatarak yeni olana asamali olarak gecisi dogrudan etkilemektedir. Elbette insan kendi
cografyasinda ya da bagka cografyalarda ortaya ¢ikan ama etkisini bagka yerlere tasiyan
her tiirlii gelismelerden etkilenmis ve bilinglenmistir. Sanayi Devrimi’yle birlikte ilk kez
farkli bir deneyime sahip olan insan, topraktan koparak kentlere gd¢miis ve karnini tarim
disinda baska bir segenekle doyurma imkani bulmustur. Bu degisim, bir ¢agin endiistri
cagl olarak tarihe gecmesine hem de iilkelerin sanayilesme miicadelesini daha da
arttirarak hirs yarisina doniismesine sebep olmustur. Sanayilesme elbette savaglarin
kaderini degistirecek silah sanayisi, arag- gere¢, hava ya da karayolu araglarinin
tiretimini de kapsadigi icin iilkelerin biliylime ve yayilma politikalarinda biiyiikk 6nem
tasimaktadir. Bu baglamda Sanayi Devrimi ekonomi basta olmak iizere insanin tiim
yasamin1  degistirmistir. Ozellikle Ekspresyonizm de bircok sanat¢r insanin
kentlesmeyle baslayan buhranini ve yabancilagsma duygusunu resimlerinde konu olarak
islemislerdir. Diger taraftan bir ¢agi kapatip baska bir ¢agin agilmasina sebep olan olay

Fransiz Ihtilali’dir. ihtilalle birlikte yasanan koklii degisiklikler insanin evreni algilayist
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ve kendisinin diinya {izerindeki konumunda farkli bir bakis acisina sahip olmasini

saglamistir.

Empresyonizm, Herakleitos’un bir nehirde iki defa yikanilmaz felsefesinden
dayanmaktadir. Claud Monet, Edouard Manet, Alfred Sisley, Aguste Renoir, Pisarro
gibi sanatcilarin Onciiliigiinii yaptigi Empresyonist ressamlar tuvallerini ve boyalarmi
alip atdlyelerden ¢ikarak dogada c¢alismaya c¢ikmistir. Gergegi arayan
empresyosyonistler, realizim akiminda yer alan Barbizon ekolii sanat¢ilar1 ve romantik
sanat¢ilarin manzara resimlerinden etkilenmislerdir. “Ancak Empresyonistler lizerinde
en derin etkiyi birakan sanatgi, resimde her seyin bir yansima olduguna inanan Delacroix
olmustur” (Serullaz, 2004, s. 9). Bilimsel aragtirmalarin etkisiyle Newton un 151k iizerine
yaptig1  arastirmalar  dogrultusunda renkli ¢aligmalar iiretmislerdir. Renk
empresyonizmden 6nce kompozisyon kurmada ara¢ durumundayken, empresyonizmle
birlikte temel unsur durumuna gelmistir. Empresyonist ressamlar konu bakimindan
giincel olaylar1 elestiri seklinde ele almak ya da tarihsel konu tercihlerinde
bulunmamiglardir. Bu durum sanatcilarin agirlikli olarak neye 6nem verdigiyle ilgili
olup, Empresyonizm ve kendinden sonra ortaya ¢ikan Ekspresyonizm ile en temel ayrim
noktasidir. “Degas, resimde konuya verdigi 6nemle Monet'den farklilasir. Pissarro
renkten c¢ok yap1 iizerinde yogunlagmistir. Manet ise siyahlar1 kullanmaktan

cekinmemistir” (Bayav, 2010).
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4. EKSPRESYONIiZM (DISAVURUMCULUK)

4.1. Ekspresyonizm Kavrami ve Ortaya Cikmasindaki Etkenler

Insan, varolusundan bu yana akli, duygular1 ve elleriyle ortaya koydugu her
iirlinde yasamini etkileyen faktorlerden izler goriilmektedir. Ornegin, magara
resimlerinde insanin hayvanlarla olan miicadelesi, Orta Cag’da insanin insanla ve
inanglariyla olan miicadelesi, Ronesans doneminde insanin ilime, bilime, gilizele ve
ozgiir diisiinceye ulasma cabasi donemin eserlerinde goriilmektedir. Insan1 etkileyen
tim faktorler insanin yoniini bilerek ya da bilmeyerek o tarafa g¢evirmesini
saglamaktadir. Bu baglamda insanin yasamini dogrudan ve derinden etkileyen faktorler,
sanat eserleri basta olmak iizere insan elinden ¢ikan her tiirlii iiriinde de kendini
gostermektedir. 1900’1 yillarin basinda insanin i¢ine donerek, i¢ diinyasini disar

aktardig1 sanat akimi Ekspresyonizmde kavrami olarak ortaya ¢ikmustir.

1900 ve 1935 wyillar1 arasinda Almanya’da etkili olan Ekspresyonizm
(Disavurumculuk) bir sanat akimindan daha fazlasi haline gelerek bir donemi ve bir
dénemin ruhunu tanimlamaktadir. Bu noktada kavramin kelime anlami1 ve ortaya ¢ikist
onemli goriilmektedir. Ekspresyonizm’in bir kavram olarak ortaya ¢ikisi, Richard’in
Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi adli kitabinda belirttigi tizere “Yazarlarin ¢cogu bu
terimin Almanya’ya Wilhelm Worringer aracilifiyla girdigini ve onun tarafindan
1911°de ilk kez kullanildigini ileri siirmektedir” (Richard, 2005, s. 7). Diger taraftan
1910 yilinda ilk kez Paul Cassirer’in Ekspresyonizm terimini ortaya atan ilk kisi oldugu

ileri surilmektedir.

Resim sanat1 varligindan beri bir donemin, ¢agin ya da sanat¢inin gordiiklerini
zihin siizgecinden gegirerek ortaya koydugu imgeler biitliinii olarak bir anlamda
disavurumcudur. Ancak 20. yiizyllda Almanya’da bir akimin temsilcileri olan
disavurumcu sanatgilar giizel, ¢irkin, tist sinif ya da alt sinif birey fark etmeksizin igsel
tiim duygularini ilkel diirtiilerle abartilt ve en ¢arpici haliyle ifade etmek anlaminda o
zamana kadar olan tiim zamanlardan ayrilmaktadir. Sanat¢ilarin bu abartili duygularini
ilkel bigimlerle ortaya koymayi istemesi “20. yiizyilda siddetin goriilmemis boyutlara
ulastig1 bir yiizyil oldu; bunu temsil eden iki tarih var: 1914 ve 1939, Birinci Diinya

Savast’nin patlak vermesi ve Ikinci Diinya Savasi’nin ¢ikarilmas1” (Miinkler, 2014).
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Diinya savaslar1 insanin bildiklerini, glivenini, inan¢ ve degerlerini derinden sarsmaistir.
Bu savaslar bir¢ok iilkede maddi ve manevi anlamda sarilmasi gii¢ yaralara sebep
olmustur. Herman Bahr 20. yiizyillda yasanan toplumsal olaylarin ve degisimlerin
insanlik tizerindeki etkisini Disavurumculuk bashgiyla yayimladigi makalesinde su

sekilde aciklamistir;

“Artik yasayamiyoruz, yasaniyoruz; higbir 6zgiirliigimiiz kalmadi, kendimiz hakkinda karar
veremiyoruz. Tiikendik, ruhsuzlastik, doga insansizlasti. (...) Daha 6nceki hi¢bir donem,
bdyle bir dehgetle, bu kadar derin bir 6liim korkusuyla sarsilmamisti. Diinya hi¢bir zaman bu
kadar sessiz, mezar kadar sessiz olmamust1. Insan hi¢ bu kadar anlamsizlasmamus, kendini bu
kadar iirkek hissetmemisti. Mutluluk hi¢ bu kadar uzak, 6zgiirlik bu kadar ele ge¢mez
olmamigti. Kulaklara acinin haykirisi doluyor, insan ruhu igin agliyor. Cok seye gebe
zamanimiz bir biyiik 1stirap ¢igligi. Sanatta bunun disinda degil; o da bir yardim umarak
karanliklara sesleniyor, o da ruha aghyor: Iste disavurumculuk bu” (Bahr, 2003).

Bu baglamda sanatcilarin tedirginlik veren, korku dolu, kaba fir¢a darbeleriyle
irettigi eserleri yukarida da bahsedildigi iizere doneminin ruhunu yansittig1 ortadadir.
Ekspresyonistler diger taraftan da kendisinden Once varlik gosteren Empresyonizm
(Izlenimcilik)’e de karsi ¢ikmustir. Izlenimcilik gorme sonucunda nesne ve renk
iliskisine dayanmaktadir. Ekspresyonistler ise Goethe’nin “Resim insanin gorebilecegi
ve gormesi gereken ama cogunlukla gérmedigi seyi karsimiza getirir.” climlelerinin
temelinde eserler vermislerdir. Bu anlayisa gore resmi izleyen her kesimden insanin bazi
sorgulamalar ve farkindaliklar sonrasinda kendisini bulup kendisini diinya tlizerindeki
dogru konuma yeniden konumlanmasini saglamakta oOnciiliik etme istegi vardir.
Savaglarin can ve mal kaybi, hastalik, ekonomik kriz, psikolojik ve fiziksel tahribatla

birlikte kentlesme ve makinalasmanin getirdigi buhranda g6z ardi edilmemelidir.

4.1.1. Modernizm ve Sanayi Devrimiyle Birlikte Kentlesmenin Birey

Uzerindeki Etkileri

Tek basina yasayamayan ve sosyal bir varlik olan insan, birleserek topluluk
halinde hareket etmistir ve klan, kabile, site-kent topluluklar1 birlestirerek biiyiik
toplumlar1 ve kentleri olusturmustur. Bu baglamda gilinlimiize kadar gelen topluluklar
temelde geleneksel (modern 6ncesi) ve modern toplumlar olarak ikiye ayrilmaktadir.
Modern 6ncesi toplumlar yine kendi iginde iki gruba ayrilmaktadir. Bunlar; avci-
toplayic1 ve tarim toplumlaridir. ik grup gecimini hayvan avciligi ve dogada hazir
bulunan bitkileri toplayarak saglayan ve esitsizligin bulunmadigi toplumlardir. Tarim

toplumunda ise gecimini topragi ekip bicerek ve hayvancilikla saglayan, krallik ve
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teolojiyle yonetilen, simifsal farkliliklarin ortaya c¢ikardigi esitsizliklerin oldugu

toplumlardir.

Modern toplumlar ise aydinlanma hareketiyle baglayan Sanayi Devrimi ve
Fransiz Ihtilali ile devam eden, Ikinci Diinya Savasi’na kadar aklin ve bilimin
egemenliginde gecen siire modernizim olarak adlandirilmaktadir. “Modern kelimesi,
Latince “modernus”tan gelmektedir. Modernus ise Latince “modo”dan tiiretilmistir ve
“hemen simdi” demektir” (Simsek F. , 2017, s. 163). Modernizm sosyo-kiiltiirel,
ekonomi ve siyasal anlamda bir¢ok degiskeni ortaya ¢ikarmistir. Bu degiskenlerden biri

de Sanayi Devrimi’yle ortaya ¢ikan modern endiistri toplumunun kentlesmesidir.

Modern endiistri toplumun inang ve degerlerinden koparak koklii bir sosyal
degisim yasadigi goriilmektedir. Bu degisimin toplum yapisim1 karmagik bir hale
getirdigi goriilmektedir. Sosyolojinin temel inceleme alani haline gelen endiistri
toplumu, toplumun yeni yapisini, olusum siirecini ve etkilerini ele aldig1 goriilmektedir.
Bu etki her toplumda kendini farkli sekilde gostermistir. Siyaset, savaglar ve yonetim
gibi bazi etkenler endiistri toplum yapisinda ve kentlesme siirecinin farkli sekillerde

etkilenmesine sebep olmustur.

“Sanayi Devrimi (Industrial Revolition), insan ve hayvan giicline dayali {iretim
tarzindan, makine giiciiniin hakim oldugu iiretim tarzina gegistir” (Kiigiikkalay, 1997, s.
52). 1800’lerin basinda kentlere kurulan fabrikalarda ¢alisan is¢ilerle birlikte eskiden de
var olan ancak yeni bir hal alan yeni bir is¢i smifi olusmustur. Iscilerin fabrikalara yakin
yerlerde konaklamalar1 sebebiyle yapilan apartmanlar sayesinde kentlerin giderek
biiylidiigii ve kent niifusunun arttifi goriilmektedir. Bu baglamda hizli iiretimin,
kalabalik insan niifusu ancak az maas ve fazla alan kaplamayan ama bir¢ok insanin
barinmasini saglayan apartmanlarla az maliyetli oldugu goriilmiistiir. Bu durum 6nceden
var olan burjuva smifina fabrika sahiplerinin de eklenmesini saglamstir. Iscilerin uzun
saatler, diisik maas karsilifinda, saglik giivencesi almmadan ve hijyenden uzak
ortamlarda calistirllmasi insanin yasam standartlarinin diigmesine sebep olmustur.
Insanin yasamina eslik eden sanat, is¢i siifinin bu gercekligini ifade etmekten
kaginmamustir. Ornegin edebiyat alaninda Emile Zola’nin Germinal adli yapit1 Sanayi
Devrimi sonrasinda fabrikalarin enerji ihtiyacini karsilamak i¢in madenlerde diisiik

ticret, uzun ¢aligma saatlerine maruz kalan is¢i sinifin1 konu almaktadir.
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19. ve 20. yiizyillarda yeni fikir, goriis ve haklarin saglanmasiyla ve halkin ya da
is¢ilerin bilinglenmesiyle ¢alisma ve yasam sartlar1 6ncesinden nispeten daha iyi duruma
getirilmigtir. Fakat insanlarin siradanlagma, tekrar eden olaylar 6rgiisii, birbirinin aynisi
kentler, sokaklar, evler, birbirinin aynisi olan insanlari, duygulari, diisiinceleri
dogurmustur. Bu yeni diizenden rahatsiz olan bilingli halk, toplum elestirmenleri ve
sanatcilar cesitli elestirilerde bulunmuslardir. Ingiliz Romanci ve toplum elestirmeni

Charles Dickers’in Zor Zamanlar (Hard Times) adli kitabinda;

“Pencereleri zingirdayan ve sallanan yiginlarca fabrika binalari, melankolik delilik
durumu yasayan bir filin kafas1 gibi monotonca yukar1 asagi inip kalkan buhar
makinasi pistonlar1 vardi. Hepsi birbirine ¢ok benzer birkag biiyiik caddesi birbirine
benzeyen pek cok kiigiik sokagi ile buralarda yasayan, birbirine esit derecede
benzeyen, her giinii 6tekine benzer, her yil1 6tekine benzer insanlar, ayni saatlerde
gider gelir” (Dickers, 2017, s. 18).

Resim sanatinda ise Disavurumcu ressamlar kentlesmenin, siradanlagsma ve

yabancilasma duygularini eserlerinde islemislerdir.

4.1.2. 20. Yiizy1l Almanya’sinda Siyasal Ortam ve L II. Diinya Savaslar

Aragtirmanin basindan itibaren ele alinan sanat anlayislarinin ortaya ¢iktigi
Avrupa devletlerinin ulusal siyasal politikalari, ekonomik, teknolojik, sosyokiiltiirel
yasam tarzlar1 gibi sanati dogrudan etkileyen etkenler ele alinmig ve bu etkenler
dogrultusunda incelemelerde bulunulmustur. Bu baglamda Ekspresyonizmin
(disavurumculuk) ortaya ¢ikmasinda toplumu derinden etkileyen ve akimin
sanat¢ilarinin eserlerine konu olan Almanya’nin yonetimi, i¢ dis politikalar1 ve savas

kararlar1 6nemli goriilmiistiir.

I ve II. Diinya Savaslari, en temel anlamiyla iki dinamik {izerine oturmaktadir.
Birincisi Sanayi Devrimi’nin liberalizm etkisi, ikincisi ise 1789 Fransiz Devrimi’nin
onlinii act1g1 milliyetgilik bilincidir. Sanayi Devrimi siireg icerisinde sadece hizli liretimi
saglayan, artan niifusun rahat beslenmesini saglayan ya da iilkelerin refah seviyesini
arttiran bir aragtan fazlasia doniigsmiistiir. Sanayi Devrimi iilkeler arasinda gii¢ yarigina
doniigerek somiirgeciligin  Onilinli agmistir.  Sanayilesmis giiclii devletler heniiz
sanayilesememis kiiciik iilkelerdeki ham maddeleri ele gecirerek pazarlama ¢abasi i¢ine
girdikleri goriilmiistiir. Bu anlayis savaslarin tetikleyicilerinden biri olmustur. Diger

taraftan Sanayi Devrimi, askeri alan da belirleyici durumdadir. Agir silahlarin {iretimi
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yikict gili¢ olarak kullanilmasi ve savaslarin gidisatin1 dolayisiyla iilkelerin kaderini
belirledigi goriilmektedir. “Demir ve celigin kullaniminin yayginlasmasiyla daha
saglam silahlar tiretilirken buhar giiciiyle calisan gemiler ve trenler askerlerin sevk ve
idaresinde essiz bir kolaylik saglamistir.” (Yildirim, 2019). Bu baglamda sanayi
alaninda gelismis iilkeler savasa girme tetikleyicileri ham madde ihtiyaci olurken, savasi
kazanma motivasyonlar1 ise silah ve ulagim araclariyla elde ettikleri stratejik giic ve bu

giiclin savas1 kazanma noktasinda belirleyici oldugu diisiincesidir.

Birinci Diinya Savasi’nda etki olan diger neden ise 1789 Fransiz Devrimi’dir.
Fransiz Devrimi ile birlikte canlanan milli biling, o zamana kadar kabul goren biiyiik
imparatorluklar1 kabul etmemistir. Biiylik imparatorluklarda farkli milletlerin var olusu
etnik koken, din, dil, kiiltiirel ve toplumsal faaliyetlerdeki farkliliklar, ekonomik
baghliklar ya da esitsizlikler toplumlar1 kendi milli birliklerini olusturmaya itmistir.
Diger taraftan Fransiz ihtilali sonrasinda ortaya ¢ikan sosyalizm, liberalizm gibi bazi
fikir ve goriisler halkin bilinglenmesine, haklarinin savunulmasinda ve hiirriyetgilik
anlayisinda 6nemli etkenlerdir. Devletler sanayi ve yayilmaci politika etkisiyle, gii¢
yarigina girerek sinirlarini genisletme ya da bagska iilkelerin sinirlari hakkinda s6z sahibi
olmak istemislerdir. Bu dogrultuda, 1815 Viyana Kongresinde biiyiik devletler diinya
haritasin1 kendi ¢ikarlarin1 koruyarak cizilmesini istemislerdir. Biiyiikk ve zengin
devletlerin bu politikas1 bazi toplumlarin milli birliklerinin bdliinmesine sebep olmustur.
“Bu donemde Avrupa’da milli birligini tamamlayamamais iki biiyiik topluluk biitiin bu
gelismelerden etkilenecek ve bilhassa 19. yiizyilin 2. yarisindan itibaren Avrupa
diplomasisinde etkin bir pozisyona gececeklerdir” (Giigyetmez, 2020, s. 3). Milli
birligini tamamlayamamis biiyiik topluluklardan biri Almanya’dir. Almanya, Prusya
destegini alarak ve Prusya Bagbakani “Bismarck’in dedigi gibi Alman milletinin milli

biitlinliigii ancak “kan veya demirle” gerceklestirebilmistir” (Armaoglu, 2004, s. 17).

Milletler sorunu kisa siirede ¢oziimlenememistir. 1914 Birinci Diinya Savasi ve
daha sonrasina dek devam etmistir. Milyonlarca insanin canma ve birgok agidan
sartlmas1 gii¢ yaralara sebep olmustur. Birinci Diinya Savasi’nin ayak sesleri
duyuldugunda, ¢ikar iliskisi icinde olan devletleri birbiriyle ittifak kurmaya, ¢ikarlar
carpisan devletler ise birbirine kars1 savasmaya sevk etmistir. Boylelikle iiclii itilaf ve
ticlii ittifak bloklar1 olugsmustur ve bu bloklasma devletleri ¢atigmanin siddeti artmistir.
Devletler arasindaki gerginlikler ve kendilerini iistiin gormeleri, teknik anlamda

gliclenmelerini, hizli ve agir silahlanmayi, donanma konusunda daha donanimli hale
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gelmeleri konusunda gilidiilemistir. “Bu atmosfer i¢inde 28 Haziran 1914 giinii
Avusturya Macaristan veliahdinin bir Sirpli tarafindan 6ldiirtilmesi gibi basit bir suikast
olay1 Birinci Diinya Savasi gibi biiyiik ve genel bir savasin patlamasi yeterli olmugtur”

(Armaoglu, 2004, s. 30).

Fransa’ni Almanya lizerindeki etkisinin azalmasinda 6nemli konuma sahip olan
ve milli birligin kurulmasinda 6nciiliik eden Almanya basbakanligi1 gérevinde bulunan
Bismarck’in izledigi i¢- dis politika ve kazandig1 savaslar Alman Imparatorlarinmn
sorumlulugu ve politika kararlarin1 Bismarck’a birakmalarini saglamistir. “1888 yilinda
Alman Imparatorluguna, birka¢ aylik hiikiimdarliktan sonra III. Friedrich’in 6lmesi
iizerine oglu II. Wilhelm gelmistir (Armaoglu, 2004, s. 24). Geng yasta hiikiimdarlik
gorevine gelen ve amact sadece taht olmayan hiikiimdar simdiye kadar Bismarck’a
birakilan yonetim ve kararlar1 ele almak istemistir. Cesur hiikiimdar zaten savasa aligik
olan Alman ordusunu Birinci Diinya Savasi’na katilmasi konusunda da kararhidir. 1914
ve 1918 yillar1 arasinda yapilan diinyanin yasadigi ilk biiyiik savasta itilaf devletleri
galibiyetle, ittifak devletleri ise maglubiyetle ayrilmistir. Bu maglubiyet Almanya’nin
Ikinci Diinya Savasi’nda sergiledigi 6fkeli tavrin baslangici olmustur. “Savasta yaklasik
on milyon asker 6lmiistiir. Bu rakam, onceki yiizyilda yapilan tiim savaglardaki askeri
can kayiplarinin toplamindan fazladir” (Holokost Ansiklopedisi, Ulasim Tarihi 2023).
Savas sonlansa da insanlarin yasadig1 sosyal, kiiltiirel, psikolojik ve toplumsal kayiplar
savasin sonlanmasindan onlarca yil sonra da devam etmistir. Diger taraftan takibinin
yapilmadigi sivil insanlarin dogrudan ya da dolayli etkilenmesi sonucunda kayiplar ve
gocler de yasanmustir. 1919°da ise Versailles Antlasmasini imzalamistir. Savastan
maglubiyetle ayrilan ve imzalanan anlagmaya goére Almanya’nin hem i¢ hem dis
politikada zor sartlar altina girmesine sebep olmustur. Almanya’da i¢ karisikliklar,
sosyalist ayaklanmalar ve isgal girisimleri ve ekonomik krizler yasanmigtir. Diger
taraftan uzun yillar savasan Alman halki yorgunluk, savas yanlilar1 ve karsitlar
arasindaki sorunlar ve hastaliklar gibi birgok sorunu birlikte yasamstir. I¢ karigikliklarin
ve disg gliclere karsi tepki anlaminda toplumsal sorunlar yasanmistir. “1918 Kasimini
takip eden giinlerde iilkede yaygin sosyalist ayaklanmalar dikkat ¢ekmektedir” (Uste,
2018, s. 72). 1920 yilinda ise basinda Adolf Hitlerin bulundugu Nazi Partisi olarak
bilinen, Nasyonel- Sosyalist Isci Partisi etkisini arttirarak mevcut iktidarin yerine
geemistir. “I¢ politikada diktatorliige doniisen Almanya dis politikasinda da onemli
degisimleri yine Hitler déneminde yasamstir” (Uste, 2018, s. 76). Baslangicta toplumda
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milliyetci duygulara hitap ederek ve sergiledigi radikal tavir ile toplumun duygularini
yukseltmistir. Bu durum toplumun ikinci bir savasa yani II. Diinya Savasina
hazirlanmasini saglamistir. Ancak saf Alman irkinin olugmast, tiim Almanlari tek bayrak
altinda toplamak gibi amaclar1 olan Hitler baskicit ve diktator tavir sergiledigi de
goriilmiistiir. 1939 yilinda tarihin en yikici ve can kaybinin ¢ok biiyiik oldugu II. Diinya
Savast Almanya’nin, Polonya’yi isgali ile baglamistir. “Diinya ¢apinda tahminen elli bes
milyon insanin Oliimiiyle sonu¢lanmistir” (Holokost Ansiklopedisi, Ulagim Tarihi
2023). Savas Almanya’nin yenilgisi ve Adolf Hitler’in intihariyla sonuglanmistir. Iki
bliyilk diinya savasi diinya iizerindeki her bireyin yasaminda, diisiincelerinde,
duygularinda ve psikolojisinde izi uzun yillar siirecek yaralara sebep olmustur. Diger
taraftan hemen hemen her toplumda karmasa, dagilma ve yeni diinya diizeni gibi o

zamana kadar bilinmeyen yeni gercekler gibi yeniden yapilasma siirecleri goriilmiistiir.

4.1.3. Diinya Savaslarimin Sanat Akimlarina Etkisi

I.ve II. Diinya Savaslar1 toplumlar1 diinya {iizerinde yeni bir diizen ve
yapilasmaya iterken ortaya ¢ikan goriisler, yasam tarzlari, diinya algisi, sanat anlayislari
kisaca yeni bir diinyaya yeni bir bakis acist agmaya da zorlamistir. Edebiyat, sinema,
tiyatro, resim, miizik, felsefe ve psikoloji gibi bir¢ok alanda savaslarin yarattigi
saskinlik, huzursuzluk, degisim, sorgulama, yikip yeniden olusturma diigiincesi ve

goriisler kendisini gostermistir.

Alman Filozof Friedrich Nietzsche’nin nihilizm diisiincesi, c¢agin iginde
bulundugu ve dénemin insanin kapildig1 psikolojik buhranin yansimasi durumundadir.
Nietzsche, 19. yiizyil ve sonraki iki yiiz yilin degerleri iizerine nihilizm diisiincesi ile
elestirilerde bulunmustur. “Nihilizm, aslinda anlamsizlik, bosluk ve hi¢lik duygularmin
telkin ettigi bir diislinme ve yasama bi¢imini ifade eder” (Cevikbas, 2011). Diger
taraftan nihilizmin, 6gretilerin her zaman diliminde salt dogrular olmadigini, tarihsel
olay ve kiiltiirden etkilenerek degisebilecegini, buna bagl olarak degerlerin yasama ve
diistinme tarziyla dogrudan iligkili oldugunu belirtilmistir. Yasanan diinya savaslarinin
biiyiikliigii ve sonuglarinin agirlig1 ise bir anlamda insanin kabul ettigi deger yargilarim
derinden sarsmugtir. Diger taraftan Nietzsche’nin “Yaratici olmak isteyen, dnce her seyi
yikmakla ise baslamali, eski degerleri yerle bir etmelidir.” diisiincesi Ekspresyonist

ressamlarin iizerinde etkili olmustur.
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Sanat diinyasinda Ekspresyonizm (Disavurumculuk) yeni bir sanat bi¢imi olarak
ortaya ¢ikmistir. Ancak sadece sanat alaninda ortaya ¢ikan bir yenilikten fazlasi olarak
Lionel Richard’in Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisinde altini ¢izdigi iizere “cagin
ruhunu tanimlamada temel olusturmustur” (Richard, Ekspresyonizm Sanat
Ansiklopedisi, 1999, s. 7). Bu baglamda c¢aginin ruhunu, toplumun yasamini kendi
sectigi sanat alaninda ve 6zgiin tislubuyla ifade eden sanatgilarin eserleri tarihe belge
niteligindedir. Disavurumculuk cagin ruhunu ve bunalimini ifade etme acisindan
iilkelere gore farkli isimlerle kendini gdstermistir. Ornegin resim sanatinda Almanya’da
Ekspresyonizm, ltalya’da Fiitiirizm, Fransa’da Fovizm sanat akimlari ile eserler
verilmistir. Arastirmanin sinirliliklar1 geregi bir sonraki boliimde Almanya’da ortaya

cikan digavurumcu gruplar ve sanatcilarin eserleri incelenecektir.

4.2. Disavurumcu Yaklasim ve Gelisimsel Siireci

Almanya’nin bunalimli ddnemlerinden koparilamayan ve insanin derinliklerine
yonelen Alman Digsavurumculugu 1905 yilinda Die Briicke gurubu ile kurulmus, 1909

yilinda Der Blaue Raiter gurubu ile gelistirilmistir.

4.2.1. Die Briicke

Alman Disavurumculugunun ilk basamagi olan Die Briicke (Koprii) grubu 1905
yilinda Almanya’nin Dresen kentinde dort mimarlik 6grencisinin en i¢sel duygulart ilkel
diirtiilerle ortaya koyma amaciyla kurulmustur. Koprii anlamina gelen Die Briicke
kelimesi donemin yenilik isteyen insanlarinin hayranlik duydugu Nietzsche nin
kitabinin 6nséziinden almislardir. 19. yiizy1ll ve sonraki iki yiizyil icin Snemli
incelemelerde ve toplumun yeniden yapilanmasinda ya da kolay kolay kirilmayan kiiltiir
zincirleri i¢in tavsiyelerde bulunan Nietzsche, sanat¢ilar i¢in yazin alaninda yol gosterici
oldugu goriilmektedir. Ernst Kirchner, Karl Schmidt- Ruttluf Erick Heckel, ve Fritz
Bleyl’in kisisel duygu ve diislincelerin yakinlhig1 ile gelenege ve dogal olmayan
akademiye kars1 sanatsal anlayisin getirdigi yakinlik sanat¢ilarin bir araya gelmelerini
saglamistir. Sonradan Emile Nolde’nin de dahil oldugu ve sayilar1 gittik¢e artan
sanatcilar “Yaratici diirtiisiinii ¢arpitmadan dogru bir sekilde yansitabilen herkes

bizdendir.” (Richard, 1999, s. 32) ilkesiyle, Dresden’in kiiciik bir mahallesinde ve kii¢iik
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bir diikkanda giindelik yasam konularin1 durmaksizin ¢alismiglardir. Dogal ¢evreyi,
sokaklar1, sirkleri ve dans salonlarimmi kendilerinde uyanan his ve duygulara gore
nesnenin deformasyona ugramasindan ve rengin nesne iizerindeki tanimlamalarindan
cekinmeden kaba firca darbeleriyle resmetmislerdir. I. Diinya Savasi’nin ayak sesleri
duyuldugu siralarda toplumdaki hakim olan gerginlik ve 6fke duygularini, kapitalizmin
yarattigr tliketim yarisini ve hizli kentlesmeyle toplumun kapildigi yabancilagsma
duygusunu genis yiizeylerde, saf renklerle ifade etmiglerdir. Die Briicke grubunun sanat
anlayis1, grup tyeleri Ernst Kirchner ve Emil Nolde’nin belirlenmis 6rnek eserleri

uzerinden incelenecektir.

42.1.1. Ernst Kirchner

Die Briicke grubunun kurucularindan biri olan Ernst Kirchner, diger grup tiyeleri
gibi aslinda mimarlik 6grencisidir. Almanya’nin Dresden kentine mimarlik egitimi
almaya gitmesi onu resme daha da yakmlastirmistir. Diger grup tiyeleriyle de okulda
tanisan Kirchner, arkadaslariyla birlikte resim iizerine derin tartigmalar ve teknik iizerine
calismalarda bulunmustur. Grubun adi koprii anlamina gelen “Die Briicke” olmasinin
sebebi ise sanati, gecmis ve gelecek arasinda koprii olacagini savunmalarindandir.
Sanatgilarin, gegmisin geleneksel, tutucu tavri ile modernizmin abartili ve birey iizerinde
yabancilasma duygusunu kabartan halihazirda adapte olamadig1 yeni diizen arasindaki
koprii olma arzusu sanatgilarin bir araya gelmesini saglamistir. Kirchner Alman bir
ressamdir, dolayisiyla Almanya’nin karisik oldugu zamanlardan dogrudan etkilenmistir.
Eserlerinde de bu etkiyi géormek miimkiindiir. Kirchner’in keskin bi¢im ve renklerle
iirettigi yenilikei, ciiretkar resimlerine 1937 yilinda Hitlerin dejenere (yozlagsmis) sanat
goriisiiyle el konulmustur. Dejenere sanat terimini Hitler, i¢inde bircok ressamin
eserlerinin bulundugu yeni Almanya’nin savundugu goriis ve diislincelerine ters gelen,
saf Alman irkinin olusturulmasindaki amaca zarar veren sanat eserleri i¢in kullanmistir.
Almanya’daki birgok miizeden toplatilarak el konulan eserleri kiiglimsemek ve alay
etmek amaciyla bir sergi agilmistir. Bu sergide “32 Alman miizesinden haczedilmis 650

eser yer aldi.” (Alpay, 2021).

Ernst Kirchner’in eserlerinden onun diinya goriisiinii anlamak miimkiindiir.
Biiyiik kozmopolit Berlin Sokak Manzaralar1 ve Dresden’deki Sokak Manzaralari,

toplumun aykir1 buldugu hayat kadinlar1 ve canli modeller tizerinden yaptig1 ¢izimlerle
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giindelik yasam alanlarini elestirel bakis acisinda sert bicim ve renklerle etkileyici bir
iislupta anlatmistir. Sanatci eserlerinde kompozisyonu, bicim ve renkleri oldugu gibi
degil hatta olduklar1 halden bagimsizlastirarak kullanmistir. Ornegin, peyzaj resimlerde
bulutlar1 sar1 renkte ya da cephede bulunmadigi halde kendisini asker olarak

betimlenmistir.

Gorsel 17: Ernst Ludwig Kirhner, “Asker Olarak Otoportre”, 1915, T.U.Y. 27 x 24,
Allen Memorial Sanat Miizesi, ABD

[. Diinya Savasindan derinden etkilenen Kirchner, kendisini asker olarak
resmettigi eserinde (gorsel 17) kolunu kesik olarak gostermistir. Eserde rahatsiz edici
bir duygu uyandirmaktadir. Bu rahatsizlik {iniformal1 bir asker ve ¢iplak insan figiiriiniin
mekan icinde alakasiz durusu ile baskin renklerin bir arada biiylik alanlarda
kullanilmasindan kaynaklanabilir. Diger taraftan sanat¢inin kolu kesik trajik goriintiisii
ile yiiziindeki sakin, ifadesiz durusla ile yakaladig1r zitlik ilgi ¢ekici gdriinmektedir.
Nispeten arkadaki ¢iplak figiliriin saga doniik keskin ve deformeli yiiz hatlar izleyicCi

merak ve ka¢inmak arasinda bir his uyandirmaktadir.
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Kirchner’in sik¢a eserlerde yer verdigi konulardan biri de Sanayi Devrimi ile
kentlere gogen insanlarin biiyiilk metropol sehirlerindeki yasamlaridir. Almanya,
arasinda sikca gerginlikler yasanan Fransa ve Ingiltere’ye gore daha ge¢ sanayilesmis
bir iilkedir. Bu ge¢ sanayilesme Alman yonetimi tarafindan savasin seyri ve iilkenin
gelisimi agisindan en 6nemli konu olarak goriilmesi Almanya’nin kisa siirede
sanayilesmesini saglamistir. Ancak kiiltiirel sosyal toplum bu hizli sanayilesme ye hizli
bir adaptasyon saglayamamistir. Kirchner’in eserlerinde yer verdigi sokak manzaralar

ise yeni toplumun temsilleridir.

Gorsel 18: Ernst Ludwig Kirchner, “Street Dresden”, 1908, T.U.Y. 150 x 200 MOMA,
ABD, New York

Kirchner’in Sokak Dresden adli eseri (gorsel 18), Almanya’nin kozmopolit
kentlerinden biri Dresden’de bir sokak gorlinlimiidiir. Rahat firca darbeleriyle yapilmis
resimde kalabalik insan figiirleri yer alir. Ag¢ik kompozisyonda birbirinden kopuk
unsurlar bulunmaktadir. Resmin saginda yaris1 goriilen, arkaya dogru kiiciilen siliklesen
figiirler resmi devam eden, hareket eden degisim ve doniisiim i¢inde gostermistir. Dis
mekanda kurgulanan resimde herhangi bir mimari unsur bulunmamaktadir. Sanat¢inin

birbirinden kopuk, kirli renklerle olusturdugu figiirler kiyafetleri dolayisiyla burjuvaya
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ait Ust sinif insanlar oldugu anlasilmaktadir. Ancak figiirlerin kiyafetlerinde goriilen
zarafet, insanlarin bedenlerinde ve hareketlerinde goriilmemektedir. Abartili duruslar ve
yiiz ifadeleri bulunmaktadir. Biiylik sapkalar, abartili kiyafetler birbirinin aynis1 gibi ve
insanlarin  kisiliklerini ortadan kaldirmis gibi goriilmektedir. Sanat¢i renkleri ve
bicimleri agresif ve sert iislupta kullanmigtir. Renkler yer yer kirlenmis goriiliirken,
pembe ve mavinin biiyiik alanlarda kullanilig1 resme duraganlik hissettirirken; turuncu
sar1 ve yesiller kiigiik alanlarda sik kullanilisi resme dinamiklik katmistir. Genel
anlamda resim izleyicide, kalabaliklar i¢inde yalnizlagan yorgun insanlarin gerginligini,
degisim ve hiz i¢inde aynilagan ve siradanlasan uyum igindeki uyumsuz diizenin temsili

seklinde bir his uyandirmaktadir.

4.2.1.2. Emile Nolde

Alman Disavurumculugunun 6énemli temsilcilerinden biri de Emile Nolde’dir.”
Ailesinden kaynakli olarak bir siire ¢ift¢ilik yapmis ve sonrasinda tahta oymaciligi,
mobilya tasarimcist gibi farkli isler yaptiktan sonra 6zel bir kolejde sanat egitimi
almistir. Kolej ve akademilerde sanat¢ilarla calisma imkani1 bulmasi Nolde’nin sanat
anlaminda daha da olgunlagmasini saglamistir. Egitimleri sonrasinda Almanya’ya tekrar
donerek cesitli gezilerle doga manzaralarin1 kendi iislubuyla eserlerine yansitmistir.
Abartili renkleri ve kalin boya katmalarini gerekirse ellerini ve bazi materyalleri i¢inden
fiskirtircasina kullanmistir. “Calisirken Nolde’yi saran coskunluk kendini ¢ildirtict bir
bigimde disavuruyordu” (Richard, 2005, s. 92). Die Briicke grubuna katilmasi i¢in aldig1
davetle, grubun kisa siireli liyesi olmustur. Sanatcilarla kisisel ve sanatsal iliskilerde
bulunmustur. Grup olarak sergilere katilmistir. Bir siire sonra bireysel bir arayisa giren
Nolde baslangici gergeklik olan sonrasinda i¢ diinyasina goére sekillenen portre, figiiratif
ve doga goriiniimleri resmetmistir. Ayrica primitif sanat ve masklar da dikkatini ¢ekmis
ve lizerine calismistir. Fakat sehir goriintimleri, kalabaliklar veya savasin dogrudan
goriilebildigi resimler yapmamistir. Nolde bir donem dinsel igerikli eserlere
yogunlasmistir. Yiizeyi duygunun bigime doniistiigii alan olarak goren Nolde dinsel
resimlerle girdigi sorgulamalar sonucunda sanat diinyasindan geri ¢ekilmis ve daha az

aktif olmustur.
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Gorsel 19: Emile Nolde, “Heyecanli Insanlar”, 1913, T.U.Y. 102 x 76, Nolde-Stiftung
Seebull, Neukirchen, Almanya

Disavurumcu sanatin karakteristik tavrini yansitan, {i¢ insan figiiriiyle farkli
duygular1 temsil eden resimde (gorsel 19) Emile Nolde’nin kisisel iislubu dikkat
cekicidir. Sade ve yalin bir anlatim iginde siddetli renkler bu eserinde de kendini
gostermektedir. Figiirlerde Nolde’nin 1911-1912 yilinda yakindan ilgilendigi primitif
sanat ve Afrika masklariin etkisi goriilmektedir. Resimdeki ¢ig yesil ve mavinin
agirlikli oldugu katmanl boya kullanimi, figiirlerdeki deformasyonlar ve ifadeler bir

olay aninin gergeklestigi anlik diirtiiniin sonucu izlenimini vermektedir.

4.2.2. Der Blaue Reiter

Mavi Siivariler anlamina gelen Der Blaue Raiter grubu, Die Briicke grubunun
biraz daha ileriye gitmis versiyonu olarak Ekspresyonizmin gelismesinde ve Alman
soyut resminin baslamasinda etkilidir. Der Blaue Raiter grubu, 1909 yilinda 6ncii
sanatgilar tarafindan kurulan, Yeni Miinih Sanatcilar Derneginin dagilmasinin ardindan
Wasilly Kandinsky ve Franz Marc dnciiliigiinde Gabrielle Muenter, Paul Klee, Auguste
Macke ve Alexej Jawlensky gibi sanatgilarin katilimlariyla kurulmustur. Grup tyeleri
ama¢ ve anlayiglarim1 ortaya koymak icin kaleme aldiklar1 makalelerini de Mavi

Stivariler Yillig1 (Mavi Atli Almanagi) adi altinda yayinlamiglardir. Yilligin 6nsézii
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grubun amag ve ilkeleri baglaminda manifesto olarak degerlendirilebilir. Bu anlamda
20. ytizyilin yeni bir uyanis ¢agi, diisiinsel ¢ag olarak gérmiiglerdir. Bu anlamda sanatin
ve pozitif bilimlerin bu cagin gereklilikleri ve getirileri ile sekillenecegini
savunmuglardir. Diger taraftan i¢inde miizisyenin de bulundugu grup, sanati evrensel
birlesim olarak gormiis ve uluslararasi sanata ulasmak istemislerdir. Aksi halde tilkelerin
kendi i¢inde ilerlemelerinin tek tarafli kalarak, biitliinsel bir ilerlemeden
bahsedilemeyecek oldugunu vurgulamislardir. Bu baglamda yillik i¢inde “Rusya, Cin,
Borneo, Kamerun, Uzakdogu Adalar1 ve Yeni Kaledonya’dan segilmis resimler vardi

(Demirkol V., 2008, s. 37).

Grubun kurucularindan Kandinsky Die Briicke grubunda oldugu gibi sanat¢inin
gergeklikten yola ¢ikarak bigcimsel tanimlamalari1 degil, nesneden ve bi¢imden koparak
soyutlamalara yonelmistir. Tasarimci, sanatgr Auguste Andell’in bi¢imlerin mimari
oranlarinin psikolojik etki ve degerlerini inceleyerek Alman soyut sanatcilarinin
soyutlamalarma dayanak olmustur. “Andell 1898’de tlimiiyle yeni bir sanatin
baslangicinda olduklarini belirterek, bu yeni sanatla hi¢bir seyi imgelemeyen, bize higbir
seyl animsatmayan bi¢imler, ruhu, ancak bir miizigin notalarinin etkileyebilecegi denli,
derin ve gii¢lii etkiler demistir” (Richard, 1999, s. 34). Grup iiyesi miizisyen Arnold
Schonberg, Kandinsky nin nesnelerin kendi i¢indeki uyumunu renk ve bigimlerle verme
sorununu ¢ézmesinde etkilidir. Bu baglamda Kandinsky disavurumculugun bozulmamis
renk ve bi¢imlerin duygular1 uyaran ve harekete gegiren degil, izleyicinin kendi
algilariyla ruhunda yarattig1 hareketlerin disavurumculuk oldugunu savunmustur. “Klee
bu duruma “ruhsal dogagtan yaratma” demistir” (Richard, 1999, s. 34). Birinci Diinya
Savaginin baslamasiyla grup dagilmistir ve sanatcilar iilkelerine geri donmiistiir.
DerBlaue Raiter grubunun sanat anlayisi Kandinsky ve Marc’in eserleri iizerinden

incelenecektir.

4.2.2.1. Wassily Kandinsky

Rus ressam Wassily Kandinsky 1908 yilinda Almanya’ya gelerek, Fovizm’in
renk¢i etkisini Rus Sanatinin geleneklerine uyarlayarak kendi disavurumcu iislubunu
olusturmustur. Disavurumu, i¢sel duyum ve varolus iizerine yaptigr sorgulamalarla ve
nesneden koparak {irettigi yapitlari bugiin Kandinsky’nin sanat tarihinde soyut

disavurumculugun 6nciisii olarak yer almasini saglamistir. Kandinsky yapitlarinda igsel

68



bir siireci takip etmistir. Ciink{i ruhun ve bi¢imin birbirini tamamlayacak esdegerlere
sahip olmasinin ancak dogru zamanda ve zorunluluk halinde olacagini savunmustur. Bu
zorunluluk halinin, gereken zamandan once olagan bi¢imden kopusun bir siislemeye
dontisecek eserlerin  duyguyla Dbirlesemeyecegini  belirtmistir. Bu baglamda
Kandinsky’nin “Dolayisiyla ben de soyut bi¢im yaratabilmek i¢in dogru an1 beklemek
durumunda kaldim.” (Antmen, 2009) ciimleleri soyut sanata gecis siirecini tarif
etmektedir. Ornegin, Kandinsky’nin erken dénem eserleri Empresyonist tavirla ve
rengin yogun kullanildig1 yapitlardir. Kandinsky’nin 1908-1909 yillar1 arasinda Paul
Cezanne, Pablo Picasso, Henri Matis’in etkilerinden sonra olgunlasan sanatsal {islubu

stire¢ i¢inde eserlerinin soyut resimlere ulasmasini saglamistir.

Gorsel 20: Wassily Kandinsky, “Dogaglama 6 (Afiika)”, 1909, T.U.Y. 107 x 109
Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Almanya, Miinih

Kandinsky’nin soyut Oncesi eserlerinden biri olan ve Fovizmin renk¢i
yaklagiminin goriilebildigi Dogaclama 6 (gorsel 20) yapitinda sade ve yalin bir anlatim
vardir. Figiirlerde ve arka planda koyu sinir ¢izgileriyle yapilmis alan pargalanmalari

resmi hareketli gostermektedir. Renk iist iiste katmanli kullanilmamistir. Kontur
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cizgileriyle belirginlestirilmis figilirlerin renk i¢inde dans ediyormus hissiyatt

yaratmaktadir.

Kandinsky 1912°den sonra eserlerinde bicimden ¢ok rengin uyumuna ve igsel
duygularin maddeden koparak renk ile aktarimina odaklanmistir. Bu baglamda
resimdeki 6geleri miizik notalarinin uyumu gibi goéren Kandinsky bir donem dogaglama
calismalara yogunlasmistir. “Kandinsky, dis gercek ve sanat¢i tarafindan yasanan ic
diinya arasindaki bir bilesimi arayan yoldaydi” (Taskesen, 2018, s. 15). Diger taraftan

izleyicinin duygularinin karsilik bulmasina degisip doniismesine de olanak saglamistir.

4.2.2.2. Franz Marc

Alman Ressam Franz Marc baslangicta Empresyonistlerin eserlerinden
etkilenmistir. Ancak sadece Van Gogh’un etkileri kisa siireli eserlerinde goriilebilir.
Marc diis giliciinii 6nemsemekte ve gergekligin ancak dis giicii sayesinde eserlerinden
izlenebilecegini savunmustur. Diis giiciinii, doga ve hayvanlar1 inceleyerek gelistirmeye
caligmigtir. Renkten ¢ok bigimle ilgilenen ve nesneden kopmayan Marc hayvan
anatomileri {izerine yogunlagsmistir. Sonrasinda “August Macke, katisiksiz renkte
bagimsiz anlatim giicli konusunda onu bilinglendirdi” (Richard, 2005, s. 80). Marc’in
insan figiirleri lizerinde ¢alismalar1 bulunmaktadir ancak hayvanlarin hayatta kalma
icgiidiisii, dinamizmi, dogadaki ritmi ve devinimi Marc’in sanatinin odaginda oldugu
gorlilmektedir. Marc’in yapitlarin Kiibizm’in etkisi figiiriin 6z yapisinin incelemede,
Fiitiirizmin etkisi ise eserlerdeki hareketli, dinamik ve ritimsel bi¢imlendirmelerde

goriilmektedir.

Marc, 1912°de Kandinsky’ 1ile birlikte Der Blaue Raiter sergisini
diizenlemislerdir. Bu sirada Kandinsky’nin soyutlamaci tavrinin da etkisiyle birlikte
“Artik bicimlendirmelerin an1 olduklarinin bilincine vararak, 1914’°te nesneyi birakti ve

yalniz i¢ imgelemelerinden gelen soyut resimler yaratt1” (Richard, 1999, s. 81).
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Gorsel 21: Franz Marc, “Mavi Atlarin Kulesi”, 1913, T.U.Y. 200 x 130,
Nationalgalerie, Almanya, Berlin

Marc’in soyut dncesi donemine ait Mavi Atlat Kulesi (gorsel 21) adl eseri ilk
bakista Fiitlirizmin devinim etkisini saglayan parcalanmalar dikkat cekmektedir. Sanatg1
arka planda kirmizi, sar1 ve turuncu; resmin merkezine mavinin tonlariyla kosarak 6ne
dogru gelen atlar1 konumlandirmistir. Turuncu ve mavinin bir arada kullanimi1 resimde
heyecan uyandiran gerginlik yarattigi gériilmektedir. Sanatci, doganin tekrar dengesini

eserindeki renk ve sekillerine aktardigi goriilmektedir.

Marc’n at figiirii ¢izimleri, magara resimlerinde sik sik kullanilan at figiirtindeki
yalin ve sade anlatimi1 ve hareketlilik hissi yaratmasi bakimindan bagvurulan tekrar eden

gorsel bigimlendirmeleri animsatmasi baglaminda da dikkat ¢ekicidir.

4.3. Diger Disavurumcu Sanatcilar
4.3.1. Max Beckmann

Alman sanatgr Max Beckmann’m ayri bir baglik altinda incelenmesini sebebi
herhangi bir grup i¢ine dogrudan katilmamasindan kaynaklidir. Eserlerindeki iislup 20.

ylizyilin sanat akimlariyla (ekspresyonizm, fiitiirizm, fovizm, siirrealizm) benzerlik
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gostermemektedir. Ancak toplumsal olaylari, sosyal ekonomik degisimi ve savaslari
elestirel tavirla ele almas1 Beckmann’in disavurumcu sanatgi1 olarak degerlendirmesini

saglamigtir.

Almanya’da sanat egitimlerine baslayan Beckamann daha sonra Paris’e giderek
Fransiz ve Italyan sanatgilarin eserleri iizerine ¢alismalarda bulunmustur. Savasin
baslamasiyla tilkesine geri donen sanatci, Otto Dix, George Groz gibi savas deneyimini
sanatlarinin gelisimine ara¢ olarak goren sanatcilarla 1. Diinya Savasma katilmistir.
Sanatgilarin savasa bakis agilarin1 Karl Scheffler 1914 yilinda yayimladigi makalesinde
su sekilde aciklamistir “Savag yetenekli sanatcilar i¢in bir okul olmalidir. Catigsmalarla
yikilmis doganin resimsel zenginligi ve savasin korkutucu giizelligi savasan sanatcilari
biiyiileyecektir. Savagin sanatimiza 6nemli bir katkida bulunacagi kesindir” (Aktaran:
Aslan, 2016, s. 27). Sanat¢inin savasa karsi bu tutumu savasin yipratict ve tahmin
edilenden daha fazla olan yikic1 etki bir siire sonra sanat¢inin ruhsal bunalima girmesine
sebep olmustur. Sanat¢i, bunaliminin ve savasin yikict etkisini eserlerinde diger

disavurumcu sanatcilardan farkli tarzda bigimlerle gostermistir.

Gorsel 22: Max Beckmann, “Gece (Night)”, 1918-1919, T. U.Y. 133 x 154 cm,
Nordrhein Sanat Galerisi, Almanya/Diisseldorf
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Sanat¢inin eserindeki (gorsel 22) sikisiklik, donemin insanlarinin yasaminda
hissettigi sikisiklik hissini yansitmistir. Resimdeki deformasyonlar, abarti bicimler
duygu yogunlugunu arttirmaktadir. Diger taraftan dogal kullanilan renkler ve abarti

bicimler kompozisyonda zitlik olusturmustur.
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5. ARASTIRMACININ SANAT ANLAYISI VE CALISMALARI

5.1. Arastirmacinin Sanat Anlayisi

Elif Kuyucuk igin sanatsal {iretimler hayatin birer ¢iktilaridir. insanmn en dogal
tepkilerinden biri ¢evresini algilamak, algiladiklarini bir alanda belli bir yontemle ifade
etmektir. Sanatcilarin bu dogal tepkileri ise eserlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada

disavurumculuk arastirmacinin teorik ve sanatsal calismalarinda 6ncelikli olmustur.

Arastirmacinin igsel duygularmin calismalarina yansimasi, disavurumculuk
kavramina ulagmasindan ¢ok daha oOncesine dayanmaktadir. Cocuk resimlerinden
itibaren deneyimlerini kendisi i¢in anlamli renklerle ifade etmeye ¢alismistir. O dénem
sozel iletisimden ziyade gorsel ifadeyi i¢giidiisel olarak tercih etmesi, bugiin teorik
aragtirmalara dayanan ve sanatgilarin etkileriyle bilingli bir {iretime doniligmiistiir.
Aragtirmaci Disavurumcu ¢alismalari sirasinda Ernst Kirchner, Oscar Kokoshka ve Max
Beckmann’dan etkilenmistir. Sanatcilarin eserlerini ve sanat anlayislarini incelemistir.
Ozellikle Kirchner’m toplumsal diizene karsi elestirel tutumu ve bu tutumun
eserlerinden okunabilmesi, eserlerdeki dinamik anlatim tarzi, cesaretli renk kullanimi

arastirmacinin sanatc¢iyla bag kurmasini saglamistir.

Kaynag1 yasamsal deneyim olan resimlerin odak noktasi bir algilama sonucunda
ortaya ¢ikan igsel duyumlar yani histir. Iginde bulundugumuz 21. yiizy1l kendisinden
onceki son iki ylizyildaki farkli alandaki galibiyet yariglarinin, giinlimiiz yiizyilinda
global diinya goriisii ve teknolojinin tiim asirihigiyla ilerleyisine sebep olmustur.
Giliniimiiz ylizyilinda ise global diinya ve hizli teknolojinin olumsuz yonleri yasami tiim
yonleriyle etkilemekte, toplumda ve bireyde duygusal bozulmalara neden olmaktadir.
Birey, teknolojinin biiyiik payiyla artik hizli bir diinyada yasamaktadir. Simdiye kadar
olandan ¢ok daha hizli. Bu noktada bireyin stirekli yetismeye calistig1 hiz, bireyi yorgun
ve yetersiz hissettirebilmektedir. Diger taraftan teknoloji toplum icindeki aile
birliginden egitime, sosyal iliskilerden ¢aligma alanlarina kadar bireysel ve toplumsal
iligskilerde de etkili olmustur. Caligma alanlarinin artan teknoloji imkanlartyla ¢ogalmasi
ancak artislarin toplumun egitim diizeyiyle ortiismemesi gibi sorunlar dogurmaktadir.
Teknolojinin egitimdeki olumsuz etkileri bilginin hizli ancak yanlis yayilabilir olma

ihtimalini arttirmaktadir ya da her an kolay karsilasilan bilginin ¢abuk unutulabilmesi
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teknolojinin yarattigi olumsuzluklardandir. Bireyin cevreyle iligkilerinde ise genis
sosyal iligkilerde bulunabilme ve insanin her an ulasilabilir olmasi ile 6zel kavramini
genele doniismesine, kontrolsiizlik durumunda fazla zaman alan teknoloji kullanimiyla
ihmal edilen duygusal baglar bireyde duygusal bozulmalara sebep olabilmektedir. Bu
bozulmalar uzun siiregte yetersizlik, caresizlik, depresyon, kalabaliklar i¢inde yalnizlik,
kimliksizlik gibi sonuclar yaratmaktir. Arastirmaci 21. Yiizyilin toplumsal ve bireysel
duygusal bozulmalarini ¢alismalarinda islemektedir. i¢sel duyumlari, insanm benligini
ve yasamini sorgulama siirecini gorsele doniistiirebilme siirecinde bazi bigimlendirme
sorunlartyla karsilagsmistir. Bu sorunlardan birincisi, kompozisyon baglaminda duygu ve
olay aktarimini izleyiciye ulastirabilmektir. Arastirmaci baslangigta insan ve mekéan
arasinda bir bagdasiklik oldugu diisiincesinden hareketle mekan agirlikli resimler
yapmustir. Mekanin one ¢iktigi, figliriin geri planda kaldig1 ve siluet olarak belirdigi
resimlerin temeli, bulundugu mekanda birbirine ¢cok benzeyen insanlarin ¢agin glizellik
algisiyla sekillenmis giyim ve goériiniimlere sahip olmasi, sosyal medyanin kullaniminin
artmasiyla bagkalarinin hayatlarina kolayca ulasabilmenin taklidi arttirmasi,
mesguliyetlerin ve ugraslarin benzer yonlerde olmasinin ayni diisiinme bi¢cimine sebep

olmasidir.

Aragtirmacit bu siirecte Ozellikle bar ve kafe gibi yerlerde incelemelerde
bulunmustur. Baz1 konseptlere gore diizenlenmis mekanlarda, konsepte gore kullanilan
dekor iirlinleri ve renklerin tiim detaylarinin resme aktarimi, arastirmacinin ulasmak
istedigi duyguyu ve elestirel bir tavirla ele aldigi donemin yasam bi¢imine yapilan
vurgunun Oniine gec¢mistir. Bu diislince temelinde arastirmaci ¢alismalarinda
sadelesmeye giderek figiirii 6ne ¢ikarmistir. Aragtirmacinin karsilastigi sorunlardan
ikincisi ise figiiriin siluet olarak geri planda kalmasina ragmen tiim detaylariyla gercekei
olarak yansitilmasi yine resimlerde ulasilmak istenilen etkiyi saglamamistir. Bu
baglamda siire¢ i¢inde mekanda oldugu gibi figlirde de baz1 degisikliklere gidilerek
deformasyonlara ya da yarim birakilmis goriintiilere yer verilmistir. Arastirmacinin
karsilagtigi tigiincii sorun ise renk kullanimidir. Resimlerindeki renk kullanimi
baslangigta sari, mavi ve turuncu renklerdir. Bu renkler iist tiste getirilerek firga
darbeleriyle geometrik bi¢imler elde edecek sekilde kullanilmistir. Ayrica matbaa
boyasint merdane ile kagit tistiine uygulayarak merdanenin keskin ve geometrik formlu
izleriyle renk c¢alismalari devam etmistir. Bu durum rengin ritim ve biitlinliik unsurlari

cergevesinde degerlendirilmesine katki saglamistir. Renk ve bigimin koordinasyonuyla
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ilgili ¢alismalar, nesne ve figiir olmadan bir duygu uyandiracak sekilde diizenlenerek
kompozisyon ve renk calismalari yapilmistir. Arastirmaci bu siire¢ ig¢inde Soyut
Disavurumculugun onciisii olan Wasilly Kandinsky ve Franz Marc ‘in eserlerini

incelemis ve esinlenmistir.

5.2. Arastirmacimin Disavurumcu Yaklasimdan Esinlenerek Urettigi

Cahismalanr

Elif Kuyucuk 21. Yiizyilda ait oldugu toplum ve kiiltirde baz1 bozulmalarin
oldugunu diisiinmektedir. Bu bozulmalarin nedeninin egitim, teknoloji ve ekonomi
temelli olarak toplum igindeki kutuplasmalarin, gelenek ve yenilik arasindaki
kopuklugun oldugunu savunmaktadir. Calisma konular1 elestirel bakis acisiyla
inceledigi kamusal alanlar, kafe- bar gibi eglence mekanlari, aile yasantisi, bireyin
yalnizligt ve toplumun yabancilagmasi, birbirine benzer yasam gibi toplumsal

sorunlardan olugsmaktadir.

Gorsel 23: Elif Kuyucuk, Yabanci, Kagit lizerine Yagli boya 50 x 70 cm, 2021
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Turuncu ve siyah renk agirlikli, yer yer koyu mavilerin kullanilan resmin
(gorsel 24) on planinda iki figiir bulunmaktadir. iki figiir birbirine yakin
konumlandirilmis olmasina karsin izleyicide birbirinden alakasiz  hissi
uyandirmaktadir. Tkinci planda oldukea yalin ifade edilmis kalabalik bulunmaktadir.
Resimde bir mekan bulunmaz, arka planda alan par¢alanmalar1 mevcuttur. Ancak
lekesel boya kullanimi ve alanin siirlandirilmamasi ag¢ik mekan izlenimi
vermektedir. Turuncu ve tonlariin genis alanlardaki siddetli goriiniimii ve siyahin
koyu icinde koyu baskinlig1 izleyicide gergin bir his yaratmaktadir. Figiirlerin
tamamlanmamis goriiniimleri, mekanin belirsizligi, alan pargalanmalarinin siliiyet
olarak birakilmis figiirlerle birlesmesi izleyicide buhranli bir belirsizlik ve

aidiyetsizlik izlenimi yaratmaktadir.

Gorsel 24: Elif Kuyucuk, Durmak, Kagit Uzerine Yagliboya, 50 x 70 cm, 2021

Resimde dikdortgene yakin bir diizlemin yar1 yartya mavi ve turuncu
renklendirildigi, genis alanda sikigmig gibi goriinen tek figiir bulunmaktadir (gorsel 25).
Figlir turuncunun ic¢inde mavinin tonlariyla ve keskin hatlarla merkezde
konumlandirilmigtir. Figiirtin sag tarafinda turuncunun bir tonuyla ¢izilen kontur
¢izgisinin gozlerde yatay ve kalin bir bant olarak devam ettirilmesi izleyicide figiiriin

sikismis  ve smirlandirmis hissiyatin1  yaratir. Resmin arka planinda mekan
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bulunmamaktadir geometrik alan bdliinmeleri yapilmistir. Alan pargalanmalar:
ekspresif sert ¢izgilerle boyutlandirilmistir. Bu boyutlandirma figiiriin sikismishiginin

vuruculugunu daha ¢arpici hale getirmektedir.

Gorsel 25: Elif Kuyucuk, Aile, Kagit iizerine Yagliboya, 50 x 70 cm, 2021

Arastirmact i¢in anlatiminin kilit tagi olan mavi ve turuncu renkleri konusu aile
olan resimde (gorsel 27) de yar1 yariya oranda kullanilmistir. Bu resimde ifade edilmek
istenen anlatim geregi digerlerine nazaran (gorsel 24, 25, 26) mekan algist olusturacak
bi¢cimlendirmeler yapilmistir. Dikdortgene yakin bir yiizey lekesel ve saydam
renklendirilmistir. Resmin 6n planinda yatay big¢imde arkasi izleyiciye doniik
tamamlanmamig kadin figlirii bulunmaktadir. Kadin figiiriiniin giderek kayboldugu
noktada yarim bir erkek figliri bulunmaktadir. Kadin figiiriiniin gizemli durusu
izleyicide merak uyandirirken, erkek figiiriiniin yonii ve belirsiz yliz ifadesi bu merak
duygusunu giiclendirmistir. Diger taraftan resmin ikinci ve ti¢lincli planlarindaki tiim
figlirlerin  birbirlerinden kopukluguna ragmen hepsi Ondeki kadin figiiriiniin
vurgulanmasini saglamistir. Resmin {i¢iincii planinda nispeten daha koyu tonlardaki
dizlerini karnina ¢ekmis kollariyla kendine sarilir gibi ¢izilen figiir izleyicide kayip ve
yalnizlik hissi yaratmaktadir. Dordiincii planda bulunan kalabalik grup, oldukca uzakta,

bagimsiz ancak resmin genel goriinimiinii destekler bagliliktadir. Diger taraftan
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kalabalik grubun resimde i¢ mekan izlenimi veren goriiniimiin diginda tutulmustur. Bu
baglamda resmin bir kisminda diger resimlerde oldugu gibi mekansizlagsma
goriilmektedir. Resmin iist kisimlarinda mavinin koyu tonlariyla resimde simge olarak

kullanilan ip goriiniimleri, ritim unsuru olarak tamamlayicidir.

Gorsel 26: Elif Kuyucuk, Karar, Kagit Uzerine Yagliboya, 50 x 70, 2022

Aragtirmaci i¢in simgesellesmis mavi ve turuncu renklerle lekesel calistigi
resmin (gorsel 26) merkezinde iki figiir bulunmaktadir. Arka planda geometrik alan
parcalanmalarinin verdigi hareketlilik, figiirlerin duraganligiyla zitlik olusturulmustur.
Arastirmacinin resimdeki gayelerinden biri ait olamama durumunu yansitabilmektir. Bu
noktada yine mekansizlasma ve yalin insan figiirleri goriilmektedir. Diger taraftan
aragtirmacinin iki ¢ocugun intihariyla sonuglanan olayin karar vermek siirecindeki

kendinden vazgecis durumunun arka plani anlatilmaya calisilmistir. Edinilen bilgilere
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gore kimlik kargasasi, akran zorbalifi, aile baskisi, gelecek endisesi gibi yipratici
etkilerin dogurdugu kendinden vazgecis siireci mavi ve turuncunun yarattig1 gerginlik,
figlirlerdeki belirsizlik ve deformasyon, arka plandaki sert ve keskin geometrinin

birlesmesiyle olusturulmaya ¢aligilmistir.

Gorsel 27: Elif Kuyucuk, Foks, Kagit Uzerine Yagliboya, 50 x 70, 2021

Insan, ruhun ve bedenin birlesimiydi, birbirinden ayrilmalari ne anlama
geliyordu. Oliim halinde olmak mudir beden ve ruhun ayrilmasi yoksa yasam icinde de
beden ve ruh ayrilabilmekte midir? Bu sorgulama siireciyle ortaya ¢ikan resimde,
insanin hayata dair sorgulamalarindaki duraganhik ve agirlik hali yansitilmaya
calisilmistir. Resmin merkezinde biitiin agirlhigiyla yiikselmis figiir, izleyiciye arkasi
doniik, hareketsiz oturmaktadir. Figiiriin hemen Oniinde figiirle zitlik i¢inde izleyiciye

kars1 karsiya gelen hayvan figiirii, koyu tonlarin arasinda agik renkle resmin vurgusunu

80



kendi iistiine ¢cekmektedir. Arka planda geometrik yapilarla boliinmiis alan kopekteki
tonlarla biitlinliik saglamaktadir. Figiiriin ve kdpegin hareketsiz duraganligi, ekspresif

cizgiler ve rengin siddetiyle zitlik i¢indedir.

Gorsel 28: Elif Kuyucuk, Bekleyis, Kagit Uzerine Yagliboya, 50 x 70, 2021

Acik icinde agik gri ve turuncu tonlariyla lekesel renklendirilmis ylizey, dort
figlir ve zemin, koyu sert ¢izgilerle olusturulmustur (gorsel 28). Arastirmacinin genel
tavrindaki mekansizlagma resimde genis alanda bosluk hissi vermistir. Bosluk; sinirlari,
ekspresif kontur cizgileriyle olusturulmus kiiciik boyutlu dort yalin figiirii ortaya
cikarmistir.  Arastirmacinin  insan  figiirlerindeki telagsiz, hareketsiz  figiir
bigimlendirmeleri bulundugu anda ve alanda hatta zaman i¢inde kaybolmus gibi zeminle

birleserek kaybolmus hissini vermektedir.
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Gorsel 29: Elif Kuyucuk, Kadim, Kagit Uzerine Yagliboya, 50 x 70, 2021

Baslangicta tiim varlik haliyle, kafasini geriye atmis bir kadin figiirii olan resmin
(gorsel 29), sonradan bir dizkapaginin igine sigdirilabilecek boyutta ve
deformasyonlarla bir kadin1 animsatmayana dek soyutlanmasidir. Hareyi animsatan
yarim dairenin merkezinde koyu mavi bir leke olarak c¢izilen soyut kadin figiiri,
arastirmacinin kadinin yasam ve toplum i¢indeki konumunu en sade ve yalin haliyle ele
almistir. Tiim ylizeye hakim olan kirmizinin siddeti, geometrik koyu formlarla daha da

siddetlenmistir.

82



SONUC

Insanin varligiyla yasit olan sanat her dsnemde ¢agin gereklilikleri ve toplumun
anlayisiyla sekillenmistir. Toplumsal olaylar, kiiltiirel gelenekler, teknoloji, siyasal
yonetimler, ekonomi gibi genel etkenler ve bireysel duygu ve diisiinceler, deneyimler

sanat yoluyla ifade etme ihtiyact hissedilmistir.

Arastirmalar Fransa ve Ispanya’daki Ust Paleolitik ddSnem magara resimlerinin
dini ritieller geregi ortaya c¢iktigini ortaya koymustur. Arastirmada inang¢ temelli
resimler ylizey hareketleri baglaminda incelendiginde kullanilan renklerin, ¢izgilerin ve
simgelerin bir takim duygu ve diisiinceleri ifade etmek amaciyla yapildigi sonucuna
varilmistir. Konular1 giindelik yasam deneyimleri olan resimlerde, devasa hayvan
figiirleri av sahneleri i¢inde resmedilmistir. Bununla birlikte, nadiren insan figiirlerine
ve o donemin insanlar1 i¢in anlamli olan simge ve sembollere rastlanilmaktadir. Estetik
haz, sanatsal bilingten ve egitiminden bahsetmenin olanaksiz oldugu resimlerde
kullanilan renkler, bazen yumusak bazen agresif kullanilan ¢izgiler, o donem
insanlarinin yasam miicadelesini ve hislerini goézler 6niline sermektedir. Korku ve
tedirgin edici his yaratan resimler, bilingli ya  da bilingsiz deforme edilen figiirler,

baskin renk ve kontur ¢izgileri anlatim1 giiclendirmistir.

Bat1 Orta Cag’da dini duygularin giiclendirilmesi i¢in ara¢ olan sanat, Incil’deki
hikayeleri belli kurallar ve simgeler sayesinde imgelerle ifade etme ¢abasiyla varlik

bulmustur.

Ronesans’la birlikte Antik Yunan diisiincesini geri canlandirma, bilime, sanata
ve nihayetinde insanin degerini yiikseltme arzusu sanatcilarin eserlerinde anitsal

anlatimla ve tanrisal ifadeyle vuku bulmustur.

Barok sanatta, Ronesans’la uyanan O6znelcilik ve bireycilik anlayiginin 18.
Yiizy1ll Aydinlanma Felsefesiyle birlikte biiytik kitlelere ulasan bireycilik iilke
yonetimlerinde ve sanatin ilerleyisinde etkili olmustur. Giindelik konularin, spot 15181

etkisiyle, teatral goriiniimle islenmistir.

Romantizm, Endiistri devriminin yarattig1 olumlu olumsuz sonuglar ve Fransiz
Ihtilali cergevesinde toplumun durumunun sanatcinin duygu ve diisiincelerini renk,

bi¢im ve firga darbeleriyle ifade ettigi tislup goriilmektedir.
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Realizm yani gercekg¢ilik, romantizmin romantik durumuna karsilik, 18. ve 19.
Yiizyillarin evrensel degisimini tiim gercekligini ortaya koyan sanat anlayisidir. Genel
itibariyle sanatgilar is¢i sinifinin durumunu, yasami algilayisini gercekei yiizeysel

hareketlerle ifade etmistir.

Empresyonizm, modern ¢agin ilk sanat akimidir. Diger taraftan o zaman kadar
ara¢ durumunda olan renk empresyonizmle birlikte, bi¢imin 6niine gecerek resmin temel
unsuru olmustur. Sanatgilarin 1518a verdigi 6nem, gercek yansima tarihsel olaylarin

oniine gegmistir.

Disavurumculuk bir kavram olarak 20. Yiizyilda ilk kez kullanilmistir. Olam
yansitmak disinda sorgulama, farkindalik yaratma ve yeni bir diizen insa etme arzusuyla
I. ve II. Diinya Savaglart sirasinda bir akim olarak ortaya c¢ikmigtir. Ancak
disavurumculuk 20. Yiizyilda akim olarak karsimiza ¢iksa da varligi ¢ok daha eskilere

dayanmaktadir.

Ekspresyonizm ise 20. Yiizyilin buhranim tiim yonleriyle aktaran kavramdir.
Sanat akim1 olmakla birlikte bir ¢ag1 tanimlayan ekspresyonizm sanat¢ilarin duygu ve
diistinceleriyle yogurulmustur. Bu noktada Ekspresyonizm bir kavram olarak ortaya
cikisindan ¢ok daha eskiye dayanmasi disavurumculugun belirli bir ¢ag, uygarlikla
siirlandirilmasmin - éniine  gegmistir. Oyle ki, Ust Paleolitik Dénemin magara
resimlerinden 20. Yiizil Ekspresyonizmine kadar ortaya ¢ikan yiizey hareketleri bigim
ve renk araciligiyla, toplum i¢in anlamli imge ve simgelerin anlatimi gili¢clendiren
nitelikleriyle insan yasamindan izler sunmustur. Bu iggiidiisel egilim, magara
sanat¢ilarinin estetik obje, sanat egitimi gibi bilgisi olmamasina ragmen izleyiciye
hissettirdigi korku, tedirginlik, renklerin duyguyu desteklemesi, bigimlerde yer yer
kullanilan kazima, oyma, kontur unsurlari, insan ve hayvan figiiriiniin bigimlendirmeleri
donemin zorluk ve korkularini ortaya koymaktadir. 20. Yiizy1l Ekspresyonizminde ise
savas meydanin betimlenmedigi resimlerde kullanilan renk, teknik ve bigimlendirmeler
sayesinde izleyicide hissettirdigi yogun duygu magara resimlerinde oldugu gibi dénemin
korku ve zorlugunu hissettirmektedir. Bu baglamda korku, tedirginlik, ekspresyonizmin
ilkel sanattan eklenis bi¢cimi, duyguyu destekleyen deformasyonlar, renklerin duyguyu
giiclendiren ¢ig ve vahsiligi ve en Onemlisi ¢agin insaninin, diinya algisin1 ortaya

koymasi noktasinda yansimalar1 oldugu goriilmiistiir.
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Arastirmaci konularini toplumsal gergeklik baglaminda, giinliik yagami, géz ard1
edilmis sorunlari ve yeni ¢agin olumsuz etkilerini elestirel bir tavirla ele almistir. Korku,
tedirginlik, depresyon, aidiyetsizlik gibi duygular islenmistir. Arastirmacinin
calismalarindaki  yiizey hareketleri, konu igerigini destekleyecek bicimde
olusturulmustur. Calismalarin genelinde renkler kirletilmis, ¢izgi ve formlar sert
kullanilmisgtir. Mavi ve turuncu renkleri ¢aligmalarin genelinde ve biiyiik alanlarda
kullanilmigtir. Belli bir mekanin olmadig1 ¢aligmalardaki tamamlanmamis goriiniim,
arastirmacinin izleyiciye vermek istedigi duyguyu arttirmaktadir. Diger taraftan figiirler

yalin bi¢imde ele alinirken, deformasyonlara siklikla bagvurulmustur.
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