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 تعهد المصداقية 

وتعليماتها، وقراراتها السارية المفعول المتعلقة أقر بأنني التزمت بقوانين جامعة كارابوك، وأنظمتها، 

 بإعداد أبحاث الماجستي والدكتوراه أثناء كتابتي هذه الأطروحة التي بعنوان: 

  اللون ودلالته عند شعراء مدينة حديثة 

وذلك بما ينسجم مع الأمانة العلمية المتعارف عليها في كتابة الأبحاث العلمية، كما أنني أعلق بأن 

أو كت  أو أبحاث أو أية منشورات علمية تم   ،أطروحاتأطروحتي هذه غي منقولة، أو مستلة مق  

 نشرها أو تخزينها في أية وسيلة إعلامية باستثناء ما تمت الاشارة اليه حيثما ورد. 

 

 صادق فخري المواليحمد  أاسم ال ال :  

 التوقيع:
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 مقدمة 

لأة   زلأ كددل شدديء  بلددون  ددددُ وأعطددا   دد  َ  الخليقددةُ ميدددَّ لقددد كددان اللددون مصدددرلأ تمييددز الأشددياءُ ولمددا خلدد لأ 

اُ فصدار اللدو  صَّصةُ له خصوصيته التي ي عرف بها عدن غدير ُ ومدن خدلال اللدون   ا يدت الأشدياء اسدميار  ن  مُ 

معددان خفيددة في أعمدداق الأشددياء الملوندددةُ  ُ مددن خلالدده  كندددص أنلى تصددل     المصدددر الأول في الن ددر والددرؤى

الحي من غير الحديُ ومدن خلالده تعدرف الانعكاسدات  ُ ومن خلاله تعرف الشرَّ من الخيرُ  وكلٌّ حسب لونه

 .لإنسان النفسية ل

ات في ألفدداه القصدديدةُ وحدد  شددكلهاُ  لو  ه دت الحيدداة الأدبيددة في العصددر الحددديث والمعاصددر تغددلأيري قددد شددلأ

في  بددرام معددان  جديدددةُ وصددور اسددتثنائية التصددوير الشددعريُ فددلا يددتم تصددويرها بغددير  فعددال  وقددد كددان للددون أثددر   

 .اللون؛ ولأن مدينة حديثة تميَّزت بنهضة علمية وأدبية وفكريةُ خرج منها الكثير من الشعراء والعلماء

وقددد بدددأنا  ثنددا في مقدا مددة تعريفيددة عددن البحددث وملخصددهُ   دخلنددا    الفصددل الأول الددذي أ ينددا :  

 حديثة وشعراؤهاُ والذي تكلمنا به عن المدينة في المبحث الأولُ وعن شعرائها في المبحث الثاني.

علاقة   أ ينا :  وقد  الثانيُ  للفصل  انتقلنا  مبحثيُ والشعر  الشكلفي  اللون     قسمنا      وقد   ُ

فالمبحث الأول فيه مطلبانُ والمطلب الأول: تحدثنا به عن مفهوم اللون والمطلب الثاني تحدثنا به علاقة 

  انتقلنا للمبحث الثانيُ والذي تكوَّن من ثلاثة مطالبُ فالأول كان   الشعر بالرسم والآراء المرفقة عنه.

صنَّعة. 
 
 في الألوان الرئيسيةُ والثاني في الألوان الطبيعيةُ والثالث في الألوان الم

الثا الفصل  والذي كان  لث   الرسالة:  في  التطبيقي  المنهج  الرمزية هو  الصور  حيث  خراج  من   ُ

وأ ينا : تمثلات اللون لدى شعراء مدينة حديثة في البعدين الحي والدلالية في الدراسةُ و يراد معانيهاُ  

الحيُ   تقسيمه     وغير  تم  الأ  مبحثي: وقد  أربعة   ولُالمبحث  وفيه  الحيُ  البعد  في  اللون  عن  وكان 



9 

 

النباتات   .  مطالبُ الأول في الطبيعة الحيةُ والثاني في ألوان المشاعرُ والثالث في الإنسانُ والرابع في 

البعد غير الحيُ وفيه خمسة مطالب اللون في  الثالثُ والذي تمثل عن  الطبيعة غير .  المبحث  الأول في 

 الحيةُ والثاني في الجماداتُ والثالث في الزمانُ والرابع في المكانُ والخامس في الحدث. 

ُ وقد تمثلات اللون لدى شعراء مدينة حديثة من الناحية النفسية :ُ وعنوانهرابع   ننتقل    الفصل ال

قسمنا     ثلاثة مباحثُ فكان الأول: تأثير اللون الواحد على النفسُ وفيه خمسة مطالب: الأول اللون 

الأصفر.    اللون  الخامس  الأحمرُ  اللون  الرابع  الأخضرُ  اللون  الثالث  الأبيضُ  اللون  والثاني  الأسودُ 

ننتقل للمبحث الثاني: فكان عن تأثير تعدد الألوان على النفسُ وفيه مطلبان: الأول عن تأثير اللونيُ 

 والأخير: انعكاس اللون على طبيعة الشاعر الحديثي.  الثالث    والثاني عن تأثير أكثر من اللوني.

   ختمنا بخاتمة توصلنا فيها    نتائج  ثية اا يلخص خلاصة البحث. 
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 المل ص 

 ن دراستنا الموسومة بد )اللون ودلالته عند شعراء مدينة حديثة( ردف    معرفة العلاقة الدلالية بي 

الطبيعيةُ و يجاد واقعية  اللون والشعرُ و اولة تحليل   الطبيعية وغير  ال واهر  اللونية المستعملة في  الألفاه 

 الانعكاسات النفسية للشعراء من خلال الألوان المستعملة لديهم. 

اللون علاقة   الحديث عن مدينة حديثة وشعرائهاُ   وقد بدأت الدراسة بعد المقدمات التمهيديةُ في 

وقد حللنا  علاقة الشعر بالرسمُ ومن   الحديث في الألوان وتقسيمارا.ُ من خلال  والشعر  الشكل في  

انتقلنا     الدراسةُ    قلب  هو  الفصل  هذا  وكان  حديثةُ  شعر  في  الحية  وغير  الحية  اللونية  الرمزيات 

الدلالات النفسية للألوانُ من خلال تأثير اللون الواحدُ أو تأثير العديد من الألوان في آن واحدُ وبعد 

 .ذلص ختمنا بقائمة من النتائج التي تفسر جزئيات الهدف من الرسالة

 

 ُ الشعرُ حديثة.اللون : اللغة العربيةُ الأدبُ  الكلمات المفتاحية
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ÖZET 

(Hadîse Kentinin Şairleri Arasında Renk Ve Anlamı) başlıklı çalışmamız, renk ve 

şiir arasındaki anlamsal ilişkiyi tanımayı, doğal ve doğal olmayan görünüşlerinde 

kullanılan renk terimlerini analiz etmeyi ve renk ile şiir arasındaki işaretlerin alakasını 

keşfetmeyi ve  yine kullandıkları renkler kapsamında şairlerin psikolojilerine 

yansımalarının gerçekliğini bulmayı amaçlamaktadır. 

Giriş niteliğindeki bir tanıtımla başlatılan tez çalışmasında; Hadisiyye şehri ve 

şairlerinden, şiirin resimle ilişkisi üzerinden renklerin biçim ve şiirdeki ilişkisinden,  

ardından renkler ve bunların bölümlerinden bahsedildi. Daha sonra Hadisiyye 

şiirindeki canlı ve cansız renk sembolizmleri tahlil edildi ve bu bölüm çalışmanın kalbi 

oldu. Sonrasında tek rengin etkisi veya aynı anda birçok rengin etkisi üzerinden 

renklerin psikolojik çağrışımlarına geçildi.  Nihayetinde tezin hedefininin ayrıntılarını 

açıklayan bir sonuç listesiyle çalışma sonlandırıldı. 

 

Anahtar Kelimeler: Arap dili, edebiyatı, renk, şiir, Hadîse . 
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ABSTRACT 

Our study, entitled (The Semiotics of Color in the Poets of a  City of Haditha), 

aims to know the semantic relationship between color and poetry, and to attempt to 

analyze the color terms used in natural and unnatural phenomena, and to find the 

reality of the psychological reflections of poets through the colors they use. 

After the introductory introductions, the study began by talking about the city of 

Haditha and its poets, then the relationship of color in form and poetry, through the 

relationship of poetry to painting, and then talking about colors and their divisions. We 

analyzed the living and inanimate color symbolisms in Haditha’s poetry, and this 

chapter was the heart of the study. Then we moved to the psychological connotations 

of colors, through the effect of one color, or the effect of many colors at the same time, 

and after that we concluded with a list of results that explain the details of the goal. 

From the message. 

 

Keywords: Arabic language, literature, color, poetry, Haditha. 
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 أهداف ال حث وأهميته 

 ن كل عمل يجب أن تكون له أهداف ترسم خطتهُ وتعبر عن غايتهُ وفي الدراسات البحثية يعتبر 

أجل  من  يسعى  التي  الرئيسية  العناوين  خلال  من  عليه  تنبني  الذي  وأساسها  الدراسةُ  قلب  الهدفُ 

 : أربعة أهدافتحقيقها الباحثُ و ن  ثنا هذا يهدف     

 التعرف على مدينة حديثة وشعرائها.  1

 معرفة دلالات الألوان وعلاقتها بالشعر .  2

 . معرفة الأبعاد الشعرية الحية وغير الحية في الشعر الحديثي من خلال اللون3

 . معرفة الانعكاسات النفسية في طبيعة الشاعر من خلال اللون4

 منهج ال حث 

على   اعتمد  ثنا  الذي  لقد  التحليلي:  منطقي  المنهج  منهج  عن  عبارة  البحث هو  في  يستخدم 

عناصر   وتجزئته     تفكيكه  يجرى  عمليا  أو  فكريا  المدروس  الموضوع  أنا  في  معنا   وينحصر  العلمي 

 يث يحرص الباحث على دراسة كل عنصر بعناية    جانب بقية العناصر الأساسية ُ  الأساسية والفرعية

الدراسة لل اهرة  ل  المشكلة  المدروسة ل وذلص    ؛والفرعية  ال اهرة  وجوهر  حقيقة  الوصول     غرض 

ُ فتم من خلال ذلص تطبي  المنهج على طريقة تفكيص 1وأساسها الذي يحدد ملا ها ويتحكم في قوامها 

 . النصُ و يراد معاني الألفاه الحقيقية والرمزية

 

 
 

ُ كلية  1جامعة الإخوة منتوري قسنطينةمقياس منهجية البحث العلميُ  ث دراسي في    الدكتور فليح كمالُأن ر:   1
 . 8ُ صم 2021الحقوقُ 



18 

 

 مشكلة ال حث 

ومُتلفةُ بدا واضحًا أمامنا حي وصل  لينا ما تم توثيقهُ   تحقيقهُ وصارت عليه دراسات متعددة  

جد الرموم نعدم اتفاق المحللي لمعاني اللون منذ بداية العصر ما قبل الإسلام وامتدادًا    عصرنا هذاُ ف

اللونية تشير لشيء في مكان وممان معيُ وتشير لشيء آخر في مكان آخرُ وعدم ثبات المعاني اللونيةُ 

والحدث(.  والمكان  )الزمان  أجزاء:  ثلاثة  عبر  المعنى   يكون  يتغير  الأجزاءُ  هذ   أحد  في  تغيير  فمع كل 

 الرمزي للونُ أو ح  الحقيقيُ واستمر الحال على ذلص. 

واا  ن اللون هو المصدر الرئيسي للرؤيةُ وهو باب تحليل الأشياءُ وربط كل شيء بلونُ فقد تميزت 

لزمان في تكوين معان  مُتلفةُ فبعد مجيء الإسلامُ قد تركزت الألوان على جزئيات  انتقالاته من ممان 

 سلاميةُ من خلال الألوان المستعملة في )الدعوة أو الجهاد والصبر أو معالم الدين والتربية(ُ وظلت هكذا 

 ح  تحولت من خلال تحول السياسات الأوسع في أحداث متجددةُ و   أماكن متعددة. 

 نه عبر العصور لم يتم استخدام رمزاً شعريًا واحدًا في لون واحد  دائماُ و   يومنا هذاُ فإن عدم 

خلال  من  اللونية  الرموم  مُتارات  في  يتقاربون  الواحدة  المدينة  شعراء  من  جعل  اللونيةُ  المعاني  ثبات 

 دلالاراُ وهذا سبب مما دفعنا أن نأخذ شعراء مدينة واحدةُ وفي ممن  دد. 

ولقد تميَّز شعراء مدينة حديثة في تكثيفهم لاستعمال اللون في صورهم الشعريةُ ح  انعكس ذلص 

على طبائعهم وميَّزهم عن غيرهم؛ ولأن هكذا دراسة لم ينالوا ح هم منهاُ فقد أخرجنا ألوانها من أعماق 

الفراتُ وسلطنا عليها أنوارنا البحثيةُ من أجل  ظهار الحقيقة والرمزية في معاني اللون عند شعراء مدينة 

 حديثة. 
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فإن مسألة  ثنا: هي القراءة والتحليل للأشعار التي تمثل الألوان أو رمومهاُ و خراجها على معانيها 

 الحقيقيةُ و يراد المعاني النفسية لهذ  الألوانُ من خلال تحليل كل مفردة بعينها. 

 أسئلة ال حث 

علميةُ وجب علينا أن نوضحها ونحللهاُ  ذ  ننا سنتناول في    ن  ثنا هذاُ قائم على ارتكامات

 ثنا:  جابات على أسئلة منهجية تعبر عن تفاصيل الفقرات الرئيسية فيهُ فستكون الإجابات على 

 الأسئلة التالية:

 كيف ت عرف ادينة حديثة وشعرائها؟ :  1س

 ؟وعلاقة الشعر بهادلالات الألوان  هي أهم  ما : 2س

 اللونية الحية وغير الحية في الشعر الحديثي؟  تمثلات الما هي  : 3س

 ؟ تأثير النفسيلدى الشاعر الحديثي من خلال ال  لونيةال  تمثلات ما هي ال: 4س

 حدود ال حث 

شعراء مدينة حديثةُ ممن ولدوا فيها ونسبوا  ليهاُ  ن كان في موضوعًا لها في  لقد حددت دراستنا  

نفس المدينة أو من ضواحيهاُ من أصحاب المؤلفات الصادرةُ ما قبل عام من الدراسةُ  ذ  ننا تناولنا 

 . م2022   عام    1960الشعراء الحديثيي ما بي عام 
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 التي واجهت ال احث  صعوباتال

لقد واجهنا بعض المشدكلات الدتي تعيد  الباحدث في  ثدهُ وأهمهدا: الرمزيدة الدتي اسدتخدمها الشدعراء في  

و اولة تحليلها على الشكل الأقدرب لهدا مدن خدلال القدراءة الوصدفية للمفدردةُ والأمدر الآخدر  صورهم اللونيةُ  

أن لدددى شددعراء حديثددة العدددد الكبددير مددن المؤلفدداتُ وفيهددا الكثددير مددن الرمددوم اللونيددةُ فلددو أردنا  حصدداءها  

 .لكلفنا أوقاتًا مضاعفة لوقتناُ فمن أجل ذلص كانت الدراسة في المحددات الرمزية القريبة لذهن المتلقي

  الدراسات السابقة

في  العنوان  هذا  ثبات  عدم  هو  واحد:  عنوان  تحت  متعددة  دراسات  لوجود  الرئيسي  السبب   ن 

سس  تأ  فقد  أو حدث(  مكان  أو  لآخر  ممان  )من  يختلف  اللون  ولأن  عنه؛  يعبر  الذي  المعنى  جزئيات 

الدراسات بناءً على هذ  الحدودُ و نَّ كل دراسة سابقةُ تساعدنا على أن نبني جزءًا عليهاُ وجزءًا آخراً 

متجددًا من خلال رؤية الباحثُ وقد اخترنا من الدراسات السابقة ثلاث دراساتُ مرتبطة مع دراستنا 

 ( وهن كالتالي: بنوع الدراسة )التحليل( وعنوانها )اللون 

الفتوح الإسلامية في عصر صدر أماني جمال عبد الناصر )خالد البيص(ُ دلالة الألوان في شعر   .1

الإسلامية   الجامعة  الآداب  -الإسلامُ  أبو   -غزةُ كلية  خالد  نبيل  الدكتور  العربيةُ  شراف  اللغة  قسم 

 ه. 1431  -م 2010عليُ  

 أهداف الدراسة:

أمرينل حول  الطالبةُ  أهداف  ث  تدور  الجمالية أولها    :اثني  قد كانت  القيم  في كشف  السعي 

 في شعر الفتوحات الإسلامية.  دور الدراسة اللونية في الكشف عن طبيعة الشاعر النفسيةُ و اللونية
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 الدراسة:   موضوع

في حددت   حصرت  والتي  والأدبية(ُ  واللغوية  )التاريخية  المصادر  على  دراستهاُ  موضوع  الباحثة 

العصر   اعتمدت تحديدا على  قد  فإنها  الفتوحات الإسلامية(ُ  الراشدي والأمويُ اختيارها جزئية )شعر 

 مثلما يعد في الترتيب التاريخي. 

 منهج الدراسة:

التاريخي في  لقد اعتمدت هذ  الدراسة الأسلوب التكاملي في تناول الأحداثُ  ذ أخذت المنهج 

لل واهر  الوصفي في حال عرضها  المنهج  الفترةُ وأخذت  تلص  التاريخية  بان  والوقائع  عرضها للأحداث 

التي رافقت حركة الجهاد والوقائعُ ومن   أخذت المنهج التحليلي في قراءة النص الشعريُ والغوص في 

 دلالاته الموضوعية وأبعاد . 

 نتائج البحث: 

قد  الإسلامي  الشاعر  ن رة  تكون  ولراا  الإسلاميةُ  الفتوحات  مميزاً جدًا في عصر  اللون  لقد كان 

 بدأت بالتغيير في رؤية ألوان مُتلفة في أماكن مُتلفةُ وقد عبروا بصورة حقيقية ورمزية عن الألوان؛ ح 

وصل شعراء الفتوح الإسلامية للألوان بأحوالهم النفسية وأحاسيسهم المرهفةُ ح  أصبحت هذ  الألوان 

 مرايا تعكس ما يجول بداخلهم.

 التعقيب: 
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اللون وتفصيلاتهُ ومن ُ من حيث أقسام  تشتت المتلقيُ  واسعة  أهدافالم تعط  الباحثة في الدراسة      

الإسلامية الفتوح  شعر  في  والبلاغية  الرمزية  والانعكاسات  الفتوحُ  تاريخ  على   ؛حيث  ركزت  بل  نها 

 . هدفيُ وعملت عليهن من أجل تحقي  خطوات متقاربةُ في العملية البحثية

التميميُ  .2 نصرة  مد  مود شحادةُ اللون ودلالاته في شعر البحتريُ  شراف الدكتور حسام 

 م 2013اللغة العربية وآدابهاُ   -جامعة الخليلُ كلية الدراسات العليا  

 أهداف البحث: 

كانت ترى من خلالهن تحقي  الغاية المرادة من  ثهاُ   متعددةُ  لقد أهدفت الباحثة    أهداف   

من خلال  ظهار دلالات اللون في شعر البحتريُ وتناولت أقسام الألوان الأساسية وغير الأساسيةُ   

تعليل الأبعاد اللونية في شعر البحتري من خلال البعد الاجتماعي والثقافي والديني وح  النفسيُ   قرن 

 اللون بالصور الشعرية اللونية واستخرج صور  من خلال ذلص الاقتران. 

 موضوع الدراسة: 

لقد حددت الباحثة موضوع دراستها في  طار أشعار البحتري ضمن كتاب )ديوان البحتريُ أبو     

 ( م1963(ُ تح: حسن الصريفيُ د. دُ د. طُ  284الوليد البحتري ) عبادة  

 منهج الدراسة:

تناول  خلال  من  اللونيةُ  الدلالات  عرض  طريقة  في  التحليل  منهج  على  الباحثة  اعتمدت  لقد 

 المفردات اللونية في الشعرُ وتحليل معانيها.

 نتائج الدراسة: 
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والذي      البحتريُ  شعر  في  اللون  توظيف  خلال  من  نتائج  ثها  اختيار  في  الباحثة  عمدت 

مرتبطة افاهيم متعارف عليها لمن وضحت من خلاله كيفية استخدام البحتري لمعاني اللونُ التي كانت  

 سبقهُ وخلصت في  ظهار اللون كمرآة ترى بها النفس الداخلية للشاعرُ من خلال تناوله للألوان.

 التعقيب: 

لم ترد الباحثة أمثلة على الصورة المبتكرة في اللون؛ وراا يعود ذلص لكثرة  يراد  للصور المتعارف      

 . ُ فقد التزمت بذلص التمسص بالصور الكلاسيكية وأبعادهاعليها

شاكر  .3 بدر  ديوان  في  قراءة  المعاصر  العربي  الشعر  في  ودلالاته  اللون  جمالية  فريدةُ  سويزف 

الحديث  الأدبي  النقد  الدكتورا  في مشروع  لنيل  مقدمة  أطروحة  التاجُ  بودالي  الدكتور  السيابُ  شراف 

اللغة  والمعاصر في جامعة جدامعة جيلالي ليابس )سيدي بلعباس(ُ كلية الآداب واللغات والفنون )قسم 

 م(. 2017/ 2016العربية وآدابها(ُ )

 أهداف الدراسة:

لقد أهدفت الباحثة    استقراء حضور اللون في القصيدة الجديدةُ و اولة توضيح الوظيفة الفنية 

 للون بصورة عامةُ ومدى انعكاسه على طبيعة الشاعر الداخلية.

 موضوع الدراسة: 

السياب شاكر  بدر  أشعار  دراستها  في  الباحثة  حددت  شعراء لقد  أشعار  من  أخذت  ولكنها  ؛ 

 آخرينُ من الشعراء القدامى والمحدثي. 

 منهج الدراسة:
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ُ بعد الوقوف على الدلائل اللونية في لقد اتخذت الباحثة من القراءة والتحليل منهجًا لها في دراستها

 . جميع الأشعار

 التنائج:

اللون رموماً مجامية منذ العصور المتقدمةُ تعبر كل جزئية منها عن دلالة معينةُ أو كل لون لقد أخذ  

عن جزئية معينةُ من حيث )الزمان والمكان والحدث(؛ ح  وصلت الصور اللونية    متغيرات بالمعنى من 

بهاُ   وعلاقته  المجتمع  على  ألوانه  تأثير  في  السياب  شعر  تميز  وقد  المجتمعاتُ  في  المعرفي  التجديد  خلال 

 كتأثير  في الرأي العام والمرأة والن امُ وغير ذلص. 

 التعقيب: 

قد كوَّنت الخاصية البحثية في الأشعار اللونية لدي الباحثة في الشكل العامُ ولم تقف على ممان أو 

فتناولته شيئًا فشيئاُ  ذ  ن  ثها لم يتخصص  ت باعًاُ  مكان معيني كما أرادت؛ بل أتت على الموضوع 

 بالسياب؛ سوى ما جاء في الفصلي الثالث والرابع من تخصيص أشعار السياب. 
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 حديثة وشعراؤها  لفصل الأول:ا

ع دددم مددددن  في مدث مدددا بعدددد الدددتخلص مدددن الاحدددتلال البرطدددانيُ   ن التطدددور العلمدددي والأدبي الدددذي حددد

ح هدا الدوافر مدن    ديندة حديثدةالثقافاتُ وقد نالت مالعراقُ فكوَّن جيلا ملكيًّا مرتبطاً بن ام جديد متعدد  

لنددا جدديلًا مبدددعًا في شدد  مجددالات الحيدداةُ فكددان هددو الأسدداس في أن تكددون لمدينددة حديثددة    تأخرجدد   ذُ  ذلدص

أهمية على تلص الصعيدينُ وأن تتميز في كونها مدينة خضراء تحتضن الفرات من الجهتيُ وتحتضن الإبدداع  

المبحدث الثداني في  و   ُفي المبحدث الأولفي المدينة فيمدا يلدي   ف  عرا  ن  سلأ . فلأ ُ فكانت خليطة الثقافة والجمالأيضًا

 شعرائها.

 الم حث الأول: مدينة حديثة 

لقد كان وقوع مدينة حديثة بي مدينتي متميزتي بالق دلأم )هيت وعانة(ُ مم لأيا زاً لهدا في اختيدار ا هدا؛  ذ  

دثددة بعدددهنُ و  ُ نسددبة    ا هددا القدددد في عهددد الآراميددةُ ومددن بعددد  السددريانُ  تهاتسددميتعددود   نهددا جدداءت   

باسم )حدد(( والدتي تعدني المديندة المجدددة أو المحدثدةُ وبالتدالي فهدي الحديثدةُ و ن القبائدل العربيدة الدتي سدكنتها  

فهددددي مدينددددة عراقيددددة تتبددددع  اف ددددة    .2بعددددد الفتوحددددات الإسددددلاميةُ اسددددتقرت علددددى تسددددمية )المدينددددة الحديثددددة(

كدم(ُ ولهدا تسدميات متفد   250كدم( وعدن العاصدمة بغدداد بنحدو )140وتبعد عدن مركدز  بنحدو ) 3ُالأنبار

 
 7/ ص1مُ ج1989مجُ مطبعة أسعدُ بغدادُ 2فرحان الحديثيُ تاريخ الحديثةُ أن ر:  2
وهي مدينة عراقية تحادي نهر الفراتُ كانت قرية قبل أن يقوم ببنائها الخلفية العباسي أبو العباس السفاحُ وقيل  نها    3

 يت بهذا الاسم؛ نسبة لأنابير الحنطة والشعير والتبن التي كانت تجمعها بها دولة بابل آنذاكُ وتقع غرب بغداد بعشرة  
 فراسخ.  
مجُ دار صادرُ  7ه(ُ معجم البلدانُ  626شهاب الدين أبو عبد َ ياقوت بن عبد َ الرومي الحموي )تأن ر:  

 .257/ ص 1مُ ج1995ُ 2بيروتُ ط
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ا فهددي4"حديثددة النددورة وحديثددة عانددة وحديثددة الفددرات"عليهددا في آراء قد ددةُ   واقعددة في أراضدددي    . وأمددا جغرافيددَّ

ُ والدددتي كاندددت في أبان الخلافدددة  أي في مشدددرق بدددلاد الشدددام  ؛الجدددزء الشدددامي مدددن التقسددديم الجيلدددوجي لدددلأرض

 .5تابعة لولاية الرقة العثمانية

وتمتدددددد مديندددددة حديثدددددة علدددددى ضدددددفاف نهدددددر  ؛  6كاندددددت تعتدددددبر ناحيدددددة تتبدددددع قضددددداء عاندددددة  ومديندددددة حديثدددددة

خمسددة وعشددرين كيلددومتراُ وتعتددبر مددن مدددن أعددالي الفددراتُ  ذ  نهددا تسددمى ادينددة الفددرات   امتددداد في الفددرات

   .7الب كرُ أو عروس الفرات وتوجد بها طرق برية مؤدية    السعودية والأردن وسوريا

تاريدخ ثقدافي وأدبي كبديرُ مدن ناحيدة  خاصة من خدلال  في طبائع  طبائعها وعادارا    لقد تميَّزت حديثة في

ريدص ذلدص مكتباردا ورجالاردا المدؤرخيُ وأ داء الشخصديات الفكريدة والدينيدة  العلوم العامة والشرعيةُ وقد ت  

كعبددد َ بددن  مددد بددن أبي طدداهر الحددديثيُ وأبي  مدد الهددروي الحددد(نيُ والشدداعر علددي بددن سددالم  "والأدبيدةُ  

ُ فهدي تختلدف  8"بن  مد الحديثيُ والعالم مالص بن أنس الحد(ني وأبي عثمان سعيد بن عبدُ وغديرهم كثدير

تكونددت    حيددثم  1965عددام     ذ هددي لم تنددتم  للمركددز في صددورة ر يددة لغايددةالمركددز الددذي تتبددع لددهُ    كثدديرا عددن

   مدا قبدل الاحدتلال الأمريكدي  التشكيلات الإدارية في العدراقُ والدتي جعلتهدا قضداءً يتبدع  اف دة الأنبدارُ و 

 .ذات طبائع متماسكة متلاحمة؛ ح  أنص ت ن أن المدينة كلها بيت  واحد وهي مُ  2003للعراق 

 
عبد    4 بهجت  ط د.  بغدادُ  للطباعةُ  الحرية  دار  العربيُ  الشعر  في  والنواعير  حديثة  الحديثيُ  مُ  1997ُ  1الغفور 

 . 11.  فرحان الحديثيُ تاريخ الحديثةُ ص18ص
 . 13فرحان الحديثيُ تاريخ الحديثةُ صأن ر:  5
مدينة في الحدود السورية وهي تحادي ضفاف الفرات من الجانب الشرقيُ وكانت هي مركز الوالي العثماني على المناط    6

 الغربية لها. 
 ( https://aja.me/xlmqjالجزيرةُ حديثة.. مدينة استعصت على "تن يم الدولة"ُ مقال )بث حي(ُ ) أن ر:  7
 قناة الجزيرة )بث حي(ُ حديثة.. مدينة استعصت على "تن يم الدولة"  8
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 ن  -المدينددة؛ نسددبة لدددخول الأغددراب فيهدداُ  الثقافددة المجتمعيددة في  بعددد الاحددتلال بدددأت تتغددير د وغرافيددة  

كددان مددن قددوات الاحددتلال والقددوى المصدداحبة لهدداُ أو حدد  مددن العشددائر المسددتحدثة في المدينددةُ الددتي لا ترجددع  

و نَّ لطبيعتهدددا الخلابدددةُ وموقعهدددا الجميدددل الدددذي يقطدددف ضدددفتي نهدددر الفدددرات مدددن جهدددة الشدددام    -أصدددولها لهدددا

وعدددادات أهلهدددا وقددديمهم السددداميةُ أثدددَّر    -كمدددا أسدددلفت-ُ ونسدددبة ل روفهدددا الاجتماعيدددة المتماسدددكة  9والجزيدددرة

ُ  ُ رغددم كددل مددا حدددث بهددا مددن طددوار حدد  تجدددها ذات تددراث خدداص مُددتص بذاتدده  ؛ذلددص في كينونددة المدينددة

صلأ لهدددا شدددكل خددداص في الدراسدددةُ وكأنهدددا مدرسدددة أدبيدددة خالصدددةُ لهدددا صدددورها   صدددا  ولرادددا هدددذا مدددا شددددنا أنلى يخ 

 الخاصة وأساليبها السامقة.

 ؤهاشعراالم حث الثاني:  

مدينة حديثة في اختيار الألفاه الجمالية؛ نسبةً لجغرافية المدينة وشكلها الجميل لقد تميَّز شعراء 

الخضراويُ و نَّ مع م شعرائها لم يكونوا مُتصي بالشعر فحسب؛ و نما كانت لديهم أعمال  بداعية في 

جميع مفاصل الحياةُ وفيهم مجموعة كبيرةُ قد تصل    أربعي شاعراُ وقد نتناول من بينهمُ الشعراء 

 الذين أصدروا مؤلفات قبل عام من الدراسةُ وهم كما يلي: 

مُ حصدل علدى  1949بهجت عبد الغفور حمد آل حسي العبيددي الحدديثيُ ولدد في حديثدة عدام   .1

مُ حصددل علددى البكددالوريوس في اللغددة العربيددة وآدابهددا كليددة  1963الدددبلوم العددالي في التربيددة والتعلدديم بغددداد  

مُ   حصددل علددى الماجسددتير في اللغددة العربيددة وآدابهددا مددن كليددة  1969الآدابُ الجامعددة المستنصددريةُ بغددداد  

مُ وحصدددل علدددى الددددكتورا  في اللغدددة العربيدددة وآدابهدددا مدددن جامعدددة بغدددداد  1974الآداب جامعدددة بغدددداد عدددام  

ل في دول  1978 مُ وعمددل أسددتاذًا في جامعددة بغددداد كليددة الآدابُ وتسددنَّم عدددة مناصددب في الجامعددةُ وتنقددَّ

 
 .18-17د. بهجت عبد الغفور الحديثيُ حديثة والنواعير في الشعر العربيُ صأن ر:  9
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متعدددددة دَّس فيهدددا منهدددا الددديمنُ واسدددتقرَّ في الإمدددارات والشدددارقة تحديددددًاُ ولددده عددددة مؤلفدددات شدددعرية ونقديدددة  

وتأريخيةُ منها )أمية بدن أبي الصدلت حياتده وشدعر (ُ و)حديثدة والندواعير في الشدعر العدربي(ُ وديدوان )تراتيدل  

مُ ويدذكر أندَّه كدان مدن روَّاد  2022في  راب الوطن( وهو آخدر مدا أصددر  الشداعرُ قبدل أن توفدا  َ عدام  

 .10الحركة الإسلامية في حديثة منذ شبابه

مُ ولدد في مديندة حديثدةُ ونشدأ وترعدرع فيهداُ أنهدى  1963(ئر (بت حسدن الحدديثيُ مدن مواليدد   .2

دراسته الابتدائية والمتوسطة والإعدادية فيهاُ ومن   التح  بالدراسة في معهد الفني الصحي وتخدرج منده في  

ا في ومارة الصددحة منددذ  1986عددام   مُ حدد  أنهددى الدراسددة  1986مُ وجلددس فددترة دون  تمددام دراسددتهُ موظفددً

مُ لده  صددار شدعر واحدد بعندوان )أشدواق  2004الجامعية حاصلًا على شهادة بكالوريوس في الإعلام عام  

 .11طائر الماء(ُ وهو يعيش الآن في قضاء حديثة

مُ في قضداء حديثدةُ كتدبلأ الشدعر  1947حسام سدليم آل جعفدرُ أبدو نيلدة الحدديثيُ ولدد في عدام   .3

راًُ تأثددر حسددام بالشدداعر أبددو القاسددم الشددابيُ وكتددب بالشددعر الحددر أو التفعيلددةُ وتعددرَّف علددى رواد  في   مبكددا 

وي عددددي مدددن أفضدددل شدددعراء حديثدددةُ ولرادددا  مُ  1967حيدددارمُ ونشدددر أول قصددديدة لددده في مجلدددة الفكاهدددةُ عدددام  

مُ ولم يصددر  1987وقد انصرف على الدراسة في التصوفُ والأدب الصوفيُ وقد تدوفي في عدام  أفضلهمُ 

مددا وجددد  مددن شددعر  في كتدداب حققدده وقدمدده لأخيدده    مع ددملدده شدديءُ حدد  جمددعلأ أخددو  الشدداعر طددلال سددليمُ  

 .12م2012عام  

 
الإمارات  أن ر:    10 والإعلامُ  الثقافة  دائرة  الوطنُ  في  راب  تراتيل  الحديثيُ  الغفور  عبد  ط  –بهجت  ُ  1الشارقةُ 

 . 116 -115مُ ص2019
مُ ظهر  2020ُ  1مطبعة اليسرُ ط  –(ئر (بت الحديثيُ أشواق طائر الماءُ دار الكتب والو(ئ  العراقية  أن ر:    11

 الكتاب. 
  -حسام سليم ال جعفرُ تح: طلال سليم ال جعفرُ أسئلة في جوف الزمنُ المطبعة الغربية للطباعة والنشر  أن ر:    12

 مُ المقدا مة. 2012ُ 1العراق عانةُ ط
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مُ عمددل في التعلدديم منددذ  1955خلددف دلددف مهدداوا البيددا  الحددديثي ولددد في قضدداء حديثددة عددام   .4

مُ   عددداد ليكمدددل دراسدددة البكدددالوريوس في الكليدددة التربويددددة المفتوحدددةُ قسدددم التربيدددة الإسدددلامية عددددام  1979

ُ ولقددد كتددب الشددعر صددغيرا فأجدداد وأحسددن فيددهُ وحصددل علددى العديددد مددن المناصددب مددن خددلال  م2007

ُ أبرمها )مددن الغبدار( و)بسدتان الآهدات( و)عمدر المختدار يصدلب  و   بداعهُ له أكثر من ثلاثي مؤلفًا شعرياًّ

 .13و)طرق على أبواب بغداد(ُ وهو يسكن حديثة الآن   من جديد(

كدان   ُ مُ وهدو الأكدبر بدي  خوتده1935رافع سليم ال جعفدر الحدديثيُ ولدد في مديندة حديثدة عدام   .5

صدداحب ف كددر واهتمددام  سددلاميُ أكمددل دراسددته الابتدائيددة في حديثددةُ وانتقددل لعانددة لدراسددة الثانويددةُ  ذ لم  

مُ في كليددة  1969تكددن في حديثددة (نويددة حينهدداُ تنقددل في دراسددتهُ حدد  أتم دراسددة البكددالوريوس في عددام  

العلددوم الإسددلامية )الإمددام الأع ددم أبي حنيفددة النعمددان(ُ كددان أحددد شددعراء الحركددة الإسددلامية في العددراقُ وقددد  

شددارك في عملهددم الدددعوي بشددعر ُ وكددان يحضددر للشدديخ أمجددد الزهدداوي والشدديخ  مددد  مددود الصددواف )رحمددة  

ا مدن صدلاة الفجدر في عدام   مُ وقدد جمدع أخدو  الشداعر طدلال  2005َ عليهما(ُ ح  تدوفي مغددوراً خارجدً

 .14م2020سليم ال جعفر الحديثي مُطوط أشعار  وقام بإصدارها عام 

تندير الصدغيرُ ولدد في عدام   .6
 
لقدَّب بالم

 
مُ في قضداء  1945صلاح سدعيد عمدر ال جعفدر الحدديثيُ والم

حديثددةُ يحمددل شددهادة البكددالوريوس في اللغددة العربيددة مددن كليددة الإمددام الأع ددمُ لدده مؤلفددات عديدددةُ أصدددرلأ  

 
الحديثيُ  أن ر:    13 دلف  خلف  الأدبيةُ  الجزيرة 
(post_3.html?m=1-https://aljaziraadaab94.blogspot.com/2022/01/blog   ) 

حديثةُ    -رافع ال جعفر الحديثيُ المجموعة الشعرية الكاملةُ تح: طلال سليم ال جعفرُ مطبوعات اليسر  أن ر:    14
 . 8-7مُ ص2020ُ 1ط

https://aljaziraadaab94.blogspot.com/2022/01/blog-post_3.html?m=1
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با( في عام  مُ وصدر له بعد  الكثير منها )ما قال المجندون لليلدى(ُ و)أنهدار  1967أولها بعنوان: )ألحان الص 

 .15الغضب(ُ وهو الآن يسكن العاصمة بغداد

م في قضددددداء حديثدددددةُ أكمدددددل الدراسدددددة الإبتدائيدددددة  1953ضدددددرار سدددددليم ال جعفدددددر الحدددددديثيُ تولدددددد   .7

مُ عمدل موظفددا في ومارة التجدارةُ وعمددل  1977والثانويدة في حديثددةُ وتخدرج في كليددة الآداب جامعدة بغددداد  

مُ شدارك  2007م لغايدة  1997مُ وسافر للعمل في ليبيا من عدام  1992في عدَّة جرائد وطنيةُ    غاية  

 .16في العديد من المحافل والمهرجانات الدولية والمحليةُ وله كتابات متعددة وديوان بعنوان )رماد السني(

مُ شدداعر وباحددث في الددتراثُ  1955طددلال سددليم آل جعفددر الحددديثيُ مددن مواليددد قضدداء حديثددة   .8

مُ صدددر لدده العديددد مددن المؤلفددات الشددعرية والتراثيددةُ  2003وهددو مددن المؤسسددي لمنتدددى حديثددة الثقددافي في  

مُ وشددعراء شددعبيون لم يقددرأ لهددم  2009  ةوالتحقيدد  لمخطوطدداتُ منهددا ديددوان سددليم العبددد َُ وكتدداب الهوسدد

اُ وأهددم روايتددي وأشددهرهماُ روايددة )رايات( و   أحدددُ ولدده مؤلفددات نقديددةُ ومجموعددات قصصدديةُ وروايات أيضددً

)ريددؤات(ُ وهددو ينتمددي لأسددرة السددليم الأدبيددةُ الددذي هددو فيهددا الأصددغر سددنًّاُ وهددو يعدديش الآن بددي حديثددة  

 .17والفلوجة

في قضداء    م1958عادل حريز ملفو آل دراة المحمديُ اشتهر بالاسم عادل الدرةُ وهو من مواليدد   .9

اهتم في العلأروض وعلومهُ وألَّف فيه كثيراً من المؤلفداتُ    نده شداعر  مفدو ُ فداهتم بالشدعر عمومداُ   ُحديثة

ا   لددده    ق دمددده  داثدددة العراقدددةُ مدددن حيدددث أندددواع الأومان العروضددديةُوحدددافل علدددى الدددتراث الشدددعري القدددددُ رابطدددً

 
ُ د.تُ  1الإسكندريةُ ط  -صلاح سعيد عمرُ عندما قال الدم العراقي لاُ المكتب الجامعي الحديثُ مصر  أن ر:    15

 ظهر الغلاف. 
 مُ ظهر الغلاف.  2017ُ 1سورياُ ط -ضرار سليم آل جعفرُ رماد السنيُ مطبعة أكرم العبدليُ دمش أن ر:   16
 رافع سليم آل جعفرُ المجموعة الشعرية الكاملةُ ظهر الغلاف. أن ر:  17
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ُ و)جمددرة العشدد (ُ  م1979مؤلفدات عديدددة وفي مجدالات عديدددةُ منهدا )مرافددع الحلددم( شدعر صدددر في عدام  

 .18)الخليل والعروض( كتاب في الأومان الشعريةوُ وأهمها )ر باعيات الدرة(

مُ أنهدددددى دراسدددددته  1970عدددددامر حسدددددي خبيدددددب الجغيفددددديُ ولدددددد في مديندددددة حديثدددددة عدددددام   .10

مُ عدد يا  في  1992الابتدائيدة والثانويدة فيهدداُ وتخدرج في جامعدة بغدددادُ كليدة الآداب قسدم اللغددة العربيدةُ عدام  

مدينة الناصرية مدرسًا للغة العربيةُ في متوسطة القدس للبني في مركز مديندة الناصدرية. ون قدل    بعدد عدام.  

ومددا مال مسددتمرا في مجددال التدددريسُ وهددو مددن أبددرع مدرسددي اللغددة العربيددة في المدينددةُ شددارك في العديددد مددن  

المهرجانات المحلا ية والقطريةُ كتب عنده الأديدب عبدد المطلدب حامدد الدراوي في كتداب )شدعراء معاصدرون مدن  

 .19م2022الانبار(ُ له مُطوطات كثيرة في الشعرُ وأصدر مؤخرة ديوانًا بعنوان )رحلة شاعر( عام  

مُ أكمددل الدراسددة الاعداديددة في  1943عائددد عزيددز الحددديثيُ ولددد في مدينددة حديثددة سددنة   .11

مُ ولدده ديددوان واحددد بعنددوان )نسددرين(ُ  1965(نويددة العمددارةُ وتخددرج في المعهددد العددالي للتربيددة الرياضددية سددنة  

 .20يحكي به عن قصة عش  بي مسلم وراهبة نصرانية

عددددي احمدددد  مدددد مصدددطفى العبيددددي الحدددديثيُ المعدددروف بدددد عددددي أحمدددد الحيددداةُ ولدددد في   .12

ا في (نويدة  1943مدينة حديثة   مُ حصل على البكالوريوس من جامعة بغدداد كليدة الشدريعةُ وعمدل مدرسدً

ل بالمناصددبُ حدد    العروبددة في مدينددة العمددارة ميسددانُ   مددديراً في (نويددة علددي الغددربي المختلطددةُ وهكددذا تنقددَّ

 
الدرةُ  أن ر:    18 حريز  عادل  الأدبيةُ  الجزيرة 
(post_25.html?m=1-https://aljaziraadaab94.blogspot.com/2022/10/blog ) 

 مُ ظهر الغلاف. 2022ُ 1حديثةُ ط  –تُ اليسر للطباعة  عامر حسي خبيبُ رحلة شاعرُ د. أن ر:  19
 مُ ظهر الغلاف. 1967ُ 1النجفُ ط -عائد عزيزُ نسرينُ مطبعة النعمان أن ر:  20

https://aljaziraadaab94.blogspot.com/2022/10/blog-post_25.html?m=1
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مُ حصدل علدى عضدوية الكثدير مدن الملتقيدات والاتحداداتُ  1984صار معاون مددير عدام تربيدة الأنبدار عدام  

 .21وله  صدار واحد بعنوان )سفن لا تعرف المرافع(ُ وهو يعيش الآن في حديثة

مُ دخدل  1981 مد حكمت حسن السيد أحمد الآلوسيُ ولد في مديندة حديثدةُ عدام   .13

م بدرجدددة  2003مُ وتخدددرج منهدددا في عدددام  1999جامعدددة الموصدددلُ كليدددة الآداب قسدددم اللغدددة العربيدددةُ عدددام  

امتيددامُ وقددد درس الماجسددتير بعددد ذلددصُ وكانددت أطروحتدده في الماجسددتير موسددومة بعنددوان )الدددراما في الشددعر  

مُ وقدد نال الشدهادة  2005العربي(ُ وقد استشهد في قصف أمريكي في منطقدة الخفاجيدةُ وذلدص في عدام  

والأفضدددلُ ولم يصددددر لددده شددديءُ غدددير دفدددتر مُطدددوطُ قدددام بتحقيقددده الشددداعر طدددلال سدددليم ال جعفدددر    ىالأ ددد

 .22الحديثي

ه الشدددداعر وليددددد   مددددود دللددددي آل جعفددددر الحددددديثيُ   .14 شدددداعر الدددددعوة والالتددددزامُ هكددددذا لقبددددَّ

م وأكمدددل الدراسدددة الابتدائيدددة والمتوسدددطة  1939ولدددد في مديندددة حديثدددةُ عدددام  الأع مدددي )رحمدددة َ عليددده(ُ  

م. دخددل الجامعددة المستنصددرية فحصددل علددى شددهادة )بكددالوريوس  1958فيهددا. وتخددرج مددن دار المعلمددي عددام  

قانون( في كلية القانون والسياسةُ وله العديد من الكتدابات الأدبيدة والقصدائد الشدعرية  ضدافة    عددد مدن  

المؤلفدددات في الدددتراث والأمدددور الاجتماعيدددة والأدبيدددة لا تدددزال تنت دددر طريددد  النشدددرُ منهدددا )الدددديوان( و)المعلدددم(  

لده مؤلفدات شدعرية عديددة منهداُ )حندي    الفجدر( وهدو أول  و ومجموعة شعرية حديثة مع تطور الأوضداعُ 

مُ نال اهتمدددام الكتددداب والمدددؤلفي في أمدددور  2004عدددام    وتدددلا  ديدددوان )بشدددائر الصدددبح(  ُديدددوان يصددددر لددده

الدددعوة الإسددلامية أمثددال الأسددتاذ )الراشددد(ُ والمهتمددي بالأناشدديد الإسددلامية في داخددل العددراق وخارجدده مددن  

 
ُ د.  1عانةُ ط  -العراق    -عدي أحمد  مد الحديثيُ سفن لا تعرف المرافعُ المطبعة الغربية للطباعة والنشر  أن ر:    21

 تُ ظهر الغلاف. 
للطباعة  أن ر:    22 ماشكي  دار  ملف شهيدُ  مستلة من  اوراق  ال جعفرُ  الآلوسيُ تح: طلال سليم   مد حكمت 

 . 5-3مُ ص2020ُ 1الموصلُ ط -والنشر العراق 
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م وكتددداب )مبددددأ  2010  الدددول العربيدددة والإسدددلاميةُ وكددذلص ديدددوان )همدددوم أمددة( الدددذي طبدددع في سددوريا عدددام

 .23الصلح في الإسلام(ُ وهو من ضمن الأدباء الذين ضمَّنهم )معجم الأدباء الإسلاميي في العالم(

مُلددص عبددد اللطيددف السدديد حامددد آل معددروف الحددديثي الحسددينيُ ولددد في قضدداء حديثددة   .15

مُ ونشددأ فيهدداُ   سددافر لبدديروت وأكمددل البكددالوريوس في القددانونُ وعدداد مسددتقرًّا في العاصددمة  1941عددام  

بغددداد بعددد ذلددصُ وقددد تقلددَّد مناصددب مهمددة في الدولددةُ ولدده مؤلفددات عدددَّة منهددا )قصددائد ها يددة( و)عاشدد   

 .24من العراق بجزئي(

مُ درس في حديثددة  1997المعاضدديديُ ولددد في مدينددة حديثددة عددام    صمصددطفى فددائ  طلدد .16

م بكدددالوريوس قسدددم اللغدددة العربيدددةُ شدددارك في  2019الابتدائيدددة والثانويدددةُ وأكمدددل دراسدددته الجامعيدددة في عدددام  

العديدد مدن المهرجدانات والمحافددل المحليدةُ وامتدام شددعر  بطدابع الحدزن والددر(ءُ وبعدض مدا يعلددل ذلدصُ هدو وفدداة  

والد  )رحمة َ عليه( فجأة في حادث سيرُ له مجموعة شعرية بعنوان )بقايا الطي( صددرت مدؤخَّراً في عدام  

 .25مُ وهو لا يزال في مقتبل العمرُ من جانب التطور الشعريُ وميادة الإبداع2022

مُ أنهددددى دراسددددته فيهددددا عددددام  1973ولددددد في مدينددددة حديثددددة عددددام    مهنددددد ناطدددد  الحددددديثيُ .17

مُ شددداعر مولدددع  1997مُ وحصدددل علدددى البكدددالوريوس في الهندسدددة المدنيدددة مدددن جامعدددة الأنبدددار عدددام  1991

بالصددور الحديثددة والشددعر الحددديثُ لدده أشددعار معدددة للطباعددةُ ولدده مجموعددة شددعرية ضددمت الشددعر العمددودي  

 .26)في بغداد لي قمر(والتفعيلةُ بعنوان )مزامير الليل(ُ ومجموعة أخرى بعنوان  

 
مُ ظهر  2012ُ  1القاهرةُ ط  - مود دللي ال جعفرُ قصائد من على منبر الصمودُ دار الحضارة للنشر  أن ر:    23

 الغلاف. 
 م.2001ُ  1ومارة الإعلام العراقيةُ ط -مُلص الحديثي الها يُ عاش  من العراقُ مطبعة الراية للطباعة أن ر:  24
 م.2022ُ  1السليمانيةُ ط -مصطفى فائ  المعاضيديُ بقايا الطيُ دار جوارجرا للطباعة والنشرُ العراقأن ر:   25
 مُ ظهر الغلاف. 2000ُ 1مهند ناط  الحديثيُ مزامير الليلُ ومارة الثقافة والإعلام العراقيةُ طأن ر:   26
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م في حديثةُ وتخرَّج مدن معهدد  1937نجيب سليم أبو البراء آل جعفر الحديثيُ ولد عام   .18

باسددتور للتحلدديلات المرضدديةُ وهددو مددن أ سددرة حديثيددة أدبيددةُ والددد  كددان شدداعراًُ أمددا أسددرته عائلددة سددليم آل  

م بعندوان )ل دى  1970جعفرُ جميعهم شعراء وأدباءُ له عدَّة مؤلفات شعريةُ وقد نشدر كتابده الأولُ عدام  

الوجد(ُ ومنها )موابع الخريف( و)مراسديل الرحيدل(ُ وهدو عضدو اتحداد أدباء كركدوك وعضدو اتحداد الأدباء في  

 .27العراقُ وهو يسكن الآن  اف ة كركوك

مُ درس الابتدائيددة في حديثددةُ  1946نيسدان سددرحان القيسدديُ ولددد في ناحيدة جبددَّةُ عددام   .19

التعلديم مندذ حينهداُ وهدو شداعر مطبدوع  مُ وعمدل في مجدال  1966وتخرج من دار المعلمدي في الرمدادي عدام  

 .28مرهف الحسُ له ديوان واحد مطبوع بعنوان )اللحن الباكي(

  

 
 م. 2021ُ 1نجيب الحديثيُ عندما تنز الجراحُ منشورات الاتحاد العام للأدباء والكتاب في العراقُ طأن ر:    27
 مُ ظهر الغلاف. 1970ُ 1بغدادُ ط -نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ دار البصري أن ر:   28
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 ر الشعالشكل و  في اللون علاقة : ثانيلفصل الا

 ن لكددددل قدددددار  الحدددد  في الاسدددددتفهام حددددول علاقدددددة اللددددون بالشدددددعر  ومددددا دلالدددددة العلاقددددة بينهمددددداُ        

ر معدداني الألددوان وتأثيرارددا النفسددية   فددالمعروف أن لكددل منهمددا معنددا  الخدداصُ ومددن هددذا البدداب  كننددا أن ن فسددا 

والاجتماعيددة علددى المبدددع بصددورة عامددةُ والشدداعر بصددورة خاصددةُ ومددا هددي مصددادر اللددونُ ومصددادر التددأثير  

 .الألوان وتأثيرها على النفسفيهاُ وسيتم تقسيم ما يلي    قسمي: قسم اللون وعلاقته بالشعرُ وقسم  

 

 بالشعر   تهعلاقو اللون  الم حث الأول:  

من الواجب على الباحث أن يفسر العلاقةُ ويجيب على تساؤلات القار ُ من حيث مفهوم       

فيهُ ومن حيث الشعر بالرسمُ ولعل الرابط الذي يجمعهما )التصوير(ُ فالشعر اللون والآراء التي قيلت  

يجمعه بالرسم والألوان )الخيال( الذي يتركز في ذهن القار ُ أو الناظر للصورة )الشعرية أو الرسومية(ُ 

 ويد فلأسَّر  ذلص فيما يلي. 

 مفهوم اللون لم ل  الأول:  ا

وتشددكيل الجسددم الخددارجي لكددل شددكل  دل علددى تغدديرا الهيئددة والصددورةُ  تدد ن لف ددة اللدداون في اللغددة العربيددة  

فلدون البشدرة الخدارجي هدو  ُ  حي أو غير حيُ وكل جسم يأخذ لوندهُ مدن خدلال طبيعتده المكانيدة أو الزمانيدة



36 

 

الغطدداء الددذي ي هددر للعيددانُ ومثلدده ألددوان الأجسددام المختلفددة في هددذا الكددونُ والتلددوان يعددني تغدديرا الصددورة مددن  

 .29شكل     آخر ومن حال    حال

 تعريفه: 

ن ي عدددرا ف نفسددده بنفسدددهُ          مددداداة )ل.و.ن( جددداء معناهدددا نَّ  و  نَّ اللدددون لوحدددد  معدددرف بذاتدددهُ فهدددو مدددلأ

بيندده وبددي غددير ُ    للأ صددلأ  ذ فلأ   ؛مددرةُ لوانتدد ه فتلألددوَّنُ ولددوان كددل شدديءوالح    اد  ولأ كالسددَّ   ة  يئددلأ : الهلأ علددى لسددان ابددن من ددور

لقدد عد را فلأ اللدون في تعريفدات متعدددةُ ومدن  و   .30واحدد   ل   على خلأ   ثبت  لا يلأ   :أيلى  ن  متلوا   وفلان  ه ألوانُ ع  وجملأ 

هدددو القيمددة الضدددوئية المتحددددة في عنصدددر معددديُ  ذلددص مدددا جدداء في تعريدددف صدداحب الموسدددوعة العربيددة في  ن  

ُ  31اددادة أو شدددكل معددديُ يدددتم مددن خدددلال انعكددداس موجدددات ضدددوئيةُ تبددي الشدددكل الخدددارجي لهدددذا الشدددكل

والمنبعددث مددن خددلال شددبكية العددي في حالددة اسددتقبالها الضددوءُ فهددو  حسدداس لدديس لدده وجددود خددارج الجهددام  

واللددون في حقيقتدده  كددن أن يختددزل في كوندده طاقددة مشددعة لهددا امتدددادات موجيددةُ تختلددف  ُ  32العصددير للإنسددان 

 .في ترددارا وذبذبارا

 علاقة الشعر بالرسم الم ل  الثاني: 

علاقدة اللدونُ المتمثدل بفدن الرسدمُ مدع الشدعر  اللون هو الجزء الأكبر في الرسم بصورة عامة؛ وادا أن   ن 

علاقددة الددروح بالجسدددُ وكلاهمددا يخددرج مددن مُددرج واحدددُ ألا وهددو )التصددوير(ُ والتصددوير ارتددبط بفندديُ أحدددهما  

 
أبو   أن ر:  29 علىُ  بن  مكرم  بن  من ورُ  مد  الإفريقي  ابن  الرويفعي  الأنصاري  من ور  ابن  الدين  جمال  الفضلُ 

هُ  1414ُ  3لبنانُ ط  -ُ دار صادرُ بيروت 15ه(ُ لسان العربُ تح: لليامجي وجماعة من اللغوييُ مج711)ت
 . 367مادة )لون(/ ص

 . 368ابن من ورُ لسان العربُ مادة )لون(/ صأن ر:  30
 1581/ ص2مُ مج1986ُ 1الموسوعة العربية الواسعةُ دار النهضةُ لبنانُ طغربال  مد شفي ُ أن ر:   31
  . 78مُ ص1981يحيى حمودةُ ن رية اللونُ د. دُ د. طُ أن ر:  32
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على الرسدام في طبيعتده   ثا ل العت ُ والآخر حديثا طارئاُ فعلى أساس التصويرُ يكون الشاعر شاعراًُ و نه "

ندده عليدده أن يكتددب الشددعر؛ ولكددن مددا عليدده  لا أن يصددوا ر شددكل ر دده باللددونُ   اُ ولا أقددول  أن يكددون شدداعرً 

ُ "فالرسدم هدو الشدعر وهدو  33"معبرا عن الشكل الحقيقي في الشيءُ مؤثراً في العي كما يدؤثر الشداعر بالأ ذن 

ا ي كتدددب  علدددى شدددكل قصددديدة ذات قافيدددة تشدددكيليةُ وهدددو لا ي كتدددب  بالنثدددر أبددددًا" ؛ وذلدددص يرجدددع     34دائمدددً

ح القافيدة  شدكل القصديدة ون امهداُ فدإن   الفقرات اللونية التي توضا ح كل صدورة عدن صدورة أخدرىُ كمدا ت وضدا 

في ظدددل هدددذ  العلاقدددة رأيانُ أحددددهما غدددربير والآخدددر    وهنددداك  .35الشدددعر رسدددم لا يددد رىُ و ن الرسدددم شدددعر  يددد رى

 عربيُ وهن كما سيلي:

 الرأ  الغربي .1

 ن معدددل العلاقددة بددي الشددعر والرسددم لم يكددن حددديثا؛  ذ  ن النقدداد الغددرب قددد ذكددروا تفصدديلا في تلددص  

)الرسدم أو الصدورة(  مدع    -علدى اختلافاتده-د ارتدبط اللدون  قدولا يعد ذلص خارجًا عن  طار اللونُ فالعلاقة؛ 

ُ و ن هددذ  المكانددةُ جعلددت مددن الألددوان حيدداة يعدديش عليهددا الإنسددانُ ويتنقددل علددى  36في الشددكل الددذي  ثلدده

و ن هدددذا الكدددلام يبددديا  أن الشدددعر    .37حسدددب اخدددتلاف اللدددون مدددن شدددكل لآخدددرُ    دائدددرة أو تعبدددير فددد خر

مدن العجيددب أن    واللدون لهمدا علاقددة طرديدة حقيقيددة في توضديح الصدورة للمتلقددي ) ن كدان بالعددي أو الأذن(.

نده مدا مدن شداعر  لا ولده ن درة واقعيدة حقيقيدةُ أو رادا تكدون   طرح ن رية الفصدل بدي الرسدم والشدعر؛ علمدا  ت  

 
نيويورك    33 العشرين(ُ مجلة  القرن  الرابع عشر     القرن  الفن )من  يتحدثون عن  فنانون  تريفزُ  روبرت غولواتر وماركو 

 .161مُ ص1945بانثيون بوكسُ 
 .120مُ ص1964فرانسوام جيلو وكارلتون ليصُ الحياة مع بيكاسوُ مكروهيل بوك كومبانيُ نيويوركُ  34
 . 17مُ ص1956فيليب مكماهونُ رسالة حول الرسمُ برنستون يونيفرستيُ أن ر:  35
لنيل شهادة  أن ر:    36 مقدم  العربيةُ  ث  اللغة  تعليم  في  الصورة  سيميائية  فرحات  بدرة كعسيسُ  الماجستيرُ جامعة 

 . 17مُ ص2010-2009الجزائرُ  -عباسُ سطيف
 . 150مُ ص2012ُ 3سعيد بنكرادُ السيميائيات )مفاهيمها وتطبيقارا(ُ دار الحوارُ اللاذقية سورياُ طأن ر:  37
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-خياليدة مصددورةُ    شدديء كبددير ذي صددلة مباشددرة في عمليددة الرسددم بالألددوانُ فالغالددب فيدده اتفدداق الن ددرتي  

بددي ملاح ددات مشددتركة في الرسدداميُ ولهددا أهميددة بالغددة في الرسددمُ ممددا لا تقددل أهميتهددا لدددى    -الشددعر والرسددم

و ن كددل طبيعددة تامددة الشددكل والمضددمون لابددد أن تكددون لهددا رمددوم تعددبر عددن شددكلها أو    .38الشددعراء في الشددعر

  ةُ أي أن قددر 39"ناطد     رسدم    وأن الشدعرلأ   صدامت    شدعر    ن الرسدملأ "أ  :قوله (سيمونيدم)وقد عرف  ترمز  ليهاُ 

وذلص قبدل أن يصدرح ليدوناردو دافنشدي    تقاس ادى صدا  في الواقع الذي هو فيهُ  ُالشيء الممتد في البقاء

في القرن الخامس عشر الذي هو ساد وصار القدول الأرجدح في العلاقدة بدي كد لا الفندَّي في قولده: " ن الرسدم  

 .40شعر  ي رى ولا ي سمعُ و ن الشعرلأ رسم  ي سمع ولا ي رى"

 الرأ  العربي: .2

ا كثدديرة وكبدديرةُ ومثلمددا كوَّنددوا علاقددة بددي )اللفددل والمعددنى(؛   لقددد سددطَّر لنددا العلمدداء البلاغيددون فنددونًا وعلومددً

م قددد أوجدددوا علاقددة بددي الشددعر والرسددمُ و ن   مددا وجددد في علددوم البلاغددة العربيددة القد ددة في فددن التصددوير  فددإنهَّ

والشدعر    -المتمثلدة بالألدوان -وراا هذا ما أغلبه في  ن رأي العرب في العلاقدة بدي الصدورة   ُ)الصورة الشعرية(

علاقددة حقيقيددةُ وقددد تددبعهم الغددرب بددذلص الددرأيُ و نمددا الصددورة هددي ركددن أسدداس مددن أركددان العمددل الأدبيُ  

ووسيلة الأديب الأو  التي يستعي بها في صدياغة التجربدة الشدعريةُ ليكشدف عدن حقيقدة المشدهد أو المعدنىُ  

فالصورة في منهج النقد الحديثُ قد  لت كل ما من شأنه  برام المعدنىُ فهدي لا تغدير مدن طبيعتده في ذاتده؛  

و نمددا تغددير مددن طريقددة أدائددهُ أو تفرعددهُ  ذ تنحددرف الألفدداه في التشددكيل الصددوري عددن دلالتهددا المعجميددة     

 
 . 160مُ ص1951الملاك الضروريُ لندن فيبر أند فيبرُ أن ر:   38
تر: مي م فرُ دار المأمون للترجمة والنشرُ بغداد  فرانكي ر. روجرمُ الشعر    39 مُ  1990ُ  1العراقُ ط   –والرسمُ 
 .46ص
 . 17مُ ص1956فيليب مكماهون: ترُ رسالة حول الرسمُ رسالة مقدمة    برنستون يونفيرستيُ  40
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ُ ورادددا ذلدددص  41دلالات تصدددويرية أخدددرىُ ومدددن   تمدددنح الدددنص هويتددده الدددتي يتجددددد بهدددا دائمدددا مدددع كدددل قدددراءة

التصددوير الددذي كددان أساسددا لعمددود د ومددة الحيدداة الددذي جدداء بدده القددرآن الكددرد مددن حيددث التجديددد بالتفسددير  

 .والفقهُ مع تجديد الوقت والزمان 

ومدددن هندددا لا بدددد مدددن أن نلقدددي البددداب والمفتددداحُ لأهميدددة التصدددورات القد دددة لحشدددد النقددداد والبلاغيدددي في  

توضدديح مفهددوم التصددوير عنددد المشدداهير مددن علمدداء البلاغددة العددربُ والددذين كددانوا  ثلددون النضددج والددوعي في  

دراستهم لقضايا الشعر والبلاغةُ وقد توقف الجاحل علدى لف دة التصدوير وهدو في صددد تعريفده للشدعر بإنده  

ولا يقتصدر الحدديث في الدرأي العدربي عدن علاقدة الشدعر    .42صناعةُ وضرب من النسديج وجدنس مدن التصدوير

بالرسددم مددع القدددد؛ ولكندده بقددي حدد  مددع المحدددثيُ لاسدديما نددزار قبدداني وديواندده الشددهير )الرسددم بالكلمددات(ُ  

فالرموم اللونية هي من أهم المعداني الدتي اسدتخدمها وعدبر عدن مددى تعلقده في اسدتخدامهاُ نسدبة لعلاقدة كدل  

ا لونيدددة عديددددة تعدددبر عدددن  .  43لدددون ادددا  ثلددده وقدددد كدددان يعددداب علدددى الشددداعر اسدددتخدامه ألدددوانًا متعدددددة وألفاظدددً

بددي معاصددريه مددن الشددعراء في الأربعينددات والخمسددينات    -حدد  و ن كددان لدده لوندده الخدداص-دلالات واحدددةُ  

ولكن اللغة هدذ  الدتي اسدتخدموها  يدت بلغدة الحدواسُ الدتي تبتعدد عدن المشداعر والأحاسديس وتعتمدد الرسدم  

الخارجي والتجسيدي ُ فإن الرجوع    الحواس بدلاً من المشاعر في أواسدط الأربعيندات وأوائدل الخمسدينات  

ثددورة في الشددعر العددربي والتددذوق العددربي؛ لأندده تعبددير عددن ثددورة في الحساسددية العربيددةُ فهددي ارتددداد عددن القلددب  

 .44وتمويهاته    الجسد والحواس التي هي أقل قابلية للضياع

 
 . 24مُ ص1984ُ 1د.  مد فتوح أحمدُ الرمز والرمزيةُ دار المعارفُ طأن ر:  41
 . 556مُ ص1955ُ 3الجاحلُ كتاب الحيوانُ دار  حياء العلومُ القاهرةُ طأن ر:  42
 . 32-31ُ د. تُ ص9لبنانُ ط  -نزار قبانيُ قصتي مع الشعرُ منشورات نزار قبانيُ بيروت أن ر:   43
الأيقوناتأن ر:    44 )سلسة  قباني  نزار  السياسية  الذات  أيقونة  المواليُ  فخري  للطباعة  1أحمد صادق  جوارجرا  دار   ُ)

 . 40مُ ص2020ُ 1العراقُ ط -والنشرُ السليمانية 
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لوَّن شعر  باللون السياسيُ وانطل  اسيرتهُ فلا بد لده مدن الولدوج    المسدتويات   نلى كانلأ الشاعر  و نَّ 

الفائقة في هذا اللون كي يصل    الغاية التي رامهاُ وبالدرغم مدن أن لغتده الدتي اسدتخدمها بسديطة    درجدة  

الابتذالُ والأخطاء النحوية التي تراها واضحة في قصائد ؛ لكنه لوَّن شعر  بالاسدتعارات والكندايات وأشدار  

بالرموم والإشارات والمواريث التاريخيةُ والذي جعدل ذلدص مدن شدعر   دط اسدتقطاب الأضدواء وجدذب أكدبر  

ولعددلَّ ذلددص  ددط بوصددلة للشدداعر أو الأديددبُ والددذي هددو دقددة اختيددار الموضددوع الددذي    .45عدددد مددن المتلقددي

 يستقطب أكبر عدد من المتلقيُ بغض الن ر عن اللغة والأسلوب.

 وتأثيها على النفس   : الألوانانيالث   حثلما

لقد تلأقسَّملأت الألوان    مجاميع متعددةُ وقد كانت هناك آراء مُتلفةُ ومتعددة حول أنواع هذ  

بأ اء مُتلفةُ فإننا اخترنا الشكل الأنسب من خلال قراءتنا لأشكال الألوانُ وراا كل رأي ي سلأما يها 

 اللونُ وأقسامهُ وهي على ثلاثة مطالب. 

 الألوان الرئيسية لم ل  الأول:  ا

الألوان  وتسمى  اللونيُ  من  مزيج  لكونه  نسبة  معهن؛  الرَّمادي  جمع  وقد  والأسود  الأبيض  وهن 

والأساسية  الخاصة  أو  و ظهار 46المحايدة  فيهماُ  التأكيد  الأو   من  يكون  متلامميُ  متقارني  ولأنهما   ُ

في   ورد  ما  ذلص  ومثل  والسلبيةُ  الإيجابية  )انعكاسارما  النبوي:  الق ل وب   الحديث  عللأى  الف تَلأ   تد علىرلأض  

تلأة   ن كلى فيه  ن ك تلأ  أنلىكلأرلأهاُ  قدلأللىب   وألأيي  سلأولىداءُ   تلأة   ن كلى فيه  ن ك تلأ  اُ  ر بهلأ أ شلى قدلأللىب   فأيي  ع ودًاُ  ع ودًا   كالحلىلأص ير  

 ُ والأرلىض  السَّملأوات   داملأت   ما  نلأة   ف تدلى تلأض ري    فلا  الصَّفا  م ثلىل   أبدلىيلأضلأ  عللأى  قدلأللىبلأيلى ُ  عللأى  يرلأ  تلأص  ح َّ  بدلأيلىضاءُ  

 
 .41ص  أحمد صادق فخري المواليُ أيقونة الذات السياسية نزار قبانيُأن ر:   45
 13يحيى حمود ُ ن رية اللونُ صأن ر:  46
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يًا لا يدلأعلىر ف  ملأعلىر وفاًُ ولا يد نلىك ر  م نلىكلأراً ولأد  م رلىبادًّا كاللىك وم ُ مج لأخا  . فقد تلامما )الأبيض والأسود( 47(والآخلأر  أسلى

ُ الحديث عنهما مفصَّلًا متعاكسي ح  صارا  ثلان كل تضادُ أحدهما بالخير والآخر بغير ُ و نَّه سيأ   

 : وأما الرماديُ فقد تعارف على وسطيته بي هذين اللونيُ وهن كالتالي

  :  اللون الأبيض أولا 

على النور ُ وهو من أهم الألوان الرئيسيةُ ويعد رأسًا مهمُ م شتر كًا مع جميع الألوانُ ويدل في عادته

الوجه له  و   . ُ ووضوحهونصاعة  الأبيض  اللون  هذ   ن  تكون  وراا  اللون عن غير ُ  تميزان هذا  دلالتانُ 

وفيما يلي .  فيما بينهاُ فإنه يكون على شكل في مكانُ وفي مكان آخر بشكل آخر  ةالدلالات متناقض

 بعض الدلالات النفسية التي يشكلها اللون الأبيضُ انعكاسًا على الأفراد:

 :الأبيض   ون نفسية لل الدلالة ال

الأبيض  يعدو  النقاء   اللون  ويدل على  والتفاؤل  الأمل  يبث عامل  فهو  الواقع  الألوان في  من أحب 

ُ    نه لون الإ ان لدى المسلميُ  ذ يكون 48والبهجة والسعادةُ كما يبعث روح المحبة والوداد والصباح 

أنه  الإحرامُ وسبب ذلص؛  الحجيج في  لباس  لون  الإسلامُ وهي  ارتباطهُ مع شعيرة من شعائر َ في 

 ن بعض المصادر قد ذكرت عن علاقة اللون الأبيض   .49يختزل كل تفاصيل حياة الحاجُ في سيرته وتاريخه 

الروحية عند  النور من خلال كينونة الملائكة أو ح  الحور في الجنةُ فذلص يزيد في عامل الإيجابية  مع 

 
)ت    47 النيسابوري  مسلم  بن  الحجاج  بن  والإسلام  261_204مسلم  )الإ ان  الإ ان  مسلمُ كتاب  صحيح   ُ)

 144ر:  مُ 2007ُ 1والإحسان(ُ اعتنى به: أحمد جادُ دار الغد الجديدُ القاهرة مصرُ ط 
اللون ودلالته على الشعر "الشعر الأردني أنموذجا"ُ دار الحامدُ عمان الأردنُ  أن ر:      48 الزواهرةُ  ظاهر  مد هزاع 
 . 77مُ ص2008ُ 1ط
ُ د.  1كلود عبيدُ الألوان "دورهاُ تصنيفهاُ مصادرهاُ رمزيتهاُ دلالتها"ُ المؤسسة الجامعيةُ بيروت لبنانُ طأن ر:    49

 .61تُ ص
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ولقد است خدم اللون الأبيض في المستشفيات العامة؛ لإشعار الموظفي والمراجعي في   .50في رؤيته للونالفرد  

البرود والعقمُ من أجل ممارسة الاختلاط بينهمُ واستخدم في مستشفيات الصحة النفسية خاصة؛ لأجل 

 .51ردئة المريض من حالة الهيجان التي تصيبه

الأبيض   للون  له من الإيجابياتُ ولراا تكون سلبيته  تأثير سلير ن  مقترنة في شكل الحدث ُ كما 

ودنو  السن  وكبر  والمشيبُ  الهرم  على  يدل  والذي  )الشيب(ُ  الشعر  بياض  لون  فمنه  يلاممهُ  الذي 

 .  52الأجل 

 اللون الأسود ثاني ا:  

للأسود دلالتان أيضًا؛ ولكن الأصل فيه الشؤم والحزن وال لامُ وذلص خلاف مفهوم الأبيضُ فهو  

وسيتم تفسير نقيضه ومُالفه؛ ح  و نلى كانا من فصيلة واحدةُ وفيه فرع ضد الأصل في الجانب الإيجابيُ  

البشري  النفس  اللون الأسود في مدلولاته على  ينعكس  بينما  التطبيقيةُ  الدراسة  تناول  ذلص من خلال 

 بانعكاسات متعددةُ و كن تلخيصها كما سيلي:

 النفسية للون الأسود الدلالة  

 نسان حي يسمع لأي كلام ي شاب باللون الأسودُ ح  صار التشاؤم وهي ما يخطر على ذهن كل 

النقدية أو الأدبية عمومًاُ فمن ذلص وما مرَّ   والرأي في ذلص كثيرُ  يسمى بالسوداويةُ في المصطلحات 

 
أن ر: خالد  مد عبد الغنيُ سيكلوجية الألوانُ دار الوراق للطباعة    .78ظاهر الزواهرةُ اللون ودلالتهُ صأن ر:    50

 . 27مُ ص2015ُ 1الأردنُ ط -والنشرُ عمان 
 10"التأثيرات النفسية للألوان"ُ دار النشر الألكترونيُ د. مُ د. تُ صمصطفى شكيبُ علم النفس الألوان   51
نور الهدى لعلاق و  ان عبابسةُ سيميائية اللون في ديوان قالت لي السمراء لنزارُ اطروحة مقدمة لنيل شهادة  أن ر:    52

 . 26مُ ص2018-2017الماستر في جامعة العربي بن مهيدي أم البواقيُ كلية الآداب واللغاتُ عام 
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 علينا في الواقع الأدبيُ نجد أنَّ دلالة السواد م لمة دائمًا؛ ح  و نلى أتت في بعض الأحيان عكس ذلص.

العالية  والثقة  الانفعاليُ  والاتزان  النفسي  بالثبات  النفسية  الانفعالات  الأسود في ظل  اللون  ارتبط  ولقد 

وراا يكون في اللبس دليلا على ثبات الشخصُ  ضافة     حساسه بالثقة في البدن؛  ذ أنه   53ُبالنفس 

 .54ي هر صاحبه أقل نحافة

 ثالث ا: اللون الرَّمَادِ  

النار  نَّ اللون   ُ ومفرد   رمد  55الرمادي ن سبة  )للرماد(ُ والرَّماد هو من بقايا د قاق الفحم المحترق في 

. واللون هو سطح ذا قيم   ايدةُ وهو ما ينشر بكميَّات متساوية من خليط اللوني 56وجمع القلة أرمدة 

ُ فالرماديي  ذن هو لون يشبه الرماد؛ 57الأسود والأبيضُ فينتج منهما الرَّماديُ بإشعاعات لون يَّة مُتلفة

 . 58لذلص حمل هذا الاسم

 

 الم ل  الثاني: الألوان ال  يعية 

بالإمكان  الألوانُ  هذ   ومن  لونيُ  جمع   عليها  يدخل  أن  دون  ذاراُ  من  المكوَّنة  الألوان  وهنَّ 

 استخراج غالب الألوان المخلوطة غيرهاُ باختلاف في المقادير الصبغيةُ وهذ  الألوان كما يلي:

 
 . 56خالد  مد عبد الغنيُ سيكلوجية الألوانُ ص 53
 7مصطفى شكيبُ علم النفس الألوانُ ص 54
  –ه(ُ كتاب العيُ دار  حياء التراث العربيُ بيروت  175-100أبو عبد الرحمن الخليل بن أحمد الفراهيدي )ت  55

 369مُ ص2005ُ 2لبنانُ ط
 .246لجنة تأليفُ المعجم الوسيطُ ص  56
 13يحيى حمود ُ ن رية اللونُ ص 57
 .246لجنة تأليفُ المعجم الوسيطُ ص  58
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 اللون الأزرق أولا:  

بكونه  ل الأمرق  اللون  تميَّز  الصفات قد  من  العديد  أخذ  فقد  العربُ  عند  المحددة  غير  الألوان  من 

الجميلةُ ميزت حامل هذا اللون عن غير ُ م نلأ الهدوء والشعور بالمسؤولية والإ انُ ولعل هذ  أهم صفات 

اللون الامرق  اللون  ُ  59ميزت  النفس بالبعد  ن  الهادئة الآمنة للنفسُ وراا ي شعر  الأمرق يعد من الألوان 

 .61ُ "واللون الأمرق يرتبط بالذكورة والتطاب  الاجتماعي والتمركز حول الذات"60والغربة في أحيان كثيرة

 اللون الأحمر ثاني ا:  

الأحمرُ    كانلقد  و  اً  اللون  قمة  معبرا  يبي من خلاله  نفسي  منحى  التعبير عن  أو  الملتهبةُ  الأشواق 

ربط  خلاله  من  الشاعر  يريد  الذي  الشهوانيُ  الحب  عن  تعبر  التي  النفسيةُ  الشاعر  حالة  في  الصادق 

 .63ُ ولعله يرتبط أحيانا بالانفعال والعصبية 62ستجلاب عاطفتها  ليه اُ و ة(ر لإ بوبته با

 اللون الأصفر ثالث ا:  

ُ وقيمة  ارتياح غيرَّ اختيار اللون  لقد   الأصفر دلالة المرض والضعف للجمالُ فقد كان له أثر  جمال 

الإنسان نفس   ال   64في  وآخرُ    دلالةفتنقلب  وقت  بي  آراء  اللونية  مُتلفة سب  أفكار  يرتبط  أو  وراا   ُ

 .65أحيانا بالكرم 

 
طاأن ر:    59 الأردنُ  اربد  الحديثُ  الكتب  عالم  الكردُ  القرآن  اللوني في  التشكيل  الصفارُ جمالية  مرهون  ُ  1بتسام 

 . 142مُ ص2010
 7أن ر: مصطفى شكيبُ علم النفس الألوانُ ص  60
 . 56خالد  مد عبد الغنيُ سيكلوجية الألوانُ صأن ر:  61
لنزارُ رسالة ماجستير في كلية  أن ر:    62 اللون في ديوان قالت لي السمراء  لعلاق نور الهدى وعبابسة   انُ سيميائية 

 . 60مُ ص2018-2017الآداب واللغاتُ جامعة العربي بن مهيدي أم البواقيُ 
 . 56خالد  مد عبد الغنيُ سيكلوجية الألوانُ صأن ر:  63
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 الم ل  الثالث: الألوان المصنَّعة 

ألوان أخرىُ فتتكون من خلط لوني أو أكثرُ فينتج عن ذلص هي الألوان التي تدخل في تركيبها  

 كما يلي:   اللونُ وهي مجموعة كبيرة من الألوان؛ ولكن الرئيسية منها سنأخذها في تعريفارا

  :  اللون الأخضر أولا 

هو لون متكون  من مزيج لوني الأمرق والأصفرُ وبي الحار والباردُ يزيد أحدهما واللون الأخضر؛  

سكا نة والمنعشة للنفس 
 
اللون الأخضرُ يعد من أهم الألوان   ولأنَّ كون ُ  66على الآخرُ وهو من الألوان الم

عند العرب القدامىُ وخاصة في  ور الصحراء المجدبةُ حيث يربط هذا اللون بي نزول الماء والسماءُ 

الأخضر من خلال الأ اث  ن اللون  ُ  67واكتساب الأرض خضرراُ فإن ذلص يعد مصدر انبعاث الخير 

 .68على الطلبة؛ فإنه ينما ي القدرات العقلية في القراءة والكتابة والتركيز

 اللون البرتقاليثاني ا:  

 
ُ  1القرطير أبو عبد َ  مد بن أحمد الأنصاريُ الجامع في القرآن الكردُ تح: هشام  ير النجارُ بيروتُ طأن ر:  64

 . 450/ ص1مُ ج2002
  . 56خالد  مد عبد الغنيُ سيكلوجية الألوانُ صأن ر: 65
والنشرُ  أن ر:      66 للدراسات  الجامعية  المؤسسة  دلالتها(ُ  رمزيتها.  مصادرها.  تصنيفها.  )دورها.  الألوان  عبيدُ  كلود 

 . 91مُ ص2013ُ 1لبنانُ ط
 . 309ابتسام مرهون الصفارُ جمالية التشكيل اللوني في القرآن الكردُ صأن ر:  67
 8أن ر: مصطفى شكيبُ علم النفس الألوانُ ص 68
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باختلاف ُ  وهو من الألوان التي تحرك الأحاسيس والمشاعرُ ولأنه مزيجا بي اللوني الأحمر والأصفر

ُ  نوع الكميات المدمجة فيها  شعاعيُ   وهو لون   69ُويستعمل لحالة التأهب والاستعداد ؛ فإنه لون صاف 

 .70يتميز بالتوامن بي الروح والشب ُ فقد يبدو  علانًا للحب الإلهي أو رمزا للشب  

 اللون ال نفسجي ثالث ا:  

ا ه  اللون على  فس ما ي  الرائحةُ  طيبَّة  له  مهور  بريٌّ  نبات   بأنَّهُ  71وهو  لوني   ويتميز  تلاقح  حصيلة 

الأحمر والأمرقُ بكمية متساوية فيما بينهماُ فينتج اللون البنفسجيُ من خلال تلص العمليةُ و ن أهم 

  .72ما يعبر عنه هذا اللون هو الوضوح والتوامن والشغل والحكمة 

 

 رابع ا: اللون الورد 

لتخفيف التوتر   73السجون للسجناء" "ويعتقد أن في هذا اللون مفعول مهد ُ حيث يستخدم في   

هي  ُ  عندهم اللون  هذا  الأبيض ودلالة  هما  لوني  من  ممزوجًا  اللون  هذا  فيتكون  الجمالُ  ولون  الحب 

ي هذا اللون باللون الوردي   .74والأحمرُ وهو لون امتامت به الورودُ في شكلها؛ لذلص   

  

 
 9مصطفى شكيبُ علم النفس الألوانُ صأن ر:   69
 129كلود عبيدُ الألوانُ صأن ر:   70
 . 96لجنة التأليفُ المعجم الوسيطُ ضأن ر:  71
 119. كلود عبيدُ الألوانُ ص289الشب : الشهوة الجسدية. لجنة التأليفُ المعجم الوسيطُ ص أن ر:  72
 9مصطفى شكيبُ علم النفس الألوانُ ص 73
 128عبيدُ الألوانُ صكلود أن ر:   74
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 الحي وغي الحي يقشعراء مدينة حديثة في ال عد لدىاللون تمثلات : لثالفصل الثا

من  اللون  تمثَّل  لنرى كيف  الحديثي؛  الشعر  التطبيقية في  الدراسة  الفصل سندخل     هذا   ننا في 

المبحثي كان من  اختيار  و نَّ  الفصل في مبحثيُ  هذا  و نَّ  الحيةُ  الحية وغير  الأبعد  خلال دلالاته في 

خلال الصور اللونية الطبيعيةُ فكل لون تمثَّللأ بدلالات  طبيعية مُتلفةُ والطبيعة الحية )أو البعد الحي(: هو 

ما يضم كل ظاهرة طبيعية متحركةُ تحتوي على روح  حيَّة في الطبيعةُ وهي )الكونيات والحيوان(ُ ويضمي 

الذي  النبات  النفسيةُ ومن    البشرية وما يشترك بها من المشاعر والانفعالات  الروح  البعد الحي أيضًاُ 

  تلص روحًا يشاركنا الطبيعة والحياة. 

وأما في الحديث عن البعد غير الحي؛ فإنَّه قد تكوَّن من أجزاء (بتةُ وأخرى متجددةُ والثبات فيها 

أحيانًا يكون وقتيًاُ مثل ألوان الحروف والقوافيُ أو بعض الجمادات القابلة للتحريص والتغييرُ وقد تكوَّن 

الحروف والكتابةُ والتي   الحيةُ وتمثلت بالرمل والصحراءُ    الطبيعة غير  أولها   ي هعلى خمسة مطالب: 

ليست ملموسة و نما هي موضع جامد في دلالة متحركة. وبعدها الجماداتُ وفيها الجمادات المتعددة التي 

أ اءً  أو  ممانيةُ  تواريخاً  تخص  تفاصلا  ضم  وقد  والحدثُ  والمكان  الزمان  الإنسانُ    صنع  من  هي 

مكانيةُ أو أحداً( اجتماعيةُ تمثلت بألوان متعددةُ ودلالات مُتلفةُ لراا في اللون الواحد عدة دلالات 

 وسنورد ذلص فيما يلي:   في داخل البعد الواحد. 
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 اللون في ال عد الحي:  ولالم حث الأ

 ن للبعد الحي في اللونُ دلالات متحركةُ ت بنى عليها أساسيات الروحُ فتتحرك من خلالها الألوانُ 

 في جل أمور الحياةُ فت قسَّم الطبيعة الحيَّة لتفاصيل حياتية متجددةُ وبناءً على ذلص يتم ما يلي:

 ال  يعة الحيَّة الم ل  الأول:  

وفيه تتقسم أجزاء الطبيعة الحيَّة    الآيات الكونيةُ والحيواناتُ  ذ يرتبطن في العملية الخلقية الإلهيةُ 

 وكلاهن من المخلوقات الميسرة لخدمة الإنسان. 

: الكونيات   أولا 

والطبيعة بالشكل العام: يؤخذ فيها ما كان حيًّا في التجديدُ ولم نمر على قضيَّة  (بتة لا تتحركُ فإنما 

من  تعد  الحيوانية؛ لأنها  والدواب  الكونيةُ  الآيات  بها  صي  نَلأ الطبيعةُ  وهذ   الثانيُ  المبحث  ضمن  هي 

 كما التالي:   . وترتب في أمرينُالطبيعة التي تحتوي الروح

 الشمس والقمر:  .1

  ذ يقول الشاعر في ذلص: ومنها ما يكون في وصف الشمس والقمرُ  

 ولا الأحبددددددددددددة ممددددددددددددن غدددددددددددداب نددددددددددددورهم
 

 75فاسود في ناظري الشمس والقمر 

واسوداد الشمس والقمر: يدل ذلص على غياب اللون في الحياةُ فتبقى الحياة بلا لون ولا طعمُ فهي 

 دلالية والنهر له لون عامُ  ثل الماء بصورة عامةُ فإذا وردلأ بشكل وصورة  بدون نور أو لون النور ح .  

 . جديدةُ فعلى ذلص أن نتوقف في غرض تفصيل الصورة التي يراد تجريدها

 
 . 62رافع ال جعفر الحديثيُ المجموعة الشعرية الكاملةُ ص 75
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 النهر:  .2

والنهر آية كونية متجددةُ فهو يتحرك دائما في مجرى مائي ي عرا ف  طة حياتهُ ويأ  بصور متعددةُ 

 قول الشاعر:   فيمنها ما جاء 

 أنا نهددددددرك الددددددوردي كددددددن مطددددددر الددددددرؤى
 

 76لتهددددددددددد ايام الضددددددددددياع معدددددددددداولي 
 

وأحلام   مطر رؤى  له  فلو كان  وفألُ  ذا بهجة  نهر  الشاعر  نَّه  النهر ويعني  ذلص  سيزداد  تحقيقيةُ 

: )كلما بغير الشعر  ابتهاجًا وبهجة لصاحب المطرُ فالمعادلة هنا مقلوبة؛  ذ  نَّ دلالة البيت تعبري عن قوله 

أسعد( وحياة  ابتهاجًا  تزيدك  التي  نهرك  ميا   امدادت  بالمطر  فصارت  أغثتني  باللون ُ  المقترنة  النهر  صورة 

  .الوردي الذي يبث صورة البهجة في لون الطبيعة المائية

 الزبد: .3

ر من يصو ت   على هكذاصورة خاصةُ لم ترد  بالزَّبدُ وفيها  الأخضر  للون  اللونية    الدلالة  تلى ر وا  ص  لقد  

 قبلُ فهي كما جاء في قوله: 

 والزبد الأخضر خلفي 

  لأ السلال 

 77قشور برتقال 

 
 . 102مُ ص2020ُ 1حديثةُ ط -خلف دلف الحديثيُ أنامل الماءُ مطبعة اليسر  76
 25مهند ناط  الحديثيُ مزامير الليلُ صأن ر:   77
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طبيعيةُ  بصورة جديدة غير  الزبد  فقد جاء  متطاب ُ  ابتكار  ليسلأ كل  ولكنلى  ابتكارها؛  له  سب  ويح 

راج   78بيض على م شفلأر الجلأمل الألعاب  هو ما يقال عنه الوالزَّبلأد :   الزيبلىد  ما كان من الريوبة في الحليبُ ُ و  خلى

. قلأاللأ الألأصمعي:   ُ ولأملأا لملألى   لىخلأضلى ت ه. "وق يللأ: الرَّائب  يلأك ون  ملأا مُ  ضلأ ر جلأتلى م بلىدلأ الرائب  الَّذ ي قلأدلى مُ  ضلأ وأ خلى

 روَّب  الَّذ ي لملألى   لىخلأضلى بدلأعلىد  
. فالصورة تشير لزبد أخضرُ وكيفيَّات 80والزَّبد  ما يلأطلىف و فوقلأ سطح البحر 79" والم

باللون  البرتقال  وقشور  للبرتقالُ  قشورا  السلال  هيئة شخص  لأ  على  في كينونته  الزبدُ  ذلص  تلأكوين 

نفع من ذلص الشيء. والمعروف في الزَّبد عدم نفعتهُ   اللا  أو  ُالبرتقاليُ صورة أخرى تدل على اللا فائدة

ُ وذلص مثل الزبدُ يعود لقول َ 81فهو يلأتفرَّق ويتمزَّق ويذهب في جانير الوادي وتنسفه الرياح فيختفي

لأملىث﴿تعا :  لأرلىض  كلأذل صلأ يلأضلىر ب  اللََّّ  الألى هلأب  ج فاءً ولأألأمَّا ما يدلأندلىفلأع  النَّاسلأ فدلأيلأملىك ث  في  الألى ُ 82﴾ اللأ فلأألأمَّا الزَّبلأد  فدلأيلأذلى

تلى فيه   ملى
الطرفيُ المتمثلي )بالمالع الزبدُ والم فكأنَّ الشاعر أراد بتصوير  عدم الجدوى والفائدة من ك لا 

 القشور(ُ  ن الصورة اللونية خيالية مبتكرةُ غير واقعية معقولة.

 ثاني ا: الحيوان 

والخيل  دلالة وظيفية في التعبير عن معنى بعيد مراد من ذكر الخيلُ اللونية في الخيل: الدلالة يراد  نَّ لإ

من الدوابُ وهي من الطبيعة الحية التي يراد بها استخراج تشكيل الصورة اللونية في الطبيعةُ ومدى التعبير 

 فيها عن المعاني المحدثة أو القد ةُ فيقول فيها: 

 
 .383الفراهيديُ كتاب العيُ صأن ر:  78
 .441/ ص1ابن من ورُ لسان العربُ ج 79
 .383لفراهيديُ كتاب العيُ صاأن ر:  80
ه(ُ تفسير القرآن  774  –ه  700ابن كثيرُ عماد الدين أبي الفداء   اعيل بن الكثير القرشي الدمشقي )أن ر:    81

 258/ ص4مُ ج2004ُ 1القاهرةُ ط –ُ مكتبة الصفاُ مصر  8الع يمُ تح:  مد ناصر الدين الألبانيُ مج
 . 17سورة الرعدُ آية  82
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 كيددف مددر الغددزات فيددص صدددباحا  
 

 83واسددددتبيحت خيولددددص السددددمراء 
 

والسمراء لون أصفر مائل للدكنةُ ويقصد الشاعر بصورة الخيل السمراء: هي الرجال والفتية السمرُ  

ُ وكان يطل  84وقد كان العرب يستخدمون الاسم دلالة على الحنطةُ فقولهم: الأ ران هما الماء والحنطة

الحنطة لما تحمله من دلالة   قرينة  اللف ة  فبقيت  الخ بزُ  اللفل على  لونية صفراء داكنةُ وذلص لون ذلص 

الذين تمثل لونهم بالقوة والتحمل في الشجاعة ُ وأما الرجال فهم  الحنطة بعد طحنهاُ أو حي تكون خبزاً

 ُ ويريد بذلص يوم سقوط بغداد بيد الغزاة. 85والعز ة

 المشاعر الم ل  الثاني: ألوان  

صور   وجود  عن  تعبر  لونية  وعبرات  ن رات  حقيقة    وللمشاعر  الشعراء كأنها  يصورها  مرئيةُ   غير 

مشكَّلة على هيئة رؤى وأوهام وآلامُ يعبر بها   نوجوديةُ وتتجدد ارور الزمنُ وبتغيري الحدثُ ولعلها تكو 

 . و كن تقسيم المشاعر لعدَّة أقسام: الوجودية  دلالته الشاعر عن  

: العواطف   أولا 

 فيقول الشاعر في ذلص:   

وانكسار   احتراق   عواطففأنا 
 

ألواني   الرؤى  سود  بها   86غطت 
 

 
 . 28صلاح سعيد عمرُ عندما قال الدم العراقي لاُ ص  83
 .376/ ص4ابن من ورُ لسان العربُ ج 84
 .126كلود عبيدُ الألوانُ صأن ر:   85
 . 7مُ ص2020ُ 2حديثةُ ط -خلف دلف الحديثيُ طرق على أبواب بغدادُ مطبعة اليسر   86
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يعبر عن الح الذي  الواحد  للون  المتعددةُ  ألوانه  طبيعة  تغيري  انكسار عواطفه     الشاعر  ن ز يعكس 

مغطَّاة  رؤا   فحينما كانت  واقعهُ  على  استحوذت  التي  الرؤى  سواد  نتيجة  ألوانه؛  في  الحاصل  والشؤم 

  بالسواد ؛ نتيجة اسوداد الرؤى.بالسوادُ فقد تصوَّرت عواطف ه 

 ثاني ا: الأوهام

 لوَّنة ن في ألوان المشاعر  
الم ر الأوهام  الوهم في مشاعر الإنسان ما يفسا  ُ كما ُ والتي تعبر عن معنى 

 جاء في قول الشاعر: 

لمجنون  من ثغر نسرين أوهامي تساقيني  الا  عتقت  ما   87صفراء 
 

صيب المرء بالحقد ما يُ وهي  88الم رَّة الذي يصيب المرارةُ أو الكبد والأوهام الصفراء: هي أوهام داء  

  والضغينة على الشخص الآخرُ ولعل ذلص ما أراد  يصاله الشاعرُ في كونها ما تكون ) لا لمجنون(.

 ثالث ا: الوعود 

ملونة  سب اللون المراد من خلاله توضيح المعنى الحقيقي وراء معنى الوعدُ ومنها وعود  الوقد تأ   

 صفراءُ كما جاء في قول الشاعر:ال

 عللتهددددددددا  ذ كددددددددان برقددددددددص خلبددددددددا
 

 89ووعودك الصفراء وهم مضيع  

 
 . 105عائد عزيزُ نسرينُ ص 87
 .60عبد الفتاح الصعيدي وحسي يوسف موسىُ الإفصاحُ صأن ر:  88
 . 54عائد عزيزُ نسرينُ ص 89
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ُ وقد اللون الأصفر في الشعر  دلالةوالوعود الصفراءُ هي وعود الخ داعُ وعدم الوفاء؛ لما تدل عنه  

اً ومدلا لًا عن المعنى الحقيقي للوعود   . جاء اللون الأصفر معبرا 

 رابع ا: الأمل 

 وقد يجيء الأمل حيًّاُ كما قال الشاعر: 

لاهية الأحلام  نشوة  في   وأنت 
 

 90بالحب بالأمل الوردي بالسمر  

رُ والانتشاء من السعادة اللا شعورية  ُ ويعني الشاعر بذلص ما تعيشه المحبوبة 91والنشوة: من السيكلى

المشاعرُ دلالة سلأرلأحلأان  في أحلام غير واقعيةُ مليئة بالحب من أمل  في الحبُ على دلالة اللون الوردي في  

السعيدة  الذكرى هي    .92والحياة  والتي   الدلالةوأحيانًا تأ   الشاعرةُ  الذات  والمؤثا رة في خطاب  الفاعلةُ 

 تستحضر صورة الألم في داخل النفس. 

 خامس ا: الشوق 

 : ما جاء في قول الشاعر  ذلص للمحبوبةُ و وفي الشوق معان  متعدا دةُ منها معنى الذا كر  

 يا حلددددو  الشددددقراء قددددد خطددددرت
 

 93ذكدددددددددراك والأحشددددددددداء تضدددددددددطرم 
 

المحبوبة باللون الأشقرف النداءمع وسم  البياض ُ في تشبيه  الذي يعد خليطا من  ُ وهو لون بشررا 

شاب الشديد المائل للصفرة
 
ُ في عبرا  الشاعر في 94باللون الصلصاليُ وفيه لون اللهيب الناري   ُ أو الحلأملأار الم

 
 . 24نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ ص  90
 .962الفراهيديُ كتاب العيُ صأن ر:  91
 .128كلود عبيدُ الألوانُ صأن ر:   92
 . 27نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ ص  93
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تشتعل لهاُ  ذ كانت أحشاء   وحزنه على شوقه  آلمه  للمحبوبةُ وتضطرم   لونه عن  الشَّري شوقاً  اضطرم   :

: اشتعلأللأتلى اضطلأرلأملأ و   –هاجلأ واشتلأدَّ  "والحرلىب  بيندلأه ملى:   لقد عبرَّ الشعراء عن مشاعرهم في   .95" ُ وأضلىرلأملأت النار 

 المعنى.   دلالة الدا لالة اللف ية تتغير معلأ تدلأغلأيري    رمزيات ُ فالرمومجميع  

 سادس ا: مغازلة المشاعر 

را ك مشاعر المحبوبُ أو توصف مفرداته  غزلية  رمزيةو نَّ في ذلص ما يأ  دالاًّ على مفردات  شعريةُ تح 

 أو   اءاته من خلال فعل قام به المحبوبُ مغاملًا مشاعر  بوبهُ فيقول الشاعر في ذلص: 

 لمسددددددداتص الشدددددددقراء تمطدددددددر نارهدددددددا
 

 96حبدددا وتفضدددح سدددر ثغدددر طددددامع  
 

المعنى   الملامسة الحقيقية المرادة فيُ وليس  داعبتهاة المشاعر ومغاملوالملامسة بلون الشقار هنا؛ تعني م

ُ والصورة ُ ودليل ذلص أنَّ الشاعر أراد بذلص فضح سرا  الثغرُ من خلال الملامسة غير المحسوسةال اهر

 .لونية في الم هر العام تحديدًا  رمزية

 الإنسانالم ل  الثالث:  

ري وجود هذ  الطبيعةُ وتجديد  الروحي الدائمُ  والإنسان هو الباب الأول في الطبيعة الحلأيَّة؛ لأنه س 

ُ   المشاعر ةقي قدا م عليه الطبيعة الحيَّة التي سلأبقتلى الإنسان بالخلنأن    نا آلي  اجعله أهم ما في الطبيعة؛ ولكنن

الإنسان ميتًاُ وبعدها ننتقل    حامل الروح والمشاعرُ وغالب الشعر هو ما  ثا ل ن  التي من دونها يكو 

 
 .125كلود عبيدُ الألوانُ صأن ر:   94
 . 354/ ص12ابن من ورُ لسان العربُ ج 95
 .21خلف دلف الحديثيُ أنامل الماءُ ص  96
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فحتمية الأخرىُ  للذات  تقسيم   مقابلةً  ويكون  بشعر ُ  الشاعر  أنثى  ثلها  روح  على  تنعكس  المعنى 

 الشخصيات الإنسانية  سب الن ام اللونيُ كما يلي. 

: المرأة   أولا 

 :الألوان المتعددة في وصف المرأةُ فأولهن  دلالاتومن هنا ننطل  ب 

 لون بشررا:  .1

بألوان   النساء  تسمية  من  جاء  ما  ذلص  تلص وفي  أو  التصنيفُ  ذلص  م  ن قسا  أنلى  و كن  البشرةُ 

 التسميات    أقسام متعددة: 

 : واصفًا النساء بعمومهنُ دون تخصيص لواحدة  فيقول الشاعر في ذلص  البدلأيلىضاء: .أ

 وتنعمددددددددددددددددددددددددددددددددددددت ب لالهددددددددددددددددددددددددددددددددددددم
 

 97لهفدددددددددددددتي البددددددددددددديض الحرائدددددددددددددر  آو  
 

اللوا    الحرائرُ  النساء  صورة  لنا  الشاعر   صوَّرلأ  وبناءهم لقد  للإسلامُ  الصحابة  ن صرة  ب لا   تنعَّمنلأ 

والصورة مأخوذة من تفاصيل معنى البيت   للدولة الإسلاميةُ التي دامت للحرائر نصيرة وسندًا في الحياة.

  الذي كان يتحدَّث عن حياة الصحابة. ويقول آخر: 

 أيا قلبدددددددددددددا  دعهدددددددددددددا دع هواهدددددددددددددا
 

 98وكن حذرا من البيض الكعاب 

 
 . 59رافع ال جعفر الحديثيُ المجموعة الشعرية الكاملةُ ص  97
 145عائد عزيزُ نسرينُ ص 98
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القول الذي قبله بوصف النساء حرائرُ فجعلهن كعابًاُ والكاعب   غيرَّ والبيض النساءُ والشاعر هنا  

ُ ففي هذا القول مفارقة بالمعنى بي وصف جمال المرأة من بابُ ومن باب 99هي الفتاة التي نهد ثديها 

ذا ر الشاعر من الفتنة فيهن.  آخر يح 

 السمراء: .ب

 البشرة الحنطيةُ وفيها قال الشاعر:والسمراء هي صاحبة  

 100فإن هجرت فقد ولت    الأبد   راء احلام عمري فيص قد جمعت 

او  فيهاهي  الشاعر  التي تجمَّعت أحلام عمر  بغية مداعبة مشاعرهالمحبوبة  فيناديها  ومثلما وردت   .ُ 

السَّمار في الشعر العربيُ دلالة عن الصفات   دلالة ُ وت عد  101اللون الأ ر   دلالةصورة المرأة السمراء في  

يا ز أهل المشرق العربي عن المغرب العربي في طريقة الغزل ا تم   . 102المشرقية للشاعر العربيُ  ذ  نهَّ

 :الشقراء .ت

شاب بالصفرة 
 
اً عن لون 103فيأ  لون الشَّقار الذي هو من مشتقات اللون الأحمرُ الم ُ ويكون معبرا 

 بشرة المرأةُ فيقول فيه: 

تحفة شعرك  الشقراء  طفلتي   104و ات وجهص والترائب أروع   يا 

 
 . 442التأليفُ المعجم الوسيطُ صلجنة أن ر:  99

 . 13عدي أحمد  مد الحديثيُ سفن لا تعرف المرافعُ ص 100
 . 48سب  ذكر ُ صأن ر:  101
البعثُ سورياُ  أن ر:      102 الشعر الأندلسيُ رسالة ماجستيرُ جامعة  اللون في  الكوساُ  فايز حمادة  مُ  2007عبير 
 .50ص
 . 51سب  ذكر ُ صأن ر:  103
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 ُ وكوَّنها كأنها طفلة. ويقول أيضًا: بتشبيه النداء  وفيه تعبير عن بشرة المحبوبة التي صغَّرها الشاعر عمرياًّ 

    المغددددددددددرورة الشددددددددددقراء عددددددددددذري
 

 105يومددددا كعددددذريفحددددير لم يكددددن   
 

وقد صوَّر  بوبته الشقراء ذاراُ بالغرور الذي لاممها ظنًّا منهاُ أنَّ حبَّ الشاعر لها كغزله العذري 

لونية  دلالة وتلوين لون الفتاة بوصفها ب  ُ وقد أراد الشاعر هنا قلب المعنى ومُالفته.ُ أو كشاعر ع ذري ا فيها

 معيَّنة دلالة على بعد  وصفي في شكل المرأةُ 

 الوردي:  .ث

فهو بنفسه لا واللون الوردي قد يكون حقيقةُ وقد يكون مجاماً؛ لأنه لون وارد في بشرة الإنسانُ  

 فيقول الشاعر في ذلص: ثل الإنسان؛ غير أنَّه عبرَّ عن شيء  يدل على الإنسانُ والمرأة تحديدًاُ  

 106وفجري لونص الوردي مولا    يدي واستعمري جسدي غوصي بخط  

غاملة
 
الم بالفتاة  المقترن  الورد  قد ولون  الممزوج   ُ  الحب  بلون  الموصوف  الجسد  لون  أو  الثغر  به  يراد 

 ُ فبينما نمرا على وصف المرأة اللون107أو لراا يكون الشاعر قاصدًا لون المجام في الحب   أو الوجهُ  بالوردُ

يا ز الشاعر الوردي ُ من خلال لون بشرراُ فإننا نجد مع م الألوان في دائرة مكانية واحدةُ وذلص أهم ما   

 الحديثيُ في تعدد أنواع البشرات في المكان الواحد. 

 : الوجه .2

 
 31ص عائد عزيزُ نسرينُ  104
 139عائد عزيزُ نسرينُ ص 105
 . 72مُ ص2019ُ 1حديثةُ ط -خلف دلف الحديثيُ بستان الآهاتُ مطبعة اليسر   106
 .127كلود عبيدُ الألوانُ صأن ر:   107
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المرأةُ    في أخرى    دلالاتننتقل      تلص  جمال  أهمية تفاصيل  عن  الشعراء  عبرَّ  خلالها  من  والتي 

 لتمثيل التصويري في الأبعاد الحية التي تمثل الإنسان بصورة خاصةُ وهو كالتالي: يستمر االجمال؛ كي  

 فيقول الشاعر:الفم: ومن وصف الفم قد يأ  شكلهُ أو عطر ُ أو الشفا ُ وغير ذلص   .أ

 ثغددددددددرك الددددددددوردي عطددددددددر وضددددددددياء
 

 108وتسدددددددددابيح  ذا جدددددددددن المسددددددددداء 
 

العطر   الورديُ بإخراج  الثغر  يوسم  الشاعر  ذلص  ن  وتبيان  الليل.  المحبة في  وتسابيح  منهُ  والضوء 

المحبوبةُ من تلوين ثغرها بالوردُ والذي  تام ذلص الورد بالرائحة الزكيةُ    م هر  القول؛  نما هو تجميل في

الحب  ألوان  من  لون  وهو  البرَّاقُ  في 109واللون  عاطفيًّا  الشاعر  استقرار  مدى  ر  ت فسا  المعاني  تلص  وكل   ُ

 ويقول آخر باللَّملأى:    بته.

 مدددددددددددددددددن لمددددددددددددددددداك مدددددددددددددددددن شدددددددددددددددددفا 
 

 110نسدددددددددددجت لي ألدددددددددددف همسدددددددددددة 
 

رلأة في بطن الشَّفلأةُ وهي من تجميلات الشفا   ُ ويراد بذلص مغاملة  بوبته في 111واللمى: هو لون الس ملى

 وقد ورد اللَّملأى مرَّة (نية في التعبير عن جمالهاُ فيقول:   طريقة حديثها معه. 

 أنا يا حلددددوة اللمددددى لسددددت أدري
 

 112أي سدددددددددر يشددددددددددني للجمدددددددددال 
 

يعني  وقد  الطعمُ  من  بالحلاوة  يعني  قد  اللمى(  )حلوة  وقوله:  مجددًاُ  اللمى  على  وقوفاً  هذا  وفي 

 بالحلاة الجمال. 
 

 . 52نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ ص 108
 .128كلود عبيدُ الألوانُ صأن ر:   109
 . 44مُ ص1967ُ 1النجفُ ط -صلاح سعيد الحديثيُ ألحان الصباُ مطبعة الغري الحديثة   110
 . 478لجنة التأليفُ المعجم الوسيطُ صأن ر:  111
 . 47عدي أحمد  مد الحديثيُ سفن لا تعرف المرافعُ ص  112
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جديدة في اللون والشكلُ مع وصف جمال مفاتن   دلالات ننتقل       العيون:  .ب

 المرأةُ فعن العيون يقول الشاعر:

 قاتدددددددل  والعيدددددددون الخضدددددددر سدددددددحر
 

 113كلهددددا حددددب وشددددوق وانتشدددداء 
 

اً عن الجمال الأندلسيُ ولغة الشاعر المغربيُ  حي يقترن اللون الأخضر بلون العي؛ فإنَّ ذلص معبرا 

ذات   الشقراء  يغامل  الخضراء ذ كانلأ  قد 114العيون  ذلص  ولعل  يسكنها؛  التي  البقعة  طبيعة  ثا له   تم  ل ما  ؛ 

لبًا مرةً أخرى على شاعر  مشر قيُ فقد امتام أهل المشرق  اغاملة العيون السودُ فكلٌّ  ينعكس  يجابًا مرَّةً وس 

يا ز  شعر  بأنَّه نصف مغربي ونصف   مشرقيُ فكلي شاعر يكتب له طبيعته؛ وأما الشاعر الحديثيُ فقد   

حسب  رثهُ  ذ  ن طبيعة أراضي الشامُ مشابهة لطبيعة أراضي الأندلسُ وجغرافية العراق مشابهة لجغرافية  

العيون  واصفًا  الشاعر  فيعود  بي شاعر وآخرُ  مفارقات  فبذلص تجد  أمها؛  التي كانت  أو هي  المشرقُ 

 بقول آخر: 

 ولحاظددددص الخضددددراء سددددر بلاغددددتي
 

 115ترندددددو فتدددددترك في الفدددددؤاد مددددد ثرا 
 

وقد فسَّر بهذا البيت علاقة الجمال بالبلاغةُ و نَّ عيون  بوبتهُ واللحاه هي طلأرلأف  العي الذي يلي 

البلاغة عند ُ 116الصدغُ ويسمى م ؤلىخرها  الشعرية والأدبية ومستوى  العيون هي سر كتاباته  ُ و ن تلص 

ُ و يراد وصف العيون صورة جمالية وفي ذلص انعكاس واضح لاستقرار نفسية الشاعر ح  في شوقه لمحبوبته

  .في دلالة الغزل
 

 . 52نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ ص 113
 . 50الشعر الأندلسيُ صبير فايز حمادة الكوساُ اللون في أن ر:   114
 . 57نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ ص 115
دار  أن ر:    116 بيضونُ  علي  منشورات  مد  اللغةُ  فقه  الإفصاح في  يوسف موسىُ  الصعيدي وحسي  الفتاح  عبد 

 . 27مُ ص2004ُ 2بيروت لبنانُ ط   –الكتب العلمية  
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 الخد: .ت

 ومن الوصف الجماليُ ما يتم فيه ذكر الخدُ وتلوينه  سب لون الوصف للموصوفُ فيقول فيها:

 قسدددددددما بثغدددددددرك والخددددددددود الحمدددددددر
 

 117وبلحددل عينيددص وكددأس الخمددر 
 

شاب بالح مرةُ وتصوير الشاعر للخدا  بالاحمرارُ  نما  ثل تلص 
 
 نَّ أجمل صورة للخدُ هو البياض الم

لا  للقدسية  بهنَّ؛  أقسملأ  الخدينُ  ذ  نَّه  تلص  ق دسيَّة  هنا  أراد  وقد  المحبوبةُ  مغاملة  في  الجماليةُ  الصورة 

 للتعبيدية. 

 وقد أورد أيضًاُ صورة الخدين الحمراوين بقوله:   

 وتددددددددددددددددددددددترك حمددددددددددددددددددددددرة الخدددددددددددددددددددددددين
 

 118تددددددددددددددددددذوي والحيددددددددددددددددددا القبددددددددددددددددددل 
 

 ن لم   119وفيها ما يريد الشاعر منه اشتعال الخدان في التقبيلُ  ذ  ن الخدين يذبلا ويذهب لونهما 

 تحييهما قد بلأل . 

 ثاني ا: الرجل

اللون عن الرجلُ كما يأ  عن المرأةُ مع المفارقات الوصفية الصورية بي الأول والثانيُ   دلالة    تأو

 ومن المفارقات ما يأ  في وصف الذات والآخرُ كما يلي: 

 الآخر:  .1

 
 . 101ص رافع ال جعفر الحديثيُ المجموعة الشعرية الكاملةُ 117
 . 106رافع ال جعفر الحديثيُ المجموعة الشعرية الكاملةُ ص 118
 . 227لجنة التأليفُ المعجم الوسيطُ صأن ر:  119
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التي تمثل شارة المدحُ كما في   دلالة  نه يرد دائمًا في موضوعة المدحُ فترد صورة الرجل الممدوح على ال

 معاني الألوان ومما ورد عنهاُ فيقول الشاعر في ذلص: 

 وشددددددديخ أبددددددديض قدددددددد كدددددددان فيددددددده
 

 120وأسددددددددرار العلائدددددددد  والوصددددددددال 
 

لأنَّه كان قاصدًا حاكم الشارقة في ويقصد به الشاعر بياض سريرتهُ رغم أنه قد يكون خلاف ذلص؛ 

حضور ُ ولعل ذلص يكون مُلوطاً بالتلوين المدحيُ  ذ  نَّ الشخصيَّة الممدوحة مشتهرة بالعموم ومعروفة 

 ولكن الشاعر أخذ هذا من باب المدح لممدوحه. مواقفها الخارجية والداخليةُ  

 الذات: .2

الذاتُ    دلالة    تأوقد   ممثلة صورة  لونية  الذاتُ بإقرانها مع صورة  أو اللون عن  الفأل  من حيث 

 كما جاء في قول الشاعر:الشؤمُ  

 فددأنا الغددروب  ذا اضددمحل غيابدده
 

 121وأنا المضدددددمخ بالسدددددواد سدددددنينا 
 

 نَّ الشاعر يشبا ه نفسه بالغروب حي يتلاشى ويغيبُ والمعروف أن الغروب  ذا غابُ سيأ  بعد  

ال لام )الليل(ُ فتشبيه الذات فيه يدل على سوداوية الصورة التي يصوا رها الشاعرُ بي رسم نفسهُ أو 

بالع تمة   عمومًا -تمثيله  السواد  أو  الليل  عتمة  الملطَّخ   - ن كانت  أي  الشاعر 122والمضمخ:  أراد  فإنما   ُ

 توضيح الحزن الذي يعانيه من خلال تضمَّخه بالسوادُ أو تشبيهه باضمحلال الغروب. 

 علأر:الشلأ  .3

 
 . 10صلاح سعيد عمرُ عندما قال الدم العراقي لاُ ص  120
 . 61 مد حكمت الآلوسيُ اوراق مستلة من ملف شهيدُ ص  121
 . 36/ ص3ابن من ورُ لسان العربُ جأن ر:  122
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وفي شلأعلأر الإنسان  يراد خاصُ ففي الشيب يكون الوصف معبراً عن ميادة العمرُ وعكسه السوادُ  

الشبابُ   يعبر عن  يرد معنا فهو  فإنه  واللمى(ُ  واللحاه  الخدود  )من  الإنسان  أعضاء  مر وصف  وكما 

رغم  نَّه معيَّنةُ  لأسباب  المرء  يصيب  الذي  الشيب  وقار   وصف  في كونه  الآخرةُ  مستحسنات  م ن 

 ُ فيقول الشاعر فيه:123للإنسان

 124ولا ترا  كخيط الشمس وضاحا  لولا الفراق بياض الشيب ما لاحا 

لفراقه عن  بوبهُ   شبَّهه كخيط  ذلص  الشيبُ مقترنة بالبياضُ ونسبة  الشاعر صورة  لقد صور 

 حقيقة كينونة هذا اللون. الشمس في وضوحهُ ومن هنا تصوَّرت صورة سلبية للون الأبيضُ والتي خالفت 

 الم ل  الرابع: الن اتات 

والنباتات من الطبيعة الحيَّة التي ت عد ذا حياة متطوَّرة متجددةُ فهي تلأكلىبر وتلأصغلأر وتموتُ فهي من 

ل فيها  سب ورود كل  الطبيعة التي اعتمدت على الغداءُ فبينما نحن بصدد الحديث عنهاُ علينا أن ن فصا 

 نباتية في الشعر.   دلالة

: الورد   أولا 

أنواعهاُ وفي  الشعر اع م  ألوانهاُ وقد جاء  تتعدد  وبناء على كثرراُ  وأنواع كثيرةُ  أشكال  وللورد 

 صور وأوصاف متعددةُ وتقسم نحو ما يلي

 
قال رسول َ )صلى الله عليه وسلم(ُ قال َ جل جلاله: ) ني لأستحي من عبدي وأمتي يشيبان في الإسلامُ تشيب لحية عبديُ  أن ر:    123

بن موسى   علي  بن  الحسي  بن  أحمد  البيهقي  ذلص(.  بعد  النار  في  أعذبهما  الإسلامُ    أمتي في  ردي  ورأس  رلأولىج  الخ سلى
)ت   البيهقي  بكر  أبو  الثقافية  458الخراسانيُ  الكتب  مؤسسة  حيدرُ  أحمد  عامر  تح:  الكبيرُ  الزهد    -هد(ُ كتاب 

 . 243مُ ص1996ُ 3بيروتُ ط
 . 115(ئر (بت الحديثيُ اشواق طائر الماءُ ص  124
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 الحمراء: .1

ُ 125والجهاد في سبيله واللون الأحمر بالعمومُ ارتبط في الفن الصوفي عند العثمانيي في العش  الإلهيُ 

كما فلعل استخدام الوردة الحمراء كان لها مدلولها في النفس المتصوفةُ ولعلها تكون مطلع أمل جديدُ  

 جاء في قول الشاعر: 

 مددا ملددت أنت ددر الربيددع لددوردة  
 

 126حمددددراء ياللطلعددددة الحمددددراء 
 

وطلعة الوردة في مقصد الشاعر ُ  127والربيع: هو فصل من فصول السنةُ وفيه تنبت الزروع والنباتات

ما يراد به نبتة أمل  جديد  يعيش عليهُ من بعد كل ما يحمله من هم وحزنُ ولأن اللون الأحمر يدل على 

  ؛ فإن الشاعر يأمل بإنبات أمل  مشابه لتلص الوردة الحمراء.128القوة الدافعةُ والحيوية والنشاط

 والورد الأحمر يكرر ذكر  مراراً ففي قول الشاعر أيضًا: 

 سدددددددددديوف الهجددددددددددر تددددددددددؤذيني
 

 129وتقتدددددددددددل وردي الأحمدددددددددددر 
 

الورد الأحمرُ وهو ورد  يقتل  الهجر على شكل سيف  للهجر سيوفاًُ ورسم صورة  الشاعر كوَّن   ن 

   المحبَّة والوداد.

 الوردة البيضاء:  .2

 
تطبي  على نماذج من المخطوطات  أن ر:    125 الألوان ودلالتها في الحضارة الإسلامية "مع  الفتاح مطاوعُ  حنان عبد 

 . 435ُ ص18العربية"ُ مجلة الاتحاد العام للآ(ريي العربُ العدد 
 . 172عامر حسي خبيبُ رحلة شاعرُ ص 126
 . 234لجنة التأليفُ المعحم الوسيطُ صأن ر:  127
 .137يحيى حمودةُ ن رية اللونُ صأن ر:  128
 61نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ ص 129
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 : الشاعر في ذلص  من الح مرة للبياضُ فيقول  يتغيرَّ  سب طبيعتهاُ وفي الشعر يتغيرَّ أيضًالون الوردة  

 أرأيدددددددددددددت سدددددددددددددحر الدددددددددددددوردة
 

 130البيضاء يكسدوها النددى 
 

على الاستسلام في الحبُ وغالب ذلص ما يعكس عدم اتصال المحبوبي؛    رمزها والوردة البيضاء يدل  

الوردة  تلص  المحبوبة )هدى( بجمال صورة  أراد تشبيه  بذارا؛ و نما  الصورة  تلص  يرد  لم  هنا  الشاعر  ولكن 

ف  البيضاء. النباتاتُ  لأنواع  اللونية  الصور  خلاله  من  تتنقل  من والشعر  هي  والتي  النرجسُ  وردة  نذكر 

 يقول الشاعر في ذلص: جنس الورد الأبيضُ ف

 ذوت بشددددددددعري مهددددددددرة النددددددددرجس
 

 131وشددددددداك فيددددددده ناعدددددددم الملمدددددددس 
 

الرياحي  اللونُ وهو نوع من أنواع  ر أبيض  الريح من 132والنرجس: ملأهلى ُ والرياحي: كل نبت  طيا ب 

الشاعرُ  ذ  نَّ تمثَّل ُ ويدل هذا البيت على ذويان البياض والروح النقية في شعر  133أنواع الطيب المشموم 

الملتزم  الدعوة 134بالطابع الإسلامي  ُ وفيه ما يكون مقرونًا بالكتاب والسنةُ فهو مثال أوحد عن شاعر 

النير )صلى الله عليه وسلم(: ]ولأادلى  اللََّّ ُ للأقلأدلى تأوالإلتزامُ و النرجس في الالتزامُ ما جاء من قول  الدلالة مع لون    تلص 

 
 . 96رافع ال جعفر الحديثيُ المجموعة الشعرية الكاملةُ ص 130
 .23مُ ص 2007ُ 2 مود دللي ال جعفرُ هموم أمةُ دار المناهجُ ط  131
 . 574لجنة التأليفُ المعجم الوسيطُ صأن ر:  132
 . 105كوكب ديابُ المعجم المفصلُ صأن ر:   133
 . 12-10 مود دللي ال جعفرُ هموم أمةُ صأن ر:  134
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ت ك ملى علأللأى م ثلىل   والمحجَّة البيضاء هي الدينُ الكتاب والسينَّةُ المعنى على  135اللىبدلأيلىضلأاء ُ للأيدلىل هلأا ولأنهلألأار هلأا سلأولأاء [تدلأرلأكلى

  .136قلوب بيضاء نقية عن الميل    الباطل لا  يلها عن الإقبال على َ تعا  السراء والضراء

 ورد البنفسج:  .3

فيها   التي  الورود  لون من  اللون     وصوررا مبتكرة ضمن صور جديدة عن غيرهاُ    رمزية ويتجدد 

 فيقول في ذلص: الورودُ  

 ورد البنفسدددج في صدددمتي يعدددانقني
 

 137وأنت صمتي الذي فيه أناديني 

وهو نوع عشيرُ ذو رائحة مكيةُ و نَّه لم يكن في العطور أطيب من عطر ُ ولونها يعكس ذلص اللون 

 ويذكرها الشاعر أيضًا واصفًا فيها  بوبتهُ في قوله:   .138الذي ش با ه بها 

 139بنار وجدك لو روين طفيني   يا ربة السحر يا أحلى بنفسجة

بعطر  تحويه  ما  من كلا   البنفسجُ  بوردة  بتشبيهها  الساحرةُ  المحبوبة  الشاعر  يقرن  هذ   الصورة  في 

 140وملمس  ونعومة و (رة 

 ويشبه الشاعر في قوله: 

 
هد(ُ سنن ابن ماجهُ تح:  مد فؤاد  273ابن ماجة أبو عبد َ  مد بن يزيد القزوينيُ وماجة اسم أبيه يزيد )ت    135

 . 4/ص1فيصل عيسى البابي الحليرُ ج -ُ دار  حياء الكتب العربية 2عبد الباقيُ مج
 4/ ص1ابن ماجةُ سنن ابن ماجهُ حاشيةُ جأن ر:  136
 .93خلف دلف الحديثيُ أنامل الماءُ ص 137
 . 86كوكب ديابُ المعجم المفصلُ صأن ر:   138
 .96خلف دلف الحديثيُ أنامل الماءُ ص 139
 .122-121كلود عبيدُ الألوانُ صأن ر:   140
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 141والتي والصفصاف تا  وئاما   بفم البنفسج تزدهيهي ضحكة  

طيب مبسمها بطيب عطر البنفسج.   يسأل عن تحديقه بتلص التي حملت صفات البنفسج مجددًاُ 

 هل دخلت عليه بليله؟  فيقول:

 142تفاحة؟ كأس تضوع مداما؟   حدقت ماذا في المساء بنفسج؟

 خيريةُ وأفضلية على تلص الصفات المذكورة. وهذ  التساؤلات تدل على  ن المحبوب له  

 الورديَّة .4

الوردُ  للون  الشامل  الوردي  اللون  تصوير  الذهن  على  فيخطر  العمومُ  في  الورد  مسمى  يأ   وقد 

 فيقول في ذلص: 

 143مسارح البوح بي الجيد والعن    عيناك ترقص بي الورد حيث رأت

الورد أبعد من   الوردُ وراا رائحته أيضًاُ فدلالة  ُ وقد اللون فحسبوفيه تشبيه الجيد والعن  بلون 

 .ُ وغير ذلص من صفات الورد بالعموم تأ  الرقة والملمس الناعم من المقارنة فيما بينهما أيضًا

 ثاني ا: الزروع 

الذي  وهو  واحدُ  بلون  تتمثل  وهذ  كلها  والأشجارُ  البستنية  أو  الحقلية  للنباتات  وفيها  يراد 

 متعددةُ كالتالي.   دلالات يستحوذ على عنوان الطبيعة في العمومُ ويقسم الخضار     

 
 .36خلف دلف الحديثيُ هي هذ ُ ص 141
 . 26مهند ناط  الحديثيُ مزامير الليلُ ص 142
 .60خلف دلف الحديثيُ أنامل الماءُ ص 143
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 الحقل: .1

 ومن النباتات ما تشبه  سب مسمَّى المكان التي هي فيهُ فقول الشاعر: 

 144فيها الحياة  ذا ما جدت تحييني   بل أين تلص الحقول الخضر ناظرة 

يبحث في رحم فراته عن باكورة حياة البساتيُ تلص النواعير التي غابت أن    فيهُ  الشاعر  فقد قصد 

 ُ مَّع ورقه واخضرَّ فجأة من أحضان الفراتُ واصفرت بذلص الحقول الخضر: والحقل لا يكون  لا بزرع تجلأ

  .145النباتات فس ما يلأتلى حقلًا فصار مجموعة من  

 البستان: .2

 سمَّى  لا  ذا ارتبط بالنباتُ فمن 
فإنَّه يعد من المكان الذي يضم النباتات؛ لكنه لن يكون بهذا الم

 أجل ذلصُ أ خذت صورته مع النبات دون غير ُ فيقول الشاعر عنه: 

 لمددددددددددداذا يعبدددددددددددث الإعصدددددددددددار
 

 146في بسددددددددددددتاني الأخضددددددددددددر 
 

هي   للزروع والإعصار:  مهلكة  تكون  عموديُ  يث  وشكل   بقوةُ  ترتفع  سريعةً  تأ   التي  الرياح 

الخضار    القحالةُ والبستان الأخضر ما   دلالةُ فهذا الإعصار سيكون سببًا في تغيير  147الرطبة الخضراء

يعنيه قول الشاعر في روحه الطريَّة المبتهجة بالحياةُ فإنَّ ذلص الإعصار متمثلًا بفراق المحبوبة سيهدم عليه 

 بستانه. 

 
 . 127رافع ال جعفر الحديثيُ المجموعة الشعرية الكاملةُ ص 144
 . 72كوكب ديابُ المعجم المفصلُ صأن ر:   145
 61ُ صنيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكي 146
 . 54لجنة التأليفُ المعجم الوسيطُ صأن ر:  147



68 

 

 النخلة: .3

أيضًا بالخضار  جاء  ضفاف وما  شعراء  مع  علاقة  الشعبية  المواريث  أهم  من  وهي  النخلةُ  ذكر   ُ

 : الشاعر في النخل  قولالفراتُ حيث يتومع النخل على جرفه امتدادًا طويلاُ فقد جاء  

المناديل   يا قارب الحلم خذني كي أعود     و  اء  الحني   148نَل 
 

لونه الأخضرُ مع مشاعر الحني المرتبطة بالفراق والموادعة؛  ذ   رمزية لقد ربط الشاعر النخل المعروف ب

 ن   اء المناديل بدل على التوديعُ فدلت الصورة اللونية هنا عن الحني والموادعةُ في ظل بساتي النخل 

 ي يشتاقها الشاعر.ذ الخضراء ال

  

 
 .41خلف دلف الحديثيُ أنامل الماءُ ص 148
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 غي الحي   في ال عد  اللون   : نيالم حث الثا

الو  الصور  عن  الحديث  المبحث  هذا  والدلاليةنتناول في  من   رمزية  الحيُ  العالم غير  في  تتصور  التي 

على عناصر غير روحيةُ وغير متجددة بذارا   دلالة الطبيعة الحية والجمادات والزمان والمكانُ فتركز موايا ال

 من أجل ظهور الصورة اللونية من خلالهاُ وهي كما يلي: 

 الم ل  الأول: ال  يعة غي الحيَّة 

ال انطلاقة  أشكال   دلالة وتنطل   من  وغيرهاُ  والجبال  الصحارىُ  من  الحية  غير  الطبيعة  في  اللونية 

الطبيعة الثابتة غير المتجددة أو المتحركةُ فيعبرا  الشاعر عن الجبال والصحراءُ أو راا اتغيرات طبيعية من 

تتغيرَّ مع تغيري الشكل   دلالات الكتابة والقراءة؛ ولكنها متوقفة الحياة  سب المعنىُ وذلص اا سيلي من  

 الدلالي للبيت الشعري. 

: الرمال   أولا 

القحولة فيهاُ ويشابهها  الغالب لدى جميع الشعراء في شكل  الرمال ممثلة للصحارىُ وعلى  وتأ  

 بذلص الرمل بالعموم في الدلالةُ أو الطيُ وبذلص فإنها ت قسَّم على وجهي: 

 الصحراء .1

 فيقول الشاعر فيها: 

غابة وغيمة  صحراء  وجه   أنا 
 

 149من حيرة وبها ال لام يبرعمصلى  

 
 . 37مُ ص2020ُ 1حديثةُ ط -خلف دلف الحديثيُ خذوا راسيُ مطبعة اليسر   149
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ُ حي تأ  في تشبيه 150لة و الاصفرارُ والتي تدل على القحط وعدم الخضارُ والقح  رمزيةوالصحراء  

ا العكس فيه.العموم معها    . واللون الأصفر بعمومه لا يرد في الشعر على مواطن الإيجابُ و نمَّ

 الرمل .2

 رمزية شيءُ أو عدم الإثمارُ وقد ذكر الشاعر    والرمل يأ  بدلالة مشابهة للصحراء من حيث اللا

 لون الرملُ فقال: 

الرمل في عجل لون  لملم   والليل 
 

 151وقال خذني بطعم النار وانطب  

وللرمل لون الاصفرارُ ودلالته في هذ  الصورة الاختناق وعدم الرؤيةُ ويقصد الشاعر بذلص كمية 

الرمل من ال واهر الطبيعية التي يتغيرَّ لونهاُ في حال تغير الحزن الذي يجمعه الليل عليه في عجلُ ويعد  

  طبيعة المكان. 

 ثاني ا: الكتابة

وقد تتمثل الطبيعة غير الحية في قضايا الكتابة والشعر أيضًا وأشكال الحروف وتفاصيلهاُ فهي كما 

 يلي:

 القوافي .1

 جديدُ فقال فيه:   برمز لوني فعبرَّ عن القوافي  

 
 . 443/ ص4ابن من ورُ لسان العربُ جأن ر:  150
 .61خلف دلف الحديثيُ أنامل الماءُ ص 151
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أسألهاأوقدت كل   السمر   القوافي 
 

 152جودي أليس انبلاج الصبح منسكبا 

والقوافي السمر التي يراد بها شدة التحملُ والعزم والرباط والقوةُ وقد تعبر دلالة غريبة عن المفهوم 

من   يأ   السمار  فدلالة  المشرقية  رمزية الواضحُ  الذين 153الطبيعة  الأناس  لطبيعة  ملاممة  صفة  وتلص   ُ

 هذ  الأرض. يعيشون في 

 الحروف  .2

 ترتبط بلون حسب الدلالة التي يراد منهاُ فيقول فيها:   دلالات وللحروف  

بلونها الحروف  خضر   فتباركت 
 

أبثث   بي  ما  بكل   154وأنا  ليص 
 

وتعني  الزيادةُ  تعني:  والبركة  والبرلألأكةُ  الزيادة  في  ومباركتهاُ  ثم رةُ 
 
الم الحروف  تعني  الخضرُ  والحروف 

أثمرت و ضار  الخ  دلالة ُ والصورة اجملها كوَّنت  156" والبرلألأكلأة من التَّبرلى يلىص: وتعني الديعاء".  155السعادة أيضًا  

 بها الحروف. 

 الم ل  الثاني: الجمادات 

ُ وطريقة التعبير عن لونها يفسر دلالتها؛ رمزيةُ  ثل كل شكل لون معيوالجمادات ه نَّ مبتغى غاية  

عنها غير لونهاُ ففي الجمادات تفاصيل كثيرةُ متمثلة بذاراُ تخرج عن الانتمائية لأن الجمادات لا يعبر  

 للشيء الأكبرُ سوى ما  ثل مصدراً عامًا فيهاُ وتكوينها كما سيلي: 

 
 109عامر حسي خبيبُ رحلة شاعرُ ص 152
 55السمراء لنزارُ صنور الهدى لعلاق و  ان عبابسةُ سيميائية اللون في ديوان قالت لي أن ر:   153
 46خلف دلف الحديثيُ أنامل الماءُ ص 154
 87لجنة التأليفُ المعجم الوسيطُ صأن ر:  155
 . 69الفراهيديُ كتاب العيُ ص 156
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 أولًا: الشمع

راج الس  يراد بها م شلىعلأل  الواحدةُ والتي  الشَّمعة  العسل وهو  عُ وفيه  لألىع  ُ والمجام منها دلَّ 157والشَّملى

 :ها فيقول الشاعر فيعلى النورُ  

صفة   هنا على الجرف  ع الخضر طاف بنا  نور   من  به  أمي   158وشال 
 

والخضر: رجل صالحُ وقيل أنَّه نير معمَّر  جوب عن الأبصارُ وصاحب سيدنا موسى الذي التقا  

البحرين  مفرق  العالم  159عند  مرقد  يضيء  أخضر  نور  من  يكون  ما  الخضر؛  و ع  أهل ُ  وكان  نيُ  الرباَّ

التصوف يجعلونه مقاما يجتمعون به يذكرون َ فيه؛ فهو فيه قدسيةُ يقارن الشاعر هذ  القدسيةُ بقدسية 

   أمه الذي ينير له عتمتهُ كشمع الخضر.  -160الحجاب الذي يوضع على الرأس والكتفي -شال  

 ثاني ا: القِماش 

متعددة الألوانُ  سب الذائقة العامةُ أو  سب ما يستر  من مكانُ أو   بأشكال والقماا قد يأ  

 ما يستعمل فيهُ وهو كما سيأ  في الشكل. 

 الخيمة .1

 
 . 186/ ص8ابن من ورُ لسان العربُ جأن ر:  157
 . 22خلف دلف الحديثيُ خذوا راسيُ ص  158
 .250الفراهيديُ كتاب العيُ صأن ر:  159
 . 287التأليفُ المعجم الوسيطُ صلجنة أن ر:  160
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ُ وتكون على 161فهي ما يكون من تركيب خشير أو من القماا لغرض الاست لال فيه وأما الخيمة  

 اللونية البيضاء مقارنة مع التنورُ بقوله:  لأشكالفيصفها الشاعر با شكل سداسي أو دائريُ  

 162بيض الخيام وما ابيضت تنانير   جوعى تبيت بلا مأوى وتجمعهم

 هلأجَّرينُ وحالهم المأسوي الذي يعانون فيه من ضي  
لقد عبرَّ الشاعر عن أللأم ه في حال أهل الخ يلأم الم

بيضًا   يلأمًا  الشاعر خ  الذي يجمعهمُ لقد صوَّر  المأوى  فرَّ ظلم العيشُ وعدم وجود  بري   يسكن ها شعب  

بز به  الحكومةُ وظلم الإرهابُ فصار بي نارينُ نار ال لم ونار الفقرُ فإن التنور في الصورة الثانيةُ لم يخ 

. وبياض التنور: دلالة على جاهزيَّته لأن يخ لىبدلأز  163خبز  ح ُ فلم يبيضُ والتنور: فرن  مستدير  يخ لىبدلأز  عليه 

 بهُ من حيث اشتعال الجمر والحطبُ وفي هذ  الصورة لم يتوفر ح  الحطب كي يد بدلأيا ض التنور. 

 الثياب .2

  ترد الثياب ضمن الجمادات أيضًاُ وهذا ارتباط (بت لا تغيير فيهُ ح  و ن كان بعض الثياب 

 منسوجًا من النباتاتُ وذلص في قول الشاعر: 

حلمي في  المائي  ثوبص   وطرمي 
 

 164بغابا    ليرقص العطر مثمولا  

خلفه  من  فت هر  للشفافيةُ  أقرب  يكون  الذي  الباهتُ  الأمرق  اللون  به  يراد  هناُ  المائي  والثوب 

وكذلص وردت الثياب بلون آخرُ    ملامح الجسد الذي يريد الشاعر أن يثمل بهُ من خلال شم عطرها.

 كما جاء في قول الشاعر: 
 

 . 293/ ص13أبن من ورُ لسان العربُ جأن ر:   161
 . 105خلف دلف الحديثيُ بستان الآهاتُ ص 162
 . 113لجنة التأليفُ المعجم الوسيطُ صأن ر:  163
 . 72خلف دلف الحديثيُ بستان الآهاتُ ص 164
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الثياب بيض  أم  الثلج   شفوف 
 

الرباب   مثل  الربى  في   165تماوج 
 

اللون  لأن  الصورةُ  بهذ   تصوَّر  الذي  الشخص  ملائكية  على  يدل  الأبيض  بالون  الثياب  وتصوير 

  الأبيض تميَّز بخاصية النقاء والصفاءُ ولعل ارتباطه بالجمال يأ  من الباب نفسه.

 ثالث ا: السلاح 

وهي من أهم الجمادات على مر الزمانُ فيكاد لا يخلو شعر شاعر ذ كرت أيضًا جمادات أخرىُ  و 

 ُ وهي كما يأ . معي لون  معينة في دلالة  رمزي عربي من ذكر السلاحُ وهناك مع كل ذكر ارتباط  

 الراجمات .1

 للون الأحمرُ فقال: با  هذا الجمادوصور الشاعر 

 نَددددددددوة الأجددددددددداد لددددددددن ترضددددددددى لدددددددده
 

 166غير عصف الراجمات الحمر عصفا 

ُ والراجمات هو سلاح 167والراجمات: سلاح يتبادل به الرجمُ يدافع به عن نفسهُ أو يرجم العدو به 

ناريٌّ يستخدم في قتال العدوُ ويريد الشاعر بهذ  الصورةُ أنلى يحلأ ثَّ المجاهدين على ضرب العدو الكافر؛  

 كي يرضوا أجدادهم بذلص القتال والرجم؛ لأن من قصد الشاعر أنَّ الاتباع لا يكون بالقول دون العمل. 

 السيوف .2

 في اللون الأبيضُ فيقول الشاعر:   ة العام  دلالتهاوللسيوف أهم ارتباط في الجماداتُ ولعلَّ  

 
 . 26مُلص الحديثي الها يُ عاش  من العراقُ ص 165
 32ُ صرافع ال جعفر الحديثيُ المجموعة الشعرية الكاملة   166
 230لجنة التأليفُ المعجم الوسيطُ صأن ر:  167
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 168وقيل هذي سيوف رغم آناف   وأشرعت بدل البيض العضاب مدى 

السيوف السيوف  ُ  169والبيض  في  نها  وردت  أراد  وهنا  ما  وهي  للجهادُ  ت شلىرع  أن التي  الشاعر 

 يصورها بصورة القوة والغصب. 

 رابع ا: القلم 

 الجماد لون القلمُ كما جاء في لون الشاعر:  رمزية   نصور في  

دمي لون  المكسور  القلم   وأمنح 
 

 170وما أقول كما تدرين تلميحا  
 

اللون الأحمر من  ات تدل على   المكسورُ هو ما يحمله  القلم  بدموية  الشاعر  الغزليُ أراد  المجون 

وعدم التلميح؛ بل الجدا ية في الكتابةُ وللمعنى رؤية غزلية حسية يراد منها الصراحة في المغاملةُ ولون الدم 

  المعروفُ وما يحمله من  ات غزلية.

 خامس ا: المال

ت عد صورة  دثةُ كما   دلاليةوجماد الأموال هو من جمادات المؤثرة في المجتمعاتُ فتجسيدها بصورة  

 جاء في قول الشاعر: 

 يعطددددون حدددد  للكفددددور ضددددميرهم
 

 171مددددا دام يعطددددي ورقددددة خضددددراء 
 

 
 34رافع ال جعفر الحديثيُ المجموعة الشعرية الكاملةُ ص  168
لأألأث ورلأةلأ    169

 ثدلأقَّف. أي جعلنا قبل ضيافتهم بالق رىُ السيوف وأسنتها  )قدلأرلأيلىناه م  الم
ي الم للأهاُ … يدلأث جي الق رونلأ الألأيدلىزلأني  الب يضلأ قدلأبدلى

 .454/ ص14لهمُ والبيض هن السيوف( ابن من ورُ لسان العربُ ج
 74خلف دلف الحديثيُ أنامل الماءُ ص 170
 42صصلاح سعيد عمرُ عندما قال الدم العراقي لاُ  171
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 آنذاك  الأمريكيُالكافرينُ المتمثلي بالاحتلال  الذين تعاونوا مع  عملاء  ل وفي تصوير الشاعرُ صورة ل

الدولار  على  ت طل   لف ة  هي  الخضراء:  والورقة  المحتلُ  من  أموالا  أخذوا  م  لأنهَّ ضمائرهم؛  باعوا  والذين 

  الأمريكي.

 سادس ا: مستحضر التجميل 

الجمادات المستحضرات التجميلية للمرأة كذلص؛ ولأنها تعد جزءًا من وصفات   أشكال وقد ورد في  

 الجمال للمرأةُ فع دَّت شكلًا من أشكال الغزلُ فيقول الشاعر:

 لا أحمدددددددر الشدددددددفتي يجدددددددديص ولا
 

 172صدددبلخ الخددددود بأ دددر أو أحمدددر 
 

المستحضرات التجميلية التي تستخدمها الفتاة لتجميل   رمزية واضحة صورراُ وهي    دلالة الرمزية وال

 ملا هاُ فقد فنَّد الشاعر استخدمها لتلص المستحضراتُ من دون الجدوى. 

 ا: الأقداحسابع  

ولم يخلص ح  القدح من ذكر  في الشعرُ  ذ  ن دلالته متعددة من حيث المعنىُ رغم وحدانية اللفل 

 فيهُ فيقول: 

 وصهيل أقداح البنفسج 

 صار يبكي

 مثل هينمة لأم 

 
 64صلاح سعيد عمرُ ألحان الصباُ ص 172
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 173هدها هز المهود 

من صلأهيله وأصالته  ع تق ه   ي عرف   ا  فإنمَّ الخيلُ  على صوت  تدل  الصَّهيل  مفردة  ولكن حي 174 ن  ؛ 

الصهيل  الأقداح مرسومة على هيئة فرس   وهل  تلص  الصهيل للأقداح؛ فلابد أن تكون صورة  ي نسب 

بتكوين  حوَّاسي  صاحب مشاعر وأحاسيسُ  الصهيل  الشاعر كوَّنلأ  الصو ُ يكون باكيًا؟  وكأنَّ  بذاته 

البنفسج صار لها عصير  ال175فيبكي.. وهل أن ثمرة  اللونية في   دلالة؟   ن  اللونية في ظل امتداد الصورة 

شعر الشاعر تدل على خوروج اللا معقول عن صورة العقل غير الواعي؛ حينها يربط بي هيمنة الأم من 

جانبُ وصهيل القدح الباكيُ من جانب آخرُ وكيف تكون هيمنة الأم التي هدَّها هز المهود لها بكاءًُ 

لقد أخذ ُ وليس تدل بطرف خيط للضعف والبكاءُ بل العكس.  176والهلأيلىملأنة: تعني السيطرة والاستحواذ

 الشاعر لقطة من لوحة تشكيليةُ ن َّم من خلالها فنون اللا معقول. 

 الم ل  الثالث: الزمان 

رها اللون ارتباطاً مع دلالةوللزمان أيقونة خاصة في ال  ُ من ناحية الأوضاع الحياتية المتغيرةُ والتي ي فسا 

 متغيرات الحالة النفسية مقارنة مع الصورة اللونية. 

: الزمق غي المحدد   أولا 

 وفيها ما يأ  على شكل غير المحدد من الزمنُ وهو كالتالي. 

 الحياة .1

 
 11مهند ناط  الحديثيُ مزامير الليلُ ص 173
 . 589/ ص1ابن من ورُ لسان العربُ جأن ر:  174
 . 44الفصل الأولُ ص 175
 . 611لجنة التأليفُ المعجم الوسيطُ صأن ر:  176
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و للزمانُ  عام  مفهوم  هي  على   دلالتها    تأوالحياة  تعكسها  التي  الشاعرةُ  النفس  طبيعة   سب 

 فيقول الشاعر: الواقعُ  

 حياتندددددددددداقتدددددددددل دمددددددددددار يسدددددددددتبيح  
 

 177عددم ال ددلام وسدداد فيدده خرابهددا 
 

وال لام دون لونُ وهو عكس النورُ ويأ  من أجناس اللون الأسود؛  ذ  ن السواد يشكل مقدار  

كما ي واسع في الواقعُ كذلص البياضُ والفارق بينهماُ كالفارق بي الليل والنهار  وال لام هنا في  ل 

جاءت   وقد  والاضطهادُ  الع تمة   -أسلفنا كما  -ال لم  على  بينهما  والتفصيل  وال َّلامُ  ال  للىم  لف ة 

الضوء  هذ  178وذهاب  (ُ  ن  دمار  )قتل   هنا:  ال لام  معنى  المراد في  يوضح  أيضًاُ  الشاعر  بيت  ولعل   ُ

الصفات هن صفات ال لم؛ لذلص انتقل ذلص ال لم    انعكاسه اللوني الذي يتسبَّب  من خلالهُ فر بَّ 

سائل  يسأل: هل ال لم من ال لام  أم ال لام من ال لم؟  ولعل الإجابة عن ذلص تكون أكثر فلسفة من 

ي شك ل عليهُ  التمييزُ وله أن يسأل في أي شيء   للقار  ح   ولكن  الشاهد؛  النص   دامة الحديث في 

ر في ذلصُ ولعلنا لم نَرج من موضوعنا بعدُ فالأصل في حياة الكون ال  لمةُ ما  وعلى الباحث أن يفسا 

ي الَّذ ينلأ ﴿ ن يأ  نور يحيل الجزء المخصص    النورُ    ن ال لام أتت من ال لمات وقوله تعا :   اللََّّ  ولألي 

نيور     لأ ال يل مات  آملأن وا يخ لىر ج ه ملى م نلأ ال يل مات     لأ النيور  ولأ الَّذ ينلأ كلأفلأر وا ألأولىل ياؤ ه م  الطَّاغ وت  يخ لىر ج ونهلأ ملى م نلأ ال

  فقد ق رن ال لم ال  لمةُ ح  صارت شعاراً له.   179﴾ أ ولئ صلأ ألأصلىحاب  النَّار  ه ملى ف يها خال د ونلأ 

 الأيام  .2

 
 . 90خلف دلف الحديثيُ طرق على أبواب بغدادُ ص 177
 . 346نة التأليفُ المعجم الوسيطُ صلج أن ر:  178
 . 257سورة البقرةُ آية  179
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ُ وذلص ما ذكرنها في كون الشاعر يعبر في لونه عن انعكاس نفسيتهُ   ثل الشاعر أيامه كلها بال لام

 ما جاء في قوله:  وذلص

 فكدددددددددأن أيامدددددددددي ظدددددددددلام دامدددددددددس
 

 180تمضددددددي بددددددلا فددددددرح بددددددلا أنددددددوار 
 

الب عد النفسي الذي يعاني  مه وممانه بال لام الدامسُ ودلالة هذ  الصورةُ      ن الشاعر يشبه أياَّ

مه ظلامًا دامساُ ليس فيها فرح ولا  منه الشاعرُ من خلال الأحداث التي مرت عليه؛ ح  صارت أياَّ

 سرور. 

 ثاني ا: الزمق المحدد 

صَّص الزمان في الليلة أو اليوم أو الفصلُ وذلص ما عبر به الشاعر تخصيصًاُ وهو كما يلي. وفيه    يخ 

 الليل .1

 الوقتيةُ ومنه ما جاء في قول الشاعر:   الدلالةوللغزل الزماني باب متسع في  

خدها يلثم  الليل  شلأعر   فيطيش 
 

 181وعلى  اء الحب يزرع مو ا  
 

وشلأعلىر الليل سواد ُ وطيشانه  نما هو تطاير  في الهواءُ والصورة ترسم تطاير الشعر على الوجهُ من 

التي تحرك فيهُ والنقطة المهمة فيهُ هو ميقات   الرياح  اللون الأسود وعلاقته بالشعر في هذا   رمزيةشدة 

ال لام والسوادُ فهم يفرون منه ويتمنون   رمزيةالموطنُ فإن صورة الليل قد شكلت عند الشعراء القدامى  

 
 . 38عامر حسي خبيبُ رحلة شاعرُ ص 180
 .14خلف دلف الحديثيُ هي هذ ُ ص  181
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عدم مجيئه؛ لكونه كان يبعدهم عن  بوبارمُ أو لأنه كان  تزج الهم الخارجي مع الهم الداخليُ فيسود 

 .182الداخل نسبة ل لام الخارج 

 الغد .2

   يعبرا  الشاعر عن يومه القادم بالسواد عبر قوله: 

 183والسواد يحطمصطرقي سواد    ماذا وأين وأين متجه غدي

 والطري  الأسود يراد بها ضلالة المشوارُ أو امتلائه بال لام وعدم قدرة السير عليه. 

 الفصل  .3

 قوله: وصف الفصل في  وفي الغزل أيضًا 

 بيددددددديص واريددددددت الربيددددددع وعطددددددر 
 

 184فغدا ربيعص كالخريف الأصفر 

 الرمومتلص    ت اللون الأخضرُ وتحوَّل  بدلالةيخاطب الشاعر   بوبه الذي غطَّى عنه الربيعُ والمتمثل  

الثمرُ والصورة بالعموم   شكل     الورق وذبول  الخريف الأصفرُ حيث  يتشكَّل الخريف وصورة تساقط 

ن المنقلب    السيء.   تنحي منحى الشيء الحلأس 

 
الكتب  أن ر:      182 الجاهليُ عالم  الشعر  والمكان في  الزمان  فوغاليُ  د.طُ  باديس  الأردنُ  اربد  مُ  2007الحديثُ 
 .130ص
 . 38خلف دلف الحديثيُ خذوا رأسيُ ص 183
 63صلاح سعيد عمرُ ألحان الصباُ ص 184
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 الم ل  الرابع: المكان 

غالب  ليس  ولكن  جمادات؛  هي  الأماكن  فغالب  الجمادُ  مع  متواف   مرتبط  جزء  هي  والأماكن 

المكانيةُ ودلالتها   دلالةالجمادات هي أماكن؛ ولكننا فردنا لونًا خاصًّا في المكانُ مستخرجي فيه صور ال

 على المكانُ و كننا تقسيم المكان    اثنيُ كما يلي. 

: المكان غي المحدد   أولا 

وليس المكان العام في تشارك الإنسان؛ و نما ما يكون مسما  عامًا وفيه ما يدل على مكان  عامُ     

  وهي كالتالي:  ُباسم خاص  ثله لا  ثل غير   أو خاص بعينهمطلقا في العمومُ  

 العالم  .1

قد و والعالم بصورة شاملة يدل على المجتمعات بصورة شاملةُ بدون تخصيص لمكان معي عن غير ُ  

 : الشاعر في ذلصقال  

 لا تشددددتكي يا نفددددس مددددن حاقددددد 
 

 185و جاهددددددل في العددددددالم الأسددددددودأ 
 

وال لامُ   بال يلمة  المليء  العالم  هو  الأسود  الأرضيُ والعالم  الكون  مكان  على  دلالة  العالم:  وذكر 

فيه  يعيش  والذي كان  الشاعرُ  قصد   الذي  العالم  ذلص  بؤس  قمَّة  على  تعبيراً  الأسود  اللون  واستعمال 

حينهاُ وليس مشروطاً أن يكون ذلص العالم هو المدينة التي نشأ بها؛ بل هو ما تنقل فيه و ليه؛ أما المدينة 

 التي نشأ بها فهي ما أخذ منها بعض  اته. 

 ربوة .2

 
 . 75نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ ص 185
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 ومن الأماكن أيضًا ما ع نيت اسمَّاها الخاص دون غيرهاُ كقوله: 

 غددددددددددني مدددددددددددع الأطيدددددددددددار في ربدددددددددددوة
 

 186خضراء يوحي حسنها السرمدي 

ُ ويدل قول 187وتميَّز تلص الأرض بلونها ونبارا والرَّبدلىولأة: الرَّاب يلأةُ وهي كل ارتفاع في الأرض المنبسطةُ  

سرمديُ  خضارها  في كينونة  يغطيهاُ  الذي  الخضار  حيث  من  الربوةُ  تلص  جمالية  على  الشاعر 

 والسرمدي: هو ما لا بداية ولا نهاية له. 

 الط رق المجامية  .3

 كما سيلي. ويراد به التعبير عن حال معيُ يتشكل بشكل المكان مجاماً لا حقيقةُ وذلص  

وقد  .أ الشاعر عن حالهُ  يعبر من خلاله  نفسيُ  اختيار مجامي لحدث  وفيها  الدروب: 

 في قول الشاعر: ذلص  جاء  

 ودخلدددت مملكدددة الضدددلال تدددرودني
 

 188كل الدروب  لكتي السوداء 

انعكاس ظ لالُ والحلأال ص:   الوقتيَّةُ وهي ظ لمة شديدة تحدث من  ال يللىملأة   ل م "والح لكلأة: 
 
الم الأسولأد 

السَّولأاد   : شلأد يد   البؤس والشؤم. 189"وألأسود حان ص  وحال ص  اقتران  الطري   معينة   ُ ولهذا  والدروب لها صور 

 أخرى كقوله: 

 
 . 74ُ صنيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكي 186
 . 234لجنة التأليفُ المعجم الوسيطُ صأن ر:  187
 170صعامر حسي خبيبُ رحلة شاعرُ  188
 . 184ُ لجنة التأليفُ المعجم الوسيطُ ص417/ ص10ابن من ورُ لسان العربُ ج 189
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 190فقد رحلت ح  ملني السفر  قطعهاأمللت تلص الدروب السود  

البابي : هو باب السكة الواسعةُ وراا كان ما بي  ُ والدَّرلىب  ُ وهذا المعنى 191والدروب: جملىع  دلأرب 

استعمل  الممر. وقد  أو  الطري   الدربُ والتي تستخدم كأنها  لف ة  الدارجة الاستخدام في  المعاني  الف  يخ 

ها بالسوادُ أراد من خلال ذلص توضيح شدَّة معاناة تنقيله بي الدروب التي  الشاعر هذ  المفردة ملونًا  ياَّ

 لا نفع منهاُ والتي أوصلته    نقطة  لي تنقله وسفر  منه. 

والطري  من الأماكن التي ترتبط بدلالة حقيقية من جهةُ ودلالة مجامية الطري :   .ب

 قول الشاعر:   فيوما يخصص هنا في الدلالة المجاميةُ ما جاء من جهة أخرىُ  

 وسددددتنط  الطرقددددات أيددددن هدددددايتي
 

 192أتضدددل بوصدددلتي بدددذي الددددهماء 
 

يتسائل  فإنه  هدايتهُ  عن  يبحث  الذي  الشاعر  ذلص  هداية  عن  باحثة  نطقتُ   والطرقات  ذا 

في  أو كان  الخيلُ  في  الداهمُ  ن كان  ال لام  هذا  بسبب  الطري   ستضل  بوصلته  هل  بأن  مستنكراُ 

على حزن  يدل  والأمر كله  الشاعرُ  هذا  ليل  يغطي  دامس  ظلام  عن  دلالة  الطبيعة  فاسوداد  الطبيعةُ 

 الشاعر و ثه عن طري  يرشد  بهذا ال لام. 

 ثاني ا: المكان المحدد 

 الخضراءالقبة   .1

 فيقول الشاعر: وهي قبَّة المسجد النبويُ وفيها مكان مُصص ومقدَّسُ  

 
 75ُ صعدي أحمد  مد الحديثيُ سفن لا تعرف المرافع  190
 287الفراهيديُ كتاب العيُ صأن ر:  191
 62صعامر حسي خبيبُ رحلة شاعرُ  192
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 عليهددددددا القبددددددة الخضددددددراء لاحددددددت
 

 193فيددددددددددا لم لددددددددددو نطدددددددددد  المقددددددددددال 
 

يتوارد  في ذهن المتلقي مباشرةً حي يسمع ُ بالقبَّة  الخضراء؛ فإنه سيعرف أنَّ المقصود هي قبَّة المسجد  

 تلأملأثا لة بقبَّة  الإسلامُ وقبر سيا دنا النير )صلى الله عليه وسلم(ُ فهي المكان الذي يجذب  جميع قلوب المؤمنيُ    النبويُ  
الم

 . ُ والشاعر في صورتهُ عبرَّ عن مدى تعلقه في تلص القبة وشوقه لهاديار المصطفى )صلى الله عليه وسلم(

 الحي .2

 الحي قوله: مكان  وأما ما جاء في تخصيص  

 وراعددددددي بهددددددم  يغددددددني كددددددي تغاملدددددده
 

 194الرقيب بذاك الحي  راءرغم  

ُ تجاومته في طربها  الصورة اللونية ر ت لنا راعي الب هم وغناء ُ    راء الحيا  التي كانلأ عليها رقيب 

تلص  تسكنه  التي  والحي  الب هم  راعي  بي  يربط  مكانيًاُ  تصويراً  لنا  شكَّلت  فالصورة  الراعيُ  ذلص  لغناء 

  صورة للون وجه تلص الفتاة.السمراءُ وأما السمراء فإنها  

 اسم دولة .3

المكانيُ   به غاية مرتبطة في حامل الاسم  يراد  وحدث مكاني معيُ فقد جاءت  وتخصيص الاسم 

 كالتالي. 

 وقد جاء اسم دولة تونس في قوله: :  تونس .أ

 
 . 22صلاح سعيد عمرُ عندما قال الدم العراقي لاُ ص 193
 . 64نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ ص 194
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 195عن الهوان ولم تركن    التعب   هناك في تونس الخضراء ما رقدت

يطل  على   اشتهرت  وتونس الخضراءُ لقب  وقد  أراضيهاُ  يعود نسبة لخضار  تونسُ وأصلها  دولة 

والتي تعد من أشهر قصائد  وأع مها   196هذ  التسمية من خلال اشتهار قصيدة قباني )تونس الخضراء(

ُ والشاعر هنا يصوا ر  الثورات القومية العلمانية في الوطن العربيُ التي ما رقدت ولم تركن 197صياغة وأجزلها 

  للتعب. 

لقد تتكرر اسم تونس مصاحبًا معه دولة أخرىُ وبقصد آخرُ :  تونس ومصر .ب

 وغاية أخرىُ وذلص في قوله: 

 198أن يرحل البغي لا للأخذ بالثار  في مصر في تونس الخضراء غايتهم 

؛ ولكنَّ الشاعر -الحديث عنها   آنفًاوقد ورد  -  وقد أورد الشاعر مسمى الخضراء  طلاقا على تونس 

الأول:   أراد   ما  لافلأ  خ  أراد  أراده نا  الدين   فقد  حرا ية  حكامها     ظلم  من  سل مة 
 
الم الشعوب  تحرير 

 الإسلامي والحكم المسلم في مصر وتونسُ بينما أراد الأول ن صرلأة القومية العلمانية. 

 والوطن والد الأماكن كلهاُ فيعبر عنه الشاعر بقوله: العراق:   .ت

 وطدددددن تمدددددرتس بالددددددماء ومدددددا وى
 

 199عزمددددا ومددددا عددددزت عليدددده رقابهددددا 
 

 
 78ُ صنيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكي 195
قبانيأن ر:    196 نزار  الكاملةُ منشورات  الشعرية  قبانيُ الأعمال  /  3ُ د. ت. ج17ُ ط3بيروت باريسُ مج  -نزار 
 .853ص
  -السليمانيةُ المكتبة الوطنية العراقية   -المواليُ أيقونة الذات السياسية )نزار قباني(ُ دار چوارچرا  أحمد صادق  أن ر:    197

 . 9مُ ص2020ُ 1بغدادُ ط
 . 52 مود دللي ال جعفرُ قصائد من على منبر الصمودُ ص 198
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ُ وكأن الشاعر لم ي رد هذا المعنى؛ بل صاغ التمترس 200" التَّملأترلى س: يعني التَّأهيبُ والتَّجهيز للعدو" ن  

التخضيل قد   على معنى  المطلوبة  الفكرة  ولكن  يقترن بالمفردة؛  المعنى لا  الكثيرةُ وهذا  التدَّبدلأليل بالدماء  أو 

وصلت من خلال قوله: )وما وى(ُ وهذ  تدل على الحركةُ  ذ وى تعني: الفترة من العملُ والتَّواني: تعني 

. وأما معنى التأهبُ فهو يدل على التجهز في فترة السكونُ فلا يصح أن نقول: نتجهز بسيل 201التباطع

  دمائنا. وهكذا تكوَّنت هذ  الصورة. 

دن .4
 
 الم

ُ وتكون على مجموعة مدن كما رمزيةومن خلالها يتم تحديد مدينة معيَّنة تتلون من خلالها الصورة ال

 سيلي.

 مدينة حديثة  .أ

الخضراءُ بالتلال  تمثيلها  خلال  من  مدينته  الشاعر  فيه    يصف  يعيش  الذي  المكان  ذلص  واصفًا 

 كالسيد بقوله: 

 مُضوضدددددددددددددر الدددددددددددددتلات فواحدددددددددددددة
 

 202أمهدددددددار  والغصدددددددن فيددددددده نددددددددي 
 

لعل الشاعر كان ي ن بد ومة الجمالُ وبهجة هذ  المدينة التي كانت مصدراً جالبًا للجمال والحياة و 

ر  يفسا  لم  الشاعر  والمحبةُ  نَّ  السكون  معاني  لكل  طاردًا  مصدراً  المعاصر  الوقت  في  فصارت  والحبُ 

بقصيدته ما كان يستح  أن يذكر ؛ من حيث ارتباط  بة المكان احبة ساكنهُ والذي هو المحبوب الذي 
 

 .45خلف دلف الحديثيُ هي هذ ُ ص 199
 . 95ُ ص32/ ص6ابن من ورُ لسان العربُ ج 200
 .1068الفراهيديُ كتاب العيُ ص 201
 . 75ُ صنيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكي 202
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    .203وصفه الشاعر في قصيدتهُ فتكوين المكان الأليف أو المكان غير الأليفُ بناءً على ذلص التصوير 

يرجع الشاعر يوضح أن صورة العراق قد خوتُ ومروجها الخضراء قد أصابها الجوع والانعدام؛ ولعل ذلص 

 يؤكد ن رية ارتباط المكان بارتباط ساكنهُ فيقول: 

 ومروجنددددددددددددددا الخضددددددددددددددراء خاويددددددددددددددة
 

 204فيهددددددا يعدددددديش الجددددددوع والعدددددددم 
 

وتعبيرات  المجتمع.  في  فتكا  اللذان  والعدمية  للجوع  الدلالي  المعنى  عن  تعبر  لوحدها  الصورة  وهذ  

 المكان متعددة منها الحقيقيةُ وبعضها خيالية. 

فيقول وأما الصورة الأخرى فقد كانت صورة عهد مع الأرض بالدماءُ  الأنبار:   .ب

 فيها:

 وتقدددددددددول للأنبدددددددددار أنبدددددددددار العدددددددددلا
 

 205عهددددًا سددديرجع بالددددماء ترابهدددا 
 

ُ وعهد الدماء دل على اللون الأحمر وعهد الدماء هو أوث  عهدُ وهو عهد اللا خيانة فيه ولا نقض

 .الذي هو من باب الثورة والجا دَّة

اللون فيها عن دلالة   دلالة هناك أماكن ترتبط بتاريخ تراثي دينيُ يعبر  الكوفة:   .ث

 وجود الموروث في ظلهاُ كقوله:

نزفت  قد  الحمراء  الكوفة   206والفجر قبل صلاة الفجر قد نزفا  كأنما 

 
العراقية أنموذجا( دراسة فنيةُ دار فضاءات  أن ر:    203 البيئة المغلقة )رواية الأسر  العربية في  العبيديُ الرواية  علي عزيز 

 . 240م: ص2009ُ 1عمانُ ط
 . 85ُ صنيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكي 204
 .47خلف دلف الحديثيُ هي هذ ُ ص 205
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)رضي َ عنه(ُ فكان قد لوَّنها الشاعر بالحلأمار؛   علي  ولأن الكوفة كانت موطن استشهاد سيدنا

لاشتعال النار من خلالها؛ ولأن اللون الأحمر يدل على الثورة والهيجان والدمُ فإن سيدنا علي قد س ف صلأ 

الفجرُ فسال دمه في مسجدها  قبل صلاة  تلص الأرض  الشاعر 207دمه في  ي عبرا   أن  ُ فكان من الأو  

عنها بلون أحمر؛ نسبةً لحجم الاشتعال الذي نتج من تلص الحادثة.   يصوا ر الشاعر صورة أخرى دموية 

لحالة الصدمة في استشهاد سيدنا علي )رضي َ عنه(ُ وكيف عرفلأ الناس حينلأها غرد  الخلافةُ من مرع 

 .208الفتنة فيها

  لعل المكان فيه موروث شعير سياسيُ كما جاء في قوله:   الخضراء: .ت

ا  وَ لا الخضدددددددراء تنجدددددددد خائندددددددً
 

ا ولم تنجددددددددهم الأسدددددددياد   209يومدددددددً
 

والخضراء: مدينة عراقيَّة في العاصمة بغدادُ استقر بها السياسيون العراقيون بعد الاحتلال الأمريكي 

 .210م 2003للعراق في عام  

 الباحة .5

التي تمثلهاُ فيقول الشاعر في   دلالة الدار تعبرا  عن  توى روح صاحبهاُ من ناحية الوالأماكن داخل  

 ذلص:

 
 . 44مُلص الحديثي الها يُ عاش  من العراقُ ص 206
ه(ُ البداية والنهايةُ تح:  774  -ه  700ابن كثيرُ عماد الدين أبي الفداء   اعيل بن كثير القرشي الدمشقي )  207

 .91-90/ ص8مُ ج2010ُ د. طُ 14القاهرةُ مج -أبو صهيب  مد بن سامحُ دار ابن الجوميُ مصر  
 . 87/ ص8ابن كثيرُ البداية والنهايةُ جأن ر:  208
 90صلاح سعيد عمرُ عندما قال الدم العراقي لاُ ص 209
 ( /https://www.marefa.orgمجلة موقع المعرفةُ المنطقة الخضراءُ ) أن ر:  210
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 أمدددددر بالعرصدددددات الخضدددددر أسدددددألها
 

 211عن الذين غدوا منها وما رجعوا 

العرصاتُ  تلص  في  الخضار  ذلص  بإنشاء  تسببت  من  أو  مهرةُ  هي  ههنا  الشاعر  وكأن  بوبة 

 .212علأرلأصلأةُ وهي ساحة الدارُ والمساحة من الأرض الخالية من البناءوالعلأرلأصلأات: جملألىع   

 الم ل  الخامس: الأحداث 

ت فيه حدً( ماُ  وفي هذا العنوان تنطوي أحداث تاريخية أو معاصرةُ كان لها تأثيرها في الواقعُ فغيرَّ

اللونية ذات بصمة واقعية في الحياة؛ ولكنها لا تحتوي على الحياةُ كونها حدث    دلالةفكانت من باب ال 

عام؛ ولراا يكون ارتباطها بالزمان ارتباطاً وثيقًا؛ ولكن كل حدث كما هو مرتبط بالزمانُ فالغالب أن 

 يكون ارتباطه بالمكان أيضًا. ويأ  تقسيمها  سب الحدث كما يلي. 

: حادثة   آل ال يت أولا 

 سيدنا الحسي:  .1

يرد الحدث الع يم الذي لا يكاد يخلو شعر شاعر من  يراد ُ وفيه استشهاد سيدنا الحسي )رضي 

 َ عنه(ُ فيقول الشاعر: 

لغاية بالحسي  ويسرع   والركب 
 

التقدير   سفرها  أحكم   213حمراء 
 

منها   الحمراء: هو ما كيد للحسي من مكيدة مُطط لهاُ والمقصد  مقتله )رضي َ عنه(ُ والغاية 

  .ُ والحدث مشهور السياق والمعنىوهدر دماء آل البيت الطاهرين 

 
 62ُ صعدي أحمد  مد الحديثيُ سفن لا تعرف المرافع  211
 359لجنة التأليفُ المعجم الوسيطُ صأن ر:  212
 . 48مُلص الحديثي الها يُ عاش  من العراقُ ص  213
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 سيدنا علي:  .2

 :فيه  فيقول ُ  عن سيدنا علي )رضي َ عنه( ذ يرد في قول 

 دم الإمددددددام فلمددددددا احمددددددرَّ مشددددددرقها
 

 214تبي الناس من بالغيب قد وصفا 

)رضي َ عنه(ُ بأنه حي احمرَّ وجهه من دمائهُ وكأن الشاعر يوصف بصورته لدماء الإمام علي  

عنه له رسول َ )صلى الله عليه وسلم(  قال  الذي  الشقي  ذلص  للناس  لأ  تبيَّ فقد  لحيتهُ  الناسُ   :وتخضَّبت  أشقى  فإنه 

وليس من كان ي ني بأنَّ الأمر يعود    سيدنا معاوية )رضي َ عنه(ُ فذلص تأكيد على أمر الخوارج في 

 . 215ذلص العصر

 ثاني ا: الأحداث الإسلامية 

 وله وصف السينَّة النبوية بالبياض نسبةً لقول سيدنا النير )صلى الله عليه وسلم(ُ فيقول: 

 والسدددنة البيضددداء هدددديص سددديدي
 

 216هددي مينددة الدددنيا ومسددص يعبدد  
 

وقد تذكر أحداث قد ة تمثل حدً( معاصراًُ كما جاء في   .217والسينَّة هلأدي  النيرا  )صلى الله عليه وسلم( وديننا الحنيف

 ذكر الراية الإسلامية في قول الشاعر:

 تدددددذكري الرايدددددة الخضدددددراء خافقدددددة
 

 218على روابيص يوم الفتح حلاك 

 
 . 44مُلص الحديثي الها يُ عاش  من العراقُ ص 214
 . 89-88/ ص8ابن كثيرُ البداية والنهايةُ جأن ر:  215
 . 59 مود دللي ال جعفرُ قصائد من على منبر الصمودُ ص 216
 . 60جاء تفصيلها: ص 217
 66الصمودُ ص مود دللي ال جعفرُ قصائد من على منبر  218
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وفيها  باحة  التقييدُ  وعدم  بالانطلاقة  ارتبطت  فقد  للمؤمنيُ  والنصر  العزا   راية  الخضراء:  والراية 

راية الإسلام من المهاجرين والأنصارُ والذين تبوعهم بإحسانُ فإنَّ ذلص الموقف ]والمسلمي الفتحُ فهي  

خضراء للأوس وراية (نية للخزرج وراية أخرى للمهاجرينُ راية  داخلي خلف الحبيب فالرايات مرفوعةُ  

بن أبي طالبُ  والرسول داخل بي كوكبة من صحابته ورايته سوداء صلى َ عليه وسلم يحملها علي 

فعندما دخل العشرة آلاف قال أبو سفيان للعباس: لقد صار ملص ابن أخيص كبيراُ فيرد العباس ويقول 

فإنَّ راية الأنبار في   .219له:  نها نبوة لا ملص يا أبا سفيان  أي: أن هذا التأييد  لهي من َ عز وجل[ 

 وقوفها بوجه المحتلُ قد قرنلأ الشاعر رايتها براية الفتح الإسلامي. 

اطلأب الأمة في حدث نصرة  خوتنا المسلمي الم لومي في سورياُ بقوله:     تخ 

 أأمتندددددددددددا لقددددددددددددد سدددددددددددالت دمددددددددددددانا
 

 220فقدددددددددومي للجدددددددددراح وضدددددددددمديه 
 

لقد نادى الشاعر الأمَّة المسلمةُ أن تضما د الج راحُ  ذ  ن الدم المسلم قد سالُ والصورة اللونية في 

غاية استنهاض اله ممُ ودفع الأمة    الوقوف مع الأمم المسلمةُ في مشارق الأرض هذا البيتُ تعبرا  عن  

  ومغاربهاُ فتضميد الج راح قد يكون بالدعاءُ أو النيصرلأة أو التأييد ح .

فيقول  العدوُ  ومقاتلة  الجهادُ  أحداث  من  دينيةُ وهي حدث ع يم  دلالة  ارتبطت في  والشهادة 

 الشاعر:

 سدددددددددلام علدددددددددى باذلدددددددددي الددددددددددماء
 

 221لأجدددددددددل الشدددددددددهادة والفائددددددددددة 
 

 
 عمر عبد الكافى شحاتةُ مقتطفات من السيرةُ دروس صوتية قام بتفريغها موقع الشبكة الإسلامية  219

)http://www.islamweb.net(2/ ص2ُ ج  . 
 . 28 مود دللي ال جعفرُ قصائد من على منبر الصمودُ ص 220

http://www.islamweb.net/
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وبذل الدماء في سبيل الح ُ أ ا وأشرف منزلة في منامل الحياة؛  ذ  ن َ تعا  خل  الخل  من أجل 

 اللون الأحمر تمثلت بشكل الشهادة و تها.  دلالةنصرة دينهُ وتأييد شريعتهُ فإن لون الدمُ و 

 وطنية (لثا: الأحداث ال 

 ذلص قوله: وجاء في مثال  

يهزهم    هذ  الأربعون   اللصوص 
 

الأضغان  ووثبة  الدماء   222سيل 
 

اللون الأحمرُ وما يعكسه هذا اللون من دلالة الع نف الدم في هذا الشكلُ  ثل    ورمزالدماء:    رمز و 

يطربون  الذين  اللصوص  الشاعر قد شكَّللأ صورة لحقد  للون الأحمرُ وكأنَّ  نفسه دلالة  والغضبُ والدم 

 لسيل الدماء. 

الشعراء في شعرهمُ كما جاء في قول  الفاقة والجوع بعد الاحتلال الأمريكي للعراقُ وثقه  وحدث 

 الشاعر: 

 223مقدددددددددددددوا لددددددددددددده حريدددددددددددددة حمدددددددددددددراء  قصي على الدنيا حكاية جائع  
 

حريَّة لقد صوَّر الشاعر للحرية لونًا أحمراً؛ لأنه أراد تصوير الحرية بصورة الطيش والنارُ فهي لم تكن  

 بيضاء.

  

 
 .31مُ ص2019ُ 1حديثةُ ط -خلف دلف الحديثيُ هي هذ  )قصائد في حب الحديثة(ُ مطبعة اليسر  221
 . 75عامر حسي خبيبُ رحلة شاعرُ ص 222
 39صصلاح سعيد عمرُ عندما قال الدم العراقي لاُ  223
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 اللون لدى شعراء مدينة حديثة مق الناحية النفسيةتمثلات : رابعفصل الال

 ن الباحددث في طبيعددة الددنفس البشددريةُ فإندده سدديعرف كميددة تأثددرات هددذ  الددنفسُ مددن خددلال الواقددع      

الددتي هددي فيددهُ واللددون هددو جددزء أكددبر في الواقددعُ و ن لكددل لددون تأثددير فيسددلوجي علددى جسددم الإنسددان وتأثددير  

باراسيكولوجي على روحهُ وذلص ما يجعل من الفرد متقلب الأحوال والأوضداع النفسديةُ بنداءً علدى مدا يدرا   

أو يحسددده مدددن اللدددونُ وكلمدددا تعدددددت الألدددوان تجدددددت الدددرؤى النفسدددية واسدددتحدثت فيدددهُ وذلدددص مدددا سددديأ   

 تفصيله فيما يلي.

 

 الواحد على النفس اللون    تأثيالم حث الأول:  

لكل باحث الح  في أخذ الألوان التي تعكس واقعًا  يجابيًا على الطبيعة العامةُ و كنه من خلال  نَّ  

اللون  انعكاس  ومقدار  شعر ُ  في  المستخدمة  بألوانه  الشاعر  طبيعة  يستنتج  أن  المستخدمُ  للون  قراءته 

المستعمل عند أي شاعرُ على طبيعة نفسيَّة الشاعرُ ومدى تقلبارا وتغيرات استقرارها بي الحزن والبكاء 

من جهةُ وبي الفرح والسرور من جهة أخرىُ وتقسيم الألوان يكون وف  القاعدة النفسيةُ من الغالب 

    الما دونُ وذلص كما في التبويب التالي: 

 اللون الأسود الم ل  الأول:  

لقد كلأثر استعمال اللون الأسود عند مع م شعراء حديثةُ ح   نَّه قد يكون هناك ملأن تستطيع أن 

له   ذلص  والليلُ وكل  والعتمةُ  ال لامُ  فالسواد:  السَّوادُ  بشعراء  (بتة؛ من حيث تمثا لهم  ودلالة  مفهوم 

 استخدامهُ فهو: الحزن والخوفُ أو لراا الهدوء والسكينة.
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به  يرى  الذي  الطابع  يعطي  القد ةُ  أو  بتكرة 
 
الم الصورُ  من  الكثير  في  السواد  الشاعر  واستخدام 

 الشاعر واقعهُ وقد جاء في قول الشاعر: 

اليأس في كبدي فلهيب  أنا   أما 
 

والعلل   السوداء  الأنة   224ند ي 
 

والصورة اللونيَّة في البيت أعلا ُ صورة مبتكرةُ تلأكوَّنت من ابتكارلأينُ  ذ جعل الشاعر للأني لون في 

ألأنَّة واحدةُ وهو صوت   الأولُ والأني: مفرد   الابتكار  أو  الأننُ ويكون بشكل الصورة الأو    طائر 

ُ ودلالة الأني دلالة الحزنُ 225التوجيع والآلام صو ُ )أو  أو (ُ   انتقلت اللف ة لمطابقة المقام مع صوت 

ولقد فسَّرلأ الشاعر  معنى اللون المأخوذ في البيتُ بالمفردة التي أضافه لهاُ فالسواد  نما هو:  يقاه شعور 

م لم في النفسُ انعكس على الروح الشعريَّةُ فعبرَّ الشاعر به عن وجعه بالأنيُ وفسَّر معنى الأني الذي 

أللأمَّه؛ بأنَّه أني يأس  من الحياةُ وقد أصابه من كبد  ُ والابتكار الآخر في هذ  الصورةُ هو ابتكار منادمة 

أثناء  الذي يجالس صاحبه  استخدمت للصاحب   جلأال سُ وقد 
الم ب  الصاح  والندد: هو  للشاعر   الأني 

الخمر الأنَّة  226شرب  أنَّ  فبما  التوادا يَّة بي صاحب  وصاحبهُ   جلأالسة 
الم قد ذهبت     ولكنَّها بالعموم   ُ

 كانت ند ة الشاعرُ ولون شكلها أسودُ فإنَّ الشاعر قد رسم لنا صورة نفسية معبرة عن حزنه وألمه. 

لقد تميَّزت صور اللون في الدلالة النفسية لقول الشاعر بالطابع الحزينُ الذي لوَّنلأ لنا صورةً كئيبةُ 

الأني  صار  ح   اليأسُ  م نلأ  عالية  لدرجة  وصل  قد  الشاعر  أنَّ  أي  للشاعر؛  منادمًا  الأني  بها  يعيش 

رفيقه في حياته. أحقاد عاى و   الأسود  عليه  تمثَّلت  وأحزانهُ ح   عليه آلامه  انعكست  قد  الشاعر  لعل 

 
 44نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ ص 224
 . 28/ ص13ابن من ورُ لسان العربُ جأن ر:  225
 . 573/ ص12ابن من ورُ لسان العربُ جأن ر:  226
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منهاُ فصارت نفسه تشتكي من الحقد الذي يحيطهُ فشكَّل له ذلص الهاجس شعوراً نفسيًا منعكسًا على 

 فتشاكي النفس دلالة ضجر وعدم رضاُ  ذ يقول:   الواقع الذي فيهُ

 لا تشددددتكي يا نفددددس مددددن حاقددددد 
 

 227و جاهددددددل في العددددددالم الأسددددددودأ 
 

نفسه  في  شكَّل  مما  وجاهلُ  حاقد   بي  عند   ومنسوجة  مرسومة  الشاعرُ  صوَّرها  التي  الحياة  فإن 

انعكاسًا نفسيًا ضد المجتمعُ فصار يرى العالم م لمًاُ والأسولأد هو الم لمُ فإذا كان العالم في لونه أسودًا؛ 

فإنَّ روح الشاعر قد بلغت في تصوير هاُ مبللخ السوداوية المجتمعيةُ وعدم الفأل في حياة مستقبلية بيضاءُ 

  نما قراءة الحياة والعالم قراءة سواد م لم. 

قد لا يكون من العالم الأسود الذي عكس لونه الشاعر م سامراًُ فلم يأنس بأحدُ ولم يجالسه أحد؛ 

عليه  أضاف  وقد  المسامرُ  الصاحب  هو  فالشعر  وكتابتهُ  الشعر  مع  المسامرة  صورة  صوَّر  قد  ولكنَّه 

 )الأمي(ُ كما جاء في قوله: 

 الشدددددعر سدددددامري الأمدددددي ودمعدددددة
 

 228حرى تقطع في سواد  اجري 

سامر الأمي هو الذي يحافل على سر صاحبهُ وقد صوَّر الشعر بتلص الهيئةُ   أضاف م سامراً 
 
والم

الحرارة  والدمعة حرَّى أي: شديدة  تمثل حرارتهُ  والحرَّى  ذا أضيفت لشيء كانت  الحرَّى(  )الدمعة  آخر 

 سلأام رلأين هذينُ 
م ن  في تفسير الم حارقةُ فهي والشعر هما من كانا مسمرين للشاعر  ذ  ن الدلالة اللونية تلأكلى

الح مى عند العربُ وعند أهل   فالدمعة الحرَّى كانت على الشاعر مقطا علأة بسواد  اجر : والمحاجر تعني: 

 
 . 75نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ ص 227
 . 77نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ ص 228
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ر  ُ أي: ضاع صوته وغابُ فهو 230" هو الح لق وم والح نلىج رةُ بزيادة النون " ُ وقيل:  229اليلأمن تسمى  اج 

عنهُ   الح زن يبحث  فصار  منهاُ  عاى  نفسية  تأثيرات  من خلال  السوادُ  الشاعر في  تصوير  وهكذا كان 

الصور  الم لم من خلال  قدر   الشاعر  لقد رسم  ال لامُ  بدون  العالم  يتخيل  يعد  لم  وأنيسهُ  نَّه  صديقه 

وجهه في  النور  وأغلقت  طريقهُ  قيَّدت  التي  الناسلأ   . السوداء  يلأؤمي  ولأنَّه  والدَّليلُ  الإ ملأام  هو  والطري  

ُ فصار كذلصُ والسواد الع تمة وال لمةُ واسوداد الطري  دلَّ على  طفاء آية النور من القلبُ 231ويد تدَّبلأع 

 فإما تكون من طبيعة نفسية متشائمةُ أو تكون من عدم الاهتداء لجهة معيَّنةُ فيقول الشاعر في ذلص: 

 مددددداذا وأيدددددن وأيدددددن متجددددده غددددددي
 

 232طرقي سواد والسواد يحطمص 

)التحطيم(؛  وهي  والنتيجة  )السواد(ُ  وهو  الداء  خلال  من  المسودَّة  طرقه  دلالة  عن  الشاعر  وعبر 

فالناتج من هذا أن السواد م له التحطيم والضياعُ وسلألص  الطري  المعتمُ ي راد به الذهاب ب طري  لا نور 

ومعنا  عدم الإدراك أو المعرفةُ لأي حدث موجود   233ُوالعلأتلأمة: ثلث  الليل  الألأول  بدلأعلىدلأ غلأيلىبوبة  الشَّفلأ   فيهُ  

 في ذلص الطري ُ فيقول الشاعر فيه:

 وتسددددددددددددددددورت طريدددددددددددددددد  العتمدددددددددددددددده
 

 234ودمددددددوعي بالهددددددوى منسددددددجمه 
 

تعا :   قوله  في  جاء  وقد  بدنيُ  مجهود  به  والتسلي   التسلي ُ  على:  يدل  ندلأبلأأ  ﴿والتسيور  ألأتاكلأ  ولأهلأللى 

رابلأ  ُ وقال الآلوسي )رحمه َ( في تفسير هذ  الآية:  ذ تلأسلأوَّروا الم حراب أي 235﴾الخلىلأصلىم    ذلى تلأسلأوَّر وا اللىم حلى

 
 . 171/ ص4ابن من ورُ لسان العربُ جأن ر:   229
 .172/ ص4من ورُ لسان العربُ جابن  230
 . 26/ ص12ابن من ورُ لسان العربُ جأن ر:  231
 . 38خاف دلف الحديثيُ خذوا رأسيُ ص 232
 . 381/ ص12ابن من ورُ لسان العربُ جأن ر:  233
 78عامر حسي خبيبُ رحلة شاعرُ ص 234
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ُ وهذا يعني أن الشاعر لم يدخل طري  العتمة ببساطة؛ بل دخل بجهد ودموع 236علوا سور ُ ونزلوا  ليه

 الطري .انسجمت مع عتمة ذلص  

؛ وم نلىه  قلأوله  م:  ي   في  الج بال  ض 
لأ
: الم والطري  الأسود قد يأ  اسمى الدربُ بسكون الراءُ وألأصل الدَّرلىب 

وهذا يدل على أنَّ الاختلاف بي الطري  والدربُ هو مقدار ُ  237" ألأدلىرلأب القوم    ذلأا دلأخلأل وا ألأرضلأ العلأد وا  "

السعة في فتح المساحةُ أو ضيقهاُ فالدرب يجب أن يكون بي حافتيُ والطري  هو المكان المخصص 

 للسير بالعمومُ فالدرب جزء منهُ وقد قال الشاعر: 

 238فقد رحلت ح  ملني السفر   قطعها أمللت تلص الدروب السود 

تلص  بي  وسفر   ترحاله  بكثرة  ملله  ويصف  السودُ  الم لمة  الدروب  قطع  ملَّ  قد  هنا  الشاعر   نَّ 

الة ال لام التي  الدروب السودُ وقد قدلأللأبلأ التشبيه  ذ صوَّرلأ السفر بأنَّه قد ملَّه  أيضًاُ وذلص كليه يرتبط   

وباب من   يسير بها الشاعرُ ولو أنَّه خرج من ال  لمة    النور؛ لكان قد وصل لمستقر دون كلل أو ملل.

ُ وقد جاء في 239ى أبواب الطري  الأسود هي )الخطوة السوداء(ُ والخ طلىولأة واحدة من الخلأطلىو ُ وجمعها خ طلأ 

 
 . 21القرآن الكردُ سورة صُ آية  235
ه(ُ روح المعاني في تفسير القرآن  1270َ الحسيني الآلوسي )ت  الآلوسي شهاب الدين  مود بن عبد  أن ر:    236

/  12هُ ج1415ُ  1ُ ط16بيروتُ مج  -الع يم والسبع المثانيُ تح: علي عبد الباري عطيةُ دار الكتب العلمية  
 .171ص
 .374/ ص1ابن من ورُ لسان العربُ ج 237
 75ُ صعدي أحمد  مد الحديثيُ سفن لا تعرف المرافع  238
هد(ُ كتاب العيُ  170الفراهيديُ أبو عبد الرحمن الخليل بن أحمد بن عمرو بن تميم الفراهيدي البصري )ت  أن ر:    239

 .292/ ص4ُ د.طُ د.ت.ُ ج8تح: د مهدي المخزوميُ د  براهيم السامرائيُ دار ومكتبة الهلالُ مج 
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ُ وخطوات 240﴾يا ألأيديهلأا الَّذ ينلأ آملأن وا لا تدلأتَّب ع وا خ ط وات  الشَّيلىطان  ولأملأنلى يدلأتَّب على خ ط وات  الشَّيلىطان  ﴿قوله تعا :  

 ُ ويقول الشاعر في ذلص: 241الشيطان: ط رق الشيطان

 ل المريدددددر بكأسدددددي دددددشدددددف الحنر أ
 

 242أتخطددى علددى الخطددى السددوداء 
 

على  تدل  الشاعر  نفس  وقراءة  الشاعرُ  عليها  يسير  التي  الم لمة  الطرق  هي  السوداء:  والخ طى 

ارتكاسه وضياعه بي طرق م عتمةُ وقد أكثر استخدام ذلصُ ح  صارت  ة تلاممه من حيث دلال 

 معنى السواد في النفس. 

ُ وهذا أمر (بت؛  لاَّ أنَّ ه ناك قدر ير ه المرء  كعذر يبرر فعله 243 ن القدر شرط من شروط الإ ان

ُ وقد جاء ذلص في قول الشاعر:   ضمن حدث معيَّ

 يا مددددددن تعللددددددت  بالأقدددددددار واهمددددددة
 

 244أقدارك السود لن تغتال حنجر  

تلص  تقرر   أسود  حدث  من  ت غتال  لن  أنها  في  حنجرته  وشدَّة  نفسهُ  قوَّة  لأ  ي بيا  أنلى  الشاعر  ويريد 

ا جاءت من التعليل: أي التفسير   خلأاطلأبةُ فإنها قد تعللت بالقدرُ والقصد من ذلص لا يعني السمر؛ و نمَّ
الم

 
 .21القرآن الكردُ سورة النورُ آية  240
أساتذة  أن ر:    241 من  الشريف  نَبة  المصحف  لطباعة  فهد  الملص  الميسرُ مجمع  التفسير    2السعوديةُ ط  -التفسيرُ 

 352مُ ص2009 -هد 1430مزيدة ومنقحةُ 
 . 145عامر حسي خبيبُ رحلة شاعرُ ص 242
لىني  علأن   أن ر:    243 والرواية طويلة ومنها حديث ابن عمر رضي َ عنهما يروي الرواية فيقول: ]قاللأ سيدنا جبريل: فأخلىبر 

ر ُ وتد ؤلىم نلأ بالقلأدلأر  خلأيرلى    و  ت ه ُ وك ت ب ه ُ ور س ل ه ُ واللىيلأوم  الآخ  : أنلى تد ؤلىم نلأ باللََّّ ُ وملألائ كلأ ُ قاللأ [. مسلمُ  الإ ان  : صلأدلأقلىتلأ شلأرا   ُ قاللأ
 . 8صحيح مسلمُ الرقم 

 29مهند ناط  الحديثيُ مزامير الليلُ ص 244
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أو الع ذر والح جَّةُ فهذا البيت قد عبرَّ من خلاله الشاعر مدى قوة شخصيَّته التي لا تتأثر بسواد قرارات  

 . المقابلةُ وستبقى حنجرته صادحة في الشعر

 نَّ الحزن على الفقد قد يؤدي    اسوداد وقتي في قراءة الحالة النفسية للفاقدُ فإنَّ الإنسان مجبول في 

فدلأللأعلألَّصلأ ﴿الحزن على الماضي؛ لأنه قد ذهب دون رجعةُ وقد جاء معنى المقاربة في ذلصُ من قوله تعا :  

علألى ندلأفلىسلأصلأ  ع   ألأسلأفاً   باخ  الحلىلأد يث   ا  ذلأ به  يد ؤلىم ن وا  لملألى  ندلأفلىسلأهلأُ  245﴾ آ(ر ه ملى   نلى  قلأات ل   ع :  ولأاللىبلأاخ  رأي -.  وهو 

.    -الغالب ل ص  ه ملى علأنلىصلأ كلأملأا يد علىر ض  السَّائ ر  -وقال البخاري عنها: م هلى ل    علىرلأاض  لأجلى ل ص  ندلأفلىسلأصلأ لأ  للأعلألَّصلأ م هلى

ُ والمراد في ذلص من عدم الأسف الكبير على تقدير 246علأن  اللىملأكلأان  الَّذ ي كلأانلأ ف يه ُ فدلأتلأك ون  )علأللأى( ل لتدَّعلىل يل  

 ؛ ولكن المبالغة فيه يخالف الشرعُ كما جاء في قول الشاعر: 247َُ فالحزن مباح 

 ولا الأحبددددددة ممدددددددن غدددددداب ندددددددورهم
 

 248والقمرفاسود في ناظري الشمس  

ولعل قول الشاعر قد أتى من مبالغة الشعراء في تكبير حجم الفاجعة ورويلهاُ أو راا تكون طبيعة 

الفرح والحزنُ والفأل والشؤمُ وهكذا جرت  الشعراء ونفسيارم من خلال  انطباع  المدينة قد أثرت على 

 ولا الضياء. صورة اسوداد الشمس والقمر في ن ر الشاعرُ فلم يعد يرى النور 

 
 .6القرآن الكردُ سورة الكهفُ آية   245
هد(ُ التحرير والتنوير  1393ابن عاشور  مد الطاهر بن  مد بن  مد الطاهر بن عاشور التونسي )ت:  أن ر:    246

التونسية للنشر   الدار  العقل الجديد من تفسير الكتاب المجيدُ  ُ د.طُ  30تونسُ مج    -»تحرير المعنى السديد وتنوير 
 . 254ُ ص15مُ ج1984

عنهُ    247 أنس رضي َ  الرواية-يقول  من  البدلأيلىت   -واقتطعنا  تلألألأ  املى قلأد   بك ير   ُ  يدلأندلىف خ   ولأهو  سلأيلىف   ألأبي   نلأا     يدلى ]..اندلىتدلأهلأ  :
َ  صلى الله عليه وسلمُ فأملىسلأصلأ  ُ جلأاءلأ رلأس ول   صلى : يا ألأبالأ سلأيلىف  ألأملىس  َ  صلى الله عليه وسلم فدلأق لت  لأ يلأدلأيلى رلأس ول   لأشلىيلأ بيلى

رلأعلىت  الم فلأدلأعلأا النيري    د خلأانًاُ فأسلى
بندلأفلىس   يلأك يد   رلأألأيدلىت ه  ولأهو  لقلأدلى   : ألأنلأس  فلأقاللأ   . يدلأق وللأ ألأنلى  فلأضلأمَّه    للأيلىه ُ ولأقاللأ ما شلأاءلأ اللََّّ    ُ ا  يلأدلأيلى رلأس ول  صلى الله عليه وسلمُ  صلى الله عليه وسلم بالصَّير  لأ  ه  بيلى

ولأا  رلأبدَّنلأاُ  يدلأرلىضلأى  ما  ندلأق ول    لاَّ  ولألالأ   ُ القلأللىب  ولأيحلألىزلأن   العلأيلى   ملأع   تلأدلى  : فلأقاللأ َ  صلى الله عليه وسلم  رلأس ول   علأيدلىنلأا  بصلأ  فلأدلأمعتلى  يا   بدلىرلأاه يم   ناَّ  للََّّ  
ز ون ونلأ[. مسلمُ صحيح مسلمُ الرقم   . 2315للأملأحلى

 . 62رافع ال جعفر الحديثيُ المجموعة الشعرية الكاملةُ ص 248
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 أأندددددت قهدددددو  السدددددوداء أرشدددددفها
 

 249أأنت  غفاءة التددخي في رئدتي 
 

الوظيفي  والبعد  السوداءُ  بالقهوة  المحبوبة  تشبيه  حول  استفهاماتهُ  تكرار  في  الشاعر  اضطراب   ن 

: هو تناول الشيء السائل بالشفتيُ في حالة   استجلاب فيهاُ هو مرارة الطعمُ وشدة حرارراُ فالرَّشلىف 

ُ ويدل ذلص على سوداوية العلاقة بي الشاعرُ والمحبوبةُ و نَّ ذلص انعكس على 250الهواء بصورة عالية 

شابة بالسواد في شعر الشاعر. 
 
 طبيعة الصورة اللونية الم

 الم ل  الثاني: اللون الأبيض 

الأسود  اللون  استخدام  سيجد كثرة  حديثةُ  شعراء  حول  اللونية  القضايا  في  والباحث  القار    ن 

يقابل  الأبيض  فاللون  البعضُ  بعضها  مع  الألوان  بقية  بي  توامنًا  يجد  ولكنه  الألوان؛  من  بغير   مقارنةً 

الأخضر في الاستخدامُ أو الأحمرُ وكأن دلالارما في المعاني اللونيةُ بي طبيعة الشعراء متوافقة متقاربةُ 

ز  البحث في طيات المؤلفات الشعرية الحديثيَّة عن اللون  والحديث عن اللون الأبيضُ فلعل الباحث ي عج 

الأبيض بتعابير الدلالة النفسيةُ فقد تجد  مقسَّمًا لأقسام عدَّةُ فترى غالبية استخدامه مع وصف بياض 

المرأة في حسنهاُ أو في طباق اللون الأسود؛ وأما ما دونهُ فقليل جدًاُ يكاد يكون نادر الاستعمالُ وقد 

 جاء في وصف بشرة المرأة الحسناء الكثير في الشعرُ ومنه القول: 

 بيضدددددددددداء حسددددددددددن يوسددددددددددفي
 

 251غاملددددت قلددددير كددددي يفددددي 
 

ذات  الفتاة  هي  والبيضاء  اليوسفي(ُ  )بالجمال  المحبوبةُ  وجه  بياض  وصف  من  تعبيراً  أكثر  وليس 

الوصف  ودلالة  ا هاُ  ويقابل  يلاممهاُ  صفة  صار  ح   به  تميَّزت  رمزاً  بيضها  وكأن  البيضاءُ  البشرة 
 

 25مهند ناط  الحديثيُ مزامير الليلُ ص   249
 .350الفراهيديُ كتاب العيُ صأن ر:  250
 . 7أحمد صادق الطوقانُ نزف السماءُ ص 251



101 

 

بالبياض تدل على انعكاس طبيعة البشرة في المدينةُ التي هي السائدة وهي البشرة )البيضاء(ُ ولعل ذلص 

البياضُ و   ذلص تكون الع برة في مستوى  يعزو طبيعة قلوب الشعراءُ فبعضهم يفضل السمار والآخر 

 انعكاس تلص المودة على طبيعة القلوبُ فمن خلال القول: 

المكان وفي  الزمان  في   سؤال 
 

أمان    بيضاء  هل لي من   252أيا 
 

وي راد من هذا الخروج مع ارتباط الوصف في الأمانُ والأمان من التأميُ والمراد به تأمي النفسُ وقد 

أشار الدكتور و(ب خالد في مقدمة كتاب جمرة ال عن: ألمس  قدرية لطيفةً وأنا أرصد و ة )أيا بيضاء(ُ 

البيضاء  تلص  )البيضاء(.  وقصيدة  ال لام"  "وهج  لفاتحة   الذاكرة  بي  عادت  وقد   ُ ال عن"  "جمرة  فاتحة 

"جمر  أحالها  وقد  نجدها  تساميهاُ  أعلى  في  التي كانت  المعلومة"  أو  بدأ   "المجهولة  استفهامًا  ال عن" 

وكل ذلص يرتبط بالروح التي تبحث عن   ُ ومن   انتقل    علاقة السؤال بالقدرية المحتمة فيه.253بالسؤال

 مطابقارا في دلالة الوصف الداخليُ قبل أن تن ر للوصف الخارجي والبشرة. 

اً عن روحيَّة النفس  ومن هذا يستخلص ارتباط الوصف وطبيعة الغزل بالبياض؛ ولكنه لم يكن معبرا 

الشاعر من  به  ارتبط  ما  الشاعر؛  لا  نفسيَّة  التأثير على  تلعب دوراً كبيراً في  التي  البشرية بصورة خاصة 

 مودة للون الأبيض؛ نسبةً لارتباطه بشكل بشرة المحبوبة.

وقد وردت بصفة الألم والأسف بشكل اللون الأبيضُ  الشيبُ    رمزيةلقد جاءت الدلالة النفسية في  

 على العمر بسبب الفراق الذي فرَّق بي الشاعر والمحبوبُ كما جاء في قول الشاعر: 

 
 . 19أحمد صادق الطوقانُ جمرة ال عنُ ص 252
 . 9أحمد صادق الطوقانُ مقدا مة ديوان "جمرة ال عن"ُ الدكتور و(ب خالد آل جعفرُ صأن ر:   253
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 254ولا ترا  كخيط الشمس وضاحا  لولا الفراق بياض الشيب ما لاحا 

في خزينة الشعراءُ وقد اتف  شعراء المغرب العربي مع شعراء المشرق    ةير مساحة كب  بيفاحتل شعر الش

الأب اللون  دلالة  في  الق دلأم  منذ  والت  بُ يللمش  ضيالعربي  والتشاؤم  الحزن  معاني  من  تحمله  في   ُ طيروما 

في هر لنا عم  سبير لتسبب الشيب وظهور    عر ُ وبينما نقرأ بيت الشا255بر انقضاء العمر وبلوغ سن الك  

 ولعلنا   في رأس الشاعر واضحًاُ  ذ  نَّه أعزى ذلص لكينونة الفراق وسببه الذي كوَّن الشيب من خلاله. 

نغفل أحيانًا عن دلالة معنى الشيب في الحقيقةُ فأخذنا دلالته على  مل الإسنانُ و يذان انقضاء العمر 

ونفاد ُ ولم نقف على كونه )وقاراً( للمسلم وميادة في هيبتهُ بل وتكر ه أمام َ تعا ُ وهذ  الدلالة هي 

 .256السوداويةالشيبُ لا صورة الشؤم و   رمزية التي وجبت أن تتحق  في 

الألوان في   رمزيات نَّ لكلا  ممان ومكان أحداث معيَّنةُ ترتبط بروح النصوص المكتوبة فيهاُ وتدل  

تلص الأوقات أو الأوضاع على مدلولات خاصة تعبرا  عن كنه الشيء الذي يراد الحديث عنهُ ولأننا بي 

ممان ش را دلأ فيه الضعفاءُ وقد جمعتهم خيام في مُيَّمات نزوح أهل الح  من شرا  الباطلُ فقد يكون وصف 

 الخيام جاريًا على لسان الشعراءُ و نَّه حدث نفسي مؤلم عبرَّلأ عنه شاعر الفرات بقوله: 

 257بيض الخيام وما ابيضت تنانير   جوعى تبيت بلا مأوى وتجمعهم

التي عاى  الفاقة  بذلص  ولعله قصد  المخيَّماتُ  أحاطهم في  الذي  الجوع  الشاعر شكل  وقد وضَّح 

السوريي في  يطاب  مُيَّمات الإخوة  نفسه  المعنى  العراقُ ولعل  اللاجئونُ في مُيَّمات  أو  النامحون  منها 
 

 . 115(ئر (بت الحديثيُ أشواق طائر الماءُ ص 254
النفسية للون في شعر الطبيعة في العصر الأندلسيُ رسالة مقدَّمة لنيل درجة  عبد العزيز غنام المطيريُ الدلالة أن ر:   255

 .59مُ ص2014جامعة الشرق الأوسطُ قسم اللغة العربية وآدابهاُ  -الماجستير في كلية الآداب والعلوم  
 . 58صهامش ورد ذكر :  256
 105خلف دلف الحديثيُ بستان الآهاتُ ص 257
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وهي صورة حزينة   سورياُ وابيضاض التنور قصد به عدم الخبز فيه؛ وذلص يعود للفاقة والشحة بالدقي .

معنى  نساني كبير  وفيه  المخيَّماتُ  الخ يام في  أصحاب  منه  يعاني  ما  ألمه حول  الشاعر في  مأساوية عبرَّ 

 جداُ بيَّنه الشاعر في قلوب المخلصي للمجتمع المضطهد من جور ال لم وال المي. 

 الم ل  الثالث: اللون الأخضر 

بالراحة  يوحي  للأعصابُ  مهدى  رطب  منعش  لون  وهو  الطبيعةُ  لون  بأنه:  الأخضر  اللون  تميز 

السكينة على النفسُ و ر الوقت في طيَّاته سريعًاُ  ذ يساعد الإنسان على الصبرُ   يوالسكونُ  ذ يضف

. ومن العجيب أن تتغير دلالته 258ويزيد فيه الطاقة؛ لذا فقد يستعمل في معالجة بعض الأمراض النفسية

 مُ فقد جاء في قول الشاعر: عد    الحزن والألم والجوع وال

 ومروجنددددددددددددددا الخضددددددددددددددراء خاويددددددددددددددة
 

 259فيهددددددا يعدددددديش الجددددددوع والعدددددددم 
 

ُ فحي 260والمروج هي الأرض التي  لؤها الكلأُ أو هي أرض الرعي والحشائش التي تغذي الدواب

الفناءُ تكون هذ  الأرض خاويةًُ معنى ذلص أنَّ تلص الدواب سيؤول م لها    القحطُ والجوع       

ف الشاعر للمدينة التي أراد وصفها بالمروج الخاوية التي يعيش فيها الجوع والعدمُ بل وهي في يوصتلص  ذو 

العيشُ فإن الجوع والعدم  يت  غير  ليعيش هو. ودأب هذ  الصورة ال في لون المروج   دلالية مفارقة مع 

للمروجُ والشعور بالراحة والطمأنينةُ     اللون الأخضر  طبيعة  اكتساب  الشاعرُ من  الخضراءُ حوَّلت 

 شعور القحط والعدمية. 

 
 .61يحيى حمودةُ ن رية الألوانُ صأن ر:  258
 . 85ُ صنيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكي 259
 . 364/ ص2ابن من ورُ لسان العربُ جأن ر:  260



104 

 

بالدار  الخاصة  السَّاحلأة  أي  الدارُ  باحة  وهي  علأرلأصاتُ  والجمع  العلأرلأصلأةُ  والعرصة 261وكذلص   ُ

جُ بصورة الأني ي الخضراء: أي هي باحة الدار المزروعة بالخضارُ وقد قابل الشاعر هذا المن ر المثمر والبه

 والحسرة على الماضيُ وذلص في قوله: 

 أمدددددر بالعرصدددددات الخضدددددر أسدددددألها
 

 262عن الذين غدوا منها وما رجعوا 

النفسية  الحالات  يعد حالة من  والفلأقد  وي عد مفقودًاُ  لهُ  فلا عودة  راح  ومن  فقد راحُ  ومن غدا 

وا الشكل الشعا  د الحزينةُ ولعل ذلص مميزاً في شكل البيت الشعريُ والحزن رداء ارت راء الحديثييُ ح  غيرَّ

فذلص الذي يرتبط بالبهجة والسرور    شكل حزينُ يرتبط  ما في الحزن أو الفقدُ أو القحط والعدمُ  

ولكن  أخضراً؛  مثمراً  يبقى  أن  الأو   باب  من  فكان  الإعصارُ  جراء  من  انهار  قد  الأخضر  البستان 

 الإعصار حينما ضربه حوَّل ذلص الخضار لقحط وجدبُ فيقول الشاعر في ذلص: 

 لمددددددددددداذا يعبدددددددددددث الإعصدددددددددددار
 

 263في بسددددددددددددتاني الأخضددددددددددددر 
 

لقد أراد الشاعر في صورة البستان: القلبُ وبعد أن شبه قلبه بالبستان الأخضر المثمرُ خرج    ما 

عنه  فراقه  الإعصارُ وراا قصد بالإعصار  بسبب  تكوان  الذي  القحط  البستانُ ويحيله     ذلص  يؤذي 

ذلص  بشكل  ترتبط  جديدةُ  تركيبة  من  جزء  البستان     خضار  حوَّل  ذلص  عصارًا  فسبب  وابتعاد ُ 

والناتج مرتبطاً في حالة ورود الإعصار من عدمهُ فإن جاء  الإعصار فإنه ميتُ و ن جادت   الإعصارُ

ر  قول الشاعر: عليه الحياة بوصل المحبوبُ فإنه سيحيى  ُ وذلص ما يفسا 

 
 .416/ ص2ابن من ورُ لسان العربُ ج 261
 62ُ صعدي أحمد  مد الحديثيُ سفن لا تعرف المرافع  262
 61ُ صنيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكي 263
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 264فيها الحياة  ذا ما جدت تحييني   بل أين تلص الحقول الخضر ناظرة 

في  المحبوبة  له  تجود  أن  دون  يجدها  لم  الشاعر  فإن  فيهاُ  ناظرة  المحبوبة  التي كانت  الخضر  والحقول 

و  الشاعرُ  لتحيي  فيها  نلى جادت  الحياة  التي   دلالةرؤيتهاُ و نَّ  الحزينةُ  النفسية  الصور  تعد من  الصورة 

 ترتبط علاقتها النفسية مع علاقة الحياة في حال الجود أو الإمساك.

 قد يأ  احيانا ابتهاج  في نفس الشاعر الحديثي؛ ولكنه ابتهاج وقتُ فقد ورد عند القيسيُ قوله: 

 265والطير أمسى في الخميلة صادي  عاث الصقيع بكل غصن أخضر

تلص  اللون  هذا  يشكل  بينما  والنضوجُ  الإثمار  على  دلالة  للغصن  الأخضر  اللون  تشكيل   ن 

في  الخضار  وجمال  الطبيعة  سحرلأ  نرى  أن  المفترض  من  بالحريةُ  ذ كان  مبهج  لقلب  ة  النيرا  الد لالات 

ُ والخميلة: هي   الأغصان؛ لكن الشاعر يأبى  لا أن يكون الطائر )صاديا في الخميلة( وصلأد يلأ: أي علأطلأشلأ

 -وعاث هنا من التخريبُ والخراب-كل موضع يكثر فيه الشجرُ وكأن ذلص الغصن المخضر قد عاثُ  

فيه الصقيع ح  صار الطير عطشانًا في صورة سقى الشاعر خيالنا منهاُ وصرنا عطشى لإكمال قصتهاُ 

 ومعرفة كينونة المجامين )الغصن والطير(.

 الأحمر الم ل  الرابع: اللون  

ما كان  وذلص  الغاضبُ  وجه  على  لونه  ي هر  لأنه  والغضب؛  بالدماء  مرتبطاً  يأ   الأحمر  واللون 

النير   سيدنا  به  الأساسُ   266ُ( صلى الله عليه وسلم)يتميز  الدماء في  لون  هو  والأحمر  وجهه  ذا غضبُ   ذ كان يحمر 

 فصار دليلًا على الدماءُ من القتل وال لم وغير ُ وقد جاء قول الشاعر معبراً عن ذلص: 

 
 . 127رافع ال جعفر الحديثيُ المجموعة الشعرية الكاملةُ ص 264
 . 18ُ صنيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكي 265
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 قصددي علددى الدددنيا حكايددة جددائع  
 

 267مقدددددددددددددوا لددددددددددددده حريدددددددددددددة حمدددددددددددددراء 
 

العدوُ فإنها تعبر عن لون  ارتبطت في  اللون الأبيض؛ ولكنها  ن  والحرية في مفهوم عام تدل على 

الأبرياء ال لم الذي يتكون على يد العدوُ وعبرَّ الشاعر بكينونة الحلأملأار عن الحرية لارتباطها في  راقة دماء 

على  وقاضية  للدماءُ  ارة  هدَّ فكانت  المكذوبةُ  الحرية  فكرة  المحتل في  وقابدلأللأهم  بلدهمُ  دافعوا عن  الذين 

الأمن الداخليُ فلم تكن حريَّة حقيقية؛ ومن أجل ذلص شلأبَّهها الشاعر باللون الأحمرُ وانعكاس ذلص 

النفس  لأن  وذلص  للحرية؛  الواقعي  للمفهوم  مغالطاً  انعكاسًا  يعد  للشاعرُ  النفسية  الحالة  طبيعة  على 

وكذلص الحال   الشاعرة قد تألمت من هدر الدماءُ وحجته الحرية؛ ح  صارت الحرية مُضَّبة بذلص اللون. 

با  المؤمني عند الشاعر الإسلاميُ وذلص في قوله:  رة ج   في حم 

 ط ليدددددددت جبدددددددا  المدددددددؤمني  مدددددددرة
 

 268شددددهدت بأن قتيلنددددا لا يغدددددر 
 

ا ق تللأ شجاعة لا خوفاًُ و نَّه لم يكن مغدوراً حيث يكون  ومعنى البيت يراد به أنَّ الشهيد المقتولُ  نمَّ

التزام الشاعر النفسي تجا  القضية  طلي بالح مرةُ وهي الدماءُ والصورة اللوني تعبر عن مدى 
لأ
قفا  هو الم

الإسلاميةُ في موضوعة المقاومة للمحتلُ وساعة العزَّة التي يوضحها الشاعر في صورة الشهيد المخضَّب 

 بالدماء في جبهتهُ وتلص دلالة ع زَّة للم قاو م. 

 
الجهني    266 خالد  بن  عنه -ميد  النير    -رضي َ  وسلم-أن  عليه  )اعرف    -صلى َ  فقال:  اللقطة  عن  سأله رجل 

وكاءها( أو قال )وعاءها وعفاصها   عرفها سنةُ   استمتع بهاُ فإن جاء ربها فأدها  ليه( قال: فضالة الإبل؟ فغضب  
ح  احمرت وجنتا ُ أو قال: احمر وجهه فقال: )وما لص ولها  معها سقاؤها وحذاؤهاُ ترد الماء وترعى الشجرُ فذرها  

 .91ح  يلقاها ربها( قال: فضالة الغنم؟ قال: )لص أو لأخيص أو للذئب(. البخاريُ صحيح البخاريُ ر/ 
 39صصلاح سعيد عمرُ عندما قال الدم العراقي لاُ  267
 .43 مود دللي آل جعفرُ هموم أمةُ ص 268
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 ن تصوير اللون الأحمر بالدماءُ أعطا  معنى الشدة والشهوة والحماسة في جميع أشكال المحبةُ فدل 

 الورد الأحمر على شدة المحبة المقابلة للمحبوبُ و نها قد تؤذى بأسباب جانبيةُ كما جاء في قوله: 

 سدددددددددددددددددديوف الهجددددددددددددددددددر تددددددددددددددددددؤذيني
 

 269وتقتدددددددددددددددددددددددل وردي الأحمدددددددددددددددددددددددر 
 

المؤدية    باب الاجتماع بي  المحبة  ترتبط في علاقة  الشديدةُ والتي  المحبة  والورد الأحمر يدل على 

حبيبيُ و ن كان للهجر سيوفُ فإن ورد الشاعر قد دلَّ على  بتهُ أو قلبهُ وتلص المحبة قتلتها سيوف 

ولن تحيا   تقتل الهجرُ  التي  الهجر  بسيوف  نفسية كئيبةُ  اطة  الشاعر بصورة  الوصلُ وعبر ذلص  بغير 

 ورود  الحمر.

البؤس  ظلمات  وتخفت  والهيامُ  المحبة  أنوار  تطلع  فبطلعتها  النفسُ  و يناس  الحب  مطلع  وللوردة 

 والوحدة؛ ولكنها يجب أن تطلع أولًاُ فقد جاء بقول الشاعر:

 مددا ملددت أنت ددر الربيددع لددوردة
 

 270حمددددراء ياللطلعددددة الحمددددراء 
 

وانت ار طلوع الوردةُ يدل على انت ار ورود المحبة في القلب الهائج للطلعة الحمراءُ و ن الانت ار يدل 

 . على وضع نفسي قل ُ ومضطرب غير (بتُ وذلص ما جعل الشاعر منت راً للطلعة كي تزهر ربيعه

 صفرالم ل  الخامس: اللون الأ

اللون الأصفر حول قضية السقم والضعف في البدنُ وعلى الغيرة والحسد في الط اباعُ تركزت دلالة  

الطبيعة والفصول  تنبعث من 271وعلى الخريف في  ُ وقد اختار شاعرنا صورة صفراء مستحدثةُ وهي ما 

 خلال قضية صفار الطباعُ وقد قال فيها:
 

 61نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ ص 269
 . 172عامر حسي خبيبُ رحلة شاعرُ ص 270
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 عللتهددددددددا  ذ كددددددددان برقددددددددص خلبددددددددا
 

 272ووعودك الصدفراء وهدم مضديع  
 

دلالة لقد كوَّنلأ الشاعر صورة منبثقة من طبيعة اللون الأصفر في جزئية الطبع لدى الناسُ فكانت ال

ترتبط افهوم الوعدُ وعادةً تجري على ألسنة العرب حول الوعد الصادق فيقال: هذا وعد أبيضُ   الرمزية

أو يقال: وعود سوداءُ وذلص اعنى ما تحمله الوعود في طيَّارا من ظلم وجور مستقبليُ فالوعود الصفراء  

م المضيَّعُ فإنَّ هذ  الوعودُ ما هي  لا  كوَّنها الشاعر على هيئة النفاق والمراوغةُ التي ينتج من خلالها الولأهلى

ها باللون   أوهام تفسَّرت في طيات العلاقة بي الشاعر و بوبته. وقد وردت الأوهام تارة أخرىُ م شكا لًا  ياَّ

الوعود أو الأوهام  اتعاضه في  الأصفر م دلألا لًا على عدم وفاء  بوبته "نسرين"ُ وقد بيَّ  ضافة    عدم 

 فيقول فيه:

عتقت    من ثغر نسرين أوهامي تساقيني  ما  لمجنون صفراء   273لا 

 

ويفرد للون الأصفر مشتقات أو مشابهاتُ منها ما ي لقى على لون البشرةُ وهو السَّمارُ  ذ هو لون 

ُ  ن كان من الشخص ةمُصص  ةنفسي  دلالةمن ألوان بشرة الإنسان الذي قد يكون من خلاله انعكاس  

 نفسهُ أو من الآخر الذي يرا ُ فقد جاء في الشعر قوله: 

 274فإن هجرت فقد ولت    الأبد   راء احلام عمري فيص قد جمعت 

نادىُ 
 
وفي بيت الشاعر قرينة ل ما يحمله البيت من نداء اللون الذي صار صفة ملاممةً للشخص الم

نادي لهاُ وقد ربط أحلامها بصاحبة ذلص 
 
ا هي فتاة مقصودة بعينهاُ وهي حبيبة ذلص الم فالسمراءُ  نمَّ

 
 .63يحيى حمودةُ ن رية اللونُ صأن ر:  271
 . 54عائد عزيزُ نسرينُ ص 272
 . 105عائد عزيزُ نسرينُ ص 273
 . 13عدي أحمد  مد الحديثيُ سفن لا تعرف المرافعُ ص 274
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اللون؛ وكأنه أصبح أسير وصلها أو هجرهاُ وبي أي قرار منهاُ سيكون عليه  ما بقاءً للأحلام وسعادةُ 

لمدلول الجمال اللونيُ الذي جعله الشاعر  دلاليةأو هم يهمه وي ذه ب  أحلامه. وفي ذلص البيت ارتباطات 

 قرين أحلامه مع ذلص المحبوب الذي هو باب الحلم.
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 تأثي تعدد الألوان على النفس الم حث الثاني:  

فإن "ومدى تأثيرها النفسي على الشاعرُ  فيه  الدلالة اللونية  و لقد تعرفنا على جميع تفاصيل اللونُ  

في  الشعراء  عبرا  وقد  الطبيعةُ  من  اكتسبته  الذي  أصلها  الغالب     في  ترجع  نفسية  مدلولات  للألوان 

أشعارهم عن الألوان وما تحمله من دلالات بذكرهم أكثر من لون في  سقاط المعنى المرادُ ودائما ما كانت 

فالأ المعنىُ  في  التضاد  الألوان  هذ   الأ بيتحمل  ضد  ضد سودض  والأصفر  الأصفرُ  ضد  والأخضر   ُ

ولعل ذلص قد جاء من فكرة العرب القدامى في التضاد والمضادَّاتُ  ن كانت لونية أو بشكل    .275"الأحمر

آخر من أشكال المضاداتُ فكأنَّص حي تقول: السماء والأرضُ تقول: الأبيض والأسودُ وهكذا ب نيت 

ملأ تعدد اللون    نقطتيُ كما سيأ :   .276النفسية  رمزية الدلالةشارة اللون في   و كن لنا أنلى نقسا 

 الم ل  الأول: تأثي اللونين 

لقد جمع الشعراء في تضاد لوني معينيُ وقد شكلوا من خلالهما صورة مرسومة على ألواح ميتيةُ 

يخطها فنانُ يرسم تفاصيل التضاد اللونيُ ولراا يكون تواف  لوني مجموعيُ أقرب من تضادهماُ فيجتمعا 

 ُ كما سيلي. معًا

: اللون الأحمر مع اللون الأسود   أولا 

 : مجموعة الألوانُ بقوله  وقد اجتمع في قول الشاعر 

 277ترد الليالي السود والليل ومدبر   وفي الأف  مني أعي حملت دمي

 
 . 84عبد العزيز غنام المطيريُ الدلالة النفسية للون في شعر الطبيعة في العصر الأندلسيُ صأن ر:  275
 . 12مُ ص2008ُ 2دار الفضيلةُ ط - براهيم عبد الحميدُ قاموس الألوان عند العربُ القاهرة  أن ر:   276
 . 122عامر حسي خبيبُ رحلة شاعرُ ص 277
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الدماءُ   لون  العي  لما تحتاجه عندما تحمل  الشوق  السهرُ والمراد منه: توجع  يعبرا  ذلص عن احمرار 

العي من غذاء لإمالة ذلص اللونُ والمتحصل فيه وجع وألم وعقاب نفسيُ عاى منه الشاعر في كينونة 

الكاملة دلت على  الحزينةُ والصورة  أو  الكئيبةُ  الليالي  السود: اعنى  والليالي  السواد مجددًا عليهُ  ارتداد 

ثبوت الليالي السوداءُ في وقت الليلُ وفي غير وقته؛ لأن في ذلص دلالة مجامية يفسرها البيت في قوله: 

 "والليل مدبر". أي  ن الليالي السوداء تعود على الشاعر من خلال تلص العيون التي حملت دمه.

 ثاني ا: الأسود والأخضر 

حي تكون اللوحة النفسية مضطربةُ مكتئبة بعودة الليالي السودُ من خلال العي الحمراءُ المخضبة 

بالدماءُ فإن اللوني يكونا متقاربي في قضية الاكتئابُ وعدم توفر المقوم للسعادةُ ولكن  ن جاء لون 

آخر يضع تضادًّاُ بي اللون والآخرُ ولعل ذلص يعد مفسراً أهم في عملية القراءة النفسيةُ فيقول الشاعر 

 في بيته:

 278رضوأين مساءات بفيض الرؤى الخ   صعدت أنادي أين ضاعت منابري 

وقف  ولقد  والنباتُ  بالطبيعة  المتمثل  الأخضر  اللون  مع  متضاد  بالمساءُ  المتمثل  الأسود  واللون 

الأخضرُ فيريد   الشاعر في طلل البحث عن ألوان مُتلفةُ والبحث في مساء يعود من خلال رؤى اللون 

الشاعر من صورته تلصُ مُاطبة الواقع بضياع منابر  ولياليه؛ وقد برر ذلص في الرؤى التي لوَّنها بالخضار؛ 

 ذ  نَّ ذلص كان دالاًّ على  يراد ثمار الرؤى الخضراء الفائضةُ التي هي )المساءات(ُ والصورة بجمعها تدل 

اللون  متناقض  عن  الشاعر  تعبير  الرؤىُ  ذ كان  فيض  في  الغاية ح   بلوغ  وعدم  نفسيُ  ضياع  على 

ولكنها  المساءات من رحمه؛  ي فترض خروج  الذي  اللون الأخضر  المساءُ يضاد   فيما يدل عليه  الأسود 

 
 . 185عامر حسي خبيبُ رحلة شاعرُ ص 278
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فإنَّ  الشاعر؛  لدى  والاستفهام  البحث  قصَّة  نقف حول  ولعلنا  الكثير.  الفيض  مع  أنلى تخرجلأ ح   أبت 

الشاعر كان باحثاً متسائلًا عن "المنابر"ُ والمنابر هي مدرج مصنوع من خشب يقف فوقه الخطيب خاطبًا 

ا أراد الشاعر المنابر للتعبير عن الرؤى التي ضاع فيضها بضياع المساءات.279بالناس  ُ و نمَّ

 ثالث ا: الأبيض والأسود 

المرادُ وقد يحمل في  نَّ لمجيء النور وال  لمة في بيت واحدُ يدل على انعكاس نفسي في طبيعة المعنى 

 طيَّاته الحزن بعد السعادةُ السعادة بعد الحزنُ  سب طبيعة وجود ُ وجاء قول الشاعر في ذلص: 

 أنا لم أر الأندددددددوار مندددددددذ عشدددددددقتها
 

 280وجددددددده الحيددددددداة مبرقدددددددع بسدددددددواد 
 

البائسة في   النور دائما عكس ال لامُ و ن السواد والسوداويةُ تبيا  الحالة النفسية  طريقة الحب  ن 

ُ وقصد  لم ير -في المجام وليس الحقيقة-المتركز في قلب الشاعرُ المنعكس على عينيه؛  ذ  نه لم ير النور  

الخير بالعمومُ وذلص يعبر فيه عن شؤم المحبوب؛ بل ومذمَّته للمحبَّة ح ُ وطبيعة الحياة المغطاة بالسوادُ 

طبيعة بائسةُ لا تحمل لذة ولا أنسًا؛ لأن البرقع يدل على: اللبس الذي يغطي الرأس مفتوحًا من العيني 

ال وتطل   الأعراب  نساء  لباس  وهو  الليثتفقط  رأي  وذلص  أيضًاُ  الدواب  ب رقع  على  فكون   281ُسمية 

 الشاعر لم ير الأنوار؛ لأن وجه حياته صار أسودًا مبرقعًاُ فدلأللأم ير النور ح  لو طلعت عينا .

 والخضار رابع ا: الشقار  

 
 . 656/ ص1ابن من ورُ لسان العربُ جأن ر:  279
 . 17نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ ص 280
 . 9/ ص8ابن من ورُ لسان العربُ جأن ر:  281
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بتغى في تحصيل الغاية النفسية منهماُ سعادة واطمئنان؛ و 
 
لعلص أحيانًا تجد جملألىعلأة لوني مبتهجيُ فالم

في صورة   السعادة  ألوان  من  لوني  فيقيا د  الشعريةُ  عادته  الف  يخ  أن  الحديثي  الشاعر  يأبى  ية دلالولكن 

 مؤلمةُ كما جاء في قول القيسي:

مطر   مضناك يا فتنتي الشقراء مكتئب  بلا  ظلت  روضة   282كأنه 
 

 نص حي تنوي الدخول    كل مكان ماُ لابد أن تجد بابًاُ  ما تقرعهُ أو تفتحهُ أو لراا تكسر  

والمتعب  المجهد  هو  ضنى: 
 
والم  ) )ملأضناك  قوله:  في  ما تجد   فذلص  أولا  الباب  يقرعص  أن  ولكن  وتدخل؛ 

والحرقة الألم  من  ونسبته  283والمنهص  ر فعتلى كلمة ُ  للتحبيب  ولكن  بسببص؛  المضنى  به  يراد  ما  للأنثىُ 

)بسبب( وبقيت الكاف معبرة عن الإنهاك الذي يلقا  كل عاش  من معشوقهُ بسبب عشقه لهُ فانتقل 

قيا المطر؛ فإنما مصيرها الموت ُ الشاعر من الشَّقار    الخضار المتمثل بالروضة الخضراء التي بقيت بدون س 

 والهلاكُ وهكذا صوَّر الشاعر بؤسه النفسي من جراء  بَّة تلص الشقراء.

 

 تأثي الأكثر مق اللونين الم ل  الثاني:  

 رموم  ن لدمج ثلاث متناقضات في بيت واحدُ أو ثلاثة ألوان؛ تعبيراً خاصًا يريد  الشاعر في  يراد  

الغاية  ويبث تحقي   ال لامُ  ينير  منيراً  عليه نجم  يرسل  م لمُ  ليل  في  الضوء  انبعاث  يريد  فبينما  معينةُ 

رتجى حصولها من النص
 
 ُ وقد تكون كما في التقسيم التالي.الم

  :  الليل وال ياض والضوء والدجى والسوادأولا 

 
 . 24نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ ص 282
 . 233/ ص7ابن من ورُ لسان العربُ جأن ر:  283
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ُ دلَّت على انعكاس بهجة لموقف رمزيةوقد جاء تمثيل الشاعر الأستاذ  مود دللي في صورة تمثيلية    

 حصل مع المعني في البيتُ وصوَّر لنا متناقضات لونية متعددةُ  ذ قال: 

 أيدددددددوب والليلددددددددة البيضددددددداء ليلددددددددتكم
 

 284هي الأضاءت دجى أيامنا السود 

البيت تعدد الرموم وفي هذا  ر لوني مع   ت ُ ووصلةاللوني  ت     خمسة ألوانُ ح  و ن كانت تفسا 

أضاء   الدوريُ الذي كان قد: هو الشيخ أيوب  285 ن الشاعر أراد بسم أيوب المفارقة؛ ولكنها متعددةُ و 

اصراً فيهاُ وأصدر أع ملأ فتوة في ذلص الوقتُ وفيها نلأصَّ عن )تحرد كلا   ع تمة الأيام التي كان العراق   

شيء  من حاجة أو مال أو صغيرة وكبيرة س ل بلأتلى من الكويتُ أبان الاحتلال العراقي لهاُ فلا ت شلىترى من 

. فاعتبرت له من أع م 286م سلب  ح (ُ ففي فتوا  هذ  قد وقفلأ بوجه السلب والسرقات في ذلص الحي 

شلأ بالم لومة لائمُ فح  َّ للشاعر أن يصفه  الوقفاتُ  ذ خالف فيها رأي الحكومة العراقية حينهاُ ولم يخلأ

وقد أورد الشاعر أولًا لف ة )الليلة( والتي ألبسها باللون الأبيض مجاماًُ لكونها كانت سببًا .  بذلص الوصف

فيما  الشاعر  المقتضبةُ عبرت عن فرح وسعادة  المجامية  السوداء. والصورة  الأيام  عند  الدجىُ  في  ضاءة 

أصدر  الشيخ أيوب؛ فكان مصدراً للبياض في ظل  حاطة المجتمع الكامل بالسوادُ فكان البياض الناتج 

السود من  الأيام  فمن  لون لآخرُ  من  الإضاءة  بعد  والتي تحوَّلت  المنطفئةُ  الدجى  تلص  عنه مضيئًا في 

خلال الليلة البيضاءُ يكون ضوء الدجى منبعثاً على الواقع؛ ليحيي روح السكينة في قلوب المؤمنيُ كما 

الرأي.  الشاعر بابتهاجه لإصدار ذلص  البيت   أحياها في قلب  وبناء على ما تقدَّم فإنَّ تعدد الألوان في 
 

 . 42 مود دللي ال جعفرُ قصائد من على منبر الصمودُ ص  284
الشيخ أيوب بن توفي  الخطيب بن هبة َ الملا مهدي الدوري عالم مدينة سامراء ومفتيها وابنها الذي ولد فيها عام    285

عام  1917 لأ  وتوفيا  دينية كر ةُ  علمية  أسرة  وتربى ونشأ في أحضانها وهو من  الشاعر:  1999م  لقاء شخصي مع  م. 
15/10/2022 
تشرينُ  أن ر:    286 والثلاثونُ  الرابعة  السنة  التاسعُ  العدد  بغدادُ  الإسلاميةُ  التربية  مجلة  الإسلاميةُ  التربية  جمعية 

 م.1999



115 

 

الواحد يأخذنا     اولة تغيير للواقع اللوني في النفس الشاعرةُ وينقلنا من ماوية    أخرىُ مع اختلاف 

شكل الزاوية في المتناقضاتُ واتفاقها مع المتشابهاتُ فحينما يدخل لون على نقيضه؛  نما هو بقصد  مالة 

 . (نية   يحاء      ء ا يحذلص اللونُ وتغيير   رمز شكل  

 ثانيا: الليل والشمعة والحلكة الدكناء

 معبراً عن ذلص في القول التالي عند رحلة شاعر:   البيت التاليُ   وقد جاء

 وهدددو الدددذي بالليدددل يحمدددل  عدددتي
 

 287لددددددددترد بأس الحلكددددددددة الدددددددددكناء 
 

يقولون:  حتر قُ كما 
 
الم السوادُ كالفحم  الشَّديد   الشَّيء   هو  تلأل ص:   سلى

الم والشَّيء  السَّوادُ  والح لكة: 

ال يلمةُ وهي لا  المؤنثةُ  ذ هو ليس له مفرد في المذكرُ وي عنى بها  أسود حال ص.   الحلكة هي مفردته 

البيت  في  القافية  فاصلة  ولتواف   السوادُ  في  يراد  للمبالغة  )الدكناء(  الشاعر  أورد  ا  و نمَّ للتأكيدُ  تحتاج 

الشمعةُ  في  الضوء  يحمل  الذي  الشخص  ذلص  الشاعر  فيوصف  ال لامُ  وقت  هو  والليل:  الشعريُ 

نور   راج: أي سطع  السا  وأ لىلأعلأ  النورُ  علأة: هي  الحلأللأص   288ُوالشَّملى ويرد كيد  فينير ُ   نه سيأ  على ظلامه 

النفسية من هذا اللون تعبرا  عن اضطراب الشاعر النفسيُ و اولته استجلاب العون من  دلالة الداكنُ وال

النور لانبلاج البياض طاردًا السواد الذي يحيطهُ وفي ذلص  ور نفسي مهم؛ يفسر عدم استقرار الشاعرُ 

الموقف  مغطا يًا  السواد  فكان  بالسوادُ  وختم  بالسوادُ  بدأ  الشمعةُ  ذ  من  أراد   الذي  للنور  وصوله  أو 

 بجميعه. 

 ثالث ا: الليل والظلماء والسهل والج ل 

 
 . 173عامر حسي خبيبُ رحلة شاعرُ ص 287
 . 186/ ص8ابن من ورُ لسان العربُ جأن ر:  288
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اللوني على تعدد ألوان مُتلفةُ متنقلة من لو لآخرُ وبي واحد و(نيُ    أنلى تخرج لنا   لرمزيرد ا  قد و 

 صورة تعبر عن طبيعة ذلص الاختيارُ وقد جاء ذلص في قول الشاعر: 

مكتئبا الشوق  بليل  الهزام   مات 
 

 289وأقفر السهل في ال لماء والجبل 

غريبُ بي الليل الم لم والسهل والجبلُ والمعروف في ذلص أنَّ السهل ذا لون   شكلي لقد جاء تنقل  

أخضر غالبًاُ والجبل بلون الأرض التي تحيطهُ فالغالب فيه مقاربة الصفارُ وقد أقفرت الروح النفسية في 

: رلأج ل    : ملأغلىب ون  ألأحم  ي طلىملأع  ب ه ُ و لا فمعنى هذا البيت عندما مات الهزارُ وأقرب ما يكون لمعنى اله زلأار  ه زلىر 

ز  الشَّد يد ُ هلأزلأرلأ   يدلأهلى  : الغلأملى . والهلأزلىر  ز ور  وهلأز ير  لخلىلأشلأب  ولأغلأيرلى   ُ ولأه ولأ ملأهلى ز ر   هلأزلىراً ف يه ملأا. الهلأزلىر: الضَّرلىب  الشَّد يد  با 

: يد غلىبنلأ  في  ك لا  شيء   ُ ولأذ و هلأزلأرات  ولأذ و كلأسلأرات  ر  اللىم يم  زلأرُ ب كلأسلى ُ فلو توقَّفنا على هذ  اللف ة؛ 290ولأرلأج ل  م هلى

قد  اللف ة  ولعل  زاح(ُ 
 
)الم الشاعر:  أراد  ا  فإنمَّ شعر ؛  من  الشاعر  يريد   الذي  للمعنى  مغالطة  لوجدناها 

ُ فخرجت هذ  اللف ة المستعملة في عامية الشامُ و ن الشاعر أخذها 291د مجت مع )الهلأزأ( وهي السخرية

نحىُ وبقوله 
لأ
ال لامُ الذي عبر عنها الحزن  والاكتئاب الذي يبينه الشاعرُ معكوسًا   في رمز  على هذا الم

 على طبيعة المكان الذي يقطنهُ من حيث السهل والجبلُ فإنَّ اسودادهما يدل على الجفاف والشؤم. 

  

 
 . 44نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ ص 289
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 الشاعر الحديثيط يعة  اللون على    انعكاس الم حث الثالث:  

 ن اللون الذي يرى به كل  نسان طبيعة الحياة التي تحيطهُ ما هو  لا انعكاسات نفسية داخلية في 

الإنسانُ تدلأعلىبر  من داخله    الخارج باللون الذي يتواف  مع نفسيَّة الفردُ فالذي فقد اللون؛ فإنه فقد كلَّ 

ذلص  ولعلَّ  عر ُ  ب على ش  الشاعر غلاَّ طبع   قد كان  فإنَّه  القاعدة؛  وانطلاقاً من هذ   الحياة.  شيء  في 

أصبح أصلًا شعريًاُ ح  قيل: فلان  لونه غزليُ وفلان لونه حزينُ وغيرهما من الألوان الشعرية التي صارت 

يا ز   الشاعر الحديثي:  طبيعة  مميزة لطبيعة كل شاعرُ ولعل أبرم ما   

: نَّه ذا عاطفة جيَّاشةُ ومشاعر ملتهبةُ يعبرا  عن حزنه تارةُ وشوقه تارة أخرىُ يشبع ألوانه    أولا 

 ُ والشاهد في ذلص:بالصور الحيَّة التي تحرا ك من مشاعر المتلقي

ل    أ سائل الليل هل ناموا وهل جفلوا   292أم أنتلأ يا ليل مثلي ذابل  وش 

لطبيعة    ثاني ا: ذلص  ويعزى  وأخلاقيًاُ  سلوكيًا  المحافل  بالطابع  المدينة  شعر  المنضبطة اتسم  المدينة 

ثا ل  ذلص مناجاة الشاعر الدللي بقوله: أخلاقيًا  ُ وخير ما   

 لهدددددددددي سدددددددددرك المخفدددددددددي يدددددددددوحي   

 وكدددم هجمدددت علدددى قلدددير الدددرمايا

 ن ددددددددرت ا  الحيدددددددداة كمددددددددا رآهددددددددا

 تعطددددددددش للفضدددددددديلة وهددددددددي تبددددددددني  

 وقدددددددد كدددددددر  الدددددددذين بندددددددوا بشدددددددعر  

 لقلددددددددددددير مدددددددددددددددا أسددددددددددددطر في وضددددددددددددوح 

  ليدددددددددددص في قلدددددددددددب لحدددددددددددوحفطدددددددددددرت  

 فدددددددددد  قددددددددددد شددددددددددع مندددددددددده نقدددددددددداء روح  

 صدددددددددددروحا دونهدددددددددددددا كددددددددددددددل الصدددددددددددروح  

 لهدددددددددددددم مجددددددددددددددًا تأرجدددددددددددددح في جندددددددددددددوح

 
 . 100أحمد صادق المواليُ وهج ال لامُ ص 292
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 فجئددت  ليددص فيمددا ضددم صدددري
 

 293فكن عدوني علدى الدنهج الصدحيح
 

كثرة السوادُ لدى شعراء حديثة مقارنة بالألوان الأخرىُ والبياض أهمهاُ فقلَّة استخدام اللون   ثالث ا:

النور في   اللون الأسود بالطابع النفس الشاعرةالأبيض يدل على ضي  فسحة  ُ وذلص واضح في علاقة 

 .294النفسي

ُ من خلال الموضوعات والصفات الأدبيةُ في 295خليط الطبيعة الشعرية بي المشرق والمغرب   رابع ا:

 السَّمارُ كما في قول الشاعر:  رمزيةُ فأما ما كان من المشرقُ فلأمنه مغاملة السمراء في  مكان واحد 

  ددددددددددددددددددددراء يا لحدددددددددددددددددددددن الخلدددددددددددددددددددددود

  ني ذكرتددددددددددددددددددددددددددددددددص والهددددددددددددددددددددددددددددددددوى
 

 يا آهددددددددددددددددددددة الددددددددددددددددددددوتر الجديددددددددددددددددددددد  

 296والحدددددددددددب يا  دددددددددددراء عيدددددددددددددي
 

 ومقابل ذلص م غاملة الشقراءُ مما جاء في قول الشاعر: 

    المغددددددددددرورة الشددددددددددقراء عددددددددددذري
 

 297فحددددير لم يكددددن يومددددا كعددددذري 
 

واقعُ  ما ثورة الحب أو ثورة توفير روح الثورة في قلب كل شاعرُ و سب ما يكون عليه من  خامس ا:

ُ فكان م ثال الشاعر الحديثي يرتقي على المنبر يخطب في جموع المصلي داعيًا    الثورة الحرب والسياسة

ضد ال لم والطغيانُ والشاهد في ذلص ما ورد في مقدا مة بشائر الصبح؛ ولعلَّه  ثل غالب الشعراء؛ غير 

  نَّه هناك فروق بي الإسلامي والقومي في طبيعة المكان والدعوة والثورةُ فيقول: 
 

 . 1مُ ص2004ُ 1بغدادُ ط  - مود دللي ال جعفرُ بشائر الصبحُ أنوار دجلة  293
 الفصل الثالثُ المبحث الأولُ اللون الأسود.  294
 . 66تم ذكر  مفصَّلًاُ ص 295
 . 72نجيب سليم الحديثيُ عندما تنز الجراحُ ص 296
 . 139عائد عزيزُ نسرينُ ص 297
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 عددددددددمَّ الفسدددددددداد  بأرضددددددددنا والمنكددددددددر
 

ا ي قددددددبر   298والحددددددري في كركددددددوك حيددددددًّ
 

تجد عند مع م شعراء حديثة حب الطبيعةُ ووصف الشجر والبساتيُ والنهر؛ ويعود ذلص   سادس ا:

من كل   الخضار  يحيطه  الذي  الفرات  على ضفاف  الواقع  المدينة  قول جانبلموقع  ذلص  في  والشاهد   ُ

 الشاعر:

 ليتددددددددني والأسددددددددى يزلددددددددزل روحددددددددي
 

 299والصددددحارى بددددوح أتبددددزغ نَلدددده 
 

الحديثية علاقة   سابع ا: الأنساب  العلاقة بي  الحديثييُ سيجد أنَّ  الشعراء  أنساب  الباحث في   نَّ 

لذلص   بالنسب؛  قرابات  تربطهم  الأع م  الغالب  آخرُ  من  أحد  قبل ترابطيةُ لا يخلص  للمدينة  كانت 

ا مدرسة شعرية  سني قريبة طبيعة خاصة تتميز بها عن غيرهاُ وهذا ما جعل التقارب الشعري وثيقا وكأنهَّ

 .300خاصة 

  

 
  مود دللي ال جعفرُ بشائر الصبحُ مقدمة الكتاب "الشاعر الثائر".  298
 . 12عامر حسي خبيبُ رحلة شاعرُ ص 299
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والنتائج   الخاتمة  

بدراسة  ضور اللون   والتي ترنبط  ُبحث الرئيسةلقد توصل  ثنا هذا لنتائج  جابات على أسئلة ال

 و كننا أن نجملها فيما يأ : ُ  حديثة العراقيةلدى شعراء مدينة 

:  ن لاسم كل مدينة أو مكان ارتباط في أصولها وجذورها؛ لذا فإن جميع المدن بالإمكان معرفة   أولا 

تفاصيلها الخاصة من خلال ا هاُ و ن لعامل الطبيعة الخضراء الجميلةُ المحيطة بالنهرُ والمناخ المعتدل؛ 

أو  مكان  في كل  البدائي  الشاعر  و ن  والحضاريُ  العلمي  للامدهار  مهمة  عناصر  مدينة  في كل  يجعلا 

 ممانُ لن يتم الاطلاع على صور ؛ ما  ن جعلها مستحدثة تفسر الواقعُ في معاني الخيال. 

البصريةُ أو ح  الخياليةُ ورأينا أنه لقد توصلنا    حالة الارتباط اللوني في الحياة مع الرؤى    ثاني ا:

اللون  كنص معالجة الكثير من الأمورُ منها اختيار ألوان السكن الذي يضمص من خلال  من خلال 

من  جزءًا  اللون  النفسيةُ ح  صار  الوقائع  عنه في  يؤثر  وما  اللون  الألوانُ وخبرتص في دلالات  مزيج 

الحياةُ وصرنا نحلل كل لون نرا . وقد تعدى الأمر ذلصُ فإنه بالإمكان من خلال  ثنا تمييز شخصية 

الإنسان من خلال اختيار  للون الذي يفضلهُ بالإضافة    قدرة التحكم في جزئية تغيير اللون  سب ما 

 يوفر جوًّا  يجابيًا للحياة. 

الحية ثالثا:   غير  وال واهر  والأرواحُ  الحيةُ  ال واهر  من  مستحدثة  صوراً  أنتج  قد  هذا   ن  ثنا 

ذلص  يفسر  الذي  باللون  يعبر مستعاراً  أن  أو  كنه  لونُ  لدلالة كل  مميا زاً  القار   مما يجعل  والجماداتُ 

الدلالة  معنى  تفسير  قليل في  المعنوية لها جانب  الدلالة  المحللةُ سيجد  النصوص  الممعن في  و ن  التعبيرُ 

اللون عبر  توظيف  الثمرة في  وتفاصيل جزئياتهُ ولقد وجدنا  المفسر الأكبر لمعنا ُ  اللون  بل هو  اللونيةُ 

 الزمان والمكان والأحداث وغيرها. 
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ما   رابع ا: نفسيًا كبيراًُ صرنا من خلاله نَتار  فارقاً  فقد أحدثلأ  والروحُ  للنفس  اللون شريكًا  لقد صار 

العلاج النفسي باللون في يناسبنا من الألوان في المكان والزمان والحدث في آن واحدُ  ننا  كننا أن نعالج  

امتداد ممني من خلال انعكاسه على طبيعة الفردُ ولعل هذا باب  يجابي في الإدراك اللونيُ يجعل الفرد 

العكسُ وكل ذلص استنتاجًا لما ورد في  فيهُ فحينًا تؤثر سلبًا وحينًا  المتحكمة  متحكمًا بألوانهُ لا هي 

تأثير اللون على النفسُ ولعل هناك أمر مهم جدًاُ والذي من خلاله عليص تمييز الألوان التي يفضلها كل 

  نسان تود التعامل معه بالعلاقة اللونية. 
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 المصادر والمراجع 

 القرآن الكري  •

اربد  • الحديثُ  الكتب  عالم  الكردُ  القرآن  في  اللوني  التشكيل  جمالية  الصفارُ  مرهون  ابتسام 

 م. 2010ُ 1الأردنُ ط

 م. 2008ُ  2دار الفضيلةُ ط  - براهيم عبد الحميدُ قاموس الألوان عند العربُ القاهرة  •

)ت:   • التونسي  عاشور  بن  الطاهر  بن  مد  بن  مد  الطاهر  عاشور  مد  هد(ُ 1393ابن 

التونسية   الدار  المجيدُ  الكتاب  تفسير  من  الجديد  العقل  وتنوير  السديد  المعنى  »تحرير  والتنوير  التحرير 

 م. 1984ُ د.طُ  30تونسُ مج   -للنشر  

ه(ُ 774  –ه  700ابن كثيرُ عماد الدين أبي الفداء   اعيل بن الكثير القرشي الدمشقي )  •

مج  الألبانيُ  الدين  ناصر  تح:  مد  الع يمُ  القرآن  مصر  8تفسير  الصفاُ  مكتبة  طُ   –ُ  القاهرةُ 

 م. 2004

• ( الدمشقي  القرشي  بن كثير  الفداء   اعيل  أبي  الدين  عماد  ه(ُ 774  -ه  700ابن كثيرُ 

ُ د. طُ 4القاهرةُ مج  -البداية والنهايةُ تح: أبو صهيب  مد بن سامحُ دار ابن الجوميُ مصر  

 م. 2010

يزيد )ت   • أبيه  اسم  القزوينيُ وماجة  يزيد  بن  أبو عبد َ  مد  ابن  273ابن ماجة  هد(ُ سنن 

فيصل عيسى البابي الحليرُ د.   -ُ دار  حياء الكتب العربية  2ماجهُ تح:  مد فؤاد عبد الباقيُ مج 

 طُ د. ت. 
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الرويفعي  • ابن من ور الأنصاري  الدين  أبو الفضلُ جمال  ابن من ورُ  مد بن مكرم بن علىُ 

 -ُ دار صادرُ بيروت 15ه(ُ لسان العربُ تح: لليامجي وجماعة من اللغوييُ مج711الإفريقي )ت

 ه. 1414ُ  3لبنانُ ط

ه(ُ كتاب العيُ دار  حياء التراث 175-100أبو عبد الرحمن الخليل بن أحمد الفراهيدي )ت •

 م. 2005ُ  2لبنانُ ط   –العربيُ بيروت  

چوارچرا   • دار  قباني(ُ  )نزار  السياسية  الذات  أيقونة  المواليُ  صادق  المكتبة    -أحمد  السليمانيةُ 

 م. 2020بغدادُ طُ    -الوطنية العراقية

د.طُ  • الأردنُ  اربد  الحديثُ  الكتب  عالم  الجاهليُ  الشعر  في  والمكان  الزمان  فوغاليُ  باديس 

 م. 2007

بدرة كعسيسُ سيميائية الصورة في تعليم اللغة العربيةُ  ث مقدم لنيل شهادة الماجستيرُ جامعة  •

 م. 2010-2009الجزائرُ    -فرحات عباسُ سطيف 

الإمارات   • والإعلامُ  الثقافة  دائرة  الوطنُ  في  راب  تراتيل  الحديثيُ  الغفور  عبد   –بهجت 

 م. 2019ُ  1الشارقةُ ط

ُ 1بهجت عبد الغفور الحديثيُ حديثة والنواعير في الشعر العربيُ دار الحرية للطباعةُ بغدادُ ط •

 م. 1997

)ت  • البيهقي  بكر  أبو  الخراسانيُ  ردي  رلأولىج  الخ سلى موسى  بن  علي  بن  الحسي  بن  أحمد  البيهقي 

الثقافية  458 الكتب  مؤسسة  حيدرُ  أحمد  عامر  تح:  الكبيرُ  الزهد  ط   -هد(ُ كتاب  ُ 3بيروتُ 

 م. 1996
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العراقية   • والو(ئ   الكتب  دار  الماءُ  طائر  أشواق  الحديثيُ  (بت  ط  –(ئر  اليسرُ  ُ 1مطبعة 

 م. 2020

 م. 1955ُ  3الجاحلُ كتاب الحيوانُ دار  حياء العلومُ القاهرةُ ط •

حي(ُ  • )بث  مقال  الدولة"ُ  "تن يم  على  استعصت  مدينة  حديثة..  الجزيرةُ 

(https://aja.me/xlmqj) 

الإسلاميةُ   • التربية  مجلة  الإسلاميةُ  التربية  والثلاثونُ جمعية  الرابعة  السنة  التاسعُ  العدد  بغدادُ 

 م. 1999تشرينُ  

الغربية   • المطبعة  الزمنُ  جوف  في  أسئلة  جعفرُ  ال  سليم  طلال  تح:  جعفرُ  ال  سليم  حسام 

 م. 2012ُ 1العراق عانةُ ط  -للطباعة والنشر 

من  • نماذج  على  تطبي   "مع  الإسلامية  الحضارة  ودلالتها في  الألوان  مطاوعُ  الفتاح  عبد  حنان 

 . 8المخطوطات العربية"ُ مجلة الاتحاد العام للآ(ريي العربُ العدد  

ُ 1الأردنُ ط  -خالد  مد عبد الغنيُ سيكلوجية الألوانُ دار الوراق للطباعة والنشرُ عمان   •

  م2015

 . م2020ُ  1حديثةُ ط  -خلف دلف الحديثيُ أنامل الماءُ مطبعة اليسر  •

 م. 2009ُ  1حديثةُ ط -خلف دلف الحديثيُ بستان الآهاتُ مطبعة اليسر  •

 م. 2020ُ  1حديثةُ ط  -خلف دلف الحديثيُ خذوا راسيُ مطبعة اليسر   •

 م. 2020ُ  2حديثةُ ط  -خلف دلف الحديثيُ طرق على أبواب بغدادُ مطبعة اليسر  •

اليسر   • مطبعة  الحديثة(ُ  حب  في  )قصائد  هذ   هي  الحديثيُ  دلف  طُ   -خلف  حديثةُ 

 م. 2019
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سليم ال جعفر الحديثيُ المجموعة الشعرية الكاملةُ تح: طلال سليم ال جعفرُ مطبوعات رافع   •

 م.2020حديثةُ طُ    -اليسر  

القرن  • عشر     الرابع  القرن  )من  الفن  عن  يتحدثون  فنانون  تريفزُ  وماركو  غولواتر  روبرت 

 م. 1945العشرين(ُ مجلة نيويورك بانثيون بوكسُ 

 م. 2002ُ  3سعيد بنكرادُ السيميائيات )مفاهيمها وتطبيقارا(ُ دار الحوارُ اللاذقية سورياُ ط •

الحموي )ت • الرومي   َ عبد  بن  ياقوت  عبد َ  أبو  الدين  البلدانُ 626شهاب  معجم  ه(ُ 

 م. 1995ُ  2مجُ دار صادرُ بيروتُ ط 7

ه(ُ روح المعاني في تفسير القرآن 1270شهاب الدين  مود بن عبد َ الحسيني الآلوسي )ت   •

العلمية   الكتب  دار  عطيةُ  الباري  عبد  علي  تح:  المثانيُ  والسبع  مج   -الع يم  ط 16بيروتُ   ُ1 ُ

 ه. 1415

 م. 1967النجفُ طُ   -صلاح سعيد الحديثيُ ألحان الصباُ مطبعة الغري الحديثة  •

الإسكندريةُ   -صلاح سعيد عمرُ عندما قال الدم العراقي لاُ المكتب الجامعي الحديثُ مصر   •

 ُ د.ت. 1ط

 م. 2017ُ  1سورياُ ط  -ضرار سليم آل جعفرُ رماد السنيُ مطبعة أكرم العبدليُ دمش  •

ظاهر  مد هزاع الزواهرةُ اللون ودلالته على الشعر "الشعر الأردني أنموذجا"ُ دار الحامدُ عمان  •

 م 2008ُ 1الأردنُ ط

 م. 2022ُ  1حديثةُ ط –عامر حسي خبيبُ رحلة شاعرُ د. تُ اليسر للطباعة   •

 م. 1967ُ  1النجفُ ط  -عائد عزيزُ نسرينُ مطبعة النعمان   •
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رسالة  • الأندلسيُ  العصر  في  الطبيعة  شعر  في  للون  النفسية  الدلالة  المطيريُ  غنام  العزيز  عبد 

والعلوم   الآداب  في كلية  الماجستير  درجة  لنيل  العربية   -مقدَّمة  اللغة  قسم  الأوسطُ  الشرق  جامعة 

 م. 2014وآدابهاُ  

علي  • منشورات  مد  اللغةُ  فقه  في  الإفصاح  موسىُ  يوسف  وحسي  الصعيدي  الفتاح  عبد 

 م.2004ُ  2بيروت لبنانُ ط  –بيضونُ دار الكتب العلمية  

سورياُ  • البعثُ  ماجستيرُ جامعة  رسالة  الأندلسيُ  الشعر  في  اللون  الكوساُ  فايز حمادة  عبير 

 م 2007

الغربية للطباعة والنشر   • المرافعُ المطبعة   -العراق    -عدي أحمد  مد الحديثيُ سفن لا تعرف 

 عانةُ طُ د. تُ ظهر الغلاف.

علي عزيز العبيديُ الرواية العربية في البيئة المغلقة )رواية الأسر العراقية أنموذجا( دراسة فنيةُ دار  •

 م.2009فضاءات عمانُ طُ 

الشبكة   • موقع  بتفريغها  قام  صوتية  دروس  السيرةُ  من  مقتطفات  شحاتةُ  الكافي  عبد  عمر 

 ( )http://www.islamweb.net(الإسلامية )

 م. 1986ُ 1غربال  مد شفي ُ الموسوعة العربية الواسعةُ دار النهضةُ لبنانُ ط •

 م. 1964وكارلتون ليصُ الحياة مع بيكاسوُ مكروهيل بوك كومبانيُ نيويوركُ    فرانسوام جيلو •

العراقُ   –فرانكي ر. روجرمُ الشعر والرسمُ تر: مي م فرُ دار المأمون للترجمة والنشرُ بغداد   •

 م. 1990ُ  1ط

هد(ُ  170الفراهيديُ أبو عبد الرحمن الخليل بن أحمد بن عمرو بن تميم الفراهيدي البصري )ت   •

 ُ د.طُ د.ت. 8كتاب العيُ تح: د مهدي المخزوميُ د  براهيم السامرائيُ دار ومكتبة الهلالُ مج  

http://www.islamweb.net/
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 م. 1989مجُ مطبعة أسعدُ بغدادُ 2فرحان الحديثيُ تاريخ الحديثةُ   •

ُ  1فليح كمالُ مقياس منهجية البحث العلميُ  ث دراسي في جامعة الإخوة منتوري قسنطينة •

 م. 2021كلية الحقوقُ 

 م. 1956فيليب مكماهون: ترُ رسالة حول الرسمُ رسالة مقدمة    برنستون يونفيرستيُ  •

القرطير أبو عبد َ  مد بن أحمد الأنصاريُ الجامع في القرآن الكردُ تح: هشام  ير النجارُ  •

 م. 2002ُ  1بيروتُ ط

كلود عبيدُ الألوان )دورها. تصنيفها. مصادرها. رمزيتها. دلالتها(ُ المؤسسة الجامعية للدراسات   •

 م.2013ُ  1والنشرُ لبنانُ ط

 م. 1951لندن فيبر أند فيبرُ الملاك الضروريُ د. دُ د. طُ   •

 ( /https://www.marefa.orgمجلة موقع المعرفةُ المنطقة الخضراءُ ) •

 مد حكمت الآلوسيُ تح: طلال سليم ال جعفرُ اوراق مستلة من ملف شهيدُ دار ماشكي   •

 م. 2020الموصلُ طُ   -للطباعة والنشر العراق 

 م. 1984ُ  1 مد فتوح أحمدُ الرمز والرمزيةُ دار المعارفُ ط •

 . م2004بغدادُ طُ    - مود دللي ال جعفرُ بشائر الصبحُ أنوار دجلة   •

للنشر   • الحضارة  دار  الصمودُ  منبر  على  من  قصائد  جعفرُ  ال  دللي  طُ   - مود  القاهرةُ 

 م. 2012

الراية للطباعة   • العراقُ مطبعة  العراقيةُ طُ   -مُلص الحديثي الها يُ عاش  من  ومارة الإعلام 

 م. 2000
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)ت   • النيسابوري  مسلم  بن  الحجاج  بن  الإ ان 261_204مسلم  مسلمُ كتاب  صحيح   ُ)

 م. 2007ُ 1)الإ ان والإسلام والإحسان(ُ اعتنى به: أحمد جادُ دار الغد الجديدُ القاهرة مصرُ ط 

مصطفى شكيبُ علم النفس الألوان "التأثيرات النفسية للألوان"ُ دار النشر الألكترونيُ د. مُ  •

 د. ت. 

السليمانيةُ طُ   -مصطفى فائ  المعاضيديُ بقايا الطيُ دار جوارجرا للطباعة والنشرُ العراق •

 م. 2022

 م. 2000ُ  1مهند ناط  الحديثيُ مزامير الليلُ ومارة الثقافة والإعلام العراقيةُ ط •

طُ  • العراقُ  في  والكتاب  للأدباء  العام  الاتحاد  منشورات  الجراحُ  تنز  عندما  الحديثيُ  نجيب 

 م. 2021

الشريف   • المصحف  لطباعة  فهد  الملص  مجمع  الميسرُ  التفسير  التفسيرُ  أساتذة  من   -نَبة 

 م. 2009 -هد 1430مزيدة ومنقحةُ    2السعوديةُ ط

 ُ د. ت. 7ُ ط3بيروت باريسُ مج  -نزار قبانيُ الأعمال الشعرية الكاملةُ منشورات نزار قباني •

 ُ د. ت. 9لبنانُ ط -نزار قبانيُ قصتي مع الشعرُ منشورات نزار قبانيُ بيروت  •

رسالة  • لنزارُ  السمراء  لي  قالت  ديوان  في  اللون  سيميائية  وعبابسة   انُ  لعلاق  الهدى  نور 

 م. 2018-2017ماجستير في كلية الآداب واللغاتُ جامعة العربي بن مهيدي أم البواقيُ  

 م. 1970بغدادُ طُ    -نيسان سرحان القيسيُ اللحن الباكيُ دار البصري  •

 م. 1981يحيى حمودةُ ن رية اللونُ د.دُ د.طُ   •
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 السية الذاتية

حاصدددددددددل علدددددددددى البددددددددددورد  ُ  م2019بكدددددددددالوريوس آداب اللغددددددددددة العربيدددددددددة  أكمدددددددددل الباحدددددددددث دراسدددددددددة ال

  التحددددددد  لاكمدددددددالُ  عضدددددددو الاتحددددددداد العدددددددام لدددددددلأدباء والكتددددددداب في العدددددددراقُ  الكنددددددددي في التنميدددددددة والتطدددددددوير

دراسدددددددددة الماجسدددددددددتير في جامعدددددددددة كدددددددددارابوك قسدددددددددم العلدددددددددوم الإسدددددددددلامية الأساسددددددددديةُ للباحدددددددددث عددددددددددد مدددددددددن  

 المؤلفات الشعرية والنقدية:

 م2020وهج ال لامُ مطبعة اليسرُ حديثةُ 

 م.2020جمرة ال عنُ دار ديوان العرب للطباعة والنشرُ مصرُ 

 م.2021بقايا الليلُ دار جوارجرا للطباعةُ السليمانيةُ  

 م.2022ُ دار جوارجرا للطباعةُ السليمانيةُ  نزف السماء

 م.2020أيقونة الذات السياسية )نزار قباني(ُ دار جوارجرا للطباعةُ السليمانيةُ 

 م.2021مطلع الصبحُ دار جوارجرا للطباعةُ السليمانيةُ 



 

 
HADÎSE KENTİNİN ŞAİRLERİ ARASINDA 

RENK VE ANLAMI 
 
 
 
 

Ahmed Sadeq Fakhree AL-MUWALI 
 
 
 
 

2023 
YÜKSEK LİSANS TEZİ 

TEMEL İSLAMI BİLİMLERİ 
 
 
 
 

Tez Danışmanı 
Prof. Dr. Abdulcebbar KAVAK 


