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Arastirmada, 17. ve 18. yiizy1l Osmanli donemi minyatiir sanat1 ile modern
donem minyatiir sanatinda kadin figiirlerinin karsilastirmali analizi yapilarak,
Osmanli’dan modern déneme uzanan siiregte toplumsal yasamdaki kadin olgusunun
degisiminin minyatiirler araciligityla incelenmesi amaglanmistir. Arastirmada amaglh
orneklem yontemine goére segilen toplam 34 minyatiir, nitel arastirmalarda siklikla
kullanilan gosterge bilim gergevesinde, Barthes’in diizanlam ve yananlam yaklagimi
esas alinarak analiz edilmistir. Diiz anlam bu yontemin birinci diizlemini
olusturmaktadir ve gdstergenin acik ve bilinen anlamini sunmaktadir. Yan anlam ise
anlamin ikinci diizlemine gonderme yapmaktadir ve O6znel yorumlari, duygulari,
fikirleri, sosyokiiltiirel degerleri ve diisiinceleri i¢cine almaktadir. Aragtirma sonuglari,
17. yiizyilda kadinlarin genellikle kiyafet albiimleriyle sinirli dar bir ¢er¢evede, dini
degerlere ve geleneksellige bagl kalinarak ve toplumsal statii agisindan erkeklerin bir
adim gerisinde bulunduklarini betimler sekilde resmedildiklerini; 18. yiizyilda bu
anlayisin degisime ugrayarak kompozisyonun merkezine yerlestirilmeye basladiklarini
gostermektedir. Daha batili bir goriiniim sergileyen kadinlarin toplumsal hayatin
icerisinde daha fazla yer aldiklar1 ve daha cesurca resmedilmeye basladiklar
goriilmektedir. Modern dénem minyatiirlerinde ise klasik donem Osmanli gelenegi
siirdiiriilmekle beraber alisilmisin disinda modern unsurlar barindiran bir sanat
anlayisiin benimsendigi ifade edilebilir. Modern donemde olduk¢a modern goriiniim
kazandirilan kadin figiirlerinin, kadinlarin sosyal hayatin hemen her alaninda rol ve
gorevler istlendigini, daha 0Ozgiir olduklarmi ve hatta erkeklerle esit statilyii

yakaladiklarini ifade eder sekilde resmedildikleri ortaya ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir sanati; Kadin figiirii; Osmanli dénemi; Modern donem



ABSTRACT

The aim of the research is to make a comparative analysis of the female figures
in the miniature art of the 17. and 18. centuries Ottoman period and the miniature art of
the modern period, and to examine the change of the phenomenon of women in social
life from the Ottoman period to the modern period through miniatures. A total of 34
miniatures selected according to the purposive sampling method were analysed within
the framework of semiotics, which is frequently used in qualitative research, based on
Barthes' plain meaning and connotation approach. The plain meaning constitutes the first
plane of this method and presents the clear and known meaning of the sign. The
connotation refers to the second level of meaning and includes subjective interpretations,
emotions, ideas, sociocultural values and thoughts. The results of the research show that
in the 17. century, women were usually depicted in a narrow framework limited to dress
albums, adhering to religious values and tradition, and depicting them as being one step
behind men in terms of social status; in the 18. century, this understanding changed and
they began to be placed at the centre of the composition. It is seen that women who
display a more westernised appearance take part more in social life and start to be
portrayed more courageously. In the miniatures of the modern period, it can be stated
that although the Ottoman tradition of the classical period is maintained, an
understanding of art with modern elements is adopted. It is revealed that the female
figures, which have been given a very modern appearance in the modern period, are
depicted in a way to express that women have assumed roles and duties in almost every

field of social life, that they have become freer and even achieved equal status with men.

Keywords: Miniature art; Female figiire; Ottoman period; Modern period
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ARASTIRMANIN KONUSU

Kadinin, Osmanli dénemi toplum yapisi igerisindeki konumu gelenek, gérenek
ve dini nedenlere bagl olarak sinirli kalmistir (Semsek, 2020, s. 191). Dahasi kadin ve
erkegin toplum igerisindeki yeri keskin ¢izgilerle belirlenmis, erkek cinsiyetinin tistiin
tutuldugu bir anlayis ortaya cikmustir (Ipsirli Argit, 2005, s. 575-576). Bu yapmin
olusmasinda Arap ve Iran kiiltiirlerinin etkisi goriilen Islamiyet dininin énemli bir yeri
bulunmaktadir. Kokeni ve temel degerlerini bu inanca dayanan Osmanli toplumu
ataerkil bir anlayis cercevesinde orgiitlenmis ve bu anlayis toplum igerisinde kadina
bakis agisina da yansimistir. Uzun yillar siiregelen bu bakis agisi 6zellikle 17. Yiizyilin
sonundan itibaren Osmanlida Batililasmanin kendini hissettirmeye baglamasiyla
degisime ugramistir. Basta sosyal ve kiiltlirel yasam olmak {izere politik, ekonomik ve
askeri alanlardaki Bat1 etkisi; kentlesme, tiiketim, giyim kusam gibi konularda yeni bir
toplumsal anlayigin ortaya ¢ikmasinin onciisti olmustur (Yilmaz, 2010, s. 193-194). Bu
dogrultuda ¢alismanin ¢ikis noktasini “Osmanli Déneminden Modern Déneme uzanan
siregte toplumsal yasamda kadina yonelik algi nasil degismistir?” ve “Bu degisimin
sanata yansimasi nasil ger¢eklesmistir?” sorusu olusturmustur. Arastirmaci tarafindan
yapilan literatiir incelemesi sonucunda kadinin toplum igerisindeki yerini sosyal
boyutuyla inceleyen calismalar bulunmasina ragmen, 17. ve 18. yiizy1l Osmanli Donemi
ve modern donem minyatiir sanatinda ulasilan literatiirle sinirli olmak kaydiyla kadin
figiiriinlin karsilastirmali bir sekilde incelendigi ¢alismalara rastlanmamistir. Minyatiir
sanat1 lizerinden gostergebilim kullanilarak gergeklestirilen bu aragtirmanin s6z konusu
donemlerdeki kadina bakis agisindan yola ¢ikarak kadinin toplumdaki yerini ortaya

koymaya ve anlamlandirmaya katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

ARASTIRMANIN AMACI ve ONEMI

Minyatiirlii resimler, yapildiklart donemin 6zelliklerini yansitmakta ve tarihi
belge niteligi tasimaktadir (Cetin, 2018, s. 122). Tiirk minyatiir sanatinda da ozellikle
18. yiizyila kadar farkli sanat akimlarmin etkisi goriilmiis ve farkli Ttsluplar
benimsenmistir. Ornegin kadimn figiirii 18. yiizyila kadar siirli dlgiide, kalabalik
kompozisyonlarda, erkek unsurunun tamamlayicisi olarak yani yan figiir niteliginde
resmedilmigtir. Kadina yonelik bu anlayis 18. yiizyila gelindiginde degisiklik

gostermeye baglamis ve kadin tasvirlerinde farkliliklara rastlanmigtir. Kadinin tasvir
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edilmesine yonelik anlayis degisikliginde toplumsal anlayis {izerindeki Batililasmanin
onemli bir etkisi bulunmaktadir (Tanind1, 1996; Ugur, 2009; Digler, 2000; Sever, 2020).
Modernlesme siireci seklinde nitelendirilebilecek bu donemde, kadin toplumda 6nceki
donemlerden daha farkli konumlandirilirken, sosyal hayatta daha goriiniir kilinmaya
baslanmistir (Giince, 2020). Bu durum, dénemin minyatiir sanatina da yansimis olup,
kadinin daha fazla resmedildigi goriilmektedir. S6z konusu minyatiirlerde kadin giinliik
yasam igerisinde tasvir edilmekte, tek kadin figiiriiniin 6ne ¢iktig1 ve kadin figiirliniin
minyatiiriin 6nemli bir temas1 haline geldigi ve bdylece Osmanli klasik {islubunun
gelistigi anlasilmaktadir (Dalkiran, 2012, s. 129; Sever, 2020). Yirmi birinci yiizyil
dénem minyatiirlerinde ise klasik tislup yerini modern anlayisa birakmaktadir. Minyatiir
sanatinda anlayis degisikliginde Cumhuriyet’in ilaninin énemli etkisi bulunmaktadir.
Nitekim modern donem minyatiir anlayisi, diger sanat dallarinda oldugu gibi kimi
zaman kendinden oncekine atifta bulunurken kimi zaman da kendine 6zgii anlayisin bir

sentezi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Literatiir dikkate alindiginda, minyatiirlerde goriilen kadin figiirlerinin az sayida
calismaya konu oldugu; yapilan ¢alismalarin ise ¢ogunlukla Hat, Tezhip, Ebru, Cilt gibi
Nakkas calismalar1 diizeyinde kaldig1 anlasilmaktadir. Nitekim kadin figiiriinii 17. ve
18. yiizyil ile baglantili olarak Modern Doénemi de kapsayacak sekilde ele alan
calismanin ulagilan literatiirle sinirli olarak bulunmadigi anlagilmistir. Dolayisiyla
arastirmada s6z konusu donemleri ele alan kapsamli bir ¢alismanin ortaya konulmasi

hedeflenmektedir.

Minyatiir, kitap sanatlar1 icerisinde metni betimleyen caligmalar olarak ele
alinmakta, ¢ogunlukla bir metne sadik kalinarak, Osmanli sarayi ve biirokrasisi
acisindan tasarlanan kitap resimleri olarak degerlendirilmektedir. Giinlimiizde ise gorsel
bir sanat eseri olmanin da Otesinde bir anlam kazanan minyatiir, farkli disiplinler
tarafindan belge niteliginde degerlendirilmektedir (Cetin, 2018, s. 122). Dolayisiyla
minyatiirlerin “bir gercege taniklik eden yazi, fotograf, resim, film vb., vesika,
dokiiman” (TDK, 2021) kapsaminda belge olarak degerlendirilmesi miimkiindiir.
Arastirmanin ¢ikis noktasiyla da paralel olarak ¢alismanin amaci, belge niteligindeki
minyatiirler aracilifiyla, 17. ve 18. yiizy1l Osmanli minyatiir sanati ile modern minyatiir
sanatinda kadin figiirliniin karsilastirmali analizini yapmaktir. Caligma takvimiyle de

uyumlu olarak sekillenen ¢alismanin hedefleri su sekilde 6zetlenebilir:
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-17. yy. Osmanli Dénemi minyatiir sanati tislubunun incelenmesi,
-18. yy. Osmanli Dénemi minyatiir sanati tislubunun incelenmesi,
-17. yiizyilda kadinin toplumsal yasamdaki yerinin degerlendirilmesi,
-18. Yiizyilda kadinin toplumsal yasamdaki yerinin degerlendirilmesi,
-Modern Dénem minyatiir sanati tislubunun incelenmesi,

-Giliniimiiz toplumsal yagsaminda kadinin yerinin degerlendirilmesi,

-17. ve 18. Yiizyil minyatiir sanatinda ve modern donem minyatiir sanatinda

kadin figiliriiniin karsilastirilmasinin yapilmasi.

ARASTIRMANIN YONTEMIi

Minyatiir, yazma eserler acisindan ayr1 bir zenginliktir. Bu anlamiyla minyatiir,
yazma eserlerdeki hikayelerin, masallarin, olaylarin ve olgularin anlasilabilir
kilinmasina yardimci olmakta ve boyut kazandirmaktadir (Soyer, 2015). Dolayisiyla
Minyatiirler yorumlama agisindan elverisli kaynaklar arasinda yer almaktadir. Bu

dogrultuda yiiriitiilen ¢aligmada, nitel aragtirma yontemi tercih edilecektir.

Nitel verilerin ¢éziimlenmesinde basta Miles ve Huberman Modeli (Kodlama ve
Not Alma) olmak {izere; agik, eksen veya secici kodlama gibi temellendirilmis kuram
¢Oziimlemeleri ile etnometodoloji ve konugsma ¢oziimlemesi soylem ¢éziimlemesi, belge
ve metin ¢oziimlemesi, gostergebilim gibi bircok yontem kullanilmaktadir. Calismada

kullanilmasi planlanan yontem “gdstergebilim” dir.

Gostergebilim (Semiyoloji) veya isaretler bilimi, isaret sistemlerinin
¢Oziimlenmesi noktasinda gelistirilen varsayim, kavram ve yontemleri ifade etmektedir.
Gostergebilimin uygulanabilecegi bircok isaret sistemi bulunmaktadir (6rnegin
matematik, miizik, gorgii kurallari, simgesel torenler, sokak isaretleri gibi).
Gostergebilimdeki temel diisiinceye gore yilizeydeki goriinlimlerin anlamlari alttaki
yapilardan ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, gostergebilimini o6zellikle dil ve metin
coziimlemelerinde daha kullanish hale getirmekte; arastirmaciya kiiltiirel ve sosyal
mesajin ne oldugunu sdyleyebilecek olan, alttaki yap1 ve onun sekillendirdigi kuralari

yorumlayabilme imkéani sunmaktadir (Punch, 2016, s. 218-219).
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Gostergebilim yonteminin gelistirilmesinde ve taninmasinda Ferdinand de
Saussure ile Charles Sanders Peirce’in gergeklestirmis oldugu c¢alismalarin 6nemli
katkilart bulunmaktadir. Bu dilbilimcilerin  gostergelerin  anlamlandirma  ve
yorumlamasina yonelik tarz1 Roland Barthes tarafindan gelistirilerek, gostergebilimdeki
dizgelerin daha anlasilir sekilde yorumlanmasina olanak saglamistir. Barthes,
gostergelerin anlamlandirma siirecini diizanlam ve yananlam olmak {izere iki diizlem
tizerine konumlandirmistir (Caki, 2018, s. 82). Diizanlam, terimlerin (imgeler, sesler,
nesneler, diger iletisim bi¢imleri) ger¢ek anlamiyla bireylerde canlandirdig ilk anlanu
ifade etmekte olup, bir gostergenin tasidig1 gercek anlamla ilgilenmektedir (Civelek-
Orug, 2018, s. 317). Dizgenin igerisinde bulunan gdstergelerin iletmek istedigi asil mesaj
gosterilen boyutta dikkate alindiginda yananlamda ortaya ¢ikmaktadir (Caki, 2018, s.
82). Yani, yananlam bilinen ve kabul edilen ilk anlamin arkasinda yatan olgudur
(Guidekli vd., 2016, s. 142). Kisacas1 Barhthes’a gore diizanlam ve yanlam gorsel
Ogelerin iliskilenmesiyle olusmaktadir. Bunun i¢in ise dizisel ve dizimsel olmak iizere
iki diizlemden faydalanilmaktadir. Birinci diizlem olan dizisel (diizanlam) boyutunda
nesneler se¢ilmektedir. Diger diizlem olan dizimsel (yananlam) boyutundaysa secilen

Ogelerin anlamlandirarak bir biitiin olusturmak amaciyla kullanilmaktadir (Karaman,

2017, s. 31).

Barthes, diizanlamin siirekli olarak yananlam iirettigini belirtmektedir. Gosteren
ve gosterilenden olusan bir dizge olan yananlam, tarihi ve kiiltiirel diinyanin bir dizge
icerisinde ele alinmasina olanak tanir. Cagrisim boyutlarina da sahip oldugundan dolay1,
0znel yorumlari ve sosyo-kiiltiirel durumlar1 igermekte ve anlatilarin ¢éziimlenmesinde
kullanilmaktadir. Bununla birlikte, diizanlam diizlemi anlamlandirmada birincil
anlamlara gonderme yaparken, yananlam diizleminde ise bireyin yetistigi kiiltiirel ve
toplumsal yon on plana ¢iktigindan dolayr diizlem mit ve cagrisim boyutlarini
icermektedir (Bircan, 2015, s. 25-26). Ayrica bir diizlem igerisinde yananlam veya
diizanlammn agirhigm hissettirdigi gézlemlenebilmektedir. Ornegin diizanlam bir
dizgide yogun sekilde hissediliyorsa, bilimsel bir ifadenin net olarak ortaya konuldugu
gbzlenebilmektedir. Buna karsin sanatsal bir diizlemde, sanatci1 eserinde birgok farkli
mesaj ve algiy1 eserinde sunabildiginden, bu durum yananlamin ¢ok anlamliligini ifade
etmektedir (Caki, 2018, s. 82). S6z konusu yaklasim, ¢alisma kapsaminda incelenen
minyatiirler ¢cergevesinde ele alindiginda, sanat¢inin diisiince yapisi ve algilart dogrudan

minyatiirde verilmek istenen mesaja yansiyabilmektedir.
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Calismanin evrenini olusturan ve tarihi belge niteligine sahip, doneminin sanat
tislubunu, kadinin sosyal yasantisin1 ve rol farkliliklarini yansitan 17. ve 18. yiizyil
Osmanli Dénemi ve Modern Donem minyatiirleri; calismanin amaci dogrultusunda bilgi
acisindan zengin olgularin derinlemesine incelenmesine imkan tantyan amagli 6rneklem

teknigi kullanilarak elde edilmistir (Kog-Basaran, 2017, s. 490).

PROBLEMIN TANIMI ve ARASTIRMA SORUSU

Eskiden yeniye gecisi tanimlamak iizere kullanilan modernizm, geleneksel
yapidan bagimsiz bir toplumu igermekle birlikte, toplumsal yapiyr siyasal, sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik yonden sekillendiren bir siirece sahiptir (Kirilmaz ve Aypargasi,
2016, s. 32). Hemen her sistemde oldugu gibi Osmanli Devleti’'nde zamanin
gereksinimlerine ve gelismelerine uygun bir modernlesme hareketi goriilmiis, devlet,
toplum ve birey iliskilerini diizenleyecek onemli degisimler yasanmustir. Ozellikle 17.
ylizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan bilimsel ve teknolojik gelismeler, devletin 6rgiitlenme
diizenini yeniden sekillendirmis ve sosyoekonomik yapida oOnemli degisimleri
beraberinde getirmistir (Telli ve Yilmaz, 2020, s. 15). Bununla birlikte bu donemde,
Osmanli’nin, Avrupa’nin 6nemli baskentlerinde diizenli ve kalici elgilikler agmaya
baslamasi ve buna paralel olarak Avrupa’yla olan ticari ve sosyal iliskilerin gelismesiyle
Avrupa-Osmanli arasindaki etkilesim artmistir. Fakat Avrupa etkisinin goriildiigii
alanlar oldukca genis olmakla birlikte, kadinlar bu durumdan biraz daha fazla
etkilenmistir. Gerek Avrupa’dan gelen tiiccarlarm bulunduklari Istanbul’da gok sayida
gayrimiislim kadinin bulunuyor olmasi ve gerekse de yabanci elgilerin ve biirokratlarin
Istanbul’da yasamaya baslamasiyla Istanbul’a Bati modas: yerlesmeye baslamigtir
(Semsek, 2020, s. 196). Bu gelisme, 6nemli bir degisim ve donilisiim anlami tasimakta
ve kadmin sosyal yasam igerisinde daha goriiniir olmasi anlamina da gelmektedir.
Ortaya ¢ikan déniisiimiin izleri yayimlanan fermanlarda da goriilmektedir. Ornegin sz
konusu donemde kadin kiyafetleriyle ilgili bircok ferman yayimlanmis, kiyafet resmi
emirlerle diizenlenmeye calisilmigtir. Emirler, tig-bes yillik araliklarla, hatta ayni yil
icerisinde tekrarlanmaya baslanmustir. Ustelik bu gelisme kadimlarin sosyal yasam
igerisinde daha fazla yer almaya baglamasi seklinde de yorumlanmstir (Kavuncu, 1999,
s. 165). Nitekim bu durum Istanbul disinda yasayan niifusa da yansimis; sosyal,

ekonomik, kiiltiirel, vb. toplumsal bir¢ok olgu derinden etkilenmistir. Bu tespitten yola
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c¢ikarak arastirmanin problem ciimlesini “Osmanli donemi ve sonrasinda modernlesme
hareketiyle birlikte ortaya ¢ikan toplumsal yasamdaki degisiklikler kadin minyatiirlerine
nasil yansimistir?” sorusu olusturmustur. Caligsma, bu arastirma sorusu iizerine kurulmus
ve aragtirma sorusu “modernlesme hareketinin toplumsal yasama yansimasiyla kadin
kiyafetleri arasinda nasil bir iliski bulunmaktadir” seklinde belirlenmistir. Calisma
amagc, kapsam ve konusuna paralel olarak asagida yer alan arastirma sorularina cevap

aranmaktadir.

-17. ve 18. Yy. Osmanli Dénemi minyatiir sanat1 ve modern dénem minyatiir

sanat1 arasinda teknik, iislup ve konu bakimindan farkliliklar nelerdir?
-17. yy. Osmanl Déneminde kadinin toplumsal yasamdaki yeri nedir?
-18. yy. Osmanli Déneminde kadinin toplumsal yasamdaki yeri nedir?

-17. yy. Osmanli doneminde kadinin toplumdaki yeri minyatiir sanatina nasil

yansimigtir?

-18. yy. Osmanli doneminde kadinin toplumdaki yeri minyatiir sanatina nasil

yansimigtir?
-Giinlimiizde kadinin toplumdaki yeri nasil agiklanabilir?

-Modern dénem minyatiir sanatinda kadin figiiriine nasil yer verilmektedir?

EVREN ve ORNEKLEM

17. ve 18. yilizy1ll Osmanli Dénemi ve Modern Doneme ait kadini konu edinen
minyatiirlerin tamami c¢alismanin evrenini olusturmaktadir. Fakat evrenin tamamina
ulagmanin giicliigiinden dolay1, evreni en iyi temsil edecegi ve yansitacagi diisliniilen
17. yiizyila ait 9 minyatiir, 18. yiizyila ait 17 minyatiir ve Modern Déneme ait 8 minyatiir

amagli 6rneklem yontemi kullanilarak belirlenmistir (Tablo.1).

Tablo 1: Incelenen eserlere ait gizelge

Doénem Eser Ad1 Nakkas Tarih
17. Yiizyil Erkekli Kadmli Kir Eglentisi Nakkas Osman 1595-1600
Bahar ve Gece Eglenceleri Nakkas Hasan 1600
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Haremde Doktor Anonim 1600
(Hiimaytnname)
Sarayli Hanim Musavvir Hiiseyin 1688
Istanbuli

Dere Kenarinda Basilan Cift Anonim 1600
Gelin Anonim 1645-1650

Yalvag Bey’in Fukaraya Sadaka Anonim 1600

ve Libas Vermesi

Ciplak Kadin Anonim 1600

Baskentli Kadin Anonim 1600
18. Yiizyil Feraceli Kadin Levni 1720-1725
Uyuyan Geng Kadin Levni 1720-1725
Frenk Kadim Levni 1710-1720
Sag¢ini Toplayan Kadin Levni 1710-1720
Acem Cengisi Maverdi Kolbasi Levni 1710-1720
Giil Tutan Kadin Levni 1710-1720
Iplik Egiren Kadin Levni 1710-1720
Geng Kadin Abdullah-1 Buhari 1735-1745
Ayakta Duran ve Oturan iki Abdullah-1 Buhari 1735-1745

Kadm

Kagithane Eglencesi Seyyid Yahya 1793

Anadolu Kadini Seyyid Yahya 1793

Istanbul Kadin1 Seyyid Yahya 1793

Dogum Sahnesi Seyyid Yahya 1793

Calgi Calan Dort Kadin Levni 1720

Yaslt Kadinla Evlenen Capkin Anonin 1700

Faytondaki Kadin Levni 1700

Gosteri Izleyen Kadinlar Levni 1700

Modern Nakis Isleyen Kiz Omer Faruk Atabek -
Dénem Avluda Miizisyen Kadinlar Ahmet Yakupoglu -
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Oduncu Ailesi Nurten Unver 1996
CMK1989-03 Giinseli Kato 1989
Doniisim Murat Palta 2015

Miizik Hemad Javadzade 2019

Asiklar Taner Alakus 2020
Kusursuz Giizellik Serisi- Canan (Senol) 2009

Siyahlik

ARASTIRMANIN KAPSAM ve SINIRLILIKLARI

17. ve 18. yiizy1ll Osmanli Dénemi ve Modern Donemde toplumsal 6zellikleri
yansitan pek ¢ok minyatiir tiretilmistir. Caligma kapsaminda bu minyatiirler i¢erisinden
34 minyatiirle sinirhi 6rneklem se¢imi, aragtirmanin temel sinirliligini olusturmaktadir.
Ayrica bir¢ok kurum ve kurulusun eserlerini erisime agmamis olmas1 veya bazi eserlerin

0zel koleksiyon sahiplerinde bulunmasi, ¢aligma kapsaminda incelenebilecek eserlerin

sayisini kisitlamagtir.

VERILERIN COZUMLENMESI

Calisma kapsaminda amaghi Orneklem metoduna gore segilen toplam 34

minyatiir (Tablo.1), ayrintilarina arastirmanin yontem kisminda yer verilen Barthes’in

diizanlam ve yananlam yaklasimi ¢ercevesinde analiz edilmistir.
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GIRIS

Uretildikleri déneme dair tarihi belge niteli§ine sahip Tiirk minyatiir sanati, 17.
ylzyila kadar farkli gelisim evrelerini takip etmistir. Bu siire i¢erisinde farkli tisluplar
ve sanat akimlar1 benimsenmistir. Minyatiirlere konu edinilen olgular da bu degisim
cizgisinde farkli agamalar1 takip ederken, kadin figiirii genellikle i¢ mekéana bagh bir
hikayenin pargasi olarak erkegi tamamlayan bir unsur olarak, yan figiir niteliginde ele
alinmistir. Fakat 17. yiizyilin ortalarindan itibaren minyatiir sanatinda farkli bir asamaya
gecilirken, kadin figiirii farkli konumlarda ve bigimlerde tasvir edilmeye baslanmistir.
Devamindaki siiregte 18. yiizyilda ise toplumsal doniisiimlerin esliginde kadina daha
farkli bir anlam yiiklenirken, bu doniisiimiin izleri minyatiir sanatina da yansimigtir.
Doénem minyatiirleri dikkate alindiginda, kadin betimlemelerinin arttig1, kadinin giinliik

yasamda daha ¢ok konunun 6znesi olmaya basladigi, tek kadin figiirlerinin 6ne ¢iktig

goriilmektedir (Tanindi, 1996; Ugur, 2009; Digler, 2000; Sever, 2020).

18. yiizyilin baglarindan itibaren Lale Devriyle birlikte, Osmanli Devleti Batiya
acilmaya baslamis; basta sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve askeri olmak tizere birgok alanda
yenilik hareketleri baglamistir. Ustelik kadim, toplumsal yasamda daha gériiniir hale
gelmistir. Bu ortamda 6zellikle donemin padisahi 3. Ahmed 6nderliginde, Sadrazam
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin énemli derecede etkisi bulunmaktadir (Turgut,
2020; Ervact ve Kiremit, 2010; Kdézleme, 2017). Dénemin toplumsal 6zelliklerinin
izlenebilecegi bircok kaynak bulunmaktadir. Fakat minyatiirleri, Osmanli kadinindan
Kesitleri giiniimiize aktaran en 6nemli belgeler arasinda gostermek miimkiindiir. Bu
noktada sunu da belirtmek yerinde olacaktir, donemin toplumsal ve tarihi olaylarini
yansitan belge niteliginde bircok minyatiirlii albiim hazirlanmis olmakla birlikte (Yigit,
2019; Yilmaz, 2007), bunlar igerisinde kadin figiirii sinirh sekilde yer almaktadir. Gerek
yazili kaynaklardaki smnirli aktarimlar gerekse de minyatiir igerisinde kadin figiiriine
genis sekilde yer verilmiyor olmasindan dolay1, kadinlarin toplumsal yasamdaki yerinin

veya tarihteki etkilerinin tespitinde zorluklara neden oldugu diisiiniilmektedir.

Konuya dair genel bir yaklagim gelistirilecek olursa, 17. yiizyil kadinlariyla, 18.
yilizy1l kadinlar1 arasinda onemli farklar bulunmaktadir. Bu durum, minyatiirlere de
fazlasiyla yansimistir. Ornegin giyim kusam acisindan, 17. yiizyil kadimi daha sade
giyinip, Osmanli’nin belirledigi kurallar ¢ercevesinde hareket ederken (Dalkiran, 2012),
18. yiizyilda bu anlayis degismeye baslamistir (Kog-Bagaran, 2017). Kadinlar, Sarayin
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belirledigi kurallara pek fazla uymamakta, daha gosterisli ve agik giysiler tercih
etmektedir. Basa takilan ortiiniin niteligi degismeye baslamis, hotoz farkli bir kimlige
bilirlinmiistiir (Glirtuna, 1999). Bu durum yoneticilerin de dikkatini ¢ektiginden,
yasaklart hatirlatici ve giyim kusami daha siki denetleyecek nitelikte fermanlar
yayimlanmaya baslanmistir (Kavuncu, 1999). Bu gelismenin arka planinda, 6nceki
paragrafta da belirtilen Lale Devri ile Batililasma arasindaki gii¢lii iliskinin bulundugu

distiniilmektedir.

Modern donem minyatiir anlayiginda ise hemen her tema minyatiire konu
olabilmektedir. Cumhuriyet doneminin ilk ressamlarindan itibaren geleneksel Tiirk
sanatlar1 a¢isindan 6nemli bir konumda bulunan minyatiirler giincel sanat teknikleriyle
bir araya getirilmekte, alisilmisin disinda eserler dikkati ¢ekmektedir. Bazen sira dist
teknikler bazen de sira dist konular birbiriyle harmanlanmakta ve aktarilmak istenen
konu veya tema klasik iislubun 6tesinde sunulabilmektedir. S6z konusu kompozisyonlar
icerisinde kadinlar da fazlasiyla yer almakta, sosyal yasamin tiim boyutlariyla
aktarilmaktadirlar. Fakat bu doneme dair dikkat ¢ekici en dnemli unsurlardan birisi,
Osmanli doneminde goriilmeyen kadin nakkaslarin kendine 6zel bir yer edinmis

olmalaridir (Demirel ve Yayan, 2020; Cetin, 2018; Kahraman ve Onal, 2020).

“17. ve 18. Yiizy1l Osmanli Minyatiir Sanat1 ile Modern Minyatiir Sanatinda
Kadin Figiiriiniin Kargilastirmali Analizi” bes boliimden olusmaktadir. Caligmanin
birinci boliimiinde, arastirmanin konusu, arastirmanin amaci ve Onemi, arastirmanin
yontemi, problemin tanimi ve hipotez, evren ve Orneklem, arastirmanin kapsam ve
sinirliliklar ile verilerin ¢6ziimlenmesine dair bilgilere yer verilmistir. Minyatiir
sanatinin genel cercevesiyle tanmitildig1 ikinci boliimde minyatiiriin tanimi, kullanilan
teknik ve malzemeler, minyatiir sanatinin tarihi gelisim seyri karsilastirmali olarak
aktarilmistir. Ugiincii boliimde Osmanli dénemi ve modern donem toplum yapisi ile
minyatiir sanatinin yeri tartigilmistir. Bu maksatla 17. ve 18. ylizy1l toplum yapis1 ve
minyatiir anlayisi ile modern dénem toplum yapisi ve minyatiir anlayisi kendi igerisinde
karsilastirilmistir.  Dordiincti  boliimde bulgular yer almakta olup, 17. yiizyil
minyatiirlerindeki kadin figiirleri, 18. yilizy1l minyatiirlerindeki kadin figiirleri ve
modern donem minyatiirlerindeki kadin figiirleri ayr1 basliklar halinde aktarilmigtir.

Besinci boliimde arastirmanin sonug ve degerlendirmelerine yer verilmistir.
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1. MINYATUR SANATI

Calismanin bu bdliimiinde minyatiir sanatinin tanimi yapildiktan sonra, minyatiir
sanatinda kullanilan teknik ve malzemelere yer verilmistir. Sonraki agsamada ise Tiirk
minyatiir sanati, Osmanli minyatiir sanati veé modern déonem Tiirk minyatiir sanati
tartisilmigtir. Minyatiir sanatinin tanimi etimolojik kdkeni esas alinarak yapilmistir.
Ayni1 bolim igerisinde, bu sanatla ilgilenen medeniyetlerin minyatiire katkilar1 ve tarihi
gelisimi aktarilmistir. Minyatiir sanatinda kullanilan teknigin tanmitildigi boliimde,
derinlik, estetik, tema gibi Ozelliklere yer verilmistir. Minyatiirde kullanilan
malzemelerin aktarildigi bolimde, gecmiste ve glinlimiizde kullanilan malzemeler
tanitilmistir. Tiirk minyatiir sanatinin tartigildigr boliimde, bu sanatin gelisim siireci
kadim kiiltiirlerle iligkisi iizerinden tartisilmistir. Osmanli minyatiir sanatinin tanitildigi
boliim, 2. Mehmed, 2. Bayezid ve 1. Selim Dénemlerini (1451- 1520) kapsayan olusum
evresi; 1. Siileyman ve 2. Selim Donemlerini (1520-1574) kapsayan gecis evresi; 3.
Murad ve 3. Mehmed Dénemlerini (1574-1603) kapsayan Klasik Evre; 17. yiizyil (1603-
1700) Geg Klasik ve Duraklama Evresi; 3. Ahmed donemi ve 18. ylizyilin ilk yarisini
(1700- 1750) kapsayan Ikinci Klasik Evre ya da Neo-Klasik Evre; 19. yiizyilin sonuna
kadar (1750-1900) olan donemi kapsayan son evre olmak iizere alti baslikta
aktarilmistir. Modern donem minyatiir sanatinin tanitildigr boliim ise modern nedir?

sorusuna paralel olarak, donemsel 6zelliklere yer verilmistir.

1.1. Minyatiir Sanatinin Tarihi Kokeni

Minyatiir, “cogunlukla eski yazma kitaplarda goriilen, 151k, golge ve hacim
duygusu yansitilmayan kiigiik, renkli resim sanati” tanimlamak i¢in kullanilan bir
tabirdir (TDK, 2022). Bu sanat ayn1 zamanda kitap, madalyon veya kiigiik boyutlara
sahip nesneleri siislemek amaciyla yapilan resimler seklinde de tanimlanmaktadir
(S6zen ve Tanyeli, 2015, s. 211). Minyatiir, resim sanati tiirleri igerisinde “Kitap Resim
Sanat” olarak da degerlendirilmekte olup, secilen konu veya temanin yazili resimli veya
yalniz resimli ifadeye sadik kalinarak kendine has derinlik ve boyama tekniklerinin firca

ve renklerle anlatilmasidir (Akbulut-Ersoy, 2006, s. 1).

Sanat tarihgileri, minyatiir kelimesinin etimolojik kokeninin “kirmizilamak”

anlaminda kullanilan “miniatin” kelimesinden tiliredigini belirtmektedirler. Minyatiir,
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kirmiz1 kabuklu ve kabugundan lakit adinda bir tiir boya ¢ikartilan bocekten elde edilen
boya ile yapilan resimlerdir (S6zer-Sarac, 2011, s. 174). Bununla birlikte minyatiiriin, el
yazmasi kitaplar1 siisleme amaciyla yapilan resimleri niteleyen bir tabir oldugu ve
Italyanca “minyatura” kelimesinden alint1 oldugu belirtilmektedir. Avrupa’da Orta ¢ag
doneminde el yazmasi kitaplarin boliim baslarinda yer alan ilk harflerin “minium”
denilen maden kirmizisi renginde boyanip siislenmesi siireciyle ortaya ¢ikan bu tabir
(Resim.1), zaman igerisinde kitaplarin siislenmesi amaciyla yapilan resimlerde de
kullanilmaya baslanmistir. Fakat minyatiir kelimesinin Tiirk¢e, Arapg¢a ve Farsga
dillerinde herhangi bir karsiliginin bulunmadig ifade edilmektedir. Tiirklerde, boya ile
yapilan resim i¢in kullanilan tabir nakis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kapsamda,
boya kullanarak resim yapanlar nakkas; tablo ve insan resmi yapanlar musavvir veya
sebih; manzara ve siisleme resmi yapanlar ise tarrah adini almistir. Ressam ise Tanzimat

doénemiyle kullanilmaya baslanan bir tabir olmustur (Binark, 1978, s. 271-272).

Minyatiir sanatinin tarihi dikkate alindiginda, 6ncii 6rnekleriyle Dogu kiiltiiriinde
karsilasildigi ve oradan da Bati’ya yayildig1 ifade edilmektedir (Resim.2). Bu tespiti
dogrulayacak nitelikteki en eski minyatiir 6rneklerine Antik Misir’da rastlanilmis olup,
bu minyatiirlerin M.O. 2. yiizyilda papiriis {izerine yapildigi tahmin edilmektedir.
Sonraki donemlerde Yunanlilar, Romalilar, Bizanslilar, Persler, Cinliler ve Japonlarin
da bu sanatla ilgilendikleri ve el yazmalarini, giinlilk yasamda kullandiklar1 esyalarini

ve degerli yazilar1 minyatiir resimleriyle siisledikleri goriilmiistiir (Saglam, 2017, s. 4).

Minyatiirlerin 6ncii ornekleri arasinda bulunan ve Islam diinyasinda Skoridos
olarak bilinen Anadolulu hekim Dioskorides'in [M. S. 2. ylizy1l] Materia Medica adli
botanik ve zooloji kitab1 6nce Latinceye ve daha sonra Siiryanice’ye, Huneyn Bin Ishak
tarafindan ise, dokuzuncu yiizyilda Kitabiil Hasayis ismiyle Arapg¢a’ya ¢evrilmistir. S6z
konusu eserde c¢ok sayida bitki, hayvan ve ayrica insan tasvirine rastlanmaktadir
(Demirci-Kayiran, 2019, s. 190) (Resim.3).

Daha sonraki donemlerde Yunan, Roma ve Bizans gibi imparatorluklarin
elyazmalarinda minyatiirlii slislemeler goriilmektedir. Hristiyanlifin  yayilmaya
baslanmasiyla birlikte, ozellikle elyazmasi Incil'lerin siislenmesinde minyatiirden
yararlanilmaya baglanilmistir. Bununla birlikte Avrupa' da minyatiiriin gelisimi 8.
ylizyilin sonlarina rastlamaktadir (Donmez ve Goker, 2018, s. 1122). On ikinci yiizyila

gelindiginde minyatiir anlayisi din temali konularin disina da ¢ikmis, minyatiiriin,
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siislenecek metinle dogrudan ilgili oldugu eserler {lretilmeye baglanmis; baski
makinesinin icadina kadar gegen siirede Avrupa’da gorkemli ve giizel minyatiirler
yapilmistir. Baski makinesinin icadiyla birlikte minyatiir anlayis1 madalyonlarin tizerine

yapilan portre anlayisina dogru evrilmistir (Shahmari, 2014, s. 3).

On ikinci yiizyilin 6nemli miihendislerinden Ebii‘l-izz el-Cezeri’ye ait El-
Hiyelii'l-Hendesiyye’de su giiciiyle hareket eden aletler anlatilmis ve bu aletlerin
tasarimlari renklendirmek suretiyle ¢izilmistir (Resim.4). Ayrica ayni eserde otomatik
saatlere, insan ve hayvan figiirlerine, fiskiyeli havuzlara, hacamat aletlerinin, sifreli

kilitlerin ve bazi hayvanlarin tasvirlerine yer verilmistir (Tanindi, 1996, s. 4-5).

Biraz daha yakin tarihlerde 6rnegin matbaanin heniiz icat edilmedigi donemlerde
bu sanatin, ifade edilmek istenen metni el yazmasi kitaplara aktarmak tizere yerlestirilen
aciklayici resimler olarak da kullanildigr anlagilmistir. Fakat bu noktada 6zellikle sunu
da belirtmek yerinde olacaktir; el yazmasi kitap ressamliginin tarihi her ne kadar Antik
(Cag’akadar dayansa da Orta Cag’da yayginlasan bir sanat oldugu ve bu donemde bir¢ok
minyatiirlii el yazmasinin tiretildigi vurgulanmaktadir (Giirsoy, 2013, s. 116). Dogu
toplumundaysa Islamiyet oncesi donemlere kadar tarihlendirildigi ifade edilmekte ve
orta ¢ag da yaygin bir sanat dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Islam diinyasinda Hat
sanatina paralel bir gelisim sergileyen bu sanat (Resim.5), on igiincii yiizyildan on
dokuzuncu yiizyila kadar etkili ve 6nemli bir resim tiirii haline gelmistir (Renda, 1997,
s. 1262).

Tirklerde bu resimleri yapanlar i¢in “nakkas” tabiri kullanilmistir. Nakkas
kelimesi “birden fazla renkte boyamak, igne veya Ozel aletlerle isleme yaparak
siislemek™ anlamindaki naks kokiinden tiiremis olup; hakkak, oymaci, tezhip ustas1 gibi
sanatcilar1 da kapsayacak sekilde bu isi meslek edinenler i¢in kullanilmaktadir. Nakkas,
genellikle ressam ve minyatiir ressam1 anlaminda kullanilmaktadir. Bu tabir 6zellikle
Emevi donemi sonrasinda ve ¢gogunlukla minyatiir ressamlart i¢in kullanilmakla birlikte,
kitap sanatindaki miizehhip, siyahkalem, musavvir, sebihniivis, meclisniivis, cetvelkes,
renkzen ve tarrah gibi degisik isler yapanlarin tamami bu kapsamda degerlendirilmeye
baglanmigtir.  Nihayetinde = minyatiirciiler  ig¢in musavvir,  tezhip  yapanlar
icin miizehhib ve boyasiz calisma yapanlar i¢in ise tarrdh tabiri kullanilmistir. (TDV,
2006, s. 326-327). Fakat rengarenk ipliklerle yapilan her tiirlii isleme de ayn1 zamanda

nakis denilmesi nedeniyle, bu terimi ve sanati birbirinden ayirt etmek amaciyla minyatiir
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terimi kullanilmaktadir. Bir nakkagsin gorevi, anlatilanlar1 metne sadik kalarak tiim
ayrintilartyla edebi, bilimsel veya tarihsel olarak anlatmaktir. Ote yandan Islam
nakkaslari, Islam 6gretisinin soyut diinya goriisiiniin her alanda sagladig1 baz1 kurallara
uymak zorundadirlar. Minyatiir, figiirlii bir anlatim bi¢imi olmakla birlikte, nakkag 151k-
golge, perspektif ve renk degerlerine dayali Bati resim geleneginin aksine olaylar
metinde anlatirken canlilar1 ve nesneleri soyutlayarak ¢ok farkli bir dekoratif unsura
doniistiirebilir. Resim igerisinde bir tarafa yaslanmis binalar ve agaclar goriilebilir,
ornegin kompozisyon igerisindeki at figiiriinii mavi veya leylak renge veya gok yaldizina
boyamak miimkiindiir (Oguz, 2021, s. 12). Ayn1 zamanda gélge oyunundaki gibi iki
boyuta sahip forma doniisen insan figiirli, etrafindaki nesnelerle ayni orantiyr sahip
olamayabilmektedir. Sonug olarak yiizlerce yildir gergek dogay1 en iyi sekilde resmetme
cabasi i¢inde olan Batili ustalarin aksine; minyatiir ustalar1 dogadaki unsurlar1 soyut
nakis unsuru gibi resmederken dogadan bagimsiz bir gergekligi aramis, diisiinceyi ve
hatta hissedilen her seyi resmetmislerdir. Minyatiirlerin temalar1 genellikle tahta ¢ikma,
resmi torenler, avcilik ve savag gibi tarihi olaylardir. Ayrica tip, zooloji, botanik,
astroloji vb. dini kitap ve diger bilim kitaplarini silisleyen minyatiirlere de sikga

rastlanmaktadir (Karakas ve Rukanci, s. 2).

1.2. Minyatiir Sanatinda Kullanilan Teknik ve Malzemeler

Minyatiir, kendine 6zgii teknige sahip bir sanattir. Kompozisyon igerisindeki
figtirleri birbirini 6rtmeyecek sekilde ve tasvir edilen kisileri 6nem derecelerine gore
siralamak, ele aliman konuyu ince ayrintilarina kadar islemek, renkleri 1s1k-golge
etkisinden bagimsiz kullanmak bu sanatin dne ¢ikan 6zellikleri arasinda yer almaktadir
(Binark, 1978, s. 272). Minyatiir teknik acidan oldugu gibi, kullanilan malzemeler
bakimindan da 6zeldir. Nitekim minyatiir sanati icra edilirken boya, fir¢a, 6zel isleme
tabi tutularak hazirlanan kagit gibi kendine has malzemelerden yararlanilmaktadir. Bu

boliimde Tiirk minyatiir sanatinda kullanilan teknik ve malzemelere yer verilmistir.

1.2.1. Teknik

Ele aldig1 temayr oldugu sekliyle ve tek boyutlu olarak aktaran minyatiir

sanatinda derinlik kavrami bulunmamaktadir. Minyatiir resmedilirken mekan ve figiire
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yonelik bakis acgisi, temanin tepe ve cephe noktalarinin tam merkezine
konumlandirilmaktadir. Bu sekilde, resim igerisindeki tiim figiir ve diger unsurlar
birbirini kapatmayacak sekilde yerlestirilmektedir. Uzaklik goriiniimii figiirlerin
boyutlari, renkleri ve golgeleriyle belirtilmemekte; sayet resmedilen kompozisyonda
onemli bir figlire yer verilecekse, bahse konu figiir digerlerinden daha uzun boylu
resmedilmektedir. Resmedilen kompozisyonun tamami mesafe farki gozetilmeksizin
tiim detaylartyla aktarilmaktadir. Bu sanat tarih boyunca kagit, papiriis, fildisi, seramik

gibi mimari ve dekoratif elemanlar tizerine de aktarilmistir (Saglam, 2017, s. 3).

Minyatiir sanatinin temel 6zelligi anlatilmak istenen konunun eksiksiz bi¢gimde
aktarilmasi oldugundan, bu sanatta derinlik (perspektif) kullanilmamaktadir. Zira
derinlige dair uzaklik ve boy olgusu renk veya golgelerle belirtilmemekte ve minyatiir
sanati 151k, golge, duygu ve Avrupai perspektife sahip olmayan resimler olarak karsimiza
cikmaktadir. Kitabin sayfa oraniyla da uyumlu olarak, geometrideki “altin dikdortgen”
icerisinde kendine 6zgii “dikine” veya “yigma perspektif”’ teknigiyle segilen tema
resmedilmekte ve resim igerisinde boy Ol¢iisii kisinin 6nemine gore artmakta veya
azalmaktadir. Bu yaklasim, kagit ilizerinde On planda tutulacaklarin alt kisma,
geridekilerin de iist kisma yerlestirilmesi seklinde islemektedir. Resim igerisinde yer
alan betimlemeler, birbirini tamamen kapatmayacak sekilde diizenlenmekte ve
aktarilmak istenen konu mesafe gozetilmeksizin en ince ayrintilarina kadar

islenmektedir (Tirkiye Kiiltiir Portal1, 2022) (Resim.6).

Minyatiir resim anlayisinda genel bir sema egilimi bulunmaktadir. Belirli
kisilerin (sultanlar gibi) yiizleri tasvir edilmis olmasma ragmen, yliz ifadeleri
verilmemistir. Giizel bir kadin genellikle ince kaslarla, kiiciik agizla, badem gibi gozlerle
ve uzun saglarla tasvir edilir ve boyanir. Onemli bir figiir daha biiyiik ¢izilerek dikkati
tizerine ¢ekmesi saglanir. Genellikle ayni minyatiiriin ¢esitli boliimleri farkli bakis
acilarindan c¢izilebilir, burada 6nemli olan kompozisyondaki her bir unsura dikkat
etmektir. Minyatiire ylizeysel bir gériiniim kazandiran tiim bu ¢izgisel 6zelliklerin aksine
renkler her zaman parlak ve canlidir. Minyatiirde sahneler, insanlar ve diger detaylar en
ince ayrintisina kadar islenir. Sanatci elbise ve giysilerin renklerini, bigimlerini ve
tasarimlarini aslina uygun boyayarak gozlerden ¢ok diisiincelere hitap etmeyi hedefler.
Minyatiirde derinlik olmadig: icin arka planda ne nesneler ne de kisiler gosterilmez

(Karakas ve Rukanci, s. 2).
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Her ne kadar minyatiir sanatinin perspektif, anatomi, oran, 1sik-golge gibi
unsurlar1 ihmal etmis gibi bir durum ortaya ¢ikmis olsa da bunlarin yerine incelik, renk
uyumu, kullanilan boyalarin parlakligi, resmedilen konularin kolay anlasilirligi gibi
olgularla bu fark kapatilmaya ¢alisilmistir. Ornegin bir nakkas padisah1 ve sarayi,
sarayin i¢ ve dig kismini, padisahin taht ve tacini, tiim gorkemiyle padisahi, saraydaki
sahislarl, saray bahgesini, agaglar1 ve yapraklari, yaprak damarlarini, agaglarin
tizerindeki kuslari, kuslarin tiiylerini ve renklerini, bah¢edeki havuz, fiskiye ve ¢igekleri
en ince ayrintisina kadar uyumlu desen ve renklerle tasvir etmeyi bagarmistir (Resim.7).
Hatta bu sanat ve anlayisi savunulurken; resim sanatinin perspektif, 1s1k-golge, oran gibi
ilmi kurallarina uyulmasi halinde tek bir resimde bu kadar ayrintiy1 yakalamanin gii¢

olacagi belirtilmistir (Tahirzade Behzad, 1953, s. 29-30).

1.2.2. Malzemeler

Eski zamanlarda tiretilen el yazmalar1 giizel yaziyla yazilmis ve kopya yoluyla
cogaltilmistir. Sayfa sayisi ise yaprak adediyle belirtilmis, siislenerek ciltlenmistir.
Bununla birlikte, minyatiir i¢in kullanilan malzemelerin tamami nakkaslar tarafindan
hazirlandig1 i¢in kagit, boya ve firca gibi malzemelerin iiretimi ayr1 bir zanaat bilgisini
gerektirmistir. Ornegin kagit, giiniimiizde oldugu gibi gecmiste de belirli islemlerden
gectikten sonra kullanilabilmistir. Bu islemin ilk asamasi kagidin miihrelenmesidir.
Sonraki asama ise kagidin dogal yollardan elde edilen renklerle boyanmasi isleminden
olugmustur. Aharsiz kagit miirekkebi emdigi i¢in yaziy1 silmek ve diizeltmek miimkiin
olmadigindan, kagidin lizeri nisasta veya yumurta akindan yapilan ahar ile doldurulmus,
kagit kuruduktan sonra tekrar miihreleme islemi yapilmistir. Bdylece yazilari silip tekrar
diizenlemek miimkiin hale gelmistir. Bu durumun ortaya ¢ikaracagi muhtemel
sakincalar nedeniyle ise devlete ait resmi yazismalarda aharli kagit yasaklanmistir.
Bununla birlikte yapilan islerin ince bir is¢iligi gerektirmesi ve sarf edilen emek
dolayisiyla malzemelerin uzun silire dayanmasi 6nemsenmis, asit icermeyen dogal
malzemelerin kullanilmas1 6nemsenmistir. Giliniimliz minyatiir sanatinda kullanilan
malzemeler oldukca ¢esitlidir. Cizim i¢in kursun kalem, silgi, eskiz kagidi, cetvel,
gonye; renklendirme i¢in sulu boya, tas sulu boya, akrilik boya, guaj boya; aharl kagit,
altin varak, zamk; yardimci malzemeler makas, trilin, seramik, kretuar, palet; tahrir i¢in

cesitli Ol¢iitlerde ince samur firgalar kullanilmaktadir. Gliniimiizde minyatiir sanatinda
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kullanilan samur, sincap veya kedi kilindan yapilmis fir¢alar, ¢ok ince, kaliteli olmalar1

ve hassas kilavuz kil olmas1 bakimindan 6zel {irtinlerdir (Anmag, 2018, s. 182).

Minyatiirde toprak boya kullanilmaktadir ve bu boyanin dogal olmasi
beklenmektedir. Cogunlukla sentetik boyalarin minyatiirde kullanilmas: tercih
edilmemektedir. Cilinkii boyalarin st tiste kullanilmasi1 durumunda boyalar birbirine
karigsmakta ve istenilen nitelikte sonug elde edilememektedir. Toprak boyalar 6ncelikle
tag lizerinde su yardimiyla yumusatilarak ezilir. Boyalarin sabit olmasi amaciyla? on
dordiincii ylizyildan, 18. yiizyil sonlarina kadar yumurta sarisi tercih edilmis, resme
parlak bir goriiniim verdigi i¢cin boyaya karistirtlmistir. Yumurta saris1 kullanilan boyalar
cabuk kurudugu i¢in, daha sonraki dénemlerde tercih edilmemistir. Bu nedenle yumurta
yerine tutkal kullanilmaya baslanmistir (Tahirzadebehzad, 1953, s. 30). Fakat

giinlimiizde hazir tas sulu boyalar tercih edilmektedir (Resim.8).

Minyatiir sanatcis1 kendi firgasini kendisi yapardi. Ince tahrir cekmek, ince ¢izgi
¢izmek ve boya kullanilacak islerde farkli kalinliklara sahip firgalar kullanilmistir.
Tahirzadebehzad, geleneksel firca yapimini su sekilde tarif etmektedir: “Minyatiir
firalar1 li¢ aylik beyaz kedinin ense tiiyiinden yapilir. Beyaz kedinin ensesinden alinan
kil, istenilen isin fircas1 olmak iizere diiz bir porselen iistiinde siraya konur ve ince bir
ip ile baglanir; baglanan yer, bir par¢a tutkal suyuna batirildiktan sonra, giivercin
kanadinin ucundaki uzun yeleklerden hazirlanmis kalemin igerisine yerlestirilir ve
istenilen uzunlukta kalemin ucundan disar1 ¢ikarilir; boylece firga imal edilmis olur”
(Tahirzadebehzad, 1953, s. 31). Fakat modern teknolojideki ilerlemelere paralel olarak
farkli nitelikte firgalar kullanilmakta olup, DaVinci-10 serisi ve Winsor Newton gibi
markalarin firgalar1 oldukca popiiler ve tercih edilen fir¢alar arasinda yer almaktadir

(Resim.9).

Degerli bir maden olan altin donemin zenginligini ifade etmek, resme renk
katmak ve siisleme amaciyla kullanilmistir (Resim.10). Arap zamki, su, varak altin
(defter altin) bir porselen kapta karistirilarak ezme islemi yapilir ve minyatiirlerde
kullanima hazir hale getirilir. iki sekilde kullanilir. Birinci teknikte varak altin, dogrudan
yapistirilmak suretiyle minyatiirlerde kullanilmaktadir. ikinci teknikte ise varak altin

ezme igleminden sonra firca yardimiyla boya olarak kullanilir (Stileymaniye Yazma

Eser Kiitliphanesi, 2022).
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Minyatiirde aherli (ahar) kagitlar kullanilmaktadir (Resim.11). Ahar, kagidin su
ve rutubet gibi dis etkilerden korunmasi ve bu etkilere karsi daha dayanikli hale
getirilmesi amaciyla yapilan bir islemdir. Ahar, yumurta ve nisasta yardimiyla olmak
tizere iki sekilde yapilmaktadir. Yumurtayla yapilan birinci yontem ahar isleminde,
yumurta aki ve sap karistirilir, bir siire bekletilir ve siiziilmesi beklenir. Siiziilen karisim
malzeme kagida siiriilerek kurumaya birakilir. Kagit, miihre ile parlatilir. Tkinci yéntem
ISe nisasta, sap, bir miktar su ve jelatinin bir kap igerisinde kaynatilmasi, soguduktan
sonra kagida siiriilmesi ve miihrelenmesi islemiyle gergeklestirilir. Giiniimiizde,
paspartu kullanilmakta olup, istege gore ahar islemi yapilmaktadir. Kagitlar
aharlandiktan sonra parlatma islemi icin miihre denilen bir alet kullanilmaktadir
(Resim.12). Miihrenin kolayca kaymasini saglamak ic¢in bir miktar sabun siiriiliir.
Teknik bir malzeme olan Trilin ise kaleme benzeyen bir sekilde olup, u¢ kisminda
bulunan kiskacin sikilip gevsetilmesiyle cesitli kalinliklarda ¢izgi cizmeye yarar
(Resim.13). Ug¢ kisminda bulunan hazneye miirekkep doldurulmak suretiyle ¢izim

yapilir.

1.3. Minyatiir Sanatina Donemsel Bakis

Oldukga eski tarihlerden beri varligini siirdiiren minyatiir sanatinin ilk kez Dogu
kiiltiirtinde ortaya ¢iktig1 ve buradan diger bolgelere yayildigr bilinmektedir (Saglam,
2017). Tarihsel siire¢ dikkate alindiginda, s6z konusu sanat farkli ekollerin etkisi altinda
gelisimini siirdiirmiistiir. Ornegin Tiirk minyatiir ekoliinde derinlik algisina yer
verilmezken, Osmanli minyatiir ekoliinde segilen teknik, kullanilan renk ve motif ile
bicim agisindan belirli bir tislubun gelistirildigi dikkati ¢ekmektedir (Cagman ve
Tanindi, 1979). Modern dénem minyatiir ekoliinde ise giincel ve evrensel estetik
begenileri destekleyecek konulara yer verildigi goriilmektedir (Saglam, 2017). Bu
boliimde, Tiirk ve Osmanli minyatiir sanati ile modern donem minyatlir sanati

aktarilmistir.

1.3.1. Tiirk Minyatiir Sanati

Minyatiiriin Orta Asya Tiirk sanati oldugu, on dokuzuncu yiizyil ortalarindan

sonra Orta Asya’da gerceklestirilen kazi ve ¢aligsmalarla da kanitlanmistir. Bununla
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birlikte, Cin tarihinde Tiirklerin resimleriyle ilgili ¢cok sayida bilgiye de ulasilmistir.
Bahse konu doneme ait kaynaklarda Goktirklerden, Tiirklerin saygi anlaminda
biiyliklerine ait mezarlar iizerine bina insa ettikleri ve bu bina duvarlarina 6len kisiyi
anlatan cesitli olaylarin resmedildigi belirtilmektedir (Binark, 1978, s. 273). Benzer
sekilde Cin kaynaklarinda minyatiir sanatina etki eden Tiirk devletleri arasinda, Asya
Hunlarinin bir kolunu olusturan ve Selenge nehrinin Dogu kesiminde Goktiirklere tabi
olarak yasayan Uygurlardan da bahsedilmektedir. Uygur Devletinin Islam resim
sanatina, minyatiir tarihiyle 6nemli katkilar yaptig1 belirtilmektedir. Ayrica Uygurlarin
sanat tarithi agisindan Oneminden s6z edilirken, Uygurlarin Mani dinini
benimsemelerinden sonra Mani dinine ait kitaplar1 resimledikleri ve bu kitaplarin da
Tiirk sanati agisindan ilk minyatiirli kitap Orneklerini olusturduklar1 ozellikle

belirtilmektedir (Inal, 1995, s. 7).

Uygur Tiirklerinin sekizinci yiizyil ortalarinda Hogo ve Turfan bolgelerindeki
sayica az ve bir¢cogu pargalar halinde bulunan minyatiir calismalari, gercekci tarzi ve
portre 6zellikleri itibariyle Tiirk minyatiir sanatinin kendine has nitelik kazanmasinda
kaynak olmustur (Biger Ozcan, 2018, s. 126-130). Uygur duvar resimlerinin (fresk)
kiictiltiilmiis Ornekleri arasinda yer alan ve Uygur prensleri ile tapimaklara adak
getirenlerin canlandirildigi betimlemelerin gerek kiyafet gerekse de yiiz hatlar1 agisindan
oldukca gercek¢i bir anlayisla resmedildikleri belirtilmektedir. Ortaya ¢ikan
kompozisyonun simetrik bir sekilde siralandig1 minyatiirlerde, cogunlukla koyu mavi ve
kirmizi renkler olmak fiizere daima canli ve parlak renklerin kullanildig: ifade
edilmektedir. Uygurlarin gelistirdigi minyatiir tarzinin etkileri on besinci ylizyilda da
devam etmis, Abbasi ve ilhanli déneminde Batr’ya tasinmustir. Gazneliler’in Leskeri
Bazar Saray:1 duvar resimlerinde, Biiylik Selguklularin merkezi Rey’de bulunan duvar
resimlerinde, Rey ve Kesan’da minai denilen yedi renkli seramiklerdeki figiirlerde,
Uygur resminde karsilagilan Tiirk tipinin onuncu ve on ikinci yiizyilda yasadigi
anlagilmaktadir (Aslanapa, 1986, s. 851). Fakat bu sanatin Anadolu’ya aktarilmasinda
on birinci ve on ikinci yilizyilda Yakin Dogu’da ortaya ¢ikan iki 6nemli olay olan Hagli
Seferleri ve Selguklu Tiirklerinin kademeli olarak Anadolu’ya dogru yayilmalarinin da

olduk¢a 6nemli etkileri olmustur.

1040 yilinda Horasan’da bagimsiz bir devlet kuran Selguklu Tiirkleri, kisa bir
siire sonra Iran, Azerbaycan, Mezopotamya, Suriye ve I¢ Anadolu’yu ele gegirerek

topraklarin1 genisletmistir. Devaminda ise biiyiik bir imparatorluga dontismuistiir. Fakat
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1092 yilinda Biiyiik Selguklu hiikiimdar1 Melik Sah’in 6limi bir takim siyasi
karisikliklara yol agmustir. Bu siyasi karisikliklarin etkisiyle pargalanan imparatorluktan
dort biiylik Selguklu devleti ortaya ¢ikmistir (Turan, 1998). Anadolu Selguklular: bu
devletler igerisindeki en uzun Omiirlii olanidir. Diger Selguklu devletlerinin yerine ise
Mogol istilasina kadar varligini1 koruyan bolgesel hiikiimetler kurulmustur (Geyikoglu,
2014, s. 96-99). Sel¢uklular doneminden giinlimiize kalan minyatiirlii el yazmasi
ornekleri genellikle bolgesel hiikiimetler ile Anadolu Selguklu devletinin hakimiyeti
altindaki topraklarda hazirlanmigtir. Musul ve Bagdat gibi Ortadogu bolgesinden
baslayarak Konya ve Diyarbakir gibi Anadolu sehirlerine kadar uzanan genis bir alan,
minyatiir sanat1 agisindan 6nemli bir merkeze doniismiistiir. Bahse konu minyatiirlerden
bazilar1 Abbasiler donemindeki yazili kaynaklardan derlenen veya Arapga’ya gevrilen
tip, botanik ve astronomi gibi bilimsel eserlerde; bazilar1 ise mesnevilerde ve hikaye
kitaplarinda bulunmaktadir. Bilimi konu edinen eserlerin bir kisminda Ge¢ Antik Cag
ve Bizans resim sanatindan etkiler goriilmekle birlikte, bu doénemdeki minyatiir
sanatinda genellikle Islami diisiinceye paralel olarak, soyut iislubun hakim oldugu
belirtilmektedir (Cagman ve Tanindi, 1979, s. 9). Selguklu minyatiir sanatinin Kklasik
ornegi halen Topkapr Sarayinda bulunan ve yapilma tarihi tam olarak bilinmemekle
birlikte on tiglincii yiizy1l baslarinda Anadolu Selguklu Devletinin bagkenti Konya’da
hazirlandigi tahmin edilen Varka ve Giilsah adli mesnevide yer almaktadir (Berber ve
Basar, 2019, s. 70). S6z konusu eserde yer alan minyatiirlerin tamami yiizeysel bir
lisluba sahip olup, ¢izgi ve renkler erken doneme ait Islam minyatiir sanati
orneklerindeki gibi resme soyut bir nitelik kazandiracak tarzda kullanilmistir. Figiirlerin
bulundugu mekanlarda doga simgesel anlamda tasvir edilmis, resmin zemini kirmizi ve
mavi tonlardaki renklerle boyanmistir (Basbug, 2008, s. 119). Selguklu minyatiir
okulunun en ge¢ drneklerinin ise 13. yiizyil sonlarinda hazirlandig: diisiiniilen ve halen
Topkap1 Sarayinda bulunan Kelile ve Dimne isimli eserde yer aldigi belirtilmektedir

(Yiksel, 2018, s. 27).

1.3.2. Osmanh Minyatiir Sanati

Arapga’da “yapmak, etmek” anlamindaki san (sun) kokiinden tliremis olan sanat
kelimesi (TDV, 2022), gilinlimiizde “bir duygu, tasari, gilizellik vb.nin anlatiminda

kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin
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yaraticilik” veya “belli bir uygarligin veya toplulugun anlayis ve zevk olgiilerine uygun

olarak yaratilmis anlatim” seklinde ifade tanimlanmaktadir (TDK, 2022).

Sanat kavrami, toplumlarin kendine 6zgii dinamiklerinden yani gelenek ve
goreneklerinden etkilenmekte ve inang sistemlerine gore sekillenmektedir. Dolayisiyla
toplumun kendine 0zgii inang sistemlerine gore sekillenen sanat eserleri, farkli
bicimlerde yorumlanmaktadir. Toplumsal alg1, anlayis veya diisiinceye gore bigimlenen
sanatsal trlinler bigim, renk, 151k, zaman-mekan boyutuyla sosyal bir ger¢eklik olarak
degerlendirilmekte ve toplumun dinamik bir gostergesi olarak kabul edilmektedir.
Ayrica tretildigi zamanin 6zelliklerini yansittig1 6l¢tide, bahse konu toplumu temsil
edebildigi belirtilmektedir (Soysaldi, 2018, s. 307).

Fakat sanat eserleri, bir toplumsal kiiltiiriin estetik anlayisini anlamanin da
Otesinde bir isleve sahiptir ve o toplumun zaman igerisinde sosyoekonomik yapisinda
ortaya ¢ikan degisim ve doniisiimiine 1s1k tutar. Bir diger ifadeyle, tarih arastirmasinin
Oonemli bir kismini olusturan sanat tarihine yonelik ¢aligmalardan elde edilen deneyim,
bilgi ve belgeler sadece sanat eserlerinin maddi boyutu hakkinda bilgi vermez, ayni
zamanda toplumun diger olgular1 hakkinda da bilgiler sunar. Ormegin Osmanl
Devleti’nin ¢esitli evrelerinde ve birbirinden farkli sanat alanlarinda tiretilen eserler,
Osmanli toplumsal yapisinda meydana gelen degisim ve donilisiime dair fikir

vermektedir (And, 2004).

On f{igiincii ylizy1l baslarinda Anadolu’ya gelerek Sogiit ve cevresine yerlesen
Osmanlilar, on {iglincli ylizy1l sonunda bagimsiz bir devlet kurmay1 basarmislardir.
Kurulusundan itibaren giristigi fetihlerle sinirlar1 genislemeye baslayan Osmanli Devleti
on altinc1 ylizyil ortalarinda Asya, Avrupa’nin Dogusu ve Afrika’nin Kuzeyine kadar
uzanan bir imparatorluga doniismiistiir. Ug¢ kitaya yayilmis olan ve asirlar boyunca
varligini siirdiiren imparatorluk, dogal olarak cografyasindaki farkli 6zelliklere sahip
milletlerin kiiltlirel, sosyal ve beseri yapisindan etkilenmistir. Farkliliklarin bir arada
barindig1 bu yapi igerisinde, Osmanli’nin kendine 6zgii kiiltlir ve sanat anlayisinin ortaya
¢ikmasi da kagiilmaz olmustur (Emecen, 2007). Cihan devleti 6zelligini koruyacak ve
destekleyecek nitelikte sekillenen kiiltiir anlayist inang, adet, gelenek-gorenek, sanat,
mimari, egitim, sosyal ve beseri iligkiler, dis politikanin giiclenmesine de katki
saglamigtir. Kiiltiir eksenli bu bakis acisi, sanat ve zanaat temelli kiiltiirel varliklarin

zenginlesmesini saglamistir. Edebiyat, tezhip, ¢ini, minyatiir, mimari, hat ve cam
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Osmanli’nin 6ne ¢ikan sanat dallar1 arasinda yer almaktadir. Dokuma, halicilik, cilt,

ahsap islerini ise 6ne ¢ikan zanaat dallar1 arasinda gostermek miimkiindiir (Alkan, 2016).

Yukarida belirtilen her bir sanat ve zanaat dalinin incelenmesi ayr1 bir uzmanligi
gerektirdiginden; c¢aligmanin temasi ve sinirlarina uygun olarak Osmanli minyatiir
sanatia odaklanmamiz gerektigini diisiinmekteyiz. Oncelikle Osmanli minyatiir sanat1
genel hatlariyla nasil yorumlanmaktadir? Osmanli minyatiirlerini diger toplumlarda
iiretilen minyatiirlerden ayiran &nemli farklar nelerdir? sorularina iran-Osmanli
minyatiir anlayisin1 karsilastirarak baslamak yerinde olacaktir. Her ne kadar Tiirk
minyatiiriiniin batililarca genellikle Iran ekoliiniin devami olarak gériildiigii belirtilse de;
cizgide, renkte ve kompozisyonda ¢i1g1r agan 6zelliklere sahip oldugu ifade edilmektedir.
Nitekim Iran minyatiirleriyle kiyaslandiginda, 18. yiizyila kadar Osmanl
minyatiirlerindeki kompozisyon anlayisinin daginik oldugu, Tiirk nakkaslarinin insan
figiirlerini ayr1 ayr ¢izdikleri ve insan figilirleriyle mimari unsurlarin birinci plan1 isgal
ettigi vurgulanmaktadir. iran minyatiirlerinde romantik bir taskinlik igerisinde tasvir
edilen doga, Tiirk minyatiirlerinde ayn1 sekilde resmedilmemis ve insan figiiriiyle ayni
deger atfedilmemistir. Iran minyatiiriinde empresyonist bir anlayisla doga tiim hatlarryla
ayritilt sekilde islenirken, Tiirk minyatiiriinde doga bir dekor olarak kullanilmistir.
Ayni sekilde ¢izgi ve renk kullanimi agisindan da Iran minyatiiriinden ayrilnmis (Kiihne,
1952, s. VII-VIII); Osmanli minyatiirlerinde ¢igir agan tasarimlara yer verilmistir

(Dalkiran, 2012, s. 116).

Osmanli minyatiirleri, konuyu sade bir sekilde sunmasi, dogal ortamin
0zglinliigiiniin korunmasi, tasvir edilen obje ve olaylar1 gergek¢i ve ayrintili sekilde ele
almasiyla oOrneklerinden ayrilmaktadir. Osmanli minyatiir sanatinin gelisiminde
Matrak¢1 Nasuh’a 6zel bir parantez agilmaktadir. Nasuh, gordiigii sehirleri, kaleleri ve
limanlar1 topografik ayrintilariyla ele almig ve minyatiir albiimler hazirlamis, Osmanl

minyatiir sanatinin karakteristik gelisimine 6nemli katkilar yapmistir (Somel, 2012).

Osmanli minyatiirlerinde o6ne ¢ikan bir diger onemli fark, dini Ogretiler
dolayistyla canli varliklarin suretinin yapilmasinin Islam cografyasinda yasaklanmis
olmasina ragmen, islami kurallar1 benimseyen Osmanli’nin, tasvir anlayisina daha 1liml
yaklagmas1 noktasinda ortaya g¢ikmaktadir. Kuran’da resmi yasaklayan bir hiikiim
bulunmamaktadir; fakat baz1 donemlerde yorumlanmis bazi hadisler, canli varliklarin

suretinin yapilmasinin dniinde engel olusturmustur (ilden, 2012, s. 61). Dolayisiyla
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Islam diinyasinda resim olgusu, diger dinlerde oldugu gibi din &gretilerini
yayginlagtirmak amaciyla kullanilamadigindan, minyatiir genellikle edebiyat, bilim ve
tarihi konu edinen el yazmasi kitaplarda kendine yer bulmustur (Renda, 2001, s. 2). Oysa
Osmanlilarda sanata ve dolayistyla da tasvire sicak bakilmis, bunun da 6tesinde Osmanli
Padisahlarinin neredeyse tamaminin portreleri yapilmistir (ilden, 2012. s. 69). Saray
yasami, padisah resimleri, resmi torenler, edebi eserler, dini olgular, giinliik yasami ele
alan konular Osmanli dénemi minyatiirlerinin ana temasini olusturmustur. Insan ve
hayvan figiirleri, ¢esitli bitkilerin ve mimari elemanlarin bulundugu minyatiirlerdeki
arka planda yer alan ayrintilar1 ve konular1 tamamlayan siisleme unsurlari olarak
kullanilmigtir. Bu unsurlar kimi minyatiirde hali, kimilerinde ise perde ve rahle olmustur
(Ozaltin ve Olmez, 2011, s. 5). Bu noktada sunu 6zellikle belirtmek yerinde bir tespit
olacaktir: “Islam resim geleneginde en fazla dini minyatir Osmanlilarda
bulunmaktadir”. Fakat Osmanli’nin bu konudaki yaklasiminin temel belirleyicisi tarih
yaziciligidir ve dini konular bu g¢ercevede ele alinmistir. Mesela Seyyid Lokman’in
yazdig1 Ziibdet-iit Tevarih (TIEM, 1973) isimli eserde, Adem ve Havva’dan itibaren tiim
peygamberlerin Sykiilerine ve Islam tarihinin ana temalar1 aracilifryla Osmanh
padisahlarinin soy Kkiitiiklerine yer verilmistir. Eserde yer alan minyatiirlerde, dini

oykiiler giincel olaylar seklinde canlandirilmistir (Renda, 1997, s. 1269).

Osmanli minyatiirlerinin bir diger aywrt edici 6zelligi, resimdeki derinlik
anlayisinin diger ekollerden farkli tarzda yorumlanmis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Osmanli minyatiirlerinde, li¢ boyutluluk yani en, boy ve yiikseklik algis1 yaratan optik
yanilsama faktorlerine yer verilmemis; resimde kullanilan ve mesafe algisinin kademeli
olarak yansitildig1 perspektif olgusuna pek bagvurulmamistir. Perspektifte yer verilen
nesneler cephe kesimlerinde darken geriye dogru genislemistir. Bu teknik, Osmanl
minyatiiriinii Batili 6rneklerinden ayiran temel 6zellikler arasinda gdsterilmekte ve bu

yaklasim bir bakima ters perspektif olarak nitelendirilmektedir (And, 2004, s. 135).

On altinc1 ylizyildan itibaren Osmanli minyatiir sanati anlayisinda, giindelik
yasamin belgelenmesi agamasinda bir tiir gercekcilik anlayist 6n plana ¢ikmistir. Bu
anlayis cercevesinde, resimlere giindelik olgularin irdelendigi bir gérev yiiklenmistir.
Bu tiir resimlerde saray yasamini ve savaslari konu edinen olgularin yani sira toplumsal
ve ekonomik yasamin ayrintili tasvirlerine yer verilmistir. S6z konusu o6zellikleri
itibariyle Osmanli minyatiirleri, dini olgularin egemen oldugu gerek Orta cag donemi

bati minyatiirlerinden gerekse daha sonraki c¢aglara 6zgii dis diinyanin objektif
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gorliniimiine yer veren batinin belgecilik anlayisindan ayrismistir (Yakut, 2014, s. 6).
Bu tiir eserler genis bir zaman araliginda iiretilmis olmakla birlikte, iiretildigi donemin
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yasam hakkinda kapsamli bilgiler sunmaktadir. Bu
baglamda Osmanli Minyatiir sanatinin gelisim evrelerini alti asamada incelemek
miimkiindiir. Bunlardan birincisi; 2. Mehmed, 2. Bayezid ve 1. Selim Do6nemlerini
(1451- 1520) kapsayan olusum evresidir. Gegis evresi seklinde tanimlayabilecegimiz
ikinci donem; 1. Siileyman ve 2. Selim devrinde 1520-1574 yillan1 arasinda iiretilen
minyatiirleri yansitmaktadir. Ugiincii dSnem; minyatiir ¢aligmalarinin ele alindigi Klasik
Evre, 3. Murad ve 3. Mehmed Doénemlerini (1574-1603) kapsamaktadir. 17. yiizyil
(1603-1700) ise dordiincii donem g¢alismalarini yani Geg Klasik ve Duraklama Evresini
olusturmaktadir. Besinci donem olarak ele alman ikinci Klasik Evre ya da Neo-Klasik
Evre, 3. Ahmed donemi ve 18. ylizyilin ilk yarisim1 (1700- 1750) kapsamaktadir.
Osmanli minyatiiriiniin altinci ve son dénemi ise on dokuzuncu yiizyilin sonuna kadar

(1750-1900) tiretilen ¢alismalar1 kapsamaktadir (And, 2004, s. 33).

1.3.2.1. Olusum Evresi [(2. Mehmed, 2. Bayezid ve 1. Selim Donemi
(1451- 1520)]

Tarihin akisina ¢izdigi yon ile Diinya ve Osmanlt tarihi agisindan dnemli bir yere
sahip 2. Mehmed, sanata, sanatgiya ve kiiltiire 6zel bir 6nem atfetmistir. Minyatiir resim
sanati, Osmanli sarayinda on besinci yiizyilin ortalarina dogru, 2. Mehmed déneminde
onem kazanmaya baglamistir (Digler, 2000, s. 308-309). Resme olan ilgisi belgelenmis
olan 2. Mehmed'in bu ilgisi, kraliyet himayesinde 6nemli el yazmalarinin iiretildigi [ran
saray kiiltiirlinii taklit etmenin de 6tesinde, bir diinya fatihi ve imparatorluk hiikiimdari
olarak kendi imajin1 yeniden dogrulamanin ve ebedilestirmenin bir yolu olarak
yorumlanasindan kaynaklanmaktadir. 2. Mehmed, kendisini gegmis devirlerin efsanevi
fatihleriyle, 6zellikle de Biiyiik Iskender ile 6zdeslestirmistir. Resimli Osmanli el
yazmasinin giiniimiize ulagan en eski 6rneklerinden biri olan ve on dordiincii yiizyil
Anadolu sairi Ahmedi tarafindan Iskender'in fetihlerinin ve basarilarinin bir kutlamasi
olan Iskendername'in resimli bir kopyasi bu dénemde, yani on besinci yiizyilin
ortalarinda Mehmed'in 1453'te Istanbul'u fethinden énce Osmanli giiciiniin merkezi olan
Edirne'de yapilmistir (Sever, 2020, s. 154-155). Bu ve buna benzer az sayidaki el

yazmasi, Edirne'deki Osmanli sarayida bir nakkaghanenin varligina isaret etmektedir.
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Istanbul'un fethinden ve Osmanli iktidarinin bu sehre devredilmesinden sonra Mehmed,
yeni Topkap1 Saray1 kompleksinin yakininda daha biiyiik bir imparatorluk nakkashanesi
kurmustur (Gelturan, 2013, s. 66). Bu nakkashane imparatorluk vizyonunun 6nemli bir
pargasini olusturmaktadir, ¢ilinkii sehri bir kez daha sanatsal iiretim ve degisim i¢in bir
merkez haline getirerek Istanbul'da hak iddia etmeye calisiyordu. Iran, Orta Asya,
Balkanlar, Italya ve Kuzey Avrupa'dan sanatgilar da dahil olmak iizere, Osmanli
Imparatorlugu'nun her yerinden sanatgilar, mimarlar ve zanaatkarlar Istanbul'a
getirilmigtir. 2. Mehmed, Avrupa sanatiyla yakindan ilgilenmis; kendi imajini
ebedilestirmenin yeni bir yolu olarak Avrupa'nin madalya ve portre gelenegine 6zellikle
ilgi duymustur. Bu amacla dénemin iinlii Italyan sanatcilarini saraya davet etmistir. Fatih
Sultan Mehmed’in kendi portresini ve madalyonlarini yaptirmak iizere Osmanli’ya
davet ettigi sanatcilar arasinda Gentile Bellini, Mastori Pavli, Veronali Matteo de Pasti

ve Costanzo de Ferrara gibi sanatgilar yer almaktadir (Yaman, 2015, s. 209) (Resim.14).

Fatih’in davetinden kisa bir siire sonra Venedikli ressam Gentile Bellini 1479-
1481 yillar1 arasinda Saraya yerlesmis ve bu siire zarfinda padigsahin portresini yapmistir
(Resim.15). Bellini, Osmanli padisahinin resmini yapan ilk ressamdir (Batuhan, 2020,
s. 8). Fakat belki de burada vurgulanmasi gereken en énemli husus Fatih’in, Italya'dan
getirttifi sanatgilara yaptirttigi portrelerle birlikte Padisah Portreciligi geleneginin
baslamis olmasidir (Giirtuna, 2005, s. 5). Ortaya cikan eserlerin sanatsal giicii, Italyan
sanatcilarla ¢alisma firsat1 ve 6zellikle Mehmed’in sanata olan ilgisi Osmanli minyatiir

sanat¢ilarina da yansimis ve sanatgilar arasinda 6zel bir ilgi uyanmistir.

Zira kisa siire sonra padisah portreleri imparatorluk nakkashanesinin repertuarina
girmeye baslamis, Nakkas Sinan Bey ve Ogrencisi Ahmed Siblizade gibi Osmanl
nakkaslar1 bu resim tarzinda uzmanlagmaya baglamislardir (Resim.16). Bu sanatgilar
portrelerinde Italyan ustalardan dgrendikleri gdlgeleme ve perspektif gibi Avrupa
tekniklerini kullanmiglardir. Boylece Osmanli resmine yeni teknikler ve yeni temalar
kazandirilmistir. Portre, nihayetinde Osmanli minyatiir resminin kalici bir 6zelligi haline
gelmis ve hatta daha geleneksel minyatiir kompozisyonlara bile niifuz etmistir (Agoston

ve Masters, 2009, s. 266-267).

Nakkag Sinan Bey’in, Venedik’teki ¢aligmalarini bitirip dondiikten sonra Fatih’i
oturup giil koklarken resmettigi ve halen Topkap1 Saray1 Miizesinde bulunan taninmis

portresi donemin 6nemli eserleri arasinda gosterilmektedir (Resim.17). Bu eser, ikna

35



edici giicii ve kullanilan 6l¢iilii renkleri ile Fatih’in giiclii kisiligini yansitmaktadir

(Aslanapa, 1989, s. 371).

Minyatiir sanatinin olusum evresinin bir diger énemli padisahi 2. Bayezid’dir.
Bayezid de Fatih Sultan Mehmet gibi sanata 6zel bir 6nem vermistir. Arsiv belgelerine
gore 2. Bayezid 600°den fazla el yazmasi kitap toplamistir. Bu déonemde, Siraz ve
Tebriz’den gelen sanatgilarin gelmesi minyatiir sanat1 iizerinde Onemli bir etki
yaratmugtir. Kelile ile Dimme [BPWM, 5134] Hiisrev-ii Sirin [TSMK H. 686] ve Yusuf-
u Ziileyha [MBS, Cod.Turc.183] gibi edebi eserleri konu edinen yazmalarin minyatiirlii
ornekleri, Sultan 2. Bayezid déoneminde hazirlanmistir (Kilig, 2020, s. 98).

Minyatiir sanatinin olusum evresinin son padisahi, Dogudaki bilim insanlarini ve
sanatkar1 Istanbul’a getirerek sanatin gelisimine dnemli katkilar yapan 1. Selim’dir
(Yavuz Sultan Selim). Nitekim Osmanli nakkashanesinin gelisiminde dogudan getirtilen
sanatkarlarin 6nemli bir etkisi olmustur. Padisah Yavuz Sultan Selim Tebriz’i aldiginda,
Tebriz nakkashanesi hali hazirda Islam diinyasinda iistiinliik saglamis durumdayd: ve
giiclii bir sanatkar kadrosuna sahipti. Dolayisiyla 1. Selim Islam diinyasinin en gozde
sanatgilartyla kargilasmis, i¢lerinde Horasanli sanatgilarin da yer aldigi bir grup Tebriz’li

sanatciy1 Istanbul nakkashanesine géndermistir (Tanindi, 1996, s. 18-19).

Bu dénemin 6ne ¢ikan minyatiir sanat¢ilar arasinda Matrak¢r Nasuh ve Nigari
gibi isimler yer almaktadir. Fatih Sultan Mehmet devrinden sonraki donemde portre
gelenegini devam ettiren Nigari, minyatiir sanatina yeni boyut katmistir (Shahmari,
2014, s. 32). 1515 tarihinde iretilen Mantik el-tay (TSM. E.H. 1512), 1. Selim
doneminde saray nakkashanesinde tiretilen ilk eser olma 6zelligine sahiptir (Tanindi,
1996, s. 19). Bununla birlikte, Osmanli tarihi literatiiriinde padisahlar1 kendi ismiyle ele
alan eserler ayr1 bir smifi olusturmaktadir. Bu gelenek ilk kez Yavuz Sultan Selim
doneminde ortaya ¢ikmistir ve kendi ismiyle anilan tarihlere Selimndme denilmistir.
Fakat s6z konusu gelenek Kanuni Sultan Siileyman ve 2. Selim’den sonraki birkag
istisna disinda siirdiiriilememistir. Bu eserlerden Kanuni devrinde yazilanlara
Siileymanname, 2. Selim i¢in yazilan eserlerden bazilarina Selimname denilmektedir
(Resim.18). Yavuz Sultan Selim devrine ait Selimname’lerden bir kismi1 bu padisah
doneminde, biiyiik kismi1 Kanuni donemi de dahil olmak iizere sonraki yiizyillarda
yazilmistir. Dolayisiyla Yavuz Sultan Selim igin yazilmig ¢ok sayida eserin ortaya

¢iktigini belirtmek miimkiindiir (Ugur, 2009, s. 440-441).
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Nihayetinde Fatih doneminin 6ne ¢ikan en 6nemli 6zelliklerinden birisi ger¢ekei
portre anlayisi olmustur. Osmanli resim sanati igerisinde portre geleneginin gelisimi
acisindan Fatih Donemi biiylik bir 6nem tagimaktadir. Avrupa’dan gelen ressamlarin
onciligiinde yaglt boya portrecilik, Osmanli nakkaslar1 i¢in kisa siirede minyatiir
portreciligine doniismiistiir. Ornegin Fatih Déneminin 6nemli ressamlarindan Sinan
Bey’e ait oldugu diisiiniilen ve TSMK'de bulunan portrede, Avrupa Ronesans’ina 6zgi
3/4 profil (profil ile 6nden goriiniim arasi) teknigi benimsenmistir. Ayni zamanda s6z
konusu resimde padisahin bagdas kurarak oturmasi ve Islam minyatiir anlayisina 6zgii
¢izginin korunmasi bu portreyi Bati-Dogu resim geleneginin sentezlendigi sira dis1 bir
ornege doniistiirmiistiir. Fakat burada 6zellikle belirtilmesi gereken konu, bu donemde
ortaya ¢ikan padisah portreciligi anlayisinin, Osmanli minyatiir sanatinin belirgin bir
¢esidi olarak varligimi on dokuzuncu yiizyila kadar siirdiirmiis olmasidir. Bununla
birlikte, bu dénem icerisinde iiretilen minyatiirler, Istanbul’daki sanat gevresiyle de
sinirlt kalmamis olup, Edirne’de de minyatiir tiretimine devam edilmistir. Ahmedi'nin
Iskendername'sinin Venedik Marciana Kiitiiphanesi'nde bulunan minyatiirlii bir
kopyasi, Katibi'nin TSMK'deki Kiilliyat isimli yapitt ve Bedreddin Tebrizi'nin
Dilsiizname'sinin minyatiirlerini bunlar arasinda gostermek miimkiindiir (Renda, 1997,
s. 1266). Dilsiizname halen Oxford Bodlein kiitiiphanesinde bulunmakta olup, burada
yer alan bes minyatiir Tiirkmen tarzinin etkilerini gostermektedir (Aslanapa, 1989, s.
371-372). Fatih doneminin sona ermesiyle birlikte, Dogu-Bat1 kiiltiir iliskisinin
yogunlugu kaybolmus; 2. Bayezid doneminde Dogu gelenegi egemen olmaya baslamas,

saray atOlyelerinde Dogulu sanat¢ilarin sayis1 artmustir.

1.3.2.2. Gegis Evresi [1. Siileyman ve 2. Selim Dénemi (1520-1574)]

Yavuz Sultan Selim’den sonra tahta ¢ikan ve Osmanli imparatorlugunun onuncu
padisah1 olan Kanuni Sultan Siileyman, Yildirim Bayezid doneminden itibaren 6nemli
seviyede gelisim gosteren kiiltiirel miras1 devralmistir. Fakat devralinan bu mirasta,
ulema smifinin ve tasavvuf mensuplarinin Onciiliigiindeki entelektiiel cevrenin de
onemli etkisi bulunmaktadir. Kanuni Sultan Siileyman Devri, Osmanli’nin en parlak
donemi olarak kabul edilmektedir. En genis sinirlarina ulagtigi imparatorlukta, bilim,
kiiltiir ve sanatta birgok gelisme yasanmistir. Bunlara bagl olarak da minyatiir, tezhip

ve hat sanatlarinda zengin 6rnekler ortaya konmustur. Sanata ve sanatgiya olduk¢a 6nem
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veren Kanuni, “muhibbi” mahlasiyla yazdig1 divan siirlerinin siislemelerinde dénemin
onemli ekollerinden tezhip sanat¢isi Karamemi’den yararlanmistir. Tezhipte oldugu gibi

minyatiir sanatinda da 6nemli eserler ortaya ¢ikmistir (Kazan, 2010, s. 96).

Gegis evresinde tretilen minyatiirlii yazmalarin sayisi elli civarinda olup,
bunlarin biiyiik kisminin Kanuni Sultan Siileyman doneminde tiretildigi belirtilmektedir.
Bu eserlerin ¢ogunlugu edebi eserlerden olusmakta, kiigiik bir kismi ise Istanbul’da
ortaya ¢ikan yeni isluptan izler tasimaktadir. Fakat Osmanli tarihgilerinin iirettigi
eserlerin bazilar1 Tirkge, bazilar1 da Farsca manzum oldugundan bu ikisi arasinda
keskin bir ayrim yapilamamaktadir. Ayrica disaridan gelen nakkaslar tarafindan
Istanbul’da iiretilen minyatiirlerin bazilarinda Akkoyunlu Siraz {islubu ve Tebriz
Siraz’daki Safevi dsluplarinin yansimalar1 goriilmektedir. Bu {isluplara bir de
Istanbul’da olusan yerli iislubun devsirmeciligi eklenmektedir (And, 2004, s. 41). Tarih

konulu minyatiirler Kanuni déneminin 6ne ¢ikan minyatiir anlayisini temsil etmektedir.

Tarih yazmaciligina paralel olarak gelisen tarih konulu minyatiirler, Kanuni
Sultan Siileyman (1.Siileyman) devrinde 6nem kazanmis ve yiizyillarca Osmanl
minyatiir sanatinin 6nemli bir boliimiinii olusturmustur. Ayrica bu tiir, Osmanl
minyatiirlerinin diger Islam minyatiirlerden ayirt edilmesini saglamistir. iran Timurlu ve
Hindistan Babiirlii saraylarinda diinya tarihi veya Timur ve Babiir gibi hiikiimdarlarin
hayatlarin1 konu edinen minyatiirlii yazma eserler ortaya ¢ikmis olsa da tarih konulu
minyatiirler bu ¢evrede egemen olmay1 basaramamistir. Oysaki Osmanli’da 18. yiizyila
kadar tarihi konu edinen minyatiirler Islam diinyasina yeni bir ikonografi sunmustur.
Osmanli’da tarih yazdirma gelenegi olan sehnamecilik® Fatih Sultan Mehmed ile
baslamistir. Kanuni doneminde ise sehnamecilik kurumsal hale getirilmis, tarihi olaylari
gelecek kusaklara aktarmak amaciyla yazmalar hazirlatilarak minyatiirlestirilmislerdir.
Ornegin biiyiik oranda giiniimiize kadar ulasmay1 basaran ve ilk biiyiik Osmanl1 tarihi
olan Tarih-i Al-i Osman (Sehname-i Al-i Osman)?, bu donemin iiriiniidiir. Kanuni'nin
hayatinin aktarildig1 besinci cilt olan Siileymanname, halen TSMK'de bulunmaktadir.

Iran geleneginin benimsendigi sehname tiiriinde ve Fars¢a manzum yazilmis bu tarih,

! Sehnamecilik, bir tiir tarih yazicilig1 olup, bu isle gorevlendirilmis memura Sehnameci denmektedir.
Baslica gorevi ise igerisinde bulunan dénemi veya Osmanli yakin tarihini edebi sekilde tasvir etmek veya
raporlamaktir (Woodhead, 2010, s. 456-458).

2 S6z konusu eserin 1. cildi peygamberlere, 2. cildi Islamiyet’in dogusuna, 3. cildi eski Tiirk devletleri ve
Selguklular’a, 4. cildi Osmanli Devleti’nin kurulusuna, 5. cildi ise Kaniini déneminin bir kismina (1520-
1555) ayrilmistir. Bunlardan giintimiize 1. ve 5. ciltlerin tamami, digerlerinden sadece son boliimii eksik
4. ile 2. ciltten birka¢ minyatiir gelebilmis, 3. cilt ise biitiiniiyle kaybolmustur (Yazici, 1991, s. 372).
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Kanuni dénemine kadar Osmanli padisahlarinin resmi térenlerini, sefere ¢ikislarini ve
glindelik yasamlarin1 anlatmaktadir. Bu eserde kullanilan resimleme tarzina dair
ozellikler ile derleme taslaklari kendinden sonraki donemlere onciilik etmistir. Ayni
zamanda devlet Orgiitiiniin yapisi, kullanilan giysi ve esyalar ve sosyal ortam1 belgeler
niteliktedir (Renda, 1997, s. 1266). Kanuni doneminde tiretilen tarih konulu el
yazmalarinin bir boliimiini Selimnameler olusturmaktadir. Te’lif veya istinsah tarihi
bulunmayan ve Kanuni’nin ilk yillarinda yapildigi disiiniilen kitapta, Yavuz Sultan
Selim doneminde meydana gelen olaylarin ele alindig1 24 minyatiir yer almaktadir
(Ozbek, 2004, s. 152). Fakat daha sonra figiirsiiz sehir, kale ve liman manzaralarini
gercekei sekilde canlandiran minyatiirler, Nasuh el Silahi al Sehir bi-Matraki’ye
atfedilmektedir®. Silahi tarafindan, Kanuni Sultan Siileyman'in Iran ve Irak seferlerinin
128 minyatiirle tasvir edildigi ve halen Istanbul Universitesi kiitiiphanesinde yer alan
“Beyan-1 Menazili Seferi Irakeyn” isimli eseri bunlarin en Onemlileri arasinda
gosterilmektedir (Resim.19). Bu eserde Istanbul, Tebriz, Bagdad, Halep, Diyarbakir gibi
sehirlerdeki mimari unsurlar, kale ve sehirlerin karakteristik ozellikleri biiytik bir
ustalikla resmedilmis; sefer sirasinda gecilen bazi yerler ve merkezler basit semayla

gosterilmistir (Aslanapa, 1989, s. 372-373).

Nigari olarak bilinen Haydar Reis, devrin 6nemli padisah portrecileri arasinda
yer almaktadir. Giiniimiize kadar ulagmay1 basarmis 11 adet tek sayfa portresi bulunan
sanat¢cinin, en taninmis minyatiirleri arasinda Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan
Siileyman (TSM. H. 2134, y.8a), 2. Selim (TSM. H. 2134. y.3), Barbaros Hayreddin
Pasa, 1. Frangois ve 5. Charles’in portreleri yer almaktadir (Konak, 2013, s. 433-437).

Nakkaslar, resmettikleri bolgelerin topografik goriintiilerini 6zenle ve gercekci
bir sekilde aktarmislardir. Bu anlayisin yerlesmesinde Osmanli haritaciliginin da etkisi
vardir. Ozellikle Kanuni’nin Akdeniz’e yonelik genisleme politikas1 dolayisiyla
haritacilik 6nem kazanmigtir. Ornegin Osmanli haritacilik ekoliiniin dnciisii olan Piri
Reis tarafindan hazirlanan Kitab-1 Bahriye isimli eser, harita igeren el kitab1 olmanin da
Otesinde minyatiircii yaklagimlarla ¢izilmis plan ve tasvirleriyle sonraki donemin kent

tasvirlerinin onciisii olarak degerlendirilmektedir (Renda, 2001, s. 13).

3 Matrak¢1 Nasuh ismiyle de bilinmektedir. Bosnak asilli olan Nasuh, ayni zamanda tinlii bir tarihgi,
matematikgi, sair ve hattattir (Kilig, 2020, 98-100).
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Ikinci Selim dénemi ise Osmanli minyatiir sanatinda klasik tarzin olusmaya
basladig1 donemdir. Klasik dénemde, Osmanli minyatiirii Islami minyatiirden ayrilarak
kendi kimligini olusturmus, donemin nakkaslari belge niteliginde eserler vermeye
baslamistir. Gergekgeilik anlayisinin hakim oldugu minyatiirlerde, kusatma sahneleri,
ordunun yiiriiylis torenleri, devlet torenleri gibi bir¢ok tema bu anlayis ¢ergevesinde ele

alinmistir (Arda ve Bayrak, 2019, s. 804).

Klasik iislubun gelisim siirecinde ise Nakkas Osman ve ekibinin énemli katkilart
bulunmaktadir (Celikbag, 2018, s. 462-436). Klasik Tiirk minyatiiriinii sekillendiren
Onemli sanatkarlar arasinda gosterilen Nakkas Osman, Osmanli minyatiir sanatinda
“Ozgiin perspektif” ve “belgesel gergeklik" yaklasiminin gelismesini saglamistir (Sozer-
Sarag, 2011, s. 181). Donemin bazi belge ve kaynaklarina gore; 2. Selim doneminden
itibaren etkin bir sanatkdr olmaya baglayan Nakkas Osman, 16. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren {retilen tiim minyatlirlenmis yazmalarda gorev yapmistir
(Resim.20). Ornegin 2. Selim déneminde Ahmed Feridun Pasa’min kaleme aldig
Kanuni’nin son Macaristan seferini anlatan ve yirmi minyatiirle gorsellestirilen Niizbet-
el-ekber (el-esrar) der-sefer-i Zigetvar (TSMK, H.1339) Nakkas Osman tarafindan
resimlenmistir (Renda, 1997, s. 1268).

Bu donemin kendine 6zgii anlayisindan birisi de hat sanati 6rneklerini bir araya
getiren ve birkag¢ sayfadan olusan Murakka yapimidir. Murakka, “eski Tiirk cilt¢iliginde,
cilt kapaginin ana malzemesini olusturan iist iiste yapistirilmis birkag¢ katli mukavva”
olup (Sozen ve Tanyeli, 2015, s. 216), sanat dallarin1 bir araya getirilerek uzun zaman
yipranmadan korunmasi saglanmustir. Onceleri kitap halinde hazirlanan ve en eski
orneklerine on besinci yiizy1l sonlarinda rastlanan murakka yapimciligi (Derman, 2020,
S. 205), on altinci ylizyilin ilk yarisindan itibaren Osmanli saray nakkaghanesinde
yayginlasmaya baglamig, yine bu donem ve daha Onceki donemlere ait hattat ve
musavvirleri tarafindan tek yaprak seklindeki eserler bir araya getirilmistir. S6z konusu
eserler, bir ¢esit albiim olarak da nitelendirebilecegimiz murakkalara aktarilirken
miizehhip, musavvir, katip, cetvelkes ve vassale yapmada ustalagsmis kisiler 6nemli
katkilar yapmuslardir. Uretildikleri tarih, yer ve zaman farkli olmasma ragmen
aktarildiklar1 sayfa iizerindeki uyum ve beceri, saray nakkashanesinin ulagsmis oldugu
olgunlugu ve dénemin sanat giiciinii aktarmasi agisindan dikkate deger goriilmektedir

(Tanindi, 2015, s. 394).
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1.3.2.3. Klasik Evre [3. Murad ve 3. Mehmed Donemi (1574-1603)]

On altinct yiizyilin ikinci yarisi, Osmanli saray nakkashanesinde {iretilen
caligmalarin iislup ve konu bakimindan diger islam iilkelerinin resim sanatindan
ayrildigr bir donemdir. Osmanli ressamlari, doga tasvirlerinde onceki donemlerin
popiiler nakkashanelerine sahip Celayiri, Tiirkmen, Timurlu ve Safevi minyatiirlerindeki
gibi siislemeci unsurlara yer vermekten uzaklasmis, dogay1 ele alig tarzinda gercekgei bir
tavrin benimsendigi bir yaklasim ortaya ¢ikmistir. Ele alinacak olgu harita tipindeki
manzaralar igerisine yerlestirilmeye baslanmis, yaziyla anlatmanin miimkiin olmadigi
ayrintilar resim yoluyla aktarilmaya calisilmistir. Resimlenecek temalarin se¢iminde
yenilikler getirilmis; padisah ve pasalarin yer aldigi savaslar, elgilerin kabuli,
padisahlarin av, cirit ve ok atmadaki becerileri, digilinler, padisah portrelerinin
resimlestirilmesi bu anlayisin 6rnekleri arasinda yer almistir. Bu dénemin resimlerinde
one cikan ozellik, torenlere 6zgli resmi ortamin bir diizen icerisinde yansitilmasidir. Bu
yaklasim Osmanli tasvir sanatina resmi belge niteligi kazandirmistir. (Tanindi, 2015, s.
393).

Ikinci Selim’in dliimiiyle tahta gikan 3. Murad, klasik iislubun tam anlamiyla
olusmasinda 6nemli bir isim olmustur. Ayni zamanda sair ve hattat olan 3. Murad
uiretilen eserlere 6zel bir ilgi gostermis ve sanatgilara 6zel bir 6nem vermistir (Mabhir,
2005, s. 56). Ikinci Selim ve 3. Mehmed dénemlerinde de hizmet etmis olan Nakkas
Osman, 3. Murad déoneminin en énemli ve taninmis nakkasidir. Nakkas Osman, kendi
tislubuyla doneminin minyatiir sanatinda yonlendirici bir etki yaratmis, tarih konulu
minyatiirlerle 6ne ¢ikmistir (Umit, 2014, s. 132). Unlii Sehnameci Seyyid Lokman
Celebi bin Hiiseyni al-Asiiri alUrmevi tarafindan on altinci yiizyilda kaleme alinan ve
padisahlar hakkinda cesitli bilgilere yer verilen Kiyafetii’l-insaniye fi Semaili’l-
Osmaniyye isimli eserde, bir diizen takip edilerek Osmanli Hanedanlhigiin kurucusu
Osman Gazi’den 3. Murad’a kadarki on iki padisahin portresi, Nakkas Osman tarafindan
beden yapist ile karakter arasindaki iliski yansitilacak bigimde resmedilmistir (Inanan,
2018, s. 202). Nakkas Osman’in burada yer alan tasarimlari, 18. ylizyilin ortalarina kadar
stirecek olan Osmanli padigah portreciliginin baslangici olmustur (Konak, 2022, s. 72).
Renda (2001, s. 20), Nakkas Osman’in minyatiir sanatinda ulastig1 noktay1 ve anlayist
“... biiylik bir kompozisyon ustasidir ve figiirleri hareketlilikleri ve dogal yiiz

ifadeleriyle dikkat ¢eker. Minyatiir kuralciligiyla Osmanli sarayinin begenisini ve
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kendisinin 6ngordiigii belgeleyiciligi biitiinliik icerisinde resimsel bir anlatimla
verebilmistir. Artik Kanuni donemindeki yiizey bezemeciligi kaybolmustur. Yerini
ayrintilarla doldurulmamis, sade zeminlere yerlestirilmis figiirlerle olay en yalin ama en

gercekei bigimiyle anlatilmistir” seklindeki climlelerle anlatmistir.

Nakkas Osman’in bir diger onemli eseri, 1582 yilinda 3. Murad tarafindan
yaptirilan ve sehzade Mehmed’in siinnet toreni senliklerini anlatan minyatiirlerden
olusan ve aynm1 zamanda Surname-i Humayun olarak bilinen eserdir. Giiniimiizde
Topkapt Sarayir Miizesinde bulunan Surname-i Humayun’da 427 adet minyatiir
bulunmaktadir. Senligi tiim canliligiyla aktaran bu minyatiirler, Osmanli kiiltiirel
yapisini yansitmasi yoniinden kendine 6zgii bir nitelik kazanmistir (Tiirkmenoglu, 2008,

5. 103).

Ucgiincii Murad’dan sonra tahta gecen 3. Mehmed ile klasik donem devam
etmistir (Resim.21). Nakkas Osman’in 6grencileri arasinda yer alan Nakkas Hasan,
donemin minyatiir ¢alismalarinda etkin bir rol oynamistir (Mahir, 2005, s. 69). Bu
donemin 6nemli eseri, Nakkas Hasan tarafindan resimlenen Siyer-i Nebi’dir. 14.
ylizyilda yazilmig olan bu eserde Hz. Muhammed’in hayati, gerceklestirdigi savaglar ve
kutsal olaylar konu edinilmektedir (Tanindi, 1984, s. 42). Osmanli kitap sanatlar
icesinde zirveye ulasan donemin son yapitlar1 arasinda yer alan bu eseri Sultan 3.
Mehmed tamamlatmistir (Tanindi, 2015, s. 396). Siyer-i Nebi’de yer alan minyatiirler,
lislup ozellikleri agisindan Islam minyatiir ekollerinden ayrilan dzelliklere sahiptir.
Anlatilmak istenen olgu, tasarimin merkezine odaklanmis bir sekilde yapilmigtir. insan
figlirlerinin 6n planda oldugu eserde, yogun sekilde kavramsal perspektiften
faydalanilmistir (Akbas, 2013, s. 1). Toplam 814 minyatiir iceren eser, alt1 ciltten
olusmaktadir. Bu ciltlerden 1., 2. ve 4. Ciltler Istanbul Topkap1 Miizesi'nde, 3. cilt New
York Halk Kiitiiphanesi'nde ve 4. cilt de Dublin'deki Chester Beatty City
Kiitliphanesi'nde bulunmaktadir (Sayestefer, 2012, s. 188).

1.3.2.4. Geg Klasik ve Duraklama Evresi [17. yiizyil (1603-1700)]

Bu evreyi Birinci Ahmed donemi ile baslatmak miimkiindir. 1. Ahmed
donemiyle birlikte tek yaprak iizerine aktarilan minyatiirlerin sayisinda artis
goriilmektedir. Bu eserlerin ilk 6nce yapimi gercgeklestirilmis daha sonra ise murakka

seklini almistir. Fakat digerlerinden farkli olarak tek portre bigiminde resmedilmislerdir.
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Resmedilen figiirlerin ellerinde ¢icek, meyve, kitap ve yelpazeler bulunmakta,
minyatiirlerin kiyafetleri Levni’ye kiyasla her ne kadar detayli olmasa da 6zenli bir
sekilde tasvir edilmistir (inal, 1984, s. 96). Saray tarihciligi anlayisinda resimli
eserlerden uzaklasilmaya baglanmis olunmasini, bu dénemin 6ne ¢ikan ve ozellikle

belirtilmesi gereken konular1 arasinda ifade edilmektedir.

Birinci Ahmed’in oglu olan 2. Osman, bu dénemde sehnameciligi yeniden
canlandirmaya ¢alismigtir. Zamanin 6nde gelen saray tarihgilerinden Nadiri, Sehname-i
Nadiri'nin tiretilmesi siirecinde, devrin en 6nemli ressami olan Nakkas Naksi ile ig birligi
yapmistir (Berber, 2019, s. 109). Naksi, aym zamanda Taskopriiliizade Ahmed
Efendi'nin Arapca kaleme aldig1 ve Osmanli ulema, mesayih ve bilginleri hakkindaki ilk
kapsamli biyografi sozliigli olan “es-Saka'iku'n-Nu‘maniyye fi Ulemai'd-Devleti'l-
Osmaniyye” adli eserin (Ors, 2019, s. 9) resimli terciimesini de calismistir (Bilgin, 2020,
s. 34-37). Bununla birlikte, 17. yiizyilda fetihler ¢agi sona ererken, biiyiik 6l¢iide fethin
anilmasina ve kutlanmasina dayanan Osmanli sehnamesinin edebi ve resimsel tiirii de
sona ermistir. Imparatorluk yazihanesinin odak noktasi, hanedan soy kiitiiklerinin veya
silsilenamenin {iretimine kaymistir. Portrelerle resmedilen bu soy kiitiikleri, Osmanl
soyunun izlerini peygamberler araciligiyla Hz. Adem'e kadar takip etmistir (Agoston ve

Masters, 2009, s. 269-270).

17. yiizyilin 6zellikle ikinci yarist Osmanli ve Avrupa arasindaki diplomatik,
askeri ve ticari iligkilerin hiz kazandig1 bir donemdir. Ortaya ¢ikan bu iliski dogal olarak
Osmanli saray g¢evresinde, biirokraside ve toplumun kiiltiir yapisinda ciddi bir etki
yaratmistir. Bu donemde Osmanliy1 ziyaret eden yabanci Batili el¢ilikler igerisindeki
ressamlarin, saray ¢evresini ve ileri gelenleri ile toplumun cesitli kesimlerini anlatan
resimler yapmalari, Avrupa’nin Tiirkleri daha yakindan tanimalarinin yolunu agmistir
(Dalkiran, 2012, s. 126). Bu gelismeler yasanirken, diger taraftan resimli kitap hazirlama
destegi saray agisindan yiik olusturmaya baslamig ve 17. yiizyil sonlarina dogru soz
konusu destek oldukca azalmistir. Bunun {izerine minyatiir ressamlar1 Batidan gelen
gezginlere ve diplomatlara satilmak tizere saray ¢evresini ve toplumun gesitli
kesimlerini anlatan resimler yapmaya ve alblimler hazirlamaya baglamislardir (Topal,
2019, s. 18-23). Ornegin 17. yiizy1l sonlarinda Hiiseyin isimli bir ressam tarafindan 16.
Mehmed’e kadar olan madalyon portrelerinin ve yine adi bilinmeyen bazi ressamlarca
doga goriiniimlerinde derinlik etkisinin 6ne ¢iktig1 ve golgeli boyama teknigine asina

resimler ile siislii kitaplarin hazirlandig1 bilinmektedir. Bununla birlikte, 17. yilizyilin
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ikinci yarisindan itibaren padisahlarin Edirne sarayinda yasamaya baslamasi iizerine
bazi minyatiir sanatcilar1 ¢alismalarimi burada siirdiirmeye baslamistir. Fakat on
dokuzuncu yiizyilda Edirne sarayinin tahrip olmasiyla saray nakkashanesinin 17. yiizyil
donem caligmalarina ait 6rneklerin giinlimiize aktarilamadigi belirtilmektedir (Tanindi,

2015, s. 394-396).

1.3.2.5. ikinci Klasik Evre / Neo-Klasik Evre [3. Ahmed dénemi ve 18.
yiizyiln ilk yaris1 (1700- 1750)]

Osmanli ile Bat1 arasindaki toplumsal hareketlenmenin arttig1 18. yiizyil, tasvir
sanatin1 da fazlasiyla etkilemistir. Ozellikle bu déneme rastlayan “Lale Devri” (1717-
1730) toplumsal yasamin hemen her alanina yansiyan sanat faaliyetleri ayr1 bir 6nem
kazanmis ve ilgi gormiistiir (Turgut, 2020, s. 98). Lale Devrinde ortaya ¢ikan canlilik
dénemin 6nemli bir sairi ve ayni1 zamanda ressami olan Levni Abdiilcelil Celebi’nin
resimleriyle gorsellesmistir. Bu eserlerin en 6nemlilerinden biri 1710- 1720 yillari
arasinda yapildigi diigtiniilen ve Sultan 3. Ahmed’e kadar olan tahtta kalan Osmanli
padisahlarinin portrelerine yer verilen Silsilename’dir (Kilig, 2020, s. 101-102). Levni
Abdiilcelil Celebi?, SilsilenAme’de tasvir ettigi sultanlar1, Nakkas Osman’dan itibaren
gelenek haline gelen sekliyle yani bagdas kurmus otururken ve siislii giysiler iginde
resmetmistir. Ancak bu resimlerde ortaya ¢ikan onemli ayrinti, padisahlarin abartili
sekilde tombul olarak betimlenmis olmasidir. Bir diger ayrint1 ise donemin sultan1 olan
3. Ahmed’in tahtta otururken ve yaninda sehzadesiyle birlikte tasvirlenmis olmasidir.
Ayrica Levni, yine bu dénemin toplumsal 6zelliklerini yansitacak bigimde sik giyimli
kadin ve erkekleri ayr1 ve tek basina, kadin miizisyenlerin portrelerini ise grup halinde

resmetmistir (Tanindi, 2015, s. 394-396).

4 Osmanli minyatiir sanatinin son biiyiikk gelisimi, 18. yiizyilin baglarinda, Levni (renkli anlamina
gelmektedir) adiyla taninan ve asil ismi Abdii-1 Celil’in (Abdiilcelil Celebi) calismalarina atfedilmektedir.
Levni, Osmanl soy kiitiikleri ve albiimleri igin portreler yapmustir, ancak en {inlii eserleri 3. Ahmed'in
ogullarinin 1720'de siinnet téreniyle baglantili olarak diizenlenen halk senliklerini kutlayan sair Vehbi'nin
yazdig1 Surname-i Vehbi'yi gosteren resimleridir. Musavvir Hiiseyin'den egitim aldigina inanilan Levni,
resimlerinde pastel tonlar kullanmakta ve kompozisyonunda manzara yerine insan figiirlerini
vurgulayarak, portre sanatindaki egitimini yansitmaktadir. Surname-i Vehbi sonraki yillarda, muhtemelen
Levni'nin ¢evresindeki sanatgilar tarafindan iki kez kopyalandig1 diisiiniilmektedir (Agoston ve Masters,
2009, s. 269-270).
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1719 yilinda Sultan 3. Ahmed’in dért oglu icin Istanbul’da on bes giin siiren
stinnet diiglinii diizenlenmistir. Bu senligin Oykiisii sair Vehbi tarafindan kaleme
alinmigtir. Topkap1 Saray1 Miizesinde bulunan 3. Ahmed Kitapligi’na kayitli (TSMK,
A. 3593) Strname-i Vehbi adi verilen bu eserin (Pege, 2015, s. 49) minyatiirlii iki adet
Ornegi hazirlanmis ve eserin birinci kopyasi Levni tarafindan 137 resimle tasvirlenerek
padisaha sunulmustur. Eserin ikinci kopyasmin ise Nakkas Ibrahim tarafindan
gorsellestirildigi ve Sadrazam Nevsehirli Ibrahim Pasa’ya sunuldugu diisiiniilmektedir
(Irlayic1-Tekbas, 2008, s. 19-20). Levni ve Nakkas Ibrahim resimlerinde doga
ayrintilarina  ve  figiirlere  boyut kazandirmig, boyamada tonlamalardan
yararlanmiglardir. Ayn1 zamanda kiiltiirel kimlik farklar1 tasvirlerin yiiziine yansitilarak
Bati tarzi resim anlayisi, Osmanli geleneksel kitap resmine uygulanmistir (Tanindi,

2015).

Neo-Klasik evrenin sanat anlayisina yon veren bir diger ressam Abdullah
Buhari’dir. Buhari, eserlerinde Levni’ye benzer tarzda, donemin giysi anlayisina uygun
giyinen kadin portrelerine yer vermistir (Resim.22). Buhari tarafindan ¢algi ¢alan, dans
eden, ¢igek koklayan bircok tarzda kadin figiirii resmedilmistir. Giiniimiizde Istanbul
Universitesi kitapliginda yer alan murakkada yer alan 22 minyatiir Buhari tarafindan
resmedilmistir. S6z konusu portrelerde yer alan kadin figiirleri zarif goriiniim ve goz
alic1 renklerle gosterilmis; yesil, menekse, pembe, sar1 tonlar1 en fazla tercih edilen
renkler arasinda yer almistir. Buhari, resimlerinde renkli fon kullanmamis ve

caligmalarini dogrudan krem rengi kagit lizerine aktarmis, renklerde uyum yakalamistir

(Ersoy, 1991, s. 13).

1.3.2.6. Osmanh Minyatiiriiniin Sonu [19. yiizyi1lin sonuna kadar (1750-
1900)]

Tuval ve yagliboya resme geg¢is donemi olarak da adlandirilan bu dénemde
(Simsek, 2019, s. 15), Bati1 sanat1 etkisinin genislemesiyle birlikte kitap resmi bigiminde
ele alinan minyatiir anlay1s1 zamanla 6nemini yitirmistir. On dokuzuncu yiizyildan sonra
perspektif ve renk anlayisinda 151k etkileri ortaya ¢ikmis ve Tiirk resminin temeli
atilmigtir. Osmanli minyatiirli resim sanati yerini Bati tarzi eserlere birakmistir

(Enveroglu, 2018, s. 16). Bununla birlikte donemin degisen anlayisina paralel olarak
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begenilerde degismeye baslamis Avrupa resmine agina Hristiyan sanatcilara da is

verilmeye baslanmistir (Mahir, 2002, s. 320).

Bu déneme dair sdyle bir tespit de yapmak miimkiindiir. Ozellikle 1750’den
sonra Osmanli minyatiir sanat1 anlayisinda kiyafet albiimlerinin ve padisah portrelerinin
one ¢iktig1 gériilmektedir. Bu durumun arka planinda birkag¢ 6nemli gelisme bulunmakla
birlikte, kadinlarin sosyal yasama daha fazla katilimimin etkili oldugu da ifade
edilmektedir. Zira bu doénem, kadmnlarin disar1 ¢ikmaya basladigi bir donemdir
dolayistyla yeni bir yasam tarzi ortaya g¢ikmaya baslamistir. Kadinlarin disariya
cikmalar1 ve kendilerini gostermeye baslamalar1 Osmanli klasik giyim anlayisinin
degismesinde énemli bir rol oynamistir (Kog, 2009, s. 83-84). Ornegin Osmanli yasam
bicimi ve halkin yasayisindan 6rneklerin yer aldig1 Fazil-1 Ender(ini'nin Hibanname ve
Zenanname isimli eserlerinde sulu boya ile resmedilmis kadin ve erkek figiirlerini bu
kapsamda dikkate almak miimkiindiir. 18. yiizyilin sonlarindan itibaren hazirlanmaya
baslanin kiyafet alblimleri ile sefaretname tarzindaki eserlerdeki resimlerde en, boy ve
derinligin ayn1 anda yansitilmaya ¢alisiimasi ve sulu boya kullanilarak yapilmasi, kimi
tek figiirli resimlerinde ise yagli boya tekniginin kullanilmasi geleneksel Osmanli

minyatiiriiniin sona ermesine neden olmustur (S6zer-Sarac, 2011, s. 183).

Osmanli geleneksel minyatiir anlayisindan uzaklasarak Bati tarzi yagl boya
resim yapan ilk ressamlar primitifler olarak anilmaktadirlar. Bu ressamlar, Bati kiiltiiri
klasiklerini tanimamis olmanin yani sira gelenekten de yoksundurlar. S6z konusu
sanatgilarin ilk yapitlarinda ¢ekingen ve 6l¢iilil bir tutum 6ne ¢ikmakta olup, diinyay1
saf ve samimi bir bakis agisiyla ayrintili olarak resmetmislerdir. Calismalarda segilen
konu genellikle saray ve kosklerin park ve bahgeleriyle siirli kalmis; doga, fotograf
hassasiyetinde ve yorumsuz bir sekilde aktarilmigtir. Primitif ressamlardan sonra gelen
Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi, Halil Pasa gibi ressamlar saray ve kosk bahgesiyle
siirl resim anlayisini sokak, cami, ¢esme, orman ve insan figiiriiniin de resmedilmesi
anlayisina dogru genisletmislerdir. Fakat on dokuzuncu yiizyilda ressamlar diisiinsel
yonden yiiksek bir etki yaratamamis, Bati teknigine dayali tiiriin ilk Orneklerini

vermislerdir (Ersoy, 1991, s. 17).
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1.3.3. Modern Donem Minyatiir Sanati

Tanimlanmasi zor olan kavramlar arasinda bulunan ve tarihsizligi ifade eden
modern sanatin anlami ve igerigi {izerine tartismalar canliligini halen korumaktadir (Sag-
Kavrayan, 2019, s. 64). Modern sanat, kimi zaman kendinden oncekinin degerini ifade
ederken, kimi zaman da kendi 6ziinii onunla karsitliga dayandiran bir egilime sahip
olmus ve sanatgilar her zaman iretilmis olanin Gtesine ulasmak istemistir. Batili
sanat¢ilar genel olarak kendi 6ziine baglh kalmis, ¢ogunlukla sanatlarinda geleneksel
kimliklerini yansitma yoluna gitmisler ve sanatin goriinmeyen yiiziine yonelik siirekli
bir arayis i¢erisinde olmuslardir. Bu arayis, yirminci yiizyilin baslarindan itibaren soyut
sanatla, renk veya tasvirlerin yalinlasmasi yoluna gidilerek devam etmistir. Fakat Tiirk
sanat1 ve minyatiiriinde farkli seyler aranmaya baslanmistir. Bu donemden itibaren Tiirk
minyatlir sanatinin ¢esitli uyarlamalar1 giincel sanat teknikleriyle birlestirilmeye
baslanmistir (Demirel ve Yayan, 2020, s. 1773).

Glinlimiiz minyatlir sanatiyla gecmisteki s6z konusu sanat anlayis
kiyaslandiginda; minyatiir sanatinin bugiin daha az deger gordiigii diistiniilebilmektedir.
Bu diisiinceyi besleyen pek ¢ok gelisme bulunmakla birlikte, minyatiir sanatinin icra
edildigi nakkashanelerin giliniimiizde bulunmamasi en Onemli nedenler arasinda
gosterilmektedir. Fakat giinlimiizde nakkashanelerin bulunmuyor olmasi, minyatiir
sanatinin tamamen yok oldugu anlamini tagimamaktadir. Giiniimiizde eski usullerin
takip edildigi minyatiirlerle beraber modern anlayisin oncelendigi minyatiir eserler
tiretilmeye devam etmektedir. Eskiden kitap siisleme sanatiyla karistirilan minyatiir

sanatinin giiniimiizde bir levha haline geldigi goriilmektedir (Cetin, 2018, s. 63-145).

Minyatiir sanati anlayisinda goriillen donemsel farki degisim olgusuyla
aciklamak miimkiindiir. Nitekim diinya diizeni, toplumlar ve kiiltiirler stirekli bir
degisim ve etkilesim igerisindedir. Bu siire¢, kaginilmaz olarak sanat anlayigina da
yansimakta, sanat¢ilar da c¢agin getirdigi yenilik ve degisimlere uygun eserler
uretmektedirler. Aslinda sanatin hemen her alani bu degisimden etkilenmis, disiplinler
aras1 yakinlagsma ve teknolojinin etkisi yaraticilik anlayisina da yansimistir. Minyatiir
sanatinda da erken donem 6zellikleri zamanla degismis olmasina ragmen, kimi 6zellikler
sabit kalmis ve dolayisiyla 6zii korunmustur. Gilinlimiiz minyatiir sanat1 anlayiginin
sekillenmesinde 6zellikle teknolojinin de destegiyle eserler ortaya ¢ikartmak daha kolay

hale gelmis, gelenege sadik kalarak eski yontemlerle eser veren sanat¢i sayisi azalmistir
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(Kahraman ve Onal, 2020, s. 22). Teknolojinin yaraticilik kadar énemli hale geldigi
glinlimiizde minyatiir sanat1 grafik tasarim ile i¢ ice gecmis bir bilgi aktarma aracina
doniismistiir (Kizilsafak, 2014). Minyatiir sanatgist s6z konusu sanatin Kurallarini,
iletilecek mesaji ve minyatiiriin yapilacagi platformu kendisi belirleyerek eserini
yaratmaktadir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi, minyatiirde de birgok disiplinle ve
teknolojiyle etkilesimin eser tizerindeki izleri rahatlikla fark edilebilmektedir. Tekrar
belirtmek gerekir ki, modern minyatiir sanatinda her ne kadar teknoloji eksenli
geligsmeler ortaya ¢ikmis olsa da minyatiiriin kendine 6zgii unsurlar1 varligini korumaya
devam etmektedir. Bu baglamda Tiirk minyatiir sanatinin gelisiminde énemli isimler
dikkati gekmektedir. Ornegin Siiheyl Unver Tiirk minyatiir sanatinin giiniimiize kadar

geliserek kendine 6zgii bir tarz kazanmasinda 6nemli kaktilar sunmustur (Konak, 2015).

Giilbiin Mesera, Cahide Keskiner, Ozcan Ozcan, Taner Alakus, Omiir Kog, Filiz
Adigiizel Toprak, Fusun Giilesen, Ferhat Akil, Dilek Yerli Kaya, Berrin Cakin, Nurten
Unver, Arya Kamali, Giilgin Anmag, Ruhi Konak, Zehra Akdeniz, Feride Kose, Serkan
flden, Orhan Dagli, Nazmi Kisioglu, Mesut Dikel, Nusret Colpan, Harika Yazici,
Giinseli Kato modern minyatiir sanatinin gelisimindeki 6nemli isimler arasinda yer
almaktadir (Akkurt, 2015, s. 30). Bu sanatgilar ¢alismalarinda konulari, kendi tarzlarinda
ve ozgiin ¢izgilerle yorumlamislardir. Ornegin modern minyatiir sanatinin 6nemli
temsilcileri arasinda yer alan Giinseli Kato’nun kisisel arsivindeki CMK1989-01
numarali minyatiir, kadin tasvirini modern ve geleneksel cizgilerle birlestirmesi
acisindan modern donem eserleri arasinda dikkati ¢ekmektedir (Sagnak, 2009, s. 52).
Ayni sekilde Taner Alakus’un, Nakkas Osman’dan izler tagiyan Ve geleneksel desenlerin
cagdas yorumlamalarla kullanildigi “Sarayli Kadin” isimli eseri modern donemin

ornekleri arasinda gostermek miimkiindiir (Dasdag ve Pestil, 2021, s. 36-37).

48



2. OSMANLI DONEMi VE MODERN DONEM TOPLUMSAL
YASAM, KADIN VE MINYATUR SANATI

2.1. 17. ve 18. Yiizyilda Toplumsal Yasam ve Kadin

Osmanli Devleti, on ii¢iincii yiizy1l sonlarindan yirminci yiizyil baslarina kadar
varligmi siirdiirmeyi basarmis siyasal bir kurulustur. On igilincli yiizyil sonlarinda
bugiinkii Bilecik iline bagli S6giit ve Domanig civarinda kiiciik bir u¢ beyligi olarak
ortaya ¢ikan devletin topraklari, zamanla Avrupa, Asya ve Afrika kitasina kadar
geniglemis; oldukca genis bir cografyada tek bir siyasal otorite kurulmustur. Devletin
tarihi ve toplum yapisi ise zaman igerisinde kendi topraklar1 disindaki baska bdlgelerde
meydana gelen gelismelerden ve kendi i¢c meseleleri sonucunda ortaya c¢ikan

gelismelerden etkilenerek sekillenmistir (Emecen, 2007).

Osmanli Devleti’nin toplum yapisina bakildiginda, Selguklu toplum yapisinin
devamu niteligi tasidig1 belirtilmektedir. Ahiler, gaziler, bacilar ve abdallar Sel¢uklu
toplum yapisinin Osmanliya aktarilmasinda énemli bir isleve sahip olmustur (Ozkan,
2019). Ahilik, daha 6nceki islam toplumlarinda da var olan ve giiniimiizdeki anlamiyla
mesleki bir organizasyon olan fiitiivvet teskilatinin Anadolu’da ortaya ¢ikan uzantisidir
(Kazici, 1988). Derici (debbag) esnafinin dnciiliigiinde Anadolu’daki ekonomik yasama
yon veren esnaf gruplaridir (Arslan, 2021). Gaziler, eski Tiirk gelenegindeki alp ve
Islamiyet’in etkisiyle Alperen veya Gazi adiyla anilan silahli teskilatlardir (Ozcan,
1996). Ahiligin kadin kolunu meydana getiren Bacilar, silahli birliklerdir ve bundan
dolay1 gazilikle baga sahiptirler (Kopriilii, 1991). Tarikat seklinde orgiitlenen ve
kaynagini tasavvuftan alan Abdallar ise Anadolu ve Rumeli’de Islamiyet’in
yayillmasinda 6nemli bir rol oynamislardir (Altindz, 2021). Bunlar disinda toplumsal
yapinin diger 6nemli pargalar arasinda bey ailesi, Alpler, Tirkmen beyleri, goger evliler
ve yerlesik Rumlar1 da saymak miimkiindiir. Bu noktadan hareketle, Osmanli toplum
yapisinin farkli bolgelerde, din, dil, lehge, etnik kdken, gelenek, gorenek gibi farkl
ozellikleri ve zenginlikleri igerisinde barindirdig: ifade edilmektedir (Emecen, 2007).
Gerek farkli gruplarin katmis oldugu ozellikler gerekse de kendine ait tarihi birikimin
etkisiyle ortaya c¢ikan kiiltiirel ve insani degerler toplumsal yapiyr sekillendiren

zenginligin ana kaynagi olmustur. Toplum, farkliliklarina ragmen Batililarin "Pax
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Ottomana" yani "Osmanli baris1" dedikleri hosgorii igerisinde birlikte yasama

tecriibesini gosteren medeniyet olmay1 basarmistir (Alkan, 2016).

Hemen her sistemde oldugu gibi Osmanli Devleti de kurulus, yiikselme,
duraklama, gerileme ve dagilma dénemlerini yasamistir. Fakat s6z konusu donemler
arasinda ani bir gegis ortaya ¢ikmamaistir. On tigiincii ylizyil sonlarinda baslayan dogus
donemini, on dordiincii Ve on besinci ylizyilda biiyiime ve gelisme donemi takip etmis,
on altinct ylizyilda en verimli donemini yasamistir. 17. yiizyil ise Osmanli Devleti’nin
giiciinii korumaya calistig1 gelismelere sahne olmustur. Donemin sonlarinda Girit
adasmi fethetmesine ragmen, sinirlarini Avrupa’nin dogusuna dogru genisletme
diisiincesiyle giristigi 1683 yilindaki 2. Viyana Kusatmasinda yasanilan basarisizligin
ardindan giicli zayiflayamaya baglamis, ¢esitli bolgelerde farkli devletlerle savagsmak

zorunda kalmistir (Emecen, 2007).

Ornegin Osmanli Imparatorlugu ile Avusturya ordular1 arasinda gerceklesen
1697 yilindaki Zenta savasi, Osmanli Devleti’nin yenilgisiyle sonuclanmistir. Bu
yenilginin tarihi bir anlami1 bulunmaktadir. Osmanli, Zenta savasina kadar yaptigi
savaslar1 ateskes ile bitiren bir devlettir. Fakat bu savagla, ilk kez bir orduyla anlagsma
yapmak zorunda kalmis, savasin ardindan 1699 yilinda Karlof¢a Anlagmasi
imzalanmistir (Afyoncu, 2013). Osmanli’nin genis bir blok halinde hareket eden
devletlere kars1 politik bir basar1 olarak nitelenebilecek Karlof¢ga Anlagsmasinda belirli
tavizler verilmis olmasina ragmen, elde tutulan topraklar korunmaya devam edilmistir.
Bununla birlikte Osmanli Devleti’nin ilk kez yasadig1 boyle bir yenilgi, Avrupa’dan geri
cekilme siirecinin 6niinii agan nedene doniismiistiir (Ozcan, 2001). Dolayisiyla bu
donem, Osmanli tarihi acisindan gerileme donemi olarak adlandirilmaya baslanmis,
gerileme donemine 6nlem olarak sistem degisikligi yasanmaya baslanmistir (Karaca,
2019). Disarida yasanan gelismelerin igerideki karsiligi 1703 yilinda yenigeri ihtilaliyle
ortaya ¢ikmig, 2. Mustafa tahttan indirilerek yerine 3. Ahmed tahta ¢ikmistir (Aktepe,
1989).

Aslinda 1699 yilinda imzalanan Karlofca Anlagsmasi politik bir basar1 olarak
kabul edilse de yasanmaya devam eden yenilgiler, anlagsmanin ortaya ¢ikardig: pozitif
direncin kirilmasina neden olmustur. Ornegin 1718 yilinda imzalanan ve Osmanli-
Avusturya-Venedik Savasi'na son veren Pasarofca Anlagsmasi, Karlofca Anlagmasiyla

karsilastirildiginda daha tavizkar bir goriintii ¢izmistir. Nitekim Pasarof¢a Anlagmasi,
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Osmanli Devleti’nin siyasal, kiiltiirel ve ekonomik agidan kirilganligini arttiran 6nemli
bir faktore doniigmiistiir. Osmanli Devleti bu antlagsmayla birlikte, olduke¢a genis toprak
kayiplar1 yasamig, Avrupa’dan ¢ekilmek zorunda kalmis, Avrupa oniinde giiclii devlet
imaji zarar gdrmiistiir (Ozcan, 2007). Ortaya cikan yeni durum, Osmanli Devleti
acisindan 12 yil siirecek baris ve siiklinet doneminin baslangici olmustur. Nitekim 1718
yilinda Avusturya ile imzalanan Pasarof¢ca Antlasmasiyla Osmanli Devleti, Lale Devri
olarak tarihe gegen bu donemde basta bilim ve sanat olmak iizere pek ¢ok alanda dnemli
gelismeleri yasamustir. 1730 yilinda yasanan Patrona Halil isyani ise donemin sonu

olmustur (Emecen, 2007).

Lale Devri, Osmanli’nin Bati’y1 referans aldigi ve kurumsal 1slahat fikrinin
yaygin gorildiigi bir donemdir. Bu dénemde sosyal, ekonomik, idari ve askeri pek ¢cok
yenilik gergeklestirilmis ve Avrupa’ya gonderilen elgiler Bati kiiltiiriinii yakindan
tanima firsati bulmuslardir. Ayn1 zamanda Avrupa’dan gelen elgilerle kurulan diizenli
iliskiler Avrupa ile ilgili 6nemli bir haber alma mekanizmasina doniismiistiir (Ervaci ve
Kiremit, 2010, s. 81). Aslinda Lale Devri, Bati ¢ergevesinde degisimin fark edildigi ve
bilingli Batililasmanin bagladigi donemdir. Fakat bu donemde ortaya ¢ikan degisim,
sosyolojik sartlarin etkisiyle ortaya ¢ikmamis ve kendiliginden gelismemis olup,

cogunlukla devlet politikasiyla sekillenmistir (K6zleme, 2017, s. 363).

Kiiltiir ve sanat anlayisina baktigimizda, 17. ylizy1lda Osmanli Devleti karigiklik
ve isyanlarin etkisiyle ortaya ¢ikan kriz donemi igerisinde olmasina ragmen, edebiyat,
musiki, hat sanat1 gibi bazi alanlarda ilerlemelerin devam ettigi anlasilmaktadir (Yigit,
2019). 17. yiizy1l bir bakima topluma y6n veren Slgiitlerin ortaya ¢iktigi bir olgunlagsma
donemi olarak tanimlanmaktadir. Osmanli mimari islubun 17. ylizy1l baslarindaki
onemli yapit1 olan Mehmed Aga’nin yaptigi Sultan Ahmed Camisi, donemsel anlayigin
ciktilart arasinda gosterilmektedir. Ayrica Yenicami ile Bagdat, Revan ve Incili Kosk

gibi mimari eserler donem hakkinda fikir vermektedir (Y1lmaz, 2007, s. 47).

17. yiizyilda 6nemli gelismelerin kaydedildigi alanlardan birisi de musikidir ve
bu donemde {iretilen musiki eserlerin ¢ogu giinlimiize kadar ulasmay1 basarmistir.
Dahasi giinlimiizdeki dini Tiirk musiki eserlerin yer aldig1 yazmalarin en eskileri 17.
yiizyildan kalmadir. Birgok alanda oldugu gibi bu donemdeki musikinin merkezi de
Istanbul’dur (Yigit, 2019). 17. yiizyilda kiiltiir alaninda 6ne ¢ikan bir diger sanat dali

asik edebiyatidir. Bu donemde 6nemli eserler sunan sairler arasinda Gevheri, Asik
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Omer, Karaca Oglan, Kamil, Kul Oglu, Ibrahim Tiirabi, Afife Sultan, Kul Deveci, Kul
Siileyman, Temesvarli Gazi Asik Hasan, Asik Mustafa, Kayik¢t Kul Mustafa, Er Oglu,
Benli Ali gibi isimleri saymak miimkiindiir. Kasidede Nefi, gazelde Yahya ve Nabi’yi
donemin 6nemli sanatgilart arasinda gostermek miimkiindiir. Nefi, Sabri, Al, Riyazi.
Sehri kasideleri ile, Seyhiilislam Yahya, Seyhiilislam Bahayi, Ncdim-i Kadim, Nesati,
Naili donemin onemli divan sairleri arasinda yer almaktadir (Akkaya, 2010; Yilmaz,

2007).

Donemin gezginlerinden ve nesir agisindan dikkate deger yazarlarindan bilinen
adiyla Evliya Celebi (Dervis Mehmed Zilli), kiiltiir alaninda 17. yilizyilin 6nemli
sahsiyetlerinden birisidir. Elli yi1ldan daha uzun bir siire Avrupa, Asya ve Misir civarini
gezen Evliya Celebi’nin dil, tarih, cografya ve edebiyat agisindan zengin 6rneklerin yer
aldig1 on ciltlik Seyahatname bu dénemde yazilmistir (TTK, 2022). Ayn1 zamanda
Arapea bir bibliyografya sozIiigii olan Kesfii'z-Ziinun an Esamii'l-Kiitiibi ve'l-Fiinun'un
yazart Katip Celebi’yi donemin kiiltiir hayat1 acisindan 6nemli sahsiyetleri arasinda
gostermek miimkiindiir (Kutluer, 2022). Tarihgiler Pecevi ve Naima da bu donemde

yasamislardir (Hancz, 2007).

18. ylizyil ise Batililagsma etkisinin beraberinde getirdigi sosyal, politik ve
toplumsal sorunlara ragmen Osmanli kiiltiir ve sanati agisindan biraz daha farkli bir
donem olmustur. 3. Ahmed’in tahta gecisi, Bati ¢izgisine yakinlasma ve kaybedilen
topraklar ile savaslarin toplumsal kirginliklarini gidermek agisindan 6nemli bir olaydir.
1718 tarihindeki Pasarofca Antlasmasi ile baslayip, 1730 yilinda gergeklesen Patrona
Halil ayaklanmasina kadar gecen zaman araligi Lale devri olarak adlandirilmaktadir.
S6z konusu doénem, kiiltiir yasamini etkileyen en 6nemli olaydir (Salbacak, 2019, s.
513). Lale, donemi simgeleyen bir bitki olmustur. Bu ¢icekleri tantyan, bakimini yapan
ve yetistiren uzmanlar ortaya ¢ikmis, lale lizerine kitaplar yazilmistir. Hemen her yerde
farkl tiirleri yetistirilmeye baslanan lale iiretimi i¢in yarigmalar diizenlenmistir. Lale
soganlariin fiyatlarinin artmasi tizerine hiikiimet bir ferman yaymlamak zorunda kalmis

ve lale fiyatlarina kota koymustur (Ozcan, 2003).

Lale devri, giinliik yasamdan hukuk sistemine ve sanata kadar bir bakima
toplumun hemen her kesimini ve tiim katmanlarini etkilemis ve kokli bir degisim
baglatmistir. Aslinda bu durum, diinyada ortaya c¢ikan degisimin, Osmanliya

yansimasidir. 18. yiizyil, toplumsal hareketliliklere paralel olarak bilginin ve kiiltiirel

52



aktarimin yasandig1 ve diinyada onemli gelismelerin ortaya ¢iktigi bir donemdir.
Osmanli Imparatorlugunu temsilen Avrupa iilkelerine ilk kez elgiler bu dénemde
gonderilmis, degisen diinya perspektifine uygun olarak Batililasma cabasi igerisine
girilmistir. Bu donem oncesine kadar Osmanli devlet diizeninde daimi biiytikelgilik
gorevlendirmesi gibi bir anlayis olmamustir. Fakat 18. yiizyildan itibaren Fransa,
Avusturya, Rusya gibi bliyiik imparatorluklara daimi biiyiikel¢iler gorevlendirilmistir.
Bu elgiler, gidilen iilkelerin cografyalari kiiltiirel yap1 ve devlet diizeni agisindan tanima
firsat1 bulmuslar, elde ettikleri izlenimleri aktarmak iizere sefarednameler yazmislardir

(Giince, 2020).

Doénemin sadrazami tarafindan medeniyet hakkinda inceleme yapmak ve rapor
hazirlamak tizere Fransa’ya gonderilen Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin yazdig
sefarednameyi ornekler arasinda gostermek miimkiindiir. Yirmisekiz Mehmed Celebi
tarafindan kaleme alinan ve batt medeniyetine dair izlenimlerin aktarildigi sefaredname,
hem Tiirk edebiyatinda hem de Avrupa edebiyatinda oldukga genis ve 6nemli bir ilgi
gormiistiir. Bununla birlikte, Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin seyahatinde énemli bir
ayrint;, matbaanin 6nemini vurgulamasidir. Ulkeye dondiigiinde kitaplarin Tiirkge

basilmasini saglamak iizere Ibrahim Miiteferrika ile is birligine girmistir (Arikan, 2013).

I[brahim Miiteferrika adiyla bilinen ve aslen Macar asilli olan Basmaci Ibrahim
Efendi, ilk oOnceleri tahta kalip kullanarak harita basmistir. Yirmisekiz Mehmed
Celebi’nin Paris el¢iligi sirasinda oglu Said Efendi de eslik etmistir. Ulkeye dondiikten
sonra oglunun yardimi ve devletin gozetiminde Osmanli’nin ilk matbaas: olan ve
Miiteferrika Matbaasi adiyla bilinen Basmahane kurulmus (Beydilli, 2019), 1729 yilinda
Basmahane’nin ilk yaymi olarak kabul edilen Vankulu Liigati’nin (Arapga-Tiirkce
sozliik) iki cildinin basimi1 gerceklestirilmistir (Diindar, 2020, s. 161). Ibrahim
Miiteferrika hayatin1 kaybettigi 1745 yilina kadar birgok degerli eseri terclime etmistir.
Ayrica neredeyse tamaminin kendisi tarafindan yayina hazirlanan dilbilgisi, tarih,

cografya gibi farkl alanlarda kitaplar yayinlamistir (Beydilli, 2019).

Bat1 yasantisinin ve kiiltiiriiniin aktarilmasinda onemli bir sahsiyet olan
Yirmisekiz Mehmed Celebi, Paris elgiliginden donmesinin ardindan gordiigii ve gezdigi
saraylar, bahgeler ve torenleri ayrintili olarak anlatmistir. Bu durum ayni zamanda
Osmanli biirokrasisinde Fransa saray yasantisina karsi ilginin artmasinin da oniinii

acmistir. 1722 yilinda insa edilen Sadabad sarayindaki, Fransiz saraylarindan derin izleri

53



bu kapsamda degerlendirmek miimkiindiir. Sadrazam Nevsehirli Ibrahim Pasa
tarafindan yaptirilan Sadabad saray1 ve gevresi saray ¢evresinin ve Istanbul halkinin
eglendigi bir alana doniigmiistiir. Burasi esnaf loncalarinin yillik toplantilarinin
gerceklestirildigi, Padisah tarafindan yabanci elgiliklere ziyafet verilen, ¢esitli oyunlarin
oynandigi, giireslerin yapildigi kiiltiirel bir merkeze doniismiistiir. Halkin da eglencelere
katildig1 bu yer, 6zellikle Istanbul’da yasayan kadinlar agisindan énemli bir agik hava
merkezi olmustur. S6z konusu yerde gergeklestirilen eglenceler daha sonra birgok

sanate1 tarafindan da konu edinilmistir (Bilgicioglu, 2008).

Sadabad kadar iinlii diger koskler ise Emnabad, Ferahabad, Hiisrevabad,
Hiimayunabad, Nesatabad ve Serefabad kasirlaridir. Yine bu dénemde Istanbul’da yeni
ulasim yollari ile yeni iskeleler ve Uskiidar ile Kadikdy sahillerinde Avrupai tarzda yeni
koskler insa edilmistir. Belgrad ormanlarindan, temiz igme suyunun Istanbul halkinin
kullanilmasina sunulmak {iizere bentler insa edilmis, sehrin gesitli yerlerine bu sudan
yararlanilabilecek ¢esmeler yaptirilmistir. Bu ¢esmelerin en iinliisii Topkap1 Sarayinin
giris kapasi onlinde bulunan 3. Ahmed Cesmesidir. Bu ¢esme daha sonra insa edilen

bircok ¢esmeye drnek teskil etmistir (Ozcan, 2003; Uysal vd., 2018).

Istanbul’un fazlasiyla giizellestirilmeye calisildigi bu dénemde, Hali¢ kiyilari
agaclandirilmig, kosk ve saraylarla donatilmigtir. Bogazin Asya kitasina yakin bir
boliimiinde yer alan kayalik iizerindeki Meandros Kulesinin (giliniimiizde Kiz Kulesi
adiyla bilinen yap1) yanginlarda harap olmasi {izerine, tekrar restore edilmis, ilk kez
fener alaylar1 ve lale bayramlari diizenlenmistir. Siklikla tekrarlanan bayramlarin da
etkisiyle ortaya cikan cigcek sevgisi halkta da karsilik bulmus, lale yetistirme meraki
baslamistir. Fransa ile Osmanli arasindaki siyasi, kiiltiirel ve ticari iliskilerin gelistigi bu
donemde, Fransiz etkisi birgok alanda kendisini hissettirmistir. Ornegin Istanbul
piyasalarinda Fransiz {irlinlerinin egemenligi baslamis, Avrupai iiriinlere kars1 6zel bir
ilgi ortaya ¢ikmustir. Ustelik bu ilgi saray cevresiyle smirli kalmamis, halk da séz konusu

riinlere ilgi gostermeye baslamistir (Arikan, 2013).

18. ylizyilda yasanan deprem ve yangin gibi afetlerin etkisi, bu tiir olaylara
yenilik¢i bakis agisinin getirilmesinin 6niinii agmistir. 18. yiizyil depremler agisindan
onemlidir. Bu donemde meydana gelen depremlerde kentin biiyiik camileri arasinda
gosterilen Siileymaniye, Nuruosmaniye, Lale, Valide ve Ayasofya camilerinin disinda

neredeyse tiim camilerin depremden az ¢ok etkilendigi, bazilarinin minarelerinin,
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bazilarmn ise kubbelerinin yikildig1 belirtilmektedir. Yine Istanbul’da ¢ikan yangilar
¢ogu zaman daha genis alanlara yayilmis ve bir gecede sayisi binlerle ifade edilen evler
yanmis ve zarar gormiistiir (Urekli vd., 2018). Bu tiir olaylarin etkisiyle 1720 yilinda
modern anlamdaki ilk yangin séndiirme kurumu olan Tulumbac1 Ocag: (itfaiye Birligi)

Gergek Davut Aga tarafindan kurulmustur (Kut, 1979).

Uciincii Ahmed saltanat1 kiitiiphanenin en fazla kuruldugu doénemler arasina
rastlamakta ve sultan tarafindan en az bes kiitiiphane kuruldugu bilinmektedir. Sultan
tarafindan vakfedilen iki kiitiiphaneden birisi olan saray kiitiiphanesi birka¢ bin el
yazmasina ev sahipligi yapmistir. Fakat kitaplara duyulan ilgi sadece kitaplarin
bagislanmasiyla sinirl kalmamais, kitap terclimeleri i¢in 6zel ekipler olusturulmustur.
Saray politikasi veya sadrazam direktifleriyle ilerleyen bilgi toplama isi ilim adamlarinin

tekelinden ¢ikmistir (Eriinsal, 2015).

Ciniciligin gelistirilmesi amaciyla Istanbul’da bulunan Tekfur Saray1 igerisinde
bir ¢ini atélyesi kurulmus, Iznik ve Kiitahya’da bulunan atdlyeler ise bu amagla restore
ettirilmistir. Yabanci tiiccarlar kapitiilasyonlarin da etkisiyle elde ettikleri avantajlarla
kendi trlinlerini tilkenin her tarafina ulastirmislardir. Avrupa tarzindaki mobilyalar
konaklara girerken, Osmanli’da klasik konut mimarisinde degisimler ortaya ¢ikmistir

(Ozcan, 2003).

18. ylizyilin kiiltiirel sahadaki 6nemli gelismelerden birisi Avrupa’da popiiler
hale gelen Turquerie modasidir. Avrupa’daki soylularin Tiirk kiyafetleri igerisinde
resmedildigi bu akimin yayilmasinda Avrupa’y: ziyaret eden elgilerin 6nemli bir etkisi
olmustur (Argit, 2015). Wolfgang Amadeus Mozart’in mehter miiziginden etkilenerek
yazdig1 Tirk Marst adiyla bilinen Rondo Alla Turca adli beste yine bu dénemde
tiretilmistir (Aydmoglu, 2018). Osmanli Imparatorlugu’nun Bat iizerinde yarattig1 etki,
pek cok sanat dalina yansimistir. Bale, bu sanatlar arasinda yer almakta olup, koreograf
Franz Hilverding’in Le Turc Genereux (Gonlii Yiice Tiirk) isimli Tiirk balesini donemin
one cikan eserleri arasinda 6rnek olarak gostermek miimkiindiir (Gilindogdu, 2016, s.
32).

17. ve 18. yiizyillarda kadinin toplumsal konumuna dair giyim kusam {izerinden
¢ikarim yapilmasi yoniinde soyle bir zorluk bulunmaktadir. Osmanli doneminde kadinin
sosyal ve kiiltiirel roliinli yansitan ve glinlimiize kadar ulasmay1 bagsarmis giyim kusama

dair ¢ok fazla somut 6rnek bulunmamaktadir. Bu durum Osmanli kiiltiiriinde kadinlara
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ait giyim kusam esyalarmin saklanmasi gibi bir gelenegin bulunmamasindan
kaynaklanmakta olup; ayni zamanda “saray kadinlarinin durumunun sadece Topkapi
Sarayi’na tabi olmasina” baglanmaktadir (Bagbars, 2005, s. 61). Fakat minyatiirler
donemin toplumsal 6zelliklerinin anlagilmasina yardimci olacak kaynaklar arasinda yer

almaktadir.

Osmanli donemine ait kaynaklarin geneli dikkate alindiginda, kadinlarin sokak
giysisi niteliginde ferace, yasmak ve siireklilik arz etmemekle birlikte pege kullandiklar
belirtilmektedir. 17. yiizyilin baslarinda kadin giyiminden su sekilde bahsedilmektedir:
“Kadinlar, ince bezden elbiseler giyerler; bilekleri, etekleri ipek igne isi ile islidir. Bunun
tizerine giydikleri yine igne isi siisli, uzun, kollar1 ve gogiisleri dar mantolari
boyunlarini ¢iplak birakacak bi¢imdedir. Corap ve ayakkabilari gogunlukla agik renk,
deriden, altin ve giimiisle, eger daha zengin ve Onemli bir kisinin karisi iseler
miicevherlerle siisliidiir. Tiirk kadinin evi disinda basi agik goriilmez”. Ornegin
“Kadinlar disar1 ¢iktiklarinda erkeklerde oldugu gibi, manto yerine gecen ikinci bir giysi
giyerler: bunun yenleri o kadar uzundur ki, yalnizca parmak uglar1 goéziikmektedir.
Sokakta bu giysinin bir yanini tutarak On taraftan digeriyle kavustururlar. Saglari
baslarin1 alinlarina kadar 6rten beyaz bir kumasin altinda saklidir; alttan gelen baska bir
kumassa, yalnizca yagh kadinlarin agikta birakmaya haklarinin oldugu burnu orter. Geng
kadinlarin gozlerini bile gosterme 6zgiirliikleri yoktur ve at kilindan yapilmis siyah bir
pece taktiklar1” belirtilmektedir. Fakat 18. yiizyilda 6zellikle varlikli kadinlar, dinlence
yerlerinde renkli ferace ve yasmak kullanmaya baglamistir. Feracelerin yakasi
geniglemis, yasmaklarin kumaglar daha seffaf hale gelmis, kadinlarin siis amaciyla
baglarina taktiklar1 hotozlar daha genislediginden, hotoz iizerine takilan yagmaklar
gevsek baglanmaya baslanmis; on dordiincii ve on besinci yiizyillarda fes seklinde
kullanilan hotozlar yerini, sekli ve boyutu degisen yiliksek hotozlara birakmigtir

(Giirtuna, 1999, s. 7-55).

2.2.17. ve 18. Yiizyillda Toplumsal Yasam ve Kadina Bakis A¢isinin

Minyatiir Sanatina Yansimasi

17. yiizy1l baslarindan itibaren Osmanli Imparatorlugunun gerileme dénemine
girmis olmasi, hemen her alan oldugu gibi kiiltiir ve sanati1 da olumsuz etkilemis; el

yazmasi kitaplarin iiretilmesi de fark edilir diizeyde azalmistir. El yazmasi kitaplar

56



igerisinde onemli bir yere sahip olan minyatiir yeni teknikler ve konular agisindan bir
arayls igerisine girmistir. Osmanli minyatiir sanati baslangi¢ donemlerinde; tarihi ve
bilimsel olaylarin aktarilmasi, onemli sahsiyetlerin portrelerinin yapilmasi ve kir
gorliinlimii gibi temelde dort konuyu ele almistir. Fakat 17. ylizyilda geleneksel hale
gelen bu bakis acis1 kirilmis, 6zel bir alan olan ev igerisinden yasami yansitan
betimlemeler, tek kadin ve tek erkek figiirlerine ait tasvirler hatta yer yer miistehcen
etkilerin goriildiigii betimlemeler yeni bir alan olan murakkalar icerisinde konu
edinilmeye baglanilmistir. Bu, hem toplumun medeniyet ve estetik anlayist hem de
donemin devlet yoneticilerinin resim sanatina bakis agilarinin anlagilmasi agisindan
dikkate deger bir gelismedir. Nitekim 17. yilizy1l Osmanl resim sanatinda 6ne ¢ikan ve
giderek konumunu saglamlastiran yeni tarz ve egilimler Istanbul’un kiiltiir hayatmin bir
tirtinii olarak degerlendirilmektedir (Dalkiran, 2012, s. 129). 17. yiizy1l minyatiirlerinde,
Istanbul disindan gelen yabancilar i¢in hazirlanan kiyafet albiimlerinin dnemli bir yeri

bulunmaktadir (S6zer-Sarac, 2011, s. 183).

Fakat grup resimlerinin de bu donemde yayginlastigi1 goriilmektedir. Bu resimler,
dis gorlintise dair bazi basit fiziksel 6zelliklerin (fizyonomik 6zellikler) belirtilmesi
disinda, minyatiir niteligine sahip resimler olup, ger¢ek portre karakteri
sergilememektedirler. 17. yiizyil, bu tiir resimlerin sayisinda artisin kaydedildigi bir
donemdir. Cogunlukla yesil ve kirmizi tonlarda renklerin 6ne ¢iktigi kadin
betimlemelerde; bir eli belindeki kusagini tutarken, diger elinde mendil bulunan
kadinlarin ¢oklugu dikkati ¢cekmektedir. Fakat tasvirler sadece mendil veya ¢icek tutan
kadinlarla smirli degildir, kadinlar baska nesnelerle de betimlenmistir. Dénemsel
minyatiirlerde kadin figiirlerinde ayirt edici 6zellikler 6ne ¢ikmistir. Kadinlarin ¢ekik
gozIlii ve minik agizli olarak tasvir edilmesi 6ne ¢ikan Ozellikler arasindadir. Kadin
tasvirlerinde dikkati ¢eken bir baska 6zellik, viicut hatlarinin konik sekilde yukaridan
asagiya dogru genisliyor olmasidir. Kadinlar kiigiik gogiislii, ince belli ve oldukga genis
kalgali olarak aktarilmakta olup, bu tip tasvirler 17. yiizyil kadin idealini temsil
etmektedir. Ayrica Nakkaslar kiyafetlere 6zel bir 6nem vermektedir. Tasvir tizerindeki
elbisenin modelinin, renklerin, kumas deseninin ve iizerindeki islemelerin ayrintili
sekilde aktarildigi ortaya ¢ikmaktadir (Shahmari, 2014, s. 33-34).

18. yiizy1l minyatiir anlayisinda ise, Bati sanatina yonelik bir hoggoriiniin hakim
oldugu gorilmektedir. Batili ressamlar Miisliiman evlerine girerek resim

yapabilmislerdir. Donemin dnde gelen sahsiyetlerinin yabanci ressamlara portrelerini
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yaptirdiklar1 bilinmektedir. Bu donem, klasik iislup agisindan ayr1 bir 6neme de sahip
olup, ylizyilin ilk yarisinda minyatiir sanatinin ikinci klasik dénemine ge¢is yasanmustir.
Minyatiir sanatinda 6nemli atilimlar yasandigi bu déonemde, 3. Ahmed iyi bir sair ve
hattat, ayn1 zamanda yeniliklere acik bir sanat hamisidir. Ornegin Fransa’ya elgi olarak
gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin 11 aylik gérev siiresinden sonra 1721
yilinda tilkeye donmiis olmasi sanatin gelisimi agisindan oldukca 6nemlidir. Zira saray
gorevlisi olan Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi, baskent Istanbul’da, basta mimari
olmak {izere sanatin bir¢ok alaninda Avrupa etkisini 6ne ¢ikaran bir anlayisin onciisii
olmustur. Fakat bu etki, saray gevresiyle sinirli kalmamis; halkin sosyal yasamina,

giyimine veya sosyal iligkilerine de yansimigtir (Palanci, 2019, s. 21-22).

Bir bakima 18. ylizyil, minyatiir sanatinin son yaratici donemi olmustur. Yiizyil
sonlarindan itibaren minyatiir sanatindaki geleneksel sanat anlayist yok alarak, yerini
Bat1 teknigiyle yapilan resimlere birakmistir. Bu dogrultuda, yabanci sanatcilarin
sarayda biiyiik ol¢iide kabul goriilmesi ve benimsenmesi batililasmanin ilk isareti
arasinda degerlendirilmektedir. Bu donemde kompozisyonlarda mevcut olan birlik
kaybolmus, birbiriyle baglantisiz ve daginik sahneler sosyal yasamdaki diizensizligi
yansitir olmustur. Nihayetinde on altinci yiizyildaki tek bir noktadan ve belirli
uzakliktan yapilan degerlendirmeden uzaklagilmistir. Minyatiir anlayisinda zikzak ve
helezoni ¢izgilerin hakimiyeti artarken, iki boyuta sahip ylizey sanati olan minyatiirlerde
151k ve golge unsurlarina yer verilmeye baslanmistir. Ayrica bu donemde resmedilen
figlirlerin  ylizlerine, gbzlem giiciine dayali g¢esitli ifadeler verilmistir. Fakat
minyatiirlerde dekoratif 6zelliklere yer verilmesi gerektigi anlayisindan tam anlamiyla
uzaklagilamamistir. Diger yandan 6zellikle tek figiirlii ¢aligmalarin bir kisminda az da
olsa Iran erken donem etkisi goriilmiis olmasina ragmen; resimlerdeki renklendirme,
viicut durusu ve giyimler bati tarzinin etkisinde ve Tiirk 6zelligiyle aktarilmistir (Ersoy,
1991).

18. ylizyilin sonlarindan itibaren hazirlanan kiyafet alblimleriyle
sefaretnamelerdeki resimlerde ii¢ boyutlu tarz gelismeye baslamistir. Ayrica resimlerde
sulu boya kullanilmaya baslanmasi, yer yer yagl boya tekniklerinden yararlanilmasi
geleneksel Osmanli minyatiiriiniin sona ermesinin oniinii agmistir. Refail ve Kostantin
Kapidagli gibi saray ressamlari, tuval {izerine resmettikleri padisah portrelerinin disinda

kagit lizerine calisan son sanatcilar olmuslardir (Mabhir, 2020).
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2.3. Modern Déonem Toplumsal Yasam ve Kadin

Arapca kokenli bir kavram olan Cumhuriyet, cumhur kelimesinden tliremis ve
bir rejime adini veren kelime olmustur. Bir lilkenin Cumhuriyet olarak tanimlanabilmesi
i¢in, o lilkeyi yoneten devlet bagskaninin se¢imle isbasina geliyor olmasi gerekmektedir.
Modern anlamda demokrasinin en gelismis seklidir ve tarihi gelismelerin sonucunda

ortaya ¢ikmistir (Gozler, 1999).

Kurtulus savasina miiteakip, sonraki adim Tiirk milletinin muasir medeniyet
seviyesine ulastirmak olmustur. 1 Kasim 1922 tarihinde Saltanatin kaldirilmasi ve bir
yil sonra Cumhuriyet’in ilan edilmesi bu amag dogrultusunda gergeklesen hareketlerdir.
Nitekim Mustafa Kemal Atatiirk’tin “Tiirk ulusunun yaratilisina ve karakterine en uygun
olan yonetim, cumhuriyet yonetimidir.” seklindeki veciz soziiyle Cumhuriyet’in ilaninin
Tiirk halki agisindan tagidigi 6nem belirtilmistir. 23 Nisan 1920 tarihinde Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisinin (TBMM) agilmasiyla birlikte yeni bir Tiirk Devleti kurulmus ve
sistemin millet egemenligine dayanmasi ve demokratik bir yapinin benimsenmis olmasi
dolayisiyla devletin isminin “Cumhuriyet” olmasi kararlastirtlmistir. Meclis, 29 EKkim

1923 tarihinde Cumhuriyet ydnetimini benimsedigini ilan etmistir (Oztas, 2016).

Lozan Baris Antlasmasi’nin imzalanmasindan sonra TBMM, secimlerin
yenilenmesi karariyla dagilmistir. Bu donemde 6zellikle Mustafa Kemal Atatiirk yeni
meclis agilincaya kadar gegen siirede yeni rejimin ilan edilmesi fikri {izerine calismustir.
Bu anlamda Cumbhuriyet’in ilan1, demokratik ilkelere uygun yeni devletin yerlesmesinin
ve gelismesinin 6nemli bir pargasi olarak goriilmiistiir. Bununla birlikte 20. yiizyilda kisi
ve hanedanliklara bagli yonetim anlayigt modern devlet agisindan anlamini yitirmis,
diinya devletleri demokratik rejimle sonuglanan yonetimleri benimsemeye baslamistir.
Bu ¢ercevede Tiirkiye, 23 Nisan 1920 yilinda TBMM ’nin agilmasiyla bu yontemi tercih
eden iilkeler arasinda yer almistir (Aydin, 2012, s. 1335; Bayrak, 2012, s. 1548).
Cumhuriyetin ilaniyla, toplumsal alanda inkilap hareketleri dogrultusunda bir¢ok
yenilik getirilmistir. Ozellikle biitiin vatandaslar esit ve 6zgiir bireyler olarak kendi

kaderini tayin hakki kazanmais, temel hak ve 6zgiirliikleri yasal giivence altina alinmastir.

Arapca kokenli bir kelime olan inkilap, degisme ve doniisme anlamina
gelmektedir. Bununla birlikte, Tiirkce devrim kelimesiyle es anlamli olarak da
kullanilmaktadir. Gerek Arapga ile olan baglantisi gerekse de Tiirk¢e devrim kelimesiyle
olan yakinlig1 nedeniyle inkilabi, bir lilkedeki sosyal, ekonomik, siyasal, egitim, hukuk
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gibi bir¢ok alandaki kurumlarin koklii sekilde degistirilmesi ve yenilestirilmesi seklinde
tanimlamak miimki{indiir. Osmanli’da 17. yiizyildan baslayarak yenilesme hareketleriyle
karsilagilmaktadir. Bu hareketlerin odaginda toplumsal ihtiyaclara yeterli diizeyde yanit
veremeyen kurumlarin ve var olan aksakliklarinin ¢agin gereksinimlerine uygun hale
getirilmesi yer almaktadir. Bu haliyle, s6z konusu hareketleri 1slahat olarak
nitelendirmek miimkiin goriinmekle birlikte, inkilap yani devrim hareketlerinden bigim
ve icerik yoniinden ayrilmaktadir. Zira Osmanli Devleti’nde ortaya g¢ikan 1slahat
hareketleriyle sosyal, ekonomik, siyasal, hukuk ve askeriye gibi bircok alanda yeni
kurumlar ve aydin bir kitle ortaya ¢ikmis olsa da bunlar kokli degisim yaratacak
hareketler olamamuistir. Fakat ortaya c¢ikan birikim, devaminda kurulacak olan Tiirkiye
Cumbhuriyeti i¢in bir hazirlik olmustur. S6z konusu birikim siirecinde ortaya ¢ikan
egitim kurumlarinda yetisen Mustafa Kemal Atatiirk, buradan elde ettigi deneyimleri

Tiirk Inkilabima déniistiirecek olan bir lider olmustur (Ozdemir Tiryaki, 2020, s. 3).

Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirk inkilaplarini hazirlik ve eylem olmak {izere iki
asamada gergeklestirmistir. Osmanli Devleti’nin agir bir yenilgiye ugrayarak isgallerin
baslamasi, hazirlik asamasinin baglangicini olusturmaktadir. Devaminda miitareke
hiikiimlerine dayanarak ordularin terhis edilmesi, isgalin yayilmasi ve bu isgale karsi
gosterilen tepkiler hazirlik asamasini sona erdirmistir. Tiirk devriminin eylem alanina
gecme tarihi Mustafa Kemal Pasa’nin Anadolu’ya ayak basmasi ile baglatilmaktadir.
Tirkiye Biiylik Millet Meclisinin A¢ilmasi, Ulusal Ordunun Kurulmasi, askeri zaferin
kazanilmas: ve baris anlagmalarinin imzalanmasi, Cumhuriyet’in ilani, yeni kurulan
devletin devamliligin1 saglayacak unsurlarin ortaya ¢ikmasi eylem asamasinin ana

ozelliklerini olusturmaktadir (Genelkurmay Harp Tarihi Bagkanligi, 1971, s. 23-111).

Tiirk inkilabi farkli sahalarda gelismis ¢ok yonlii bir hareket olma 6zelligine
sahiptir. Bu siiregte Tirk Milletinin isgal karsisindaki ulusal tavrin1 Mustafa Kemal
Atatlirk’lin liderliginde iilkenin isgalden kurtarilmasi ve tam bagimsizligin kazanilarak
modern bir medeniyet hedefi dogrultusunda hareket edilmesi belirlemistir. S6z konusu
hareket, ulusal bir kimlikle modernlesmeyi bir araya getirmekte ve Tiirk toplumuna yeni
bir anlayis kazandirmaktadir. En belirgin 6zellik ise bagimsizlik, 6zgiir diigiince ve insan
onurunu temel almasidir (Ding, t.y., S. 1). Tiirk inkilab1 ile modernlesme ve gelenekgilik
arasinda hareket etmeye calisan toplum, bu ikilikten kurtulmus ve batiya dogru bir
anlayis gelistirilmeye calisilmistir. Atatiirk, gergeklestirmeye calistigi inkilab1 “Tiirk

milletini son asirlarda geri birakmis olan miiesseseleri yikarak yerlerine, milletin en
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yuksek medeni icaplara gore ilerlemesini temin edecek, yeni miiesseseleri koymus
olmaktir” seklinde tanimlamaktadir (inan, 1981, s 120). Bu anlayis cercevesinde
sekillenen inkilaplar ile ¢agin kosullarina gore sekillenen bir toplum diizeni
benimsenmistir. Nitekim Atatlirk, Tirkiye’yi modern uygarlik diizeyine ¢ikarmayi
benimsediginde, modern uygarliktan kastedilen sey demokratik tilkeler ve onlarin sahip
oldugu diinya goriisii olmustur. Atatiirk¢ii diinya goriisii olarak tanimlanan Tiirk
devriminin temeli modern uygarlik anlayisina dayanmistir. Modernlesmenin esas
alindig1 bu yaklasimda, modern devrimlerden daha da 6tesinde bir yaklagim goriilmekle
birlikte, genel anlamda sadece siyasal, sosyal veya ekonomik boyutlara sahip bir devrim
degil; devlet ve toplumun tiim katmanlarina yansiyan koklii bir degisimdir (Aybars,

1991, s. 448-449).

Toplumsal yasamda kadina yonelik gelismelerin Tanzimat Dénemine kadar
uzandigini ifade etmek miimkiindiir. Bu dénemden itibaren kiz ¢ocuklarinin egitimi
daha ¢ok 6nemsenmeye baslamis ve gesitli okullar agilmistir (Kogak, 2020, s. 488-489).
Ozellikle Balkan Savaslar1 ve Birinci Diinya Savasindan sonra kadimlarm sosyal ve
ekonomik yasamda daha etkin rol almaya baslamasiyla kadinlarin toplumsal statiisiinde
biiylik bir degisim ortaya cikmistir (Kaymaz, 2010, s. 362). Aym sekilde kadinlarin
Kurtulus Savasi’na da biiyiik bir destek verdikleri goriilmiistiir. Kurtulus Savasinin
zaferle sonuglanmasinin ardindan, kadinlarin toplumsal statiisiiniin giiclendirilmesine
yonelik yeni bir doneme girilmistir (Aybars, 2014, s. 65). Modernlesmenin en énemli

asamamalarindan birisini Medeni Kanun’un kabulii olmustur.

Toplumsal yasami diizenleyen kurallar biitiinii olan Medeni Kanun, aile, esya,
borglar ve miras konularini kapsamaktadir. Osmanli Devleti’nde, modern ve laik hukuk
diizenine yonelik en onemli gelisme, esya ve borclar hukuku alanlar1 esas alinarak
hazirlanin Mecellenin kabulii olmustur. Fakat Mecelle’de aile ve miras hukukuna yer
verilmemistir. Cumhuriyetin rejim olarak benimsenmesinden sonra Mecelle yerine yeni
bir medeni kanun hazirlanmas1 yaklasimi kabul goérmiistiir. Yeni bir medeni kanun
hazirlanmas1 zaman alacag diisiiniildiiglinden, Bati iilkelerindeki kanunlar incelenerek
Tiirkiye’ye en uygun medeni kanun arayisina gidilmistir. Bu dogrultuda, Isvigre Medeni
Kanunu’nun aktarilmasina karar verilmis ve s6z konusu kanun Tiirk Medeni Kanunu
olarak kabul edilmistir. Medeni Kanun’un kabuliiyle birlikte, toplumun tamamina
yayillan degisim en fazla kadinlar etkilemis; kadinlar, yetki ve sorumluluklarini

erkeklerle esit sekilde paylasmaya baglamiglardir. 17 Subat 1926 tarihinde kabul edilen
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Medeni Kanun, kadin haklar1 alanindaki en biiyiik inkilaplar arasinda yer almaktadir. Bu
kanunla, evlenme ve bosanma konular1 diizenlenmis; tek esle evlilik ve resmi nikah sarti
saglanmisg; kadinlara istedigi kisiyle evlenme ve bosanma isteginde bulunma hakki
verilmig; miras paylasimi konusunda kadin ve erkek arasinda esitlik saglanmigtir

(Ozdemir, Tiryaki, 2020, s. 5).

Bu gelismeleri takiben 3 Nisan 1930 tarihinde Belediye Kanunu ile kadinlara
belediye meclisi secimlerinde se¢me ve segilme hakki, 1933 yilinda Koy Kanununda
gerceklestirilen degisikliklerle muhtar ve ihtiyar iiyesi olarak segme ve secilme haklari
taninmustir (Dogru, 2023, s. 273). Degisimin bir diger 6nemli asamasini kadinlara
milletvekili segme sec¢ilme hakkinin taninmasi olusturmustur. Kadinlara se¢me ve
secilme hakki taninmasi Avrupa’daki bir¢ok iilkeden oldukca once gergeklesmis; 5
Aralik 1934 tarihindeki milletvekili se¢imlerinde kadinlar se¢cme ve secilme hakki
kazanmigstir. 8 Subat 1935 yilinda gerceklestirilen genel se¢cimlerde Meclise 18 kadin
milletvekili girmeyi bagarmistir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte, basta egitim-6gretim
alaninda olmak tiizere kadinlarin ¢aligma yasaminda var olmalarin1 saglayacak sosyal,
kiiltiirel, siyasi birgok hak medeni iilkelerinden daha 6nce kadinlara taninmistir. Ornegin
Tiirkiye’de kadinlara 1934 yilinda verilen segme ve se¢ilme hakki, Fransa’da 1944
yilinda ve Italya’da 1948 yilinda verilmistir (Duroglu, 2007, s. 2-50). Giiniimiiz
Tiirkiye’sinde kadinlar, siyasal anlamda tim siireclere katilabilmekte, sosyal ve
ekonomik yasamda daha aktif yer alabilmekte, biitiin meslek dallarinda goérev

yapabilmektedirler.

2.4. Modern Donemde Toplumsal Yasam ve Kadina Bakis A¢isinin

Minyatiir Sanatina Yansimasi

On dokuzuncu ylizyilin sonundan gilinlimiize kadar klasik iisluptan, modern
anlayisa dogru gelisim gosteren sanat, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte iilkede daha etkin
bir konuma ulasmistir. Geleneksellik, ge¢misten gelen ve toplumu etkileyen
aligkanliklar; modernlik, doneme uygun olma veya donemin ilerisinde bulunma
anlamlarinda kullanilmaktadir. Ozgiin bir anlatim ydntemine, kendine 6zel ve estetik bir
diizene sahip olan minyatiir, ylizyillar boyunca farkli kiiltiir ve tarzlarin igerisinde
gelisimini devam ettirmistir (Saglam, 2017, s. 82). Giiniimiizde sanat, kimi zaman

kendinden 6nce gelenin degerine atifta bulunurken, kimi zaman da kendi 6ziiyle modern
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sanat arasindaki karsithiga dayanan bir egilime sahip olmustur. Bununla birlikte
sanatcilar cogunlukla ulasilmis olanin 6tesine gegme egilimine sahip olmuslardir (Biger-
Olgun, 2019). Batili sanat¢ilar genellikle geleneksel kimliklerine ve sanat tarzlarina
bagli kalip kendi kiiltiirlerini eserlerine yansitirken, sanatin gériinmeyen yoniine dair de
bir arayis igerisinde olmuslardir (Karaca, 2017). Bu arayis, 20. yiizy1l baslarindan
itibaren soyut sanatla, renk veya figiir ag¢isindan yalinlagsma ile arinma yoluna gidilerek
gerceklesmeye baslamistir. Tiirk resim sanatinin 6nemli bir yer tutan minyatiiriinde ise

farkli arayislar igerisine girilmistir (Yurttadur ve Yoldas, 2021).

Bu dogrultuda, Tiirk minyatiirlerinde soyutlamalar yaninda, doganin kendisini
gorme, matematik yontemleri de kullanilarak bir sematizm yakalama cabasi icerisine
girildigi belirtilmektedir. Cumhuriyet doneminin ilk ressamlarindan baglayarak
minyatiirde milli bir kimlik olusturma cabasinin basladig1 ifade edilmektedir. Bu
donemdeki Tiirk resim sanatinda sanatin gesitli dallarini giincel sanat teknikleriyle
birlestirdigi goriilen birgok sanat¢i bulunmaktadir. Bunlardan biri minyatiir sanatinin
degisik verilerini modern yontemlerle birlestiren ilk sanat¢1 olma 6zelligine sahip Turgut
Zaim’dir. Zaim, Tiirk kiiltiiriiyle harmanladig: eserlerini, modern bir anlayigla sunmaya
calismistir. 1930’Iu yillarda Zaim’in eserlerinde uyguladigi bu anlayis, “Anadolulu

olma” arayisinin ilk 6rneklerini vermektedir (Demirel ve Yayan, 2020, s. 1770).

1930’1u yillarda Tiirk sanatgilar arasinda baslayip, 1940’11 ve 1950’11 yillarda
yaygin hale gelen yerel 6zelliklerden beslenme arayisi gerek konusu gerekse de iislup
olarak dnem kazanmistir (Bayramoglu, 2013). Resimlerinde Tiirk motiflerini kullanan
sanat¢ilardan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Anadolu’ya ait geleneksel cizgileri modern
bir islupla aktarma c¢abasi bu arayisin bir yansimasidir. Nitekim Turgut Zaim’le
baglayan milli anlayis, modern formlarla Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi sanatcilarla
stirdiiriilmektedir (Bek, 2008, s. 122-123). Donemin minyatiir sanatcilari arasinda
bulunan Yurdaer Altintag’in halk sanatt ve folklorunda eserler vermis oldugu
goriilmektedir. Ayni sekilde Oya Zaim Katoglu’nun eserlerini ve Giinseli Kato’nun
Tiirk-islam minyatiirii ile geleneksel Japon resmi tekniklerini bir araya getirerek
sundugu kadin tasvirlerini bu kapsamda degerlendirmek miimkiindiir (Sagnak, 2009;

Demirel ve Yayan, 2020).
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3. BULGULAR

3.1. 17. Yiizyll Minyatiirlerindeki Kadin Figiirleri

17. yiizyila ait kadin figiirlerini konu alan minyatiirler kapsaminda Erkekli
Kadmli Kir Eglentisi, Bahar ve Gece Eglenceleri, Haremde Doktor (Hiimaytnname),
Sarayli Hanim, Dere Kenarinda Basilan Cift, Gelin, Yalva¢ Bey’in Fukaraya Sadaka ve

Libas Vermesi, Ciplak Kadin, Baskentli Kadin isimli minyatiirler incelenecektir.

Birinci Ahmed Doneminde yapilan Terceme-i Miftah Cifrii’l Cami isimli
murakka’da kadinli erkekli bir grup sosyal yasam icerisinde resmedilmistir (Resim.23.
Erkekli Kadinli Kir Eglentisi). Dokuz kisinin oturarak, bir kisinin ise ayakta
resmedildigi eserde kadinli erkekli toplam 10 kisi bulunmaktadir. Ag¢ik havada ve
agaclik bir alan oldugu anlasilan resimde iki kisi miizik enstriimani ¢almakta, iki kisi
hizmet etmekte, digerleri ise eglenmektedir. Eglenen grubun ikiserli grup halinde
kiimelendikleri ve birbirlerine olduk¢a yakin oturduklari gozlenmektedir. Bellerinde
kusak, baslarinda sarik ve fes tiirii sapka bulunan figiirlerin tamaminda yiizler ¢ekik
gozIli ve oldukca kiiciik sekilde detaylandirilmistir. S6z konusu minyatiir gerek
Osmanli’da eglence anlayisim1 yansitmasi gerekse de kadinin ickili ve miizikli bir
ortamda yer almasi agisindan dikkate deger goriilmektedir. Burada kadin ve erkeklerden
olusan grup agaclarin altinda, yere serilen yaygi izerinde oturmakta, yiyip igmektedirler.
Grup, miizik esliginde sarmas dolas sekilde birbirlerine yakin oturmaktadirlar. Resmin
merkez noktasinda yer alan kadin ve erkek figiiriinde, kadinin elbise diigmelerinin bir
kisminin agik oldugu, yaninda oturan erkegin sol elinin kadinin elbisesinin igerisinde
oldugu anlasilmaktadir. Kadinin sag elinde kadeh bulundugu, sol elinin ise erkegin
kucaginda olacak sekilde konumlandigi goriilmektedir. Esasinda, Terceme-i Miftah
Cifri’l Cami’de kiyametin alametleri anlatilmaktadir. Kiyamet alametlerinden bir
tanesi, kiyamet kopmadan hemen 6nce Allah’in yer yiiziine gonderecegi bir yelin
esmesidir. Bu alamete gore, esen yel, iyi ve salih Misliimanlarin 6liimiine yol acacak ve
boylelikle diinyada sadece kotii ve glinahkar insanlar kalacak, Kiyamet ise bu kisilerin
tizerine kopacaktir. Resim igerisinde tasvir edilen geng erkek ve kadinlar, glinahkarlar
temsil etmektedirler (Yaman, 2002, s. 148-149). S6z konusu tasvirde, agik havada miizik

esliginde sarap icerek bir grup kadin erkek eglenmektedir (Tablo.2).
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Tablo 2: Erkekli kadinli kir eglentisi (Terceme-i Miftah Cifrii’l Cami) diiz anlam ve yan
anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gaosterilen
Insan Kadin Hizmet, miistehcen, tam
Erkekli Kadmnl profil
Kir Eglentisi Insan Erkek Elbise, statii
Yer Acik Hava Rahatlik, 151k
Nesne Miizik Enstriimani Eglence
Nesne Kadeh Heyecan, keyif

Osmanli minyatiir anlayist igerisinde resmedilen saraya hizmet eden kadinlar
(Resim.24. Bahar ve Gece Eglenceleri), toplumun diger kesimlerinde oldugu gibi
islemeli motifli ve canli renklerde kiyafetlerle aktarilmaktadir (Deveci, 2015, s. 440).
17. yiizy1l baslarinda, Padisah 1. Ahmed i¢in giiniimiizde “1. Ahmed Albiimii” olarak
bilinen bir albiim hazirlanmistir. Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitliphanesinde bulunan
Bahar ve Gece Eglenceleri bu albiimde yer almaktadir. Bu minyatiirde eglence ortami
resmedilmis olup, on kadin, bir erkek olmak tizere toplam on bir kisi bulunmaktadir.
Resmin arka fonunda bahar temasina uygun ¢icekler ve agaglar yer almakta, agaglarin
tizerinde kuslar bulunmaktadir. Sol yanda dizlerinin iizerine ¢oker vaziyette miizik ¢alan
bes kadin bulunmakta, sag yanda ise bir saray hanimi ve beyi sandalyede oturmakta,
onlarin hemen arkasinda iki kadin yer almaktadir. Resmin orta kesiminde iki hizmetgi
kadin bulunmakta, sagdaki hizmet¢i kadmin sol elinde serinlemek i¢in yelpaze, sag
elinde bir kadeh; soldaki kadin hizmet¢inin elinde ibrik bulunmaktadir. Bu kadinlar,
sandalyede oturan saray hanimina ve beye hizmet etmektedirler. Resimdeki kadinlarin
hepsinin yiiziinde ayni1 simanin aktarildig1 goriilmekte, yiizlerinin oval, gdzlerinin de
nispeten c¢ekik betimlendigi anlasilmaktadir. Elbiselerin ¢esitli parlak renklerle ve
desenlerle islendigi, ¢esitli motiflerle siislendigi ve kadinlarin elbiselerinin ayni oldugu
fakat kadinlarin belinde kemer bulunmasina ragmen resmin orta kismindaki iki
hizmetcide kemer bulunmadigi goriilmektedir. Resmin orta kismina fiskiyeli bir havuz

kondurulmus olup, igerisinde iki 6rdek bulunmaktadir (Tablo.3).
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Tablo 3: Bahar ve gece eglenceleri diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gaosterge Gaosteren Gosterilen
Insan Kadin Hizmet, statii
Bahar ve Gece Insan Erkek Elbise, statii
Eglenceleri Insan Kadin Hizmet, sadakat
Yer Acik Hava Rahatlik, 151k,
Nesne Cigek Bahar
Nesne Havuz Statii, zenginlik
Nesne Miizik Enstriimani Eglence
Nesne Sandalye Statii

Hiimay(nname, 6giit vermek amaciyla zamanin Osmanli eyaleti Bagdat’ta
hazirlanmis olmakla birlikte, Hint kékenli bir masal kitab1 olan Kelile ve Dimne’nin
Tiirkge ¢evirisi niteligindedir. Yazildig1 yer ve tarihi kaynaklarda farkli sekillerde
aktarilan eserin ayirt edici Ozelliklerinden birisi minyatiirlerle gosterilmis olmasidir
(Akiin, 1989). S6z konusu eser icerisinde aktarilan “Haremde Doktor” minyatiiriinde,
hasta bir kadin tasvir edilmektedir (Haral, 2006, s. 95-96). Eser, ev igerisinden bir kesit
sunmakta olup, bes erkek ve bes kadin olmak tizere 10 kisi bulunmaktadir (Resim.25.
Haremde Doktor (Hiimay(nname). Erkek ve kadinlar baglarinda sarik, baslik ve ortiiyle
tasvir edilmistir. Resmin ana plani ve hikayesi mavi elbiseli ve basi sag omuzuna
diismiis olan kadin iizerine kurgulanmistir. Mavi elbisesinin altindan kirmizi bir gémlek
giymis olan kadmin ayaklar1 ¢iplaktir. Gozleri kapali olan ve durumundan baygin
oldugu anlasilan kadini, arkasindan bir bagka kadin bagdas kurmus vaziyette her iki
koluyla kavrar vaziyette tutmaktadir. Hastayr arkadan kavrayan kadin ile karsi
tarafindaki kadiin bag Ortiisiiniin iizerine bag (kasbasti) baglamistir. Hasta kadinin
yaninda doktor ve esi vey yardimcisi oldugu diisiiniilen bir erkek bulunmaktadir. Resmin
Oon planinda ayakta bir ¢ocuk durmakta ve elinde oval ve agz1 kapakli bir obje
tutmaktadir. Yine resmin 6n planinda ¢dmelmis vaziyette bulunan kadmin sol elinde
stirahi bulunmakta, bu siirahiden 6niinde bulunan kaba sivi bosaltmakta ve bu esnada
sag eliyle siviy1 karigtirmaktadir. Resmin biraz daha disinda sag kisminda iki erkek

bulunmaktadir. Bunlardan birisi alt kisitmda kemerli kap1 oniinde durmakta, digeri ise
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iist kistmdaki pencereden bakmaktadir. Gerek doktor ve yardimcisi gerekse de hemen
onlarin arkasinda bulunan iki kadin ve resmin dis ¢er¢evesinde konumlandirilmis iki
adamin yiiz ifadesi merak ve kaygili sekilde aktarilmistir. Haremde Doktor
(Hiimaylinname) minyatiirii ev i¢i yasamda kadimnlar1 ifade etmesi agisindan dikkat
cekicidir. Hastalanmis olan ev hanimina miidahale etmek {izere doktor ve yardimcisi
hareme girmistir ve kadinlarin i¢erisinde resmedilmektedir. Bir diger ayrinti, toplumsal
statli goOstergesi olarak degerlendirilebilecek kiyafetlerde izlenebilmektedir. Evde
bulunan kadinlarin higbirinin kiyafeti digerlerinden bariz sekilde farkli degildir,

Ozellikleri itibariyle benzer sekilde resmedilmistir (Tablo.4).

Tablo 4: Haremde doktor (HiimayGnname) diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Kadin Hizmet, statii, hastalik

Haremde Doktor Insan Erkek Elbise, statii

(Hiimay@nname) insan Kadin Hizmet, sadakat
Insan Erkek Doktor, tedavi

Yer Ev Sade, rahat, harem

Nesne Kap Tedavi, ilag
Nesne Kiryafet Statii, zenginlik, sinif

Sarayli Hanim, Bat1 kiiltiirii etkisinde hazirlanan kiyafet albiimiine ait bir resim
olup, resimlerde imza bulunmadigindan Onceki resimlerinden yola c¢ikarak Saray
nakkaslarindan Musavvir Hiiseyin Istanbuli tarafindan hazirlandig1
degerlendirilmektedir (Resim.26. Sarayli Hanim). Igerisinde 60 resmin bulundugu
kiyafet albiimiinde saray c¢evresinden ve toplumun cesitli kesimlerinden kisiler
resmedilmistir. Sarayli Hanim ve hizmetkarin tasvir edildigi resimde yer verilen
kumaglarin motifleri, vazolar ve c¢icekler, figiirlerin yiiz ifadeleri konunun gozleme
dayali ele alindigini gostermektedir (Orug, 2018). Resimde iki kadin ve 6n planda bir
masa lizerinde igerisinde cigeklerin oldugu bir vazo bulunmaktadir. Kadinlardan birisi
ayakta ve resmin sol yaninda, digeri ise bagdas kurar vaziyette oturmakta ve resmin sag

yaninda yer almaktadir. Ayakta duran kadin, sag elinde yelpaze tutmakta ve tek renk ve
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motifli elbise giydigi goriilmektedir. Kafasinda basligi, belinde kusagiyla miitevazi bir
goriintii sergilemektedir. Bu goriintii, ayakta duran kadini ikinci plana iterken, oturan
saray haniminin 6nemini arttiran bir goriintilye donismektedir. Ayakta durana oranla
daha gosterigli bir goriiniime sahip oturan saray hanimi; her iki elinde bileklik, boynunda
taki, degisik motiflere sahip elbisesi, ilging bashigi ve iizerindeki pilskiillerle fark
yaratmaktadir. Bir diger fark, elbisesinin Oniiniin agik olmas1 ve goégsiiniin bir kisminin
goriinilir sekilde poz vermesinden kaynaklanmaktadir. Bu durum, ayni zamanda bati

kiiltiirti etkisi ile yorumlanmaktadir (Tablo.5).

Tablo 5: Sarayli hanim diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Hizmet, statii, zenginlik
Sarayh Hanim Insan Kadin Elbise, statii
Insan Kadm Hizmet, sadakat
Nesne Baslik Zenginlik, statii, sinif
Nesne Vazo Tazelik, canlilik
Nesne Yelpaze Hizmet, ikincil konum
Yer Ev Sade, rahat
Nesne Taki1 Zenginlik, statii
Nesne Kiyafet Statii, zenginlik, sinif

1. Ahmed albiimiinden bir ayrintinin aktarildig1 dere kenarinda basilan isimli ¢ift
minyatiirin nakkas1 bilinmemekle birlikte, 17. ylizy1l baslarinda yapildigi tahmin
edilmektedir (Resim.27. Dere Kenarinda Basilan Cift). Minyatiir, dere kenarinda
yenigeriler tarafindan yakalanan ve kaygi igerisindeki bir ¢ifti konu edinmektedir (Haral,
2006, s. 122). Agik alanda tasvir edilen minyatiir, dere kenarinda gesitli renklerde gigek,
ot ve agaglarla desteklenmistir. Ayrica resmin sag alt kosesinde dere icerisinde iki adet
testi bulunmaktadir. Minyatiirde biri kadin, besi erkek olmak iizere toplam alt1 kisi
bulunmaktadir. Dort erkek yenigeriyi, diger kadin ve erkek bir ¢ifti canlandirmaktadir.
Yenicerilerin ikisinin elinde balta bulunmaktadir. Yenigerilerin {icii benzer sekilde

giyinmis, ikisinin elbisesinde yesil, birinin elbisesinde mavi renk hakimdir. Elinde balta
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tutan ve kadina dogru yonelmis olan yenigeri ise kirmizi uzun ciippesiyle biraz daha
farkli tasvir edilmistir. Ciftten erkek olan siyah bir ciippe ve basinda sarik ile elleri
agzinda utangag bir tavirla tasvir edilmis, kadina dogru bakmaktadir. Kadin ise kirmizi
bir ferace icerisinde yiiziinii siyah peceyle ve basini beyaz basortiisiiyle kapatmis olup,
sokak kryafetiyle tasvir edilmistir. Kadinin kirmizi feracesinin altindan yesil renkli
elbise astar1 goriilmektedir. Yonii, balta tutmakta olan kirmizi uzun clippeli yenigeriye
dogrudur ve sol kolu yenigeriye dogru uzanmakta ve yine solunda bulunan bir diger
yenigeri tarafindan bileginden kavranmis durumda, sag kolu ise yana dogru agiktir.
Ayrica kadin diger figiirlere oranla daha kisa ve sisman ¢izilmistir. Minyatiir, Osmanl

giindelik yasam igerisinde kadini resmetmesi agisindan dikkate degerdir (Tablo.6).

Tablo 6: Dere kenarinda basilan ¢ift diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Statii, sosyal konum
Dere Kenarinda Insan Erkek Elbise, statii
Basilan Cift Nesne Kadin Baslig1 Statii
Nesne Balta Giig, yaptirim, ceza
Nesne Yenigeri Baslig1 Gorev
Yer Acik alan Doga, sosyallesme

Gelin isimli minyatiirde, evlenmek iizere olan ve ¢eyizinin altinda oturmakta
olan gelin tasvir edilmektedir (Resim.28. Gelin). Minyatiirde, bagdas kurar vaziyette
mavi renkte genis bir minder iizerine oturmus, pembe renkte bir yastiga yaslanmis gelin
goriinmektedir. Gelin, alt kismi1 dar, {istii genis bir fese benzeyen piiskiillii bir baslik ve
cifte gelin sorgucu takmistir. Bu kisimdan asag1 dogru kirmizi renkte ve uzun bir gelin
duvagi sarkmaktadir. Cigek desenli kaftan giymis olan gelinin kollarindan yesil renkli
i¢ gomlegi goriinmektedir. Nispeten orantisiz ¢izilen minyatiiriin, en dikkat cekici
ozelligi iist bedenin oldukca genis ¢izilmis olmasidir. Bu durum gelinin kilolu birisi
oldugunu diisiindiirtmektedir. Gelinin basinin {list kisminda ip iizerine serilmis bir kese
ve ¢igek desenli havlular bulunmaktadir. Gerek yiiziiniin kirmizi renkli duvakla tasvir

edilmis olmasi, gerekse de basinin iizerinde bulunan nesneler gelin oldugunu belirten

69



isaretler arasinda degerlendirilmistir. Gelin, Osmanli minyatiiriinde sik karsilasilan bir
betimleme olmadigindan, s6z konusu minyatiiriin donem kadminin sosyal konumu ve
gelenekleri hakkinda fikir vermesi ac¢isindan 6zel bir yere sahip oldugu

degerlendirilmektedir (Tablo.7).

Tablo 7: Gelin diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Olay, gérev

Gelin Insan Kadm Elbise, statii
Nesne Kadm Baghgi Merasim
Nesne Duvak Kirmizi, gelin
Nesne Havlu Ceyiz, evlilik

Yalva¢ Bey’in Fukaraya Sadaka ve Libas Vermesinin anlatildigi minyatiir,
Osmanli soyundan Yalva¢ Beyin fakirlere yardimini tasvir etmektedir (Resim.29.
Yalvag Bey’in Fukaraya Sadaka ve Libas Vermesi). Minyatiir, agik havada pembe renkli
tepeler oniinde otag kurulmasi seklinde aktarilmaktadir. Resmin merkezinde bir otag
bulunmaktadir. Altinda, kenarlar1 desenli kahverengi hali lizerine bagdas kurar vaziyette
oturmus olan Yalva¢ Bey bulunmaktadir. Kirmizi renk kaftanin altindan yesil renkli i¢
gomlegi ve kahverengi kusagi goriinmektedir. Minyatiirde, Yalvag Bey disinda dordii
kadin, ikisi ¢ocuk, birisi annesinin kucaginda kundak icerisinde bebek olmak tizere 20
kisi bulunmaktadir. Minyatiir, beyin bulundugu konuma gore iki kisma ayrilmis olup,
resme gore sag kisimda Yalvag Beyin arka tarafinda ayakta iki geng, sol kisimda ise
ayakta durmakta olan ve beyle ayni tarzda sapka takmis olan iki gorevli goriinmektedir.
Resmin alt kisminda ise su kaynaginin saginda ve solunda iki sira halinde betimlenmis
insanlar yer almaktadir. Onlarin hemen Oniinde yerde renkli bohgalar bulunmaktadir.
Sol alt kesimde onde kadinlar ve onlarin 6niinde c¢ocuklar, arkalarinda erkeklerin
bulundugu iki sira halinde dizilmis grubun Oniinde elinde asasi bulunan bir gorevli
beklemektedir. Bu gruptaki erkeklerin baglarinda kirmizi ve yesil renkli takkeler
bulunmaktadir. Kadinlarin basi ve yiizii sadece burun ve gozleri acikta kalacak vaziyette

beyaz renk oOrtii olan ve Osmanli’da kadinlarin kullandig1 yasmak ile kapalidir.
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Uzerlerinde ise cesitli renklerde ferace bulunmaktadir. Kars1 grupta kucaginda kundak
igerisine sarilmis bebek olan bir kadin ve yesil takkeli bir erkek bulunmaktadir. Burada
yer alan kadin da kars1 grupta oldugu gibi bas1 ve yiizli sadece burun ve gozleri agikta
kalacak vaziyette beyaz renk yasmak ve iistiinde kahverengi feraceyle betimlenmistir.
Bu iki figliriin hemen arkasinda Yalvag beye hizmet ettigi diisiinlilen ii¢ geng
goriinmektedir. Genglerden birisinin sol elinde kahverengi bir kus bulunmaktadir.
Osmanli hayirseverligini ve fakirlere yardimi gosteren minyatiiriin en 6énemli 6zelligi
kadinlarin toplum igerisinde betimlenmis olmasidir. Miisliiman Osmanli kadininin

sosyal yasamdaki giyim tarzini ve sosyal konumunu gostermesi agisindan dikkate

degerdir (Tablo.8).

Tablo 8: Yalvag Bey’in fukaraya sadaka ve libas vermesi diiz anlam ve yan anlam
analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Elbise, statii
Yalvag Bey’in Insan Erkek Elbise
Fukaraya Nesne Baslik Statii
Sadaka ve Libas
vermesi Nesne Yasmak Dini deger
Nesne Ferace Dini deger
Yer Acik hava Ferahlik, tabiat
Nesne Otag Glig, zenginlik

17. ylizyila ait 1. Ahmed albiimiinde tek basina resmedilen tasvirler de yer
almaktadir (Resim.30. Ciplak Kadm). Bu resimler arasinda kadin tasvirleri de
bulunmakta olup, ¢iplak bir kadin tasviri, ilk kez bu dénemde kadin ¢iplakliginin
resmedilmis olmasi1 ve gerek toplumsal bakis agis1 gerekse de miistehcen bir anlayisla
giincel bir konu olarak ele alinmasi ac¢isindan 6nem arz etmektedir. Minyatiirde yer alan
figiirdeki kadinin mahrem yerleri tiille 6rtiilmiistiir. Fakat tiil seffaf oldugu i¢in kadin
ciplakligr dikkati ¢ekmektedir. Bu durum, nakkasin kadin ¢iplakligin1 6ne ¢ikaran bir
yaklasimi benimsedigine isaret etmektedir. Kadinin bulundugu mekan dikkate

alindiginda, 17. Yiizyila ait bu ¢iplak kadin figiiriiniin hazsal diinyaya ait bir anlam
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tasidig1 ve gerceklikten de ote seyirlik bir nesne olarak miistehcen ¢agrisim uyandiracak

tarzda betimlendigi degerlendirilmektedir (Tekinel, 2007, s. 2) (Tablo.9).

Tablo 9: Ciplak kadin diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gaosteren Gosterilen
Insan Kadmn Ciplaklik
Ciplak Kadin Mekan Kadmn Rahatlik
Nesne Tl Saflik, miistehcenlik
Yer Agik hava Sadelik

17. yiizyihn ikinci yarisina ait oldugu tahmin edilen Bagkentli Kadin
minyatiiriinde, sag eli kalgasindan poz vermis, elbisesinin i¢ kisminda beyaz uzun kollu
gomlegi goriinen ve lizerinde kisa kollu yesil renkte entari bulunmaktadir (Resim.31.
Bagkentli Kadin). S6z konusu minyatiir, klasik Osmanli tarzina uygun sehirli ve zengin
bir kadininin sokak giyimi ornekleri arasinda gosterilmektedir (Tutal, 2018, s. 84).
Figiiriin belinde cesitli taglarla siislenmis kemer bulunmaktadir. Kemer, altin rengi bir
tokayla birlestirilmis olup, kemerin sol yaninda para kesesi oldugu diisiiniilen nesne ve
hancer kin1 asilmistir. Sar1 ayakkabilarindan Miisliiman oldugu anlasilan figiiriin, g6giis
kisminda birlesen ve kalgalarindan agagiya dogru sarka koyu sar1 pelerinin, kaynaklarda
kapanige olarak gecen bir dis giyim ¢esidi olabilecegi degerlendirilmektedir (Cagman,
1993). Figiiriin bas kisminda ise donemin modasini yansitan hotoz bulunmaktadir.
Hotoz, “kadinlarin siis i¢in saglarinin iistiine taktiklari, ¢esitli renk ve bigimde yapilmig
kiigik bashiktir” (TDK, 2022). Hotoz, yasmak denilen basliklarla Dbirlikte
kullanilmaktadir. Fakat sunu belirtmek yerinde olacaktir, 17. yilizyilda kadinlar ferace
ve yasmak kullanmak suretiyle disariya ¢ikmaktaydilar. Bununla birlikte basliklarda
kullanilan hotoz tarzlarinda farklilik bulunmaktaydi. Ornegin on dordiincii ve on besinci
yiizyilda fes tarzinda kullanilan hotoz yerini, incelenen minyatiir 6rneginde de oldugu
gibi {ist kismi genis alt kismi1 ise daha dar hotozlara birakmistir. Ayrica iistii daha dar
alt1 genis kiilah seklinde yiiksek hotozlarda donem igerisinde kullanilmaya baslanmistir
(Tutal, 2018, s. 75) (Tablo.10).
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Tablo 10: Baskentli kadin diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gaosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadn Elbise, zenginlik, sehir
Baskentli Kadin Nesne Hotoz Dini deger, statii
Nesne Yasgmak Dini deger, mahremiyet
Nesne Para kesesi (Ciizdan) Zenginlik, itibar
Nesne Hanger kini Zenginlik, itibar
Nesne Ayakkabi Miisliman
Yer Agik hava Ferahlik, sadelik

17. vyiizylla kadar fethedilen topraklardan sanatgilarin nakkashaneye
katilmastyla, minyatiir konusunda teknik ve konu bakimindan yeni yaklagimlarin ortaya
ciktig1 anlagilmaktadir. Onceki dénemlerde konu olarak portre ve peyzaj gibi smirli
temalar yerini halkin giinliik yagsaminin anlatildigi, kir, sokak veya ev betimlemelerine
birakmigtir. Bununla birlikte tek erkek veya tek kadin figiirleri ve miistehcen olarak
nitelendirilebilecek figiirler dikkati ¢cekmektedir. Minyatiirlerdeki kadin betimlemeleri
degerlendirildiginde; kadinin toplumdaki statiisiiniin erkegin bir adim gerisinde kaldig:
ve bu nedenle kadinlarin ¢ogunlukla erkeklerle birlikte resmedildigi; kadina birtakim
Ozgiirlikler taninmasina ragmen (Ornegin eglenme ve saglk hakki gibi) kadin

figtirlerinde geleneksellikten ve dini degerlerden fazla uzaklasilmadigi goriilmektedir.

3.2. 18. Yiizyll Minyatiirlerindeki Kadin Figiirleri

18. yiizyila ait kadmn figiirlerini konu alan minyatiirler kapsaminda Feraceli
Kadin, Uyuyan Gen¢ Kadin, Frenk Kadini, Sa¢gin1 Toplayan Kadin, Acem Cengisi
Maverdi Kolbasi, Giil Tutan Kadin, Iplik Egiren Kadin, Gen¢ Kadin, Ayakta Duran ve
Oturan Iki Kadm, Kagithane Eglencesi, Anadolu Kadini, istanbul Kadmi, Dogum
Sahnesi Calgi Calan Dort Kadin, Yash Kadinla Evlenen Capkin, Faytondaki Kadin,

Gosteri Izleyen Kadilar isimli minyatiirler agiklanacaktir.

Feraceli Kadin minyatiirii, Levni’nin az sayidaki tamamen kapali figiirleri

arasinda yer almaktadir (Resim.32. Feraceli Kadin). Figiir, kahverengiye yakin bir tonda
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ferace giymis olup, iki eli beline yakin sekilde asagi dogru bol sekilde sarkan etegini
toplamaktadir. Feracenin kollarindan mavi astar ve etek uglarindan igine giydigi kirmizi
renkte giysisi goziikmektedir. Boyun kismi agikta olan minyatiiriin, kolyesi goriinmekte,
kolunda bilezigi dikkati ¢cekmektedir. Sar1 renkli ayakkabi, Miisliiman bir kadin
olduguna isaret etmektedir. Figiiriin bas kisminda kaslarin1 ve gézlerini kismen agikta
birakan seffaf bir yagsmak bulunmaktadir. Lale Devri sokak modasin1 yansitan bu
giysinin, saray tarafindan hos karsilanmadigi ve kadinlarin geleneksel Osmanli giyim
tarzina donmeleri i¢in uyarildiklart belirtilmektedir. Nitekim bu elbisenin 1726 yilinda
Sultan 3. Ahmed tarafindan toplum terbiyesine uygun olmadigi ve ekonomik olmadigi
gerekcesiyle yasaklandigi diisiiniilen giyim ve elbise tarzinin bir 6rnegi oldugu tahmin

edilmektedir (Enveroglu, 2018, s. 38) (Tablo.11).

Tablo 11: Feraceli kadin diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Elbise, zenginlik, sehir
Baskentli Kadin Nesne Ferace Dini deger
Nesne Yagmak Dini deger, mahremiyet
Nesne Kolye Zenginlik, itibar
Nesne Bileklik Zenginlik, itibar
Yer Agik hava Ferahlik, sadelik

Uyuyan Gen¢ Kadm minyatiiriinde, bagini maviye yakin bir tonda renkli ve
kenarlar1 kahverengiye yakin bir tonda motiflerle siislenmis ve silindir formlu bir yastiga
dayayarak uzanmis vaziyette bir kadin betimlenmistir (Resim.33. Uyuyan Geng Kadin).
Figiiriin sag kolu basina dirsek noktasindan destek verecek sekilde konumlandirilmistir.
Uzun sag Orgiileri, bas kismina dayanak noktasi olarak kullanilan taraftan sarkmis olan
figiirlin yiiz ifadesi, tebessiim eder tarzda resmedilmistir. Bagortiisii bir parga saclari
goriinecek sekilde betimlenmis figiliriin nispeten gogiis kismini agikta birakan elbisesi,
gbgsiin alt kismindan tek diigmeyle iliklenmistir. Bununla birlikte gébek kismi agikta
birakacak sekilde tiil tarzinda kumas ile resmedilmis ve sol kolunda ii¢ adet sar1 renkte

halka bilezik bulunmaktadir. Goébek hizasinda tokasi agik birakilmigs bir kemer
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goriinmekte olup, bu yaklasimin rahathigi vurgulamak {izere tercih edildigi
diistiniilmektedir. Elleri ve ayaklar1 zarif sekilde aktarilan resimde, ayaklar yine rahatligi

vurgulayacak tarzda {ist iiste ¢apraz birlestirilmis ve ¢iplak birakilmistir (Tablo.12).

Tablo 12: Uyuyan geng kadin diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gaosteren Gosterilen
Insan Kadmn Rahatlik, giizellik, cazibe
Uyuyan Geng Nesne Elbise Ozgiiven, mahremiyet
Kadin Nesne Tokas1 A¢ik Kemer Rahatlik
Nesne Bileklik Kadinlik
Nesne Basortiisii Gelenek
Yer Kapali mekan Rahatlik

Levni’nin 1710 ve 1720 tarihlerinde yaptigi tahmin edilen albiimde 20 adeti
kadin, 24 adeti erkek figiir, 2 adet dogadan sahnelere yer verilmekte olup, toplam 46
adet minyatiir yer almaktadir. Bu albiim icerisinde yer verilen figiirlerden birisi de Frenk
Kadinidir. Frenk kelimesinin ash Frank olarak kullanilmakla birlikte, cogunlukla “Bati
Avrupali” anlamim tasimaktadir. Bu kelime 6nceleri Osmanli tarafindan Italyanlar ve
Fransizlar, on besinci ylizyil sonlarindan itibaren Almanlar i¢in kullanilmistir. On altinci
ylzyildan itibaren diger Bati Avrupalilar1 tanimlayacak sekilde kelime kapsami
genislemistir (Sakiroglu, 1996, s. 197). Dalgali saglar1 omuzlarina dogru inen figiiriin
sag elinde agik bir yelpaze bulunmaktadir (Resim.34. Frenk Kadini). Uzerindeki iig
parcadan olusan ve farkli renklerde tasvir edilmis dalgali elbise yere kadar
uzanmaktadir. Elbisenin yaka kisminin genis dantellerle siislendigi goriilmektedir.
Ayaginda ise yesile yakin renkte ve figiiriin gayrimiislim oldugunu ifade eden topuklu
bir ayakkabi vardir. Figiiriin tist kismindaki elbisenin altinda belini sikica saran korse ve
her iki elindeki eldiven dikkati c¢ekmektedir. Elbisenin yaka kismi dekolteyi
vurgulayacak bigimde agik birakilmistir (Tablo.13).
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Tablo 13: Frenk kadini diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gaosterge Gosteren Gosterilen

Insan Kadin Avrupa, modern

Frenk Kadim Nesne Elbise Statii
Nesne Yelpaze Kiiltiir
Nesne Eldiven Kiltiir
Nesne Korse Bat1
Nesne Ayakkabi Gayrimiislim

Yer Agik hava Rahatlik, uyum

Sol dizi iizerine dayanarak diz ¢okmiis olan Sacin1 Toplayan Kadin figiiriinde,
kadin her iki eliyle basindaki ortiiyii diizeltmektedir (Resim.35. Sagini Toplayan Kadin).
Figiiriin iizerinde oldukga ayrintili resmedilmis elbise bulunmaktadir. Elbise, kursuni
renkte bitki desenli olarak resmedilirken, elbisenin altinda sar1 renk lizerine kirmizi
cicek desenli hirka bulundugu anlagilmaktadir. Figiiriin basinda turuncu renkte
basortiisii ve onu saran agik yesil tonlardaki yemeni dikkati ¢gekmektedir. Resmin arka
kismindan sarkan saglar resme dogal bir hava katmaktadir. Resmin biitiinliigii dikkate
alindiginda, mekan icerisinde bulunuldugu izlenimi yaratmak amaciyla zeminde ¢esitli
motiflerle ve renklerle siislenmis ortii kullanilmistir. Kadinin bel kisminda altin renginde
tokayla birlestirilmis bir kemer, her iki kolunda ise altin renginde iicer adet halka bilezik

bulunmaktadir (Tablo.14).

Tablo 14: Sagini toplayan kadin diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Anadolu, sehirli
Sa¢im Toplayan Nesne Elbise Statii, detay, zenginlik
Kadm Nesne Bilezik Aksesuar
Nesne Yemeni Mahremiyet
Nesne Yer Ortiisii Mekan algisi

76



Yer Kapali mekan Rahatlik

Acem Cengisi Maverdi Kolbasi minyatiiriinde, ¢algi esliginde oynayan bir ¢engi
aktarilmaktadir (Resim.36. Acem Cengisi Maverdi Kolbasi). Figiirde ilk dikkati ¢eken
konu ¢esitli bas siisleriyle donatilmig sa¢ modelidir. Sa¢in arka kismindan iki adet 6rgii
sarkmakta, bu orgiiler vurgulanmak amaciyla iki tanesi figiiriin sag eliyle havaya dogru
kaldirildig1 goriilmektedir. Minyatiiriin anlam biitlinlii§iine uygun olarak sa¢ Srgiisiinii
tutan sag el zarif sekilde aktarilmaktadir. Sol el ise yesil renkte kaftan1 yukar1 dogru
toplar vaziyettedir. Ayrica resmin ruhuna uygun bir hava yakalamak amaciyla figiiriin
basini sol omuzuna dogru yatirdi§i ve sol omuzunu O6ne dogru dans hareketini
vurgulamak amaciyla ¢ikarttig1 anlasilmaktadir. Nitekim gerek kaftani sol eliyle tutusu
gerekse de sol omuza dogru yaslanan basi ve sol omuzun 6ne dogru ¢ikartilmasiyla
bedenin kendi ekseni etrafinda dondiigii algisi yaratilmakta olup, bu anlayisin resmin
temast olan ¢engilik mesleginin vurgulanmasina uygun oldugu degerlendirilmektedir.
Ince sekilde resmedilmis el bilekleri iizerinde iiger adet altin renginde bilezik
bulunmaktadir. Belinde ise altin renginde bir kemer yine altin renginde kemer tokasiyla
birlestirilmistir. Figiiriin {izerindeki giysiler kaftan, i¢ gomlek ve salvardan
olugmaktadir. Kaftan, dirseklere kadar yarim kollu ve yesil renkte yere kadar
uzanmaktadir. Kaftanin altindan turuncu renkli ve desenli i¢c gémlegi goriinmektedir.
Salvar ise oldukc¢a renkli aktarilmis olup, kirmizi, turuncu, sar1 dikkati ¢gekmektedir.
Belden asagi sarkan ve her iki bacak arasindan goriinen beyaz kusak, elbisenin
tamamlayic1 unsuru olarak kullanilmistir. Her iki ayaginin burun kismindan ince ve sivri
uclu beyaz renk ayakkabilar1 goriinmektedir. Resmin biitiiniinde dikkati ¢eken en 6nemli
ayrinti, kadinin ihtisamli giyimine ragmen yaka dekoltesinin olduk¢a genis ve acik

aktarilmasidir (Tablo.15).

Tablo 15: Acem ¢engisi maverdi kolbasi diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Anadolu, sehirli
Acem Cengisi Nesne Elbise Gorev, detay, zenginlik
Maverdi Kolbasi Nesne Bilezik Begenilme
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Nesne Ayakkabi Ayrinti, Miisliiman

Nesne Yaka dekoltesi Miistehcen, dini algi

Yer Acik hava Eglence

Giil Koklayan Kadin figiiriinde sag eliyle pembe renkli bir giilii koklayarak
resmedilen bir kadin goriinmektedir (Resim.37. Giil Tutan Kadin). Kadmin tizerindeki
kiyafet entari, hirka, gynek ve salvar olmak {izere dort parcadan olugsmaktadir. Pembe
renkli entarinin yakasi gogiis hizasinda birlesmis ve {i¢ farkli noktada diigmelenmek
suretiyle onii agik vaziyette yere kadar uzanmaktadir. Kol boyu ise dirseklere kadar
inmektedir. Beden hattina kadar agik olan ve pembe kaftanin altindan goriinen yesil
renkli hirka ise kal¢a boyuna kadar inmektedir. Kaftanda oldugu sekilde gobek hizasinda
aralikli diigmelerle birlestirilmis olup, lizerinde cesitli siislemeler bulunmaktadir.
Hirkanin kol boyu elin iizerini kapatacak kadar uzunlukta ve dirsek hizasindan itibaren
genislemektedir. GOgiis hizasinda daha belirgin goriinen ve seffaf renkte aktarilan
gdynek boyun ¢evresini sarmaktadir. Bugiinkii anlamda ¢iplak tene giyilen bir alt giyim
elemani olan gdynegin kol boyu bilek hizasina kadar genis formda olup, boyu yere kadar
uzanmaktadir. Alt giyimde kullanilan salvarda pembeye yakin tonlar ve kirmizi ve gri
renkler tercih edilmistir. Olduk¢a uzun ve genis sekilde resmedilmistir. Her iki bacak
arasindan belirsiz sekilde goriinen beyaz kusak, elbisenin tamamlayict unsuru olarak
kullanilmistir. Figiirlin basinda tepesi basik ve basin bir tarafina dogru egik u¢ kismi
keskin yesil tonlarda hotoz bulunmaktadir. Hotoz lizerinde kenarlar1 desenli yemeni
baglanmistir. Kadinin her iki elinde altin renginde bilezik bulunmaktadir. Ayakkabisi
ise acik sar1 tonlarinda kiit sekilde resmedilmistir. Belinde yine sar1 tonlarda tizeri
desenli bir kemer, ayn1 tonlardaki kemer tokasiyla birlestirilmistir. Kadinin dekoltesi her

ne kadar goynek ile kapatilmaya ¢alisilmigsa da dikkati gekmektedir (Tablo.16).

Tablo 16: Giil tutan kadin diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Anadolu
Giil Tutan Nesne Elbise Gorev, detay, zenginlik
Kadn Nesne Bilezik Begeni
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Nesne Ayakkabi Ayrinti, Miisliiman

Nesne Gl Tazelik, dini atif, zerafet
Nesne Yaka dekoltesi Miistehcen, dini alg1
Yer Agik hava Uyum, ferahlik

Giinliik yasamdan bir kesitin sunuldugu iplik Egiren Kadin figiiriinde, bir eliyle
ipligi diger eliyle de iplik egirme aletini tutan kadin goriinmektedir (Resim.38. Iplik
Egiren Kadin). Yuvarlak ve dolgun yiizlii, gézler badem seklinde, diiz burna ve yay
kaslara sahip, dudaklar kiigiik ve kilolu tasvir edilen figiir basi sag tarafa ayaklari ise
sola doniik sekildedir. Sol elinde ip egirmek amaciyla kullanilan mekanizmaya bagl ip
asag1 sarkmakta, dirsek kismindan biikiilii olan sag kol ile ipin diger ucu tutulmaktadir.
Osmanli toplum yasami igerisinde giinliik yasamdan bir kesit sundugu diisiiniilen
minyatiirde kadinin her iki elinin kinali oldugu goriilmektedir. Figliriin iizerindeki
kiyafet hirka, gdynek ve salvar olmak iizere ii¢ parcadan olugmaktadir. Kirmizi renkli
hirkanin boyu kalga hizasina kadar uzanmaktadir. Kol boyu bilek hizasinda bulunan
hirkanin bilek kisminda genis ve iicgen big¢iminde desenlerle siislenmis parca
bulunmaktadir. Boyu ayak bileklerine kadar uzanan ve seffaf renkli gdynegin yakas,
boyun kisminda tek diigmeyle ilistirilmistir. Ugiincii parca olan salvar kirmizi, sar1 ve
gri renklerden olusmakta olup, iizerinde uzun ¢izgilerle ve paca kisimlar1 genis
resmedilmistir. Her iki bacak arasindan goriinen ve asagi dogru sarkan kusak {izerinde
islemeler bulunmaktadir. Belinde bulunan sar1 renkli kusak, tek bir parca goriinimii
veren tokayla birlestirilmistir ve tamamlayici bir unsur olarak goriilmektedir. Figiiriin
baginda tepesi basik ve basin bir tarafina dogru egik u¢ kismi keskin kahverengi tonlarda
hotoz bulunmaktadir. Hotozun {izerinde ise kirmizi, sar1 ve gri tonlarda ¢igek desenli
yemeni bulunmaktadir. Yemeniden asagiya dogru ve omzun sag kisminda yer alacak
sekilde iki adet lale ¢igekli parca uzanmaktadir. Ayakkabisi ise acik sar1 tonlarinda ucu

yukar1 dogru sivrilen tarzda resmedilmistir (Tablo.17).

Tablo 17: iplik egiren kadin diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Kadm Anadolu
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iplik Egiren Insan Kadin Gelenek

Kadmn Nesne Elbise Giinliikk yasam
Nesne Ayakkabi Ayrint1, Miisliiman
Nesne Ip mekanizmasi Giinliik yasam, kadin ugrasi
Nesne Elbise Lale motif, Lale Devri
Nesne Hotoz Aidiyet, kiiltiir
Yer Acik hava Gece, dis mekan algisi

Geng Kadin minyatiiriiniin her iki elinin isaret parmag1 zemini gosterecek sekilde
ayakta resmedilmistir. Donemin Onceki tasvirlerinden farkli olarak bu figiiriin kaslar
daha kavisli, ¢ekik gozlii ve nispeten biiyiik burunlu ve daha zayif yapida resmedilmistir
(Resim.39. Geng Kadin). Belirgin goriinen, disa dogru kivrik, kisa ve siyah saglara sahip
bu minyatiiriin viicudu, bas1 ve bakislar1 saga doniik vaziyette, sol kolu dirsek kismindan
biikiilmiis, viicuttan ayrik sekilde geriye dogru atilmis, sag kolu ise 6n kisimdan viicuda
birlesik durumdadir. Kiyafetlerinin genelinde ¢igek desenleri dikkati gekmekte olup,
kiyafetler kiirk, entari, hirka ve salvar olmak iizere dort par¢adan olusmaktadir. Kiirk,
kirmizi tonda tek parca halinde yapilmig, yarim kollu, yuvarlak yakali, ¢icek desenlidir.
Kiirkiin i¢ kismina figiire bir par¢a dekolte katan, uzun kollu, ¢icek desenli yesil tonlarda
entari giyilmistir. Entarinin arka kismi olduk¢a uzun olup, yerde stiriinmektedir.
Entarinin gogiis kismindan baglamak tizere ilk diigmeler agik birakilmis, diigmelerin
devami gobek hizasina kadar iliklenmistir. Entarinin altina ise son par¢a olan borda
tonlarda cicek desenli i¢ hirka giyilmistir. I¢ hirkanin altindan gériinen salvar ise oldukca
genis resmedilmistir. Salvar, eflatun, kirmizi, gri ve mavi tonlarinda uzun ¢izgilerle
figlirlin tizerinde dokiimlii duracak vaziyette aktarilmistir. Figiiriin bel kisminda hafif
asag1 sarkar vaziyette sar1 tonlarinda kemer baglanmis, kemerin tamamaiyla biitiinliik
gosteren tokayla birlestirilmistir. Basinda pembe tonlarinda hotoz bulunmaktadir.
Hotozun tepe noktasina ise mavi bir yuvarlak ayrint1 eklenmistir. Ayaklarinda diiz ve

sar1 renkte ayakkabi bulunmaktadir (Tablo.18).

Tablo 18: Geng kadin diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
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Insan Kadin Modern

Geng¢ Kadin Nesne Elbise Zenginlik
Nesne Ayakkabi Ayrintt, Misliiman
Nesne Hotoz Snif, kiiltiir
Yer Acik hava/Kapali alan Mekan algist belirsiz

Figiirlerden birisi ayakta, digeri otururken resmedilmistir. Sol kisimda ve ayakta
bulunan figiir yuvarlak ve dolgun yiizlii, kaslar1 kavisli, gézleri badem seklinde ve
bakiglar1 baygin, kiiglik burun ve dudakli, ayrica hafif kilolu olarak resmedilmistir
(Resim.40. Ayakta Duran ve Oturan Iki Kadm). Saclari hotozun altindan bir parga
goriiniir halde ve siyahtir. iki elini gébek hizasinda birlestirmis olup, sag isaret parmagi
yeri igaret eder vaziyettedir. Figiirlin lizerinde kaftan, entari, i¢ hirka ve salvar olmak
tizere dort pargadan olusan kiyafet bulunmaktadir. Bordo tonlardaki kaftan kisa kollu,
yuvarlak yakali, tek par¢adan olusmakta ve yere kadar uzanmaktadir. Kaftanin iizerinde
yaprak desenleri bulunmaktadir. Kaftanin i¢ kismindaki entari ise uzun kollu, diiz,
herhangi bir desenin olmadigi, yesil tonlarda, yere kadar uzamaktadir. Entarinin dekolte
bolgesindeki ilk birka¢ diigme acgik birakilmig, digerleri gobek seviyesine kadar
iliklenmistir. Entarinin alt kisminda ise sar1 ve eflatun tonlarda, ¢igek desenli i¢ hirka
yer almakta olup dikey c¢izgilidir. Hirkanin alt kismindan goriinen salvar dokiimli,
turuncu tonlarda, ¢icek desenlidir. Figiiriin belinde iist kiyafetlerle uyumlu kemer
bulunmaktadir. Baginda mavi tonlarinda hotoz bulunmaktadir, tepesi yuvarlak bir
ponpon ile siislenmistir. Boynuna kolye, sag ser¢e parmagina yiizikk takmistir.
Ayaklarinda diiz ve sar1 renkte ayakkabi bulunmaktadir. Minyatiiriin sag kisminda yer
alan ve iskemle iizerinde oturan figiir yuvarlak ve dolgun yiizlii, badem gozlii, kaslart
yay seklinde, kiiciik burun ve dudakli, hafif kiloludur. Kat kesimli ve hotozun altindan
kismen goriinen saglar1 siyahtir. Sol kolunu iskemlenin kol¢agina dayamais, diger kolu
dizinin {istiinde ve viicuduna bitigik vaziyettedir. Sol eliyle, karsisindakini gosteriyor
izlenimi yaratilmigtir. Figiiriin {izerinde kiirk, entari, i¢ hirka ve salvar olmak tizere dort
parcadan olusan kiyafet bulunmaktadir. On kismi iki pargadan olusan, yarmm kollu ve
yuvarlak yakali kiirk kahverengi ve kirmizi tonlarda resmedilmistir. Kiirkiin altinda uzun
kollu ve ¢icek desenli uzun bir entari bulunmaktadir. Entarinin ilk birka¢ diigmesi

dekolteyi agikta birakacak vaziyette iliklenmemis, digerleri gobek hizasina kadar
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iliklenmistir. Entarinin altindan ise bordo ve mavi renklerden olusan, dikine ¢izgili,
tizerinde ¢igek desenleri bulunan i¢ hirka giyilmistir. Dokiimlii ve kirmizi tonlarindaki,
cicek desenli salvar yere degecek uzunluktadir. Figiiriin belinde iist kiyafetlerle uyumlu
ve genis tokali bir kemer bulunmaktadir. Basinda ise kalpak tarzinda kiit hatli,
kahverengi tonlarda, diiz bir baslik bulunmaktadir. Sa¢inin sol yaninda kulagin hemen
lizerinde sa¢ tokasi bulunmaktadir. Boynunda yesil tonlarinda tasli kolye, kulaginda

kiipe, tirnakli boyali olup, parmagina yiiziik takmistir. Ayaklarinda diiz ve sar1 renkte

ayakkabi bulunmaktadir (Tablo.19).

Tablo 19: Ayakta duran ve oturan iki kadin diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
insan Kadin Yenilik, varlik
Ayakta Duran Nesne Elbise Sehir
ve Oturan Iki Nesne Ayakkabi Ayrinti, Miisliiman
Kadin
Nesne Hotoz Smif, kiiltiir
Nesne Baslik Smif, kiiltiir
Nesne Ziynet egyast Zengin, saraylh
Nesne Iskemle I¢c mekan algis1, Avrupai
Yer Acik/Kapali alan Mekan algisi belirsiz

Kagithane eglencesi minyatiiriinde kadinlarin bir kir eglencesi resmedilmis olup,
arka planda Lale Devrinin 6nemli eserlerinden Sadabad Saraylarindan birisi, fiskiyeli
havuzlarla siislii diizlik ve Kagithane deresi goriilmektedir (Resim.41. Kéagithane
Eglencesi). Havuzun 6n kismindaki diizliikte agaglarin altinda toplanmis olan kadinlar
gruplar halinde eglenmektedir. Bir kism1 oturmus vaziyette sohbet ederken, bir kismi1
cubuk ile tiitlin igmektedir. Kompozisyonun orta kismina konumlandirilmis hali
tizerinde oturan ii¢ kadin goriinmektedir. Bu kadinlardan sirtin1 agaca yaslayan ve cubuk
icen kadmin oniinde, kendisine dogru doniik vaziyette ve ayakta yelpaze sallayan bir
kadin goriilmektedir. Yine bu gruba hizmet ettigi hissi veren ii¢ kadin her iki elini gébek
hizasinda baglamis vaziyette ayakta beklemektedirler. Baska bir grup gezinirken,

salincakta sallananlar ayr1 bir grubu olusturmaktadir. Kadinlarin arkasinda havuza yakin
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kesimde bir adam elinde giil ile bagdas kurar vaziyette oturmaktadir. Havuzun diger
tarafinda ise cogunlugu erkeklerden olusan kalabalik bir grup bulunmaktadir.
Minyatiirdeki kadinlarin tamaminin yiizii acik resmedilmis olup, lizerlerinde ferace ve
entari tiiriinden giysiler bulunmaktadir. Figiirlerin iizerindeki kiyafetler, giyim sekilleri,
basliklar Batililasma etkisini hissettirmektedir. Kadinlarin baslarina taktiklar
yasmaklarin daha ¢ok simgesel bir anlam igerecek sekilde kullanildigi izlenimi elde
edilmektedir (Tablo.20).

Tablo 20: Kagithane eglencesi diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Kadin Yenilik, varlik

Kagithane Nesne Elbise Sehir, rahatlik

Eglencesi Nesne Yasmak Simge, Musliiman
Nesne Saray Yenilik, gosteris
Nesne Salincak Rahatlik
Nesne Cubuk Batililasma, degisim
Nesne Havuz Dinlence, sosyallesme

Yer Agik alan Hareket, 6zglirlik

Anadolu Kadin1 minyatiiriinde ayakta elinde kus tutan bir kadin tasvir
edilmektedir (Resim.42. Anadolu Kadini). Minyatiiriin aktarildigi mekan diiz bir alanda
yer almakta olup, On tarafta yesil otlarla ortiili bir alan, arka kisimda ii¢ adet agacin yer
aldig1 bir tepe goriilmektedir. GOk yiizii ise bulutludur. Figiir yuvarlak yiizli, kirmizi
yanakli, diiz kaslara sahip, goz rengi siyah, kii¢iik burun ve dudakli sekilde
resmedilmistir. Ince 6riilmiis saglar1 beline dogru sarkmaktadir. Sol eliyle dirsekten
biikiilmiis sekilde yukar1 bakar vaziyette kus, sag eliyle arkasindan gelen ve odun oldugu
tahmin edilen yiikii tasiyan esegin yularin1 tutmaktadir. Kiyafeti yelek, hirka, i¢ giysi ve
salvar olmak {izere dort parcadan olusmaktadir. Uzerinde kahverengi tonda kisa kollu
ve hemen hemen bel hizasina kadar uzanan bir yelek bulunmaktadir. Yelegin alt
kismindan turuncu tonlarda, genis yakali, ¢esitli motiflerle siislenmis ve diz hizasinda

biten bir hirka giyilmistir. Hirkanin 6n kismi dekolte kismindan itibaren bel hizasina
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kadar diigmeyle iliklenmistir. Hirkanin altina ise beyaz renkte, uzun kollu, boyu diz
altina kadar uzanan, u¢ kisimlar1 kirmizi renkli motiflerle siislenmis i¢ giysi
bulunmaktadir. I¢ giysinin altinda ise kahverengi tonlarda ve desenli, ayak bilegi
hizasina kadar uzanan salvar goriinmektedir. Figiiriin belinde sar1 tonlarda gobek
hizasinda diigiim atilmisg bir kusak bulunmaktadir. Boynunda kolye, basinda ise
kahverengi tonlarinda, orta kismindan bogumlu bir bashik vardir. Ayaklarinda
kahverengi tonlarinda, diiz, sivri burunlu ve ipleri ¢apraz sekilde bilekten baglanmis

ayakkabi1 vardir (Tablo.21).

Tablo 21: Anadolu kadin1 diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
insan Kadmm Emek, miicadele
Anadolu Kadim Nesne Elbise Sinif, kirsal kesim
Nesne Kolye Disilik
Nesne Baglik Dini deger, statii
Nesne Ayakkabi Ekonomik deger
Canli Kus Ozgiirliik
Yer Acik alan Hareket, seyahat

Kompozisyonun orta noktasinda ayakta resmedilen Istanbul Kadini isimli
figlirin yiizii yuvarlak, al yanakl, kaglar1 kavisli, burun ve dudag: kiiciiktiir (Resim.43.
Istanbul Kadini). Genel gériintiisiinde bir gdsteris izlenimi yaratilmistir. Kahverengi
tonlardaki sac1 kivirciktir. Bagi hafif saga bakar vaziyette duran figiirin sol eliyle
basligini, asag1 dogru sarkar vaziyette duran sag eliyle her iki kolundan gegen yesil
tonlarda tizeri kahverengi tonlarda motiflerle slislenmis olan salin kenarini tutmaktadir.
Kiyafeti kiirk, entari, gdynek ve salvar olmak iizere dort parcadan olusmaktadir.
Kahverengi tonlardaki kiirk yarim kollu olup, ayak bileginin {ist kismina kadar
uzanmakta ve iizeri ¢igcek desenleri ve ¢esitli motiflerle slislenmis oldugu goriilmektedir.
Kiirkiin altinda dekolteyi one ¢ikartan, turuncu tonlarda, bel hizasina kadar diigmeyle
iliklenmis, cicek desenleri ve c¢esitli motiflerle silislenmis olan entari giyilmistir.

Entarinin altinda, yine dekolteyi vurgulayan seffaf goynek bulunmaktadir. Pembe
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tonlarindaki bol kesimli ve desenli salvar ise kiyafetin son parcasini olusturmaktadir.
Figiiriin belinde sar1, mavi, beyaz ve kirmizi tonlarda ¢igek desenli sal baglanmis, sal,
sag taraftan kalga hizasindan diiglim atmak suretiyle baglanmistir. Baginda yesil renk
baslik bulunmakta ve bu bagligin orta kisminin sari tonlarda kumas ile biizdiiriildigi ve
blizgiiniin u¢ kismina iki adet ponpon eklendigi goriilmektedir. Ayrica basligin {lizeri ii¢
adet siis ile stislenmistir. Figiiriin boynunda ucunda tas olan yesil tonlarinda bir kolye,
her iki bileginde bilezik ve elinde yiiziik bulunmaktadir. Ayaklarina tabani siyah topuklu
sar1 renkli bir ayakkabi giymistir. I¢ mekanda tasvir edilen figiiriin sol tarafinda bulunan
pencereden deniz manzarasi goriinmekte olup, su iizerinde yer alan bir gemi, onun
hemen arkasinda agacli bir tepelik ile acik mavi bir gokyiizii dikkati ¢ekmektedir.
Pencerenin sag kenarinda ug kisimlar piiskiille siislenmis, kirmizi tonlarda katli sekilde

sarkan bir perde bulunmaktadir (Tablo.22).

Tablo 22: Istanbul kadini diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
insan Kadin Yenilik, varlik
Istanbul Kadim Nesne Elbise Sinif, sehir, giig
Nesne Kolye Disilik, zenginlik
Nesne Baslik Batililagma, degisim
Nesne Ayakkabi Ayrint1, Miisliman
Yer Kapali alan Zenginlik, ihtisam

Dogum Sahnesi minyatiiriinde on adet kadin figiir resmedilmistir (Resim.44.
Dogum Sahnesi). Kompozisyonun merkezinde dogum yapmakta olan kadin sandalye
tizerinde oturmakta, her iki kolu kolcaklar1 tutarken sag ve sol yanindaki iki kadin
dogum yapan kadinin elinden tutmaktadir. Kadinlarin konumuna bakildiginda dort
kadin sol tarafta, iic kadin sag tarafta siralanmis durumdadir. Doguma yardimci olan
kadin ise dizlerine ¢okmiis vaziyette, dogan bebegi tutmaktadir. On kisimda ise resmin
sol tarafinda sag elinde halka seklinde cisim tutan bir kiigiik cocuk, sag tarafta lizeri
cesitli motiflerle siislenmis besik yer almaktadir. Dogum yapan ve ayakta duran

kadinlarin tamami birbirine yakin kiyafet, sa¢ ve baslikla tasvir edilmistir. Kadinlarin
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bes tanesinin ¢icek desenli entari, bir tanesi baklava dilimi desenli entari, bir tanesi
cizgili entari giydigi anlasilmaktadir. Kadinlarin bes tanesinin belinde ¢esitli renk ve
desenlerle siislenmis sal baghidir. Entarilerin yaka kismindan seffaf biirimcek
goriinmekte ve dekolte dikkati gekmektedir. Kadinlar uzun sa¢li resmedilmistir fakat en
sagda duran kadin kisa sa¢ ve baslikla digerlerinden bir parca ayrilmaktadir. Yerde diz
¢Okmiis vaziyette doguma yardimei olan kadin yiiksek hacimli bir baslik takmustir. I¢
mekan1 yansitan minyatiirde, duvarlar ¢esitli motif renklerle siislenmis durumda oldugu
ve kadimnlarin arka tarafindaki iki pencerenin ve pencerenin yanina ve iist kismina
konumlandirilmis olan perdelerin agik oldugu goriilmektedir. Mekan zemininde krem

tonlarinda karo désenmis, tizerinde ise mavi ve kirmizi tonlarinda desenli hali serilmistir

(Tablo.23).

Tablo 23: Dogum sahnesi diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Anne, annelik
Dogum Sahnesi Insan Kadm Ebe, gelenek

Nesne Elbise Sinif, sehir, gii¢
Nesne Baslik Batililagma, degisim
Nesne Sandalye Dogum

Nesne Besik Bebek, beklenti

Yer Kapali alan Zenginlik, ihtisam, gosteris

Calg1 Calan Dort Kadin minyatiirii (Resim.45. Calgi Calan Dort Kadin), yesil ve
gri mermer siitunlu oval kemer ve iki bordiiriin hemen altinda kompozisyon merkezinde
dort kadinin zurna (nefesli saz), musikar (Uflemeli ve her biri baska perdede bir sira
kamis bogumundan yapilmis didik), bendir (Klasik Tirk miiziginde ve ozellikle
Mevlevi Tiirk Tasavvuf Musikisinde daire veya def adiyla bilinen vurmali ¢algi) ve
tambur (Tiirk miiziginde yaygin olarak kullanilan telli bir saz) ¢alarken betimlemesiyle
olusturulmustur. Kadinlarin tamami ¢ekik gozlii, yuvarlak yiizlii, hafif kilolu, kiigiik
burun ve dudakli, ince kasli tasvir edilmistir. Figiirlerin entarileri beyaz, turuncu, duman

rengi ve pembe gibi cesitli renklerle ve motiflerle siislenmistir. Figiirlerin basinda
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kahverengi tonlarinda basortiisii ve onu saran agik tonlardaki yemeniler ve sari
tonlarinda kemerler dikkati ¢cekmektedir. Kadinlarin ellerinin kinali olusu, kollarindaki
bilezikler, parmaklarindaki yiiziikler ve sar1 tonlarindaki ayakkabilar minyatiiriin
tamamlayict unsurlar1 arasinda degerlendirilmektedir. Ayrica dikkati ¢eken bir baska
unsur, lifleme i¢in yliz ifadelerinin aktarilis bi¢cimi ve diger enstriimanlar1 calmak i¢in el

ve kol pozisyonlar1 kompozisyona hareketlilik katmis olmasidir (Tablo.24).

Tablo 24: Calgi ¢alan dort kadin diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Eglence, sosyal yasam
Calg1 Calan Nesne Elbise Smif
Dort Kadmn Nesne Ayakkabi Din, simge
Nesne Baslik Gelenek
Nesne Taki Gosteris, ihtisam
Nesne Enstriiman Eglence, esitlik
Yer Kapali alan Resmiyet

Yash Kadinla Evlenen Capkin minyatiiriinde (Resim.46. Yash Kadinla Evlenen
Capkin), capkin bir adamin annesi tarafindan kandirilmak suretiyle yasl bir kadinla
evlendirilmesi ve diigiin sonrasinda kadini gormesinden sonra yasadigi saskinlik
betimlenmistir (Glirtuna, 1999, s. 38). Resmin merkezinde biri erkek, ikisi kadin olmak
tizere Ui¢ kisi bulunmaktadir. Kompozisyonun merkezinde ortada ana govdesi siislii bir
sehpa, sehpanin ortasinda kase tarzinda derin bir tabak, sehpanin kargi tarafinda bagdas
kurmus vaziyette oturan erkek, saginda ise dizlerinin {izerine oturmus ve her iki elini diz
kapagindan tutar vaziyette bir kadin bulunmaktadir. Bu figiliriin yiizii uzun, burnu
kemerli, ¢ekik gozlii ve ¢enesi ¢ikiktir. Sehpanin hemen solunda ise ayakta bir kadin
resmedilmistir. Bu figiiriin ise ince kasli, tombul yiizli, kii¢iik burun ve dudakli oldugu,
sol eliyle dizini tutarken, sag kolunu dirsekten blikmek suretiyle karsi tarafi gosterecek
sekilde konumlandirildigi anlasilmaktadir. Sag tarafta oturan kadinin kiyafetinin
goriinen kismi1 entari ve i¢ gomlek olmak iizere iki par¢adan olusmaktadir. Entari sar

tonlarinda, tek parca halinde yapilmis, yarim kollu, yuvarlak yakali ve sadedir. Entarinin
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i¢ kismina figiire bir parca dekolte katan, uzun kollu, ¢igek desenli, mavi tonlarda i¢
gomlek giyilmistir. Basinda sar1 ve kirmizi tonlarinda tepesi silindir bigiminde hotoz
bulunmaktadir. Hotozun sag sol yanlarinda siyah birer tiiy yerlestirilmistir. Belinde sar1
tonlarinda tokali bir kemer vardir. Ayakta duran figiiriin kiyafeti entari ve i¢ gomlek
olmak {iizere iki parcadan olusmaktadir. Entari mavi tonlarinda, tek parca halinde
yapilmis, yarim kollu, U yakali ve sadedir. Entarinin i¢ kismina figiire bir parca dekolte
katan, uzun kollu, sade, pembe tonlarda i¢ gomlek giyilmistir. Basinda mavi tonlarinda
basortlisii ve onu saran siyah tonlarda yemeni bulunmaktadir. Belindeki beyaz
tonlarindaki kemer gobek hizasinda sari1 bir tokayla birlestirilmistir. Her iki kadinin yaka
kisminda bir parca dekolte resmedilmis olmas: dikkat cekicidir. I¢ mekan algisinin
yaratildig1r minyatiiriin zemini sar1 desenli resmedilmis olup, oturmak iizere pembe
tonlarda renkle ve ¢esitli motiflerle siislenmis minder ve sirt1 dayamak {izere iki parca

halinde kirmizi tonlarinda lizeri c¢esitli motiflerle silislenmis yastik bulunmaktadir

(Tablo.25).

Tablo 25: Yasl kadinla evlenen ¢apkin diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin (Oturan) Gelenek, gelin
Yash Kadinla Insan Kadin (Ayakta) Hizmet, hizmetkar
Evlenen Capkn Nesne Elbise Bat1
Nesne Baslik Gelenek
Nesne Taki Gosteris, ihtisam
Yer Kapalr alan Resmiyet, rahatlik

Faytondaki Kadin minyatiirinde (Resim.47. Faytondaki Kadin), devletin ileri
gelenleri ve halk kesiminden ¢esitli gruplarin izledigi diigiin eglencesine dair bir gosteri
betimlenmektedir (Palanci, 2019, s. 93). Suyun igerisinde biiyiik bir kalyon ve ona eslik
eden bir yelkenli ve dort sandal goriilmektedir. Kalyonun igerisinde 10 erkek, yelkenli
icerisinde dokuz erkek, kalyonun hemen yanindaki sandalda {i¢ erkek, yelkenlinin
yanindaki iki sandaldan birisinde dort erkek, digerinde yedi erkek goriilmektedir.

Bunlarin  tamaminda giyim, kusam, basliklartyla klasik Osmanli  giyimi

88



yansitilmaktadir. Fakat kalyona yakin ve nispeten suyun ortasinda yer alan sandalda ti¢
erkek figiir bulunmakta ve bunlarin taktiklar1 Bat1 tarzindaki bagliklariyla digerlerinden
ayrilmaktadir. Kars1 kiyida bulunan genis govdeli agaca baglanmis ip iizerindeki iki
cengi parmaklarina takili olan ve ¢alpara adi verilen zil ile dans etmektedirler. Suyun
ortasinda tlizerinde kirmizi flama bulunan diregin sag tarafina ve sol tarafina dogru resme
yatay olarak yerlestirilmis ip goriilmektedir. Bu ipin sag kisminda her iki elinde kilig
bulunan erkek bir ip cambazi yiiriimektedir. Diregin sol tarafindaki ip lizerinde ise
tizerinde bir erkegin bulundugu bir at tarafindan ¢ekilen kirmizi tonlarinda bir fayton yer
almaktadir. Faytonun igerisinde elinde yelpaze tutan gri feraceli bir kadin figiir

bulunmaktadir. Kadin yiiziinde siyah pegeli halde resmedilmistir (Tablo.26).

Tablo 26: Faytondaki kadin diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Merak, sosyal yasam
Faytondaki Insan Pece Din, gelenek
Kadmn Nesne Elbise Klasik, Osmanl
Nesne Baslik Gelenek
Nesne Yelpaze Aksesuar, serinlemek
Nesne Fayton Kiiltiir, Bati
Yer Agik alan Eglence, kalabalik

Gosteri Izleyen Kadinlar minyatiiriinde, diigiin gosterilerinden bir sahne
betimlenmektedir (Resim.48. Gosteri Izleyen Kadinlar). A¢ik bir alanda resmedilen
minyatiir, engebeli bir arazi iizerinde, arka kisminda agaglarin oldugu, gokyiiziiniin
bulutlu ve mavi tonlarinda oldugu bir ortamda gosteri yapan cambazlari merkeze
almaktadir. Cambazlardan bir tanesi basmin {izerinde cesitli biiylikliklerde testi
tagirken, digeri basinin iizerinde baska bir cambazi dengede tutarken goriilmektedir.
Cambazlara yakin kisimda en o©nde klasik kiyafetleri igerisinde yenigeriler
bulunmaktadir. Bu yenigeriler toplam 14 kisi olup, ortada yer alan bir yenigerinin yiizi
halka dogru doniik halde, digerleri gosterileri izler vaziyettedir. Yenigerilerin hemen

arkasinda 14 erkek figiir, direk lizerinde ise bir erkek yer almaktadir. Resme uzak kosede
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ise ayr1 bir grup halinde yenigerilerin arkasinda sekiz kadin gosterileri izlemektedir.
Kadinlarin tamami ferace giymis olup, yiizleri peceyle kapatilmistir. Gozleri ve elleri

disinda viicutlarinin tamami kapalidir (Tablo.27).

Tablo 27: Gosteri izleyen kadinlar diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gaosteren Gosterilen
Insan Kadin Toplumsal statii, dini deger
Gosteri izleyen Insan Kadm Gelenek
Kadmlar Nesne Elbise Bat1
Nesne Baslik Gelenek
Nesne Tak1 Gosteris, ihtisam
Yer Acik alan Sosyallesme, rahatlik

Lale Devrinin etkisinde gelisim gosteren 18. yiizyi1l minyatiirlerinde konu ve
teknik agisindan zengin eserler dikkati cekmektedir. Ozellikle kendisi de bir hattat olan
Sultan 3. Ahmed’in Tiirk ve yabanci tiim sanatcilar1 saraya toplamasi zengin eserlerin
ortaya konulmasi noktasinda 6nemli bir katki sunmus ve minyatiir sanatinda canlanma
saglamistir. Donemin minyatiirlerinde toren ve eglencelerin daha gorkemli aktarildigi,
kadinlarin karakteristik ve zarif pozlar iginde resmedildigi 6zgiin eserler ortaya
cikmistir. Figiirlerde kullanilan giysi, kemer, hotoz, taki gibi unsurlar donemin sosyal
yasamina dair ayrintili bilgi sunmaktadir. Doneme ait minyatiirlerdeki kadin figiirleri
incelendiginde; 17. yiizyll minyatiirlerine gore erkek figiirlerine pek fazla yer
verilmeden kadinlarin tek basina ya da toplu bir sekilde resmedildikleri, erkeklerle bir
arada olmadan da eglenebildikleri, sosyallesebildikleri ve hatta kendilerine hobi ve ugras
edinebildikleri, batililagmanin da etkisiyle giyim kusamda ve sosyal hayatta dini

degerlerin ve gelenekselligin etkisinin azaldig1 gozlemlenmektedir.
3.3. Modern Donem Minyatiirlerindeki Kadin Figiirleri

Tiirkiye’deki modern donem minyatiir anlayisinin temsilcisi olan birgok
minyatiir ustas1 bulunmaktadir. Bunlar1 kendi aralarinda tlige ayirmak miimkiindiir. Bir

tarafta modern resmi farkli formlarda yorumlayan Oya Katoglu gibi minyatiir ustalari,
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diger tarafta ise Osmanli minyatiir gelenegini siirdiirmeye devam eden Siiheyl Unver,
Giilbiin Mesara, Mihriban S6ézer gibi sanat¢ilar bulunmaktadir. Bir diger kategoride ise
onceki kaliplarin disina ¢ikmis ve minyatiirde daha farkli ve modern bir anlayis
yakalamis Taner Alakus, Giinseli Kato, Murat Palta, Nusret Colpan, Canan (Senol) gibi
isimler bulunmaktadir. Bu boliimde, modern donem minyatiir sanatinda 6ne ¢ikan

isimlerin ¢aligmalarina yer verilmistir.

Omer Faruk Atabek’e ait Nakis Isleyen Kiz minyatiiriinde, bir Tiirk kadi sedir
lizerinde oturur vaziyette nakis islerken betimlenmektedir (Resim.49. Nakis Isleyen
Kiz). Figiiriin iizerinde oturdugu sedir ve sag arka kisminda yer alan iki yastik renkli
cicek motifleri ile siislenmistir. Sedirin hemen arkasinda ¢igekleri agmis aga¢ ve kanat
cirpan kus figiirii goriinmektedir. Uzerine nakis islenecek kumasm gerildigi, i¢ ice
gecebilen iki cergeveden olusan gergef lizerindeki Tiirk motifli nakis isi dikkati
cekmektedir. Figiiriin iizerindeki kiyafetler motiflerle kaplidir, basinda pembe
tonlarinda biirlimcek bas Ortiisti bulunmakta olup, bas Ortiisliniin yanlarindan iki yana
dogru oriilmiis saglart uzanmaktadir. Sag eliyle igneyi, sol eliyle gergefi tutmakta ve
isine odaklanmis bir gorlintii sergilemektedir. Kompozisyonun biitiini Anadolu

kadininin giindelik yasamindan bir sahneyi ¢agristirmaktadir (Tablo.28).

Tablo 28: Nakis isleyen kiz diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
insan Kadmn Anadolu, derin diisiince, hiiziin
Nakis isleyen Nesne Gergef Kadin ugrasi, Tiirk sanati
Kz Nesne Elbise Gelenek, sadelik
Nesne Baslik Adet, dini deger
Nesne Tak1 Gosteris, ihtisam
Yer Kapalr alan Rahatlik, sosyal yasam

Eserlerinin ¢ogunlugunda imza ve tarth atmamayi tercih eden Ahmet
Yakupoglu'na ait Avluda Miizisyen Kadinlar isimli minyatiirde, 17. ve 18. yiizyil
minyatiirlerini ¢agristiran figilirlere yer verilmistir (Resim.50. Avluda Miizisyen

Kadinlar). Alt1 kadin figiiriin yer aldig1 minyatiirde, agik havada siis havuzu kenarinda
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oturan bir kadin ve onu eglendiren ve hizmet eden bes kadin betimlenmektedir. Resmin
merkezinde bulunan ve bir hali lizerine bagdas kurmus vaziyette oturan kadin,
geleneksel Osmanli kiyafetleri igerisinde bir yastiga yaslanmaktadir. Kiyafeti kiirk,
entari ve salvar olmak iizere li¢ parcadan olusmaktadir. Kahverengi tonlardaki kiirk
yarim kollu olup, sadedir. Kiirkiin altinda dekolteyi 6ne ¢ikartan ve mavi tonlarda entari
giyilmistir. Beyaz tonlarindaki bol kesimli ve sade salvar ise kiyafetin son parcasini
olusturmaktadir. Figiiriin belinde kahverengi tonlarda kemer baglanmistir. Basinda
beyaz tonlarda baslik bulunmakta ve bu basligin sag ve sol kisimlarina iki adet uzun tiy
seklinde siis eklendigi goriilmektedir. Resmin sol kisminda ise nispeten ¢ekik gozlere ve
yay biciminde kaslara sahip calgi ¢alan ii¢ kadin bulunmaktadir. Uzerlerinde geleneksel
kiyafetlerle betimlenen kadinlarin yiizleri, resmin merkezinde bulunan ve oturur
vaziyetteki kadina doniiktiir. Her {igiiniin de elinde farkli ¢algi bulunmaktadir ve yerden
yiikksek bir nesne lizerinde oturarak bu ¢algilari calmaktadirlar. Havuzun hemen
kenarinda bulunan rakkase ise geleneksel kiyafetleri igerisinde her iki elinde zil ile oyun
oynamaktadir. Gerek yiiz ifadesi gerekse de kiyafetleri digerleriyle hemen hemen ayni1
tarzda resmedilmistir. Resmin sag kisminda bulunan ve hizmet ettigi anlagilan figiir de

digerleriyle ayni tarzda betimlenmistir (Tablo.29).

Tablo 29: Avluda miizisyen kadinlar diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin (Oturan) Gosteris, zenginlik, statii
Avluda Insan Kadm (Ayakta) Hizmet, sorumluluk
tasyen Nesne Elbise Kiiltiir
Kadinlar
Nesne Baglik Gelenek, dini deger
Nesne Enstriiman Eglence
Yer Agik alan Eglence, Rahathik

Nurten Unver’in Anadolu yasamini konu alan Oduncu Ailesi isimli minyatiirde,
birlikte odun kesimi yapan bir aile betimlenmektedir (Resim.51. Oduncu Ailesi). Ikisi
kadin, biri ¢ocuk, birisi de erkekten olusan kompozisyonda erkek figiir salvari, kasketi

ve gomlegi ile geleneksel bir Anadolu insani olarak aktarilmaktadir. Sag 6n kisimda
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bulunan ve oyun oynadigi anlasilan kii¢iik ¢ocuk da kilik ve kiyafetiyle resimle biitiinliik
arz etmektedir. On tarafta sirtinda odun tastyan kadin basinda tiilbenti, ii¢ etek denilen
alt giysisi ve lizerinde yelek ve i¢c gdmleginden olusan kiyafetiyle Anadolu temasina
vurgu yapmaktadir. Arka tarafta diziyle odun kiran kadin ise iizerinde desenli basma
elbisesi, baginda tiilbenti ve iizerinde yarim kollu yelegi ile kompozisyonun ruhuna

uygun bir goriintii sergilemektedir (Tablo.30).

Tablo 30: Oduncu ailesi diiz anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Gelenek, Anadolu, emek
Oduncu Ailesi Nesne Elbise Kiiltiir
Nesne Baglik Toplumsal deger
Yer Acik alan K&y, Is boliimii

Modern donem minyatiir anlayisinda 6ne ¢ikan isimlerden bir digeri de Giinseli
Kato’dur. Birbirine bakarak yan yana duran iki kadinin aktarildigi resmin 6n kisminda
iki kadin, arkalarinda ise kemer ve doga manzarasi goriinmektedir (Resim.52.
CMK1989-03). Kadinlar sohbet eder tarzda birbirine bakacak sekilde tasvir edilmistir.
Resmin sol kisminda yer alan kadin basina yesil tonlarda kenarlari oya ile islenmis bir
yemeni takmis ve bu yemeniye sarilmis vaziyettedir. Diiz hatli kaslara, nispeten ¢ekik
gozlere, kiigiik bir burun ve agza sahiptir. Sagdaki figiir ise daha gosterisli resmedilmis
olup, boyun kisminda altin paralardan olusan kolyesi ile dikkati ¢ekmektedir. Basinda
kenar1 oya ile islenmis ve agik olarak takilmis bir yemeni bulunmaktadir. Sag elini
yiizline dogru gétlirmiis olan bu figiiriin kaldirdig: elinde iki bilezik ve serge parmagiyla
ylziik parmaklarinda birer adet yiiziikk bulunmaktadir. Sol kulaginda ise bilezik ile ayni

desende kiipe bulunmaktadir (Tablo.31).

Tablo 31: CMK1989-03 diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Kadin Anadolu, kiiltiir

93



CMK1989-03 Nesne Elbise Giinliik yasam, sadelik

Nesne Baslik Gelenek, dini deger
Nesne Taki Gosteris, zenginlik
Yer Kapali alan Resmiyet, rahatlik

Ozellikle 17. ve 18. yiizyilda zengin ornekleriyle one cikan ve Tiirk sanati
acisindan 6zel bir anlam ifade eden minyatiirler resmedildikleri donemin sosyal
yasamini, tarihi olaylarini, geleneklerini ve goreneklerini aktaran belgeler arasina
yerlesmislerdir. Fakat teknolojinin modern hayata yerlesmesiyle birlikte bu sanat bir
par¢a unutulmaya baslamistir. Geleneksel minyatiir sanati ile popiiler kiiltiiri
birlestirmeyi bagaran Murat Palta, modern donem minyatiir sanat¢ilarinin 6nde yer alan
isimlerinden birisi olmay1 basarmistir. Franz Kafka’nin doniistim isimli dykiisiinden
esinlenerek hazirlanan Doniisiim isimli minyatiirde, kapali bir mekan igerisinde dort
erkek, iki kadinin bulundugu bir ortam betimlenmistir (Resim.53. Doniistim). Dizlerinin
lizerine ¢okmiis vaziyette oturan dort erkek, klasik Osmanli kiyafetleri igerisinde
goriinmektedir. Kadinlar ise ayakta durmakta ve yiizleri doniik sekilde oturmakta olan
erkeklere bakmaktadirlar. Kiyafetlerinin genel olarak klasik Osmanli kadin
kiyafetlerinin bir par¢a uzaginda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Resmin 6n kisminda
yer alan kadmin yiiz hatlariin Avrupai bir havada oldugu, kiyafetlerinin Osmanh
giinliik yasaminda kullanilan kiyafetlere ¢ok fazla benzemedigi, baginda dalgali saclarini
acik birakacak ve vurgulayacak sekilde kii¢iik bir baslik bulundugu gériilmektedir. Arka
tarafta bulunan kadmin ise nispeten biraz daha Osmanl ¢izgilerini yansitacak sekilde
resmedildigi anlasilmaktadir. Kadinlarin kompozisyon igerisindeki konumlar1 dikkate
alindiginda, her ikisinin de oda igerisinde oturan erkeklere hizmet ediyor izlenimi

yarattiklart diisiiniilmektedir (Tablo.32).

Tablo 32: Doniigiim diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin (On kistmdaki) Avrupai, Bati, hizmetkar
Doniisiim Nesne Kadin (Arka kisimdaki) Anadolu, hizmetkar
Nesne Elbise Giinliik yasam
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Nesne Baslik Gelenek, aksesuar

Yer Kapali alan Resmiyet, Hizmet

Modern donem minyatiirlerinde klasik minyatiir anlayiginin 6tesinde, farkli ve
alternatif kurgularin 6ne ¢iktigi kompozisyonlar dikkati ¢ekmekte; betimlenen olgular
zamanin ruhuna uygun sekilde aktarilmaktadir. Iran asilli minyatiir sanat¢is1 Hemad
Javadzade’nin Miizik isimli minyatiiriinii bu bakis a¢is1 paralelinde degerlendirmek
miimkiindiir (Resim.54. Miizik). S6z konusu minyatiirde, agaglarla ¢evrili oldugu
diistiniilen park icerisinde elektronik gitar c¢alan bir kadin kompozisyonu
aktarilmaktadir. Gitar, elde edilen sesi yiikseltmek ve ses kalitesini arttirmak amaciyla
amfi cihazina kabloyla baglanmistir. Saclar1 acik sekilde birakilmis ve sa¢ bandi ile
saclarinin 6n kismi1 toplanmaya ¢alisilan figiiriin, yerden yiiksek kiigiik bir bank iizerine
oturdugu anlagilmaktadir. Bas1 sol tarafa dogru hafif yatik gozleri kapali sekilde elindeki
gitar1 ¢almaktadir. Yaka kismi olduk¢a genis resmedilen kiyafetlerin biitiinii genel
olarak degerlendirildiginde, 1960’larin basinda Amerika'da baslayan bir genglik akimi
olan hippi hareketini simgeleyen tarzda oldugunu belirtmek miimkiindiir. Ayaklarinin
¢iplak olmasi durumunun da bu kapsamda degerlendirilebilecegi diisiiniilmektedir.
Boynundaki kolye ise kiyafetlerin tamamlayici aksesuart olarak goriilmektedir

(Tablo.33).

Tablo 33: Miizik diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Ozgiirliik, modernite
Miizik Nesne Gitar Hobi
Nesne Elbise Bati, apolitik
Nesne Sa¢ Bandi Bat1 etkisi, modernlik
Nesne Taki Cinsiyet, aksesuar
Yer Agik alan Rahatlik
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Taner Alakus’un Asiklar isimli minyatiiriinde karsilikl1 olarak kadeh tokusturan
bir ¢ift betimlenmistir (Resim.55. Asiklar). Erkegin iizerindeki kiyafetler ve bagindaki
sapka, Bat1 Avrupa’nin on altinc1 ve 17. yiizy1l geleneksel kiyafetlerini animsatmaktadir.
Kadin ise Osmanli donemi kiyafetleriyle resmedilmektedir. Figiiriin {izerindeki giysiler
kaftan, i¢ gomlek ve salvardan olugmaktadir. Kaftan, dirseklere kadar yarim kollu ve
lacivert tonlarda, iizeri motifli, ayak bileklerine kadar uzanmaktadir. Kaftanin altindan
turkuaz tonlardaki ve desenli i¢ gOmlegi goriinmektedir. Salvar ise kahverengi
tonlardadir. Belinde ise tokasiyla uyumlu kahverengi tonlarda kemer bulunmaktadir.
Her iki ayaginda ¢iplak halde giyilmis olan, takunya tarzinda {izeri siyah bantl terlikleri
gorliinmektedir. Resmin biitiinlinde dikkati ¢eken en 6nemli ayrinti, kadinin ihtisamli

giyiminin, ihtisamli ve renkli hotoz tarzinda bir baslikla tamamlanmis olmasidir
(Tablo.34).

Tablo 34: Asiklar diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Ozgﬁr, modern, esit
AsiKklar Nesne Kadeh Bati etkisi, doniisiim, esitlik
Nesne Elbise Bat1
Nesne Baslik Gelenek
Nesne Taki1 Gosteris, ihtisam
Yer Acik alan Rahatlik, ferahlik,
sosyallesme

Modern donem minyatiir sanatinda 6ne ¢ikan isimler arasinda yer alan ve Canan
mahlasiyla da bilinen Canan Senol, ¢ok disiplinli bir gorsel sanatcidir. Sanat¢inin 2009
yilinda yayimlanan Kusursuz Giizellik serisi 7 ayr1 sayfadan olugsmaktadir. S6z konusu
eserde, giizel kadinin sahip olmasi gereken Ozellikler anlatilmaktadir (Resim.56.
Kusursuz Giizellik Serisi-Siyahlik). Eser iizerinde yazili olan metinler, Tabib Mustafa
Ebu’l Feyz tarafindan 17. yiizyilda kaleme alinan “Tuhvetii’l Miiteehhilin” (“Cinsel
Birlesme Isteginde Tabiatin Tesviki”) adli bahnameden (Dogu edebiyatinda insan

cinselligi iizerine yazilan kitaplarin genel ad1) alinmistir. Eserdeki minyatiirler, Levni ve
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Buhari’ye ait kadin minyatiirlerinin sanat¢inin kendi bedenine ait fotograflarin
kullanilmas1 ve yeniden yorumlanmasi seklinde iiretilmistir (Canan Senol, 2009).
Siyahlik isimli minyatiirde, aga¢ dallar1 arasinda bedeni tamamen ¢iplak bir kadin figiirii
betimlenmektedir. Resmin 6ne ¢ikan 6zelligi sag, kas, gbz gibi unsurlarin siyah renkle
vurgulanmis olmasidir. Nitekim figlir uzun ve dalgali siyah bir saga, diiz ve kalin siyah
kirpiklere, kalin ve siyah kaslara ve siyah gozlere sahiptir. Tamamen ¢iplak bedenin alt
kismina mavi tonlarinda nispeten seffaf sayilabilecek bir sal baglanmistir. Bununla
birlikte boyunda bulunan kolye, ¢iplakligin zidd1 bir anlayisla tamamlayici bir aksesuar

olarak dikkati ¢cekmektedir (Tablo.35).

Tablo 35: Kusursuz giizellik serisi-siyahlik diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadin Dogallik, ¢iplaklik
Kusursuz Nesne Sal Mahremiyet
Giizellik Serisi-
uzetlt Nesne Kolye Aksesuar, disilik
Siyahhik
Yer Acik alan Dogallik, rahatlik

Istanbul’dan farkli mekanlarin birlesimiyle olusturulmus Tramvay, Istanbul
Caddesi, Pera isimli kompozisyonda, Istanbul istiklal Caddesinin gegmisten giiniimiize
kiiltiirel birlikteligi ve cesitliligi aktarilmaya calisilmistir (Resim.57. Tramvay, Istanbul
Caddesi, Pera). Resmin merkezinde Istiklal Caddesinde Taksim-Tiinel hattina ait tarihi
tramvay yer almakta olup, list kismina tarihi mekanlar yerlestirilmistir. Tramvayin 6n
kisminda ve sol tarafta Avrupai kiyafetler igerisinde, takim elbiseli, baslarinda fotr
sapkalariyla iki erkek figiir yer almaktadir. Tramvayn igerisinde ise oturur vaziyette
modern goriiniimlii ve sapkali bir kadin goériinmektedir. Sag tarafta ise modern kiyafetler
igerisinde mavi tonlarinda kaban giymis, yine kabanla ayn1 tonlarda sapka takmis, sar1
tonlarindaki ¢antasini ayni tonda ayakkabiyla biitiinlestirmis, Cumhuriyet Dénemi kadin

giysisini anlatan bir betimleme sunulmaktadir (Tablo.36).
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Tablo 36: Tramvay, Istanbul caddesi, Pera Diiz anlam ve yan anlam analizi

Metin Gosterge Gaosteren Gosterilen
Insan Kadin Modern, sosyal yasam, 6zgiiven
Kusursuz Nesne Sapka Aksesuar, doniigim
Giizellik Serisi- - - —
Nesne Elbise Avrupai, degisim
Siyahhk
Yer Acik alan Yenilik, tarih, nostalji

Modern doneme ait minyatiirlii resimler dikkate alindiginda, her ne kadar
minyatiirlerde Bat1 anlayisinin etkili oldugu kabul edilmis olsa da Tiirk Islam sanatiyla
iliskilendirilebilecek veya Tiirk Islam sanatindan izler tasiyan geleneksel yorumlarin
bulundugunu da ifade etmek miimkiindiir. Kisiliklerini resimlerine yansitan sanatgilarin
eserlerinde geleneksel anlayisin bir adim 6tesine gidildigi fark edilmektedir. Kadinlar
konu alan minyatiirlere bakildiginda; kadinin artik aile hayati ve sosyal hayatin birgok
alaninda farkli rol ve gorevler iistlendigi, toplumsal varolus ve kendini ifade edebilme

baglaminda daha fazla 6zgiirlestigi ve erkeklerle esit statiide yer aldiklar1 goriilmektedir.
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SONUC ve DEGERLENDIRME

Tarihi belge niteligindeki Osmanli Donemi minyatiirlerini padisah portreleri,
torenler, savas sahneleri, dini konular, kent goriiniimleri, giinliik yasam gibi basliklarda
siniflandirilabilmek miimkiindiir. Nitekim bircok arastirmada doneminin giinliik
yasami, kiyafetleri, ritiielleri, sosyal ve kiiltiirel yagamina iliskin bilgi sunduklarindan
minyatiirlerin belge niteliginde degerlendirildigi goriilmektedir (Renda, 1997; Cetin,
2018). Minyatiirlerin belge niteliginin tasimasinin birgok gerekg¢esi bulunmakla birlikte,
minyatiir Gretmek tizere 6zel nakkashaneler kurulmasi ve bu isle ilgili nakkaslarin
gorevlendirilmis olmalarinin 6nemi biiytiktiir. Siireg igerisinde nakkaslarin sehnamecilik
kurumuna paralel hareket etmis olmasi ise tarihi olaylarin tespiti anlayisin1 daha da
giiclendirmistir (Gelturan, 2013). Calisma kapsaminda incelenen minyatiirler bu

dogrultuda degerlendirilmistir.

Osmanli Devleti’nde kadin figiirii, minyatiir sanati igerisinde 6nceki donemlerle
kiyaslandiginda, 17. yiizyildan itibaren daha fazla yer almaya baslamistir. Onceki
donemlerin kadin figiirleri genellikle kompozisyonlarin arasinda ¢ok belirgin olmayan
islupta resmedilmistir. Fakat 6zellikle 17. ylizyil ile baslayip, 18. yiizyilda devam eden
toplumsal doniisiim ve degisim siirecinde kadin daha belirgin hale gelmistir. Dénemin
Ozelliklerine gore hareket etmeye baslayan nakkaslar saray efradi kadinlari, dans eden
rakkaseleri, Miisliman veya gayrimiislim kadinlari giinlik yasam icerisinde dogal
hallerine yakin sahnelerle tasvir etmislerdir. Osmanli toplum yapisi igerisinde
kiyafetlerin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Ayirt edici bir unsur olarak kullanilan bireyin
kiyafetine bakarak hemen hemen sosyal statiisii, irki ve dini anlasilabilmektedir. Bunun
da otesinde toplumun belirli kesimlerinin bazi kiyafetleri giymelerine izin verilirken,
farkli statiilere sahip bireylerin kiyafetleri yasalarla belirlenmistir. Dolayisiyla kadin
betimlerinin yer aldigi minyatiirler dikkate alindiginda, ait oldugu dénemin modasi
hakkinda fikir edinilirken, ayn1 zamanda sosyal statiiniin veya dini inancin anlagilmasi
mimkiin kilinmigtir. Bu dogrultuda, kiyafetleri, toplumsal yasamin yansimasi
niteliginde degerlendirmek miimkiindiir ve Osmanli Imparatorlugunda kiyafete dzel bir
anlam yiiklendigi anlasilmaktadir. Giysinin kumasi, rengi, bigimi gibi 6zellikler kiyafet
sahibinin statiisiinii ve ait oldugu sinifi yansitmaktadir. Bununla birlikte, saray ile halkin
giyimi arasinda da bazi 6nemli farklar bulunmaktadir. Saray efradinin kullandig1 kumas,

renk ve bicimler halkin diger kesimleri tarafindan kullanilmazken; dini azinliklarin
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kiyafetlerinde kullanilmasina miisaade edilen renk ve diger unsurlar araciligiyla bir

baska toplumsal fark daha yaratilmistir.

Kadin figiirlerinin, 17. ylizyildan itibaren minyatiirler i¢inde daha fazla yer
almaya basladig1 anlasilmaktadir. Onceki donemlerde el yazmasi kitaplarda yer verilen
kadin figiirlerinin topluluk igerisinde ve ¢ok fazla 6ne ¢ikmayacak sekilde, erkek figliriin
arkasinda ve dini yapiya uygun olarak kapali vaziyette resmedilmistir. 17. yiizyilla
birlikte bu anlayis degismeye baslamis ve kadin daha bagimsiz, sosyal yasamin
icerisinde, farkli kiyafetlerde, farkli basliklarla ve yer yer miistehcen sayilabilecek
sekilde tasvir edilmeye baslanmistir. Bahse konu bu yaklasimin izlerine dénemin
minyatiirlerinde siklikla rastlanilmaktadir. Ayrica resmedilen kadinin, erkek ile ve
resmin On planinda yer almaya baslamis olmasi dikkat g¢ekici bir diger unsuru

olusturmaktadir.

Minyatiir sanatinin, el yazmasi kitaplar icerisinde énemli bir yeri vardir. 17.
yiizyildan itibaren Osmanli el yazmasi kitap {liretiminin gerilemeye baslamasina paralel
olarak, minyatiir sanati da bu durumdan etkilenmis ve bu sanata alternatif olabilecek
eserler tretilmistir. Bu yiizyilda ilk kez minyatiir sanati gelencksel anlayisin digina
cikmaya baslamis, siradan halka ait giinliik ve sosyal olaylari, kadin ve erkek figiirleri
ayr1 ayr1 betimlenmeye baglanmistir. Bu yaklagim, Osmanli halkinin 6zellikle de kadinin
sosyal konumu hakkinda bilgi sunmasi agisindan Onemli bir gelisme olarak

goriilmektedir.

Donemin one ¢ikan bir diger konusu, kadmlarin kullandiklari bagliklarla
iliskilendirilebilir. Kadinlar, glindelik yasamda ferace kullanmaya devam ederken, yiiz
ve bas1 ortmek icin kullanilan ve ince kumastan yapilmis bir oOrtii olan yasmak ile
giindelik yasama karismislardir. Fakat bu husus, iist boliimii alt boliimiine oranla daha
genis bir baglik olan ve kiilah seklinde tasarlanmis hotoz denilen bashigin kadinlar
arasinda yayimasiyla bir parca degisime ugramistir. Hotoz, siisleme 6zellikleriyle
dikkati ¢eken ve bas ortiinme bigiminde tasarlanmig bir baslik olup, zaman igerisinde bu
baslikta Avrupa modasini andiran unsurlar kullanilmaya baslanmistir. Hotozlar, bireyin
maddi giliciine gore degerli taglarla silislenmistir ve {retiminde ¢esitli renkler

kullanilmistir.

Calisma kapsaminda incelenen minyatiirlerde, 17. ve 18. yiizy1l kadinlarmn giyim

kusamlar1 arasinda 6nemli farklar ortaya ¢iktigi anlasilmaktadir. 17. yilizyillda giyim
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kusam agisindan nispeten daha mutaassip bir goriintii dikkati ¢ekerken, ayni1 zamanda
Osmanli’nin geleneksel yasamindan izler goriilmektedir. 18. yiizyilda ise kadinlarin
giinliik kiyafetlerinde daha farkli bir ¢izgi dikkati ¢ekmektedir. Kadinlarin daha goz
alic1 kiyafetleri tercih ettikleri ve bunda Bati’nin belirgin etkisi 6ne ¢ikmaktadir. Bu
degisimin arkasinda Lale Devri ve Batiyla olan irtibatin artmasinin bulundugu
diistiniilmektedir. Lale Devri, Osmanli Devleti’nin sosyal, ekonomik, kiiltiirel, vb.
birgok konuda Bati’y1 referans aldigi bir donemdir. Lale Devri’nin toplum tizerindeki
etkisinin artmastyla birlikte, izleri giyim kusamda da goriilen bir donilisiim ortaya
cikmistir. Ayn1 zamanda bu donemde Ozellikle Bati’dan gelen askerlerin, elgilerin,
sanat¢ilarin toplumun dikkatini ¢ekmesi bu doniisiimii etkileyen 6nemli bir unsurdur.
18. yiizyilda ortaya ¢ikan bu gelisme, bir noktadan sonra Saray’da rahatsizliga yol agmis

ve kadinlarin giyim kusamini diizenleyen fermanlar yayimlanmaya baslanmistir.

18. yiizyil, Osmanli’nin Batililagma siireci agisindan 6nemli bir donemdir.
Ornegin bilim, teknik ve sanat amaciyla yurt disina génderilen elgiler, gittikleri iilkelerin
kiiltiirlerinden de etkilenmislerdir. Gerek bu kitleden tekrar Osmanli’ya donenler,
gerekse de Osmanli’nin Batili devletlerle olan baginin giiclenmesiyle baslayan karsilikli
hareketlilik sonucunda iilke igerisinde bulunan Avrupalilarin sayisinin artmasi kiiltiirel
cesitliligi zenginlestirmistir. Bu etkilesimin en yaygin goriildiigii alan giyim kusam
olmus ve bu olgu Batililasmanin simgesi olarak kabul edilmistir. Dahasi hem Avrupa’da
hem de Osmanlida s6z konusu etkilesime dayali giyim kusama yansiyan moda
anlayiglar1 ortaya c¢ikmistir. Avrupa’daki “Alla  Turca” giyim tarzint veya
Avrupalilarin, Tirklerin yasam tarzini, sanat ve kiiltliriinii taklit ettikleri akim olan
“Turquerie” bu anlamda degerlendirilebilecek 6rnekler arasinda yer almaktadir (Argit,
2015; Aydinoglu, 2018). Fakat bu etkilesim tek yonli gergeklesmemis, Tirkler de
Avrupa’dan etkilenmigtir. Nitekim 18. yiizyilda kadin figiirlerinin bulundugu
betimlemeler dikkate alindiginda, sosyal ve giinliik yasam igerisindeki kadinlarin giyim
ve kusamlan ile Ortlinmeleri konusundaki 6nceki donemlere oranla ortaya g¢ikan
farkliliklar1 bu kapsamda degerlendirmek miimkiindiir. Nihayetinde kadinlarin dis

goriiniimiinde agikga fark edilen bir degisim oldugu ortadadir.

18. yiizyilda kadinin konumuna dair bir diger tespitin ise kadmn kimligiyle ilgili
oldugu ifade edilebilir. Kadinlarin sosyal yasamdaki hareketliliginin artmasi ve
kiyafetlerde daha 6zgiir tercihlerin 6ne ¢ikmasiyla birlikte, kadinin feminen kimliginin

daha belirgin hale geldigi anlasiimaktadir. Ornegin dénemin minyatiirlerinde (Bakiniz:
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22, 30 ve 33 numarali resimler) kadinlarin halkin igerisinde yiizii peceli veya kapali
giyimin disinda da konumlandirildigina ve agik yakali olmanin da o&tesinde
betimlendigine rastlanmaktadir. Kisacast kadinlar donemin modasina uygun giyinmekte
ve donemin toplumsal yapisinin disinda daha miistehcen bir goriintii sergilemektedirler.
Aslinda bu olguyu, Islami gelenek ve kuralla gore sekillenen toplumsal diizenin daha

modern bir goriiniim kazandiginin bir isareti olarak varsaymak miimkiindiir.

Gegmigte {iretilen minyatiirler giiniimiizle kiyaslandiginda, gliniimiiz minyatiir
sanatinin daha farkli bir anlama ve kimlige biiriindiigii anlagilmaktadir. Modern donem
bashigi altinda incelenen minyatiirler esas alindiginda minyatiir sanat¢ilarinin Osmanli
gelenegini siirdiirenler, temaya sadik kalarak dogrudan aktaranlar ve minyatiire daha
Ozglin bir nitelik kazandiranlar olmak iizere iic gruba ayrildiklari goriilmektedir.
Osmanli gelenegini siirdiirenlerin, minyatiiriin klasik usullerinden uzaklagsmadan giincel
sanat igerisinde yer alabilecek eserler iirettikleri goriilmektedir. Konuyu dogrudan
aktaranlar resmedilen kompozisyonun ana temasina sadik kalarak dogrudan aktarimi
tercih etmektedirler. Ozgiin nitelikte calismalar iiretenler grubundakiler ise her ne kadar
geleneksel minyatiir unsurlarini yansitsalar da alisilmisin disinda ve minyatiiriin modern
sanatla yeniden yorumlandig1 eserlere yer vermektedirler. Bu gruptakiler bazen bir film
sahnesini bazen de giinliik yasamu sira dis1 cizgilerle aktarmaktadirlar. Kiigiiksen Oner
(2017) de galismasinda benzer sekilde Tiirk resim sanatinda toplumsal degisimlerle
kadin figiiriiniin ele alinis biciminin de farkhilastigimi ifade etmistir. Ozellikle
Cumbhuriyet donemiyle baglayan modernizmle birlikte 6nceki donemlerde metalastirilan
kadinin artik sanatta bir imge olarak yerini aldigini belirtmistir. Kadin imgesi
feminizmin dogusuyla ve cinsiyet esitligi miicadelesiyle beraber farklilagmis; kadin
anne, es, kiz kardes, hizmet¢i, tanrica ve/veya nesne sifatlar1 yerine kendi kimligiyle var

olmaya baslanmistir (Karaduman ve Ozdemir, 2023; Kdse ve Sahan, 2021).

Bu tezde kadin figiirii 17. ve 18. yiizy1l Osmanli dénemi ve modern dénem
minyatiir sanat1 baglaminda karsilagtirmali olarak incelenmis; s6z konusu donemlerde
kadimin sosyal hayat igerisindeki yeri, degisimi ve donlisiimii minyatiirlerdeki
betimleme ve kompozisyonlardan yola c¢ikilarak aciklanmistir. Tarihin hemen her
doneminde varlig1, vizyonu ve emegiyle fark edilmeyi bagaran ve toplumsal kalkinmaya
istlendigi hemen her rol ile katki saglayan kadinlarin, toplumsal degisim ve doniisiim

stireclerinin diger sanat dallar1 kapsaminda da incelenmesinin konunun daha
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derinlemesine anlasilmasi ve toplumsal cinsiyet konusuna farkindalik kazandirmasi

bakimindan degerli oldugu diisiliniilmektedir.
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Yapim Yih 1600’ler
Nakkas Ad1 Anonim
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Nakkas Ad1 Anonim
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Tablo 46: Feraceli kadin kiinyesi

Eser Ad1 Feraceli Kadin
Bulundugu Yer Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi
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Nakkas Adi Levni
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Tablo 47: Uyuyan geng kadin kiinyesi

Eser Ad1 Uyuyan Geng Kadin
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Tablo 48: Frenk kadin1 kiinyesi

Eser Ad1 Frenk Kadini
Bulundugu Yer Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi
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Nakkas Ad1 Levni
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Tablo 50: Acem ¢engisi Maverdi kolbasi kiinyesi

Eser Adi Acem Cengisi Maverdi Kolbasi
Bulundugu Yer Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi
Kayit No H.2164,y.7b
Yapim Yih 1710-1720
Nakkas Adi Levni

Resim 36: Acem gengisi Maverdi kolbasi
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Tablo 51: Giil tutan kadin kiinyesi

Eser Ad1 Giil Tutan Kadin
Bulundugu Yer Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi
Kayit No H.2164,y.19b
Yapim Yih 1710-1720
Nakkas Adi Levni

Resim 37: Gl tutan kadin
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Tablo 52: Iplik egiren kadin kiinyesi

Eser Ad1 Iplik Egiren Kadin
Bulundugu Yer Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi
Kayit No H.2164,y.11a
Yapim Yih 1710-1720
Nakkas Ad1 Levni
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Tablo 53: Geng kadin kiinyesi

Eser Ad1 Geng Kadin
Bulundugu Yer Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi
Kayit No T.9364, 10a
Yapim Yil 1735-1745
Nakkas Ad1 Abdullah-1 Buhari

Resim 39: Geng kadin
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Tablo 54: Ayakta duran ve oturan iki kadin kiinyesi

Eser Ad1 Ayakta Duran ve Oturan Iki Kadin
Bulundugu Yer Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi
Kayit No T.9364, 12a
Yapim Yih 1735-1745
Nakkas Ad1 Abdullah-1 Buhari

Resim 40: Ayakta duran ve oturan iki kadin
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Tablo 55: Kagithane eglencesi kiinyesi

Eser Ad1 Kagithane Eglencesi
Bulundugu Yer Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi
Kayit No T.5502, 78a
Yapim Yih 1793
Nakkas Ad1 Seyyid Yahya

Resim 41: Kagithane eglencesi
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Tablo 56: Anadolu kadin1 kiinyesi

Eser Ad1 Anadolu Kadini
Bulundugu Yer Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi
Kayit No T.5502, 105a
Yapim Yih 1793
Nakkas Ad1 Seyyid Yahya

Resim 42: Anadolu kadini
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Tablo 57: Istanbul kadini kiinyesi

Eser Ad1 Istanbul Kadini
Bulundugu Yer Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi
Kayit No T.5502, 110a
Yapim Yih 1793
Nakkas Ad1 Seyyid Yahya
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Tablo 58: Dogum sahnesi kiinyesi

Eser Ad1 Dogum Sahnesi
Bulundugu Yer Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi
Kayit No T.5502, 142a
Yapim Yih 1793
Nakkas Ad1 Seyyid Yahya
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Eser Ad1 Calgi Calan Dort Kadin
Bulundugu Yer Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi
Kayit No H.2164, 17b.
Yapim Yih 1720
Nakkas Ad1 Levni
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Resim 45: Calgi ¢alan dort kadin
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Tablo 60: Yasl kadinla evlenen ¢apkin kiinyesi

Eser Ad1 Yaslt Kadinla Evlenen Capkin
Bulundugu Yer Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitaplig1
Kayit No R.816. y.102a
Yapim Yih 1700’1er
Nakkas Ad1 Anonim (Nakkaslardan sadece Nakkas Ibrahim’in ad1 bilinmektedir)
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Tablo 61: Faytondaki kadin kiinyesi

Eser Ad1 Faytondaki Kadin
Bulundugu Yer Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Kayit No A.3593, 92b.
Yapim Yih 1700’lerin bas1
Nakkas Ad1 Levni
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Tablo 62: Gosteri izleyen kadinlar kiinyesi

Eser Ad1 Gosteri Izleyen Kadinlar
Bulundugu Yer Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Kayit No A.3593, 84a.
Yapim Yih 1700’lerin bas1
Nakkas Ad1 Levni
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Tablo 63: Nakis isleyen kiz kiinyesi

Eser Ad1 Nakis Isleyen Kiz
Bulundugu Yer Tiirk- Islam Siisleme Sanatlar1 Hiisn-i Hat, Tezhib, Minyatiir
Kayit No Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yapim Yih -
Nakkas Ad1 Omer Faruk Atabek

Resim 49: Nakis isleyen kiz
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Tablo 64: Avluda miizisyen kadnlar kiinyesi

Eser Ad1 Avluda Miizisyen Kadinlar
Bulundugu Yer Dumlupnar Universitesi Ahmet Yakupoglu Koleksiyonu
Kayit No DPU1297
Yapim Yih Nakkas, eserlerinin ¢oguna imza ve tarih atmamayi tercih etmistir
Nakkas Adi Ahmet Yakupoglu

Resim 50: Avluda miizisyen kadinlar
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Tablo 65: Oduncu ailesi kiinyesi

Eser Ad1 Oduncu Ailesi
Bulundugu Yer -
Kayit No -
Yapim Yih 1996
Nakkas Adi Nurten Unver
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Resim 51: Oduncu ailesi
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Tablo 66: CMK1989-03 kiinyesi

CMK1989-03

Eser Ad1

Giinseli Kato Arsivi

gu Yer

Bulundu

CMK1989-03

Kayit No

1989

Yapim Yih

Giinseli Kato

Nakkas Adi
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Resim 52: CMK1989-03
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Tablo 67: Doniisiim kiinyesi

Eser Ad1 Doniisiim
Bulundugu Yer Ozel Koleksiyon
Kayit No -
Yapim Yih 2015
Nakkas Ad1 Murat Palta
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Resim 53: Doniisiim
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Tablo 68: Miizik kiinyesi

Eser Ad1 Miizik
Bulundugu Yer Ozel Koleksiyon
Kayit No -
Yapim Yih 2019
Nakkas Ad1 Hemad Javadzade

Resim 54:
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Tablo 69: Asiklar kiinyesi

Eser Ad1 Asiklar
Bulundugu Yer Ozel Koleksiyon
Kayit No Taner Alakus Arsivi
Yapim Yih 2020
Nakkas Adi Taner Alakus

Resim 55: Asiklar
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Tablo 70: Kusursuz giizellik serisi-siyahlik kiinyesi

Eser Ad1 Kusursuz Giizellik Serisi-Siyahlik
Bulundugu Yer Kisisel Koleksiyon
Kayit No
Yapim Yih 2009
Nakkas Adi Canan (Senol)

Resim 56: Kusursuz giizellik serisi-siyahlik
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Tablo 71: Tramvay, Istanbul caddesi, Pera kiinyesi

Eser Adi Tramvay, Istanbul Caddesi, Pera
Bulundugu Yer Klasik Tiirk Sanatlar1 Vakfi Istanbul Minyatiirleri Koleksiyonu
Kayit No -
Yapim Yih 2009
Nakkas Adi Emel Gemici

Resim 57: Tramvay, Istanbul caddesi, Pera
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