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ONSOZ

XIX. yiizy1l divan edebiyat1 eski ve yeni siirin ¢atisma igerisinde oldugu bir
donemi kapsar. Ozellikle Tanzimat sonrasi yasanan askeri, siyasi, ekonomik ve
kiiltiirel degisimler bu catismanin daha fazla artmasina sebep olmustur. Bu catisma
sonucunda devrin 6nemli sairlerinin siirleriyle birlikte diisiince diinyalar1 da degisime
ugranmustir. X1X. yiizy1l dncesi siirinde etkisini gosteren Islami ve tasavvufi diisiincenin
yerine bu donemde Bati’nin mantik ve akla uygun olan felsefi diislinceleri yerini
almistir. Ancak bazi sairler Bati’nin diisiincelerinin hadkim olmaya basladigr bu
yiizyilda divan edebiyatinin ¢ok dnemli bir boliimiinii teskil eden akil ve mantik yerine
kalbi ve kemali benimseyen tasavvufi diisiinceyi birakmamgtir. Ornek olarak
Tanpinar, “Eski, yiiriiyen hayat karsisinda son soziinii sdylemesine ragmen, cemiyetin
icinde, ruhlarda biitiin unsurlartyla ¢cok derin surette hakimdi. Biitlin hayat onunla dolu
idi.” sozleri ile devrin diisiince yapisimi ifade etmistir. Dolayisiyla XIX. yiizyilda
eskinin izinden giden bir¢ok sanatci yetismistir. Bu sanatcilardan siirleriyle 6ne ¢ikan
sairler; Enderunlu Vasif, Kececi-zade 1zzet Molla, Pertev Pasa, Ayni, Seyhiilislam Arif
Hikmet, Seref Hanim, Leskof¢ali Galip, Osman Nevres, Yenisehirli Avni’dir. Eski ile
bagin1 koparmayan, donemin divan sairlerinin yetismesinde onemli rol oynayan iki
muhit bulunmaktadir: Bunlardan birincisi tarikat muhitidir. XIX. yilizyilda yasanan
kiiltiirel ve ekonomik kriz ile ¢ikis yolu arayan devrin sairlerinin neredeyse hepsi bir
tarikata intisap etmistir. Devrin divan sairlerinin yetismesinde etkili olan diger muhit
ise devlet dairelerinin kalemleridir. Bu donemde ¢ogu sair katiplik meslegini icra
ederek mabhlaslarini ¢alistigi kurumun baskanindan ya da bliyliglinden almistir. Yine
bu yiizyilda yeni karsisinda gittikge degerini kaybeden divan siirinde {i¢ gevre etkili
olmustur. Bunlardan birincisi Enctimen-i Suard’dir. 1861 yilinda kurulan bu
toplulugun amaci divan siirini yeniden hareketlendirmektir. Bu amagla Enciimen her
hafta devrin 6nemli sairi ve devlet adanu Hersekli Arif Hikmet’in evinde toplanarak
kaleme aldiklar1 siirlerini analiz ederdi. Siirlerini XVII. yilizyilin {inlii sairleri
Nef’1’nin, Naili-i Kadim’in ve Fehim-i Kadim’in saglam ve ahenkli ifadelerini,
zevkteki inceligini, renkteki hayallerinden etkilenerek kaleme almislardir. ikinci gevre

ise Mabhallilesme akiminmi siirdiirmeye ¢alisan gruptur. XVIII. yilizyilda Nedim ile
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birlikte zirveyi goren Mabhallilesme, bu yiizyilda bayagiliga diiserek degerini
kaybetmistir. Ugiincii cevre ise dini-tasavvufi siirler yazan sairler etrafinda
sekillenmistir. Genellikle eskinin tekrarina diisen bu sairler iginde Seyh Galip gibi bir
biiyiik sairin yetismedigi kesindir (Unver, 1988, s.131-140). Ancak dini tasavvufi
siirler yazan sairler arasinda 6zellikle kadin sairlerin yeri biiyiik olmustur. Bu yiizyilda
hem birbirlerine nazire yazan hem de siir estetigi yoniiyle kendilerini gelistiren Leyla
Hanim ve Seref Hanim divan siirine énemli katkilar sunmustur. Ozellikle siirlerinde
tasavvufi duygulara yer vermislerdir. Tasavvufa bu kadar 6nem vermelerinin sebebi
ikisinin de Mevlevi olmasidir. Bu nedenle ikisi de kaynaklarda “dervis ruhlu, hiir
fikirli, olgun kadin” olarak nitelendirilmistir. “Ancak Seref Hanim vezne hakimiyeti,
kusursuz soyleyisi, duygu ve hayal inceligi bakimindan Leyla Hanim’dan daha iistiin
bir sairdir. Kuvvetli nazim teknigi, sade dili, mahalli sdyleyislere yer vermesi yoniiyle
dikkat cekmistir.” (Ozgelik, 2010). Mevlevi ve Kadiri olmasi dolayisiyla muhteva
bakimindan siirinde tasavvufi diisiince agir basmaktadir. Tasavvufi konular disinda
siirlerinde felekten sikayet, sitem, vs. konulara da yer vermistir. Nazim bi¢imi olarak
ozellikle kaside ve tarih diisirmede basarilidir. Ancak bu zamana kadar divanindaki

gazeller ile ilgili herhangi bir caligma yapilmamustir.

Bu c¢alismada Seref Hanim’in Divan’inin ilk 25 gazelinin serhine yer
verilmistir. Bu gazeller vezin, nazim teknigi, soz sanatlari, igerdigi muhteva agisindan
degerlendirilmistir. Sairin, gazellerdeki edebi yonii, doneminin i¢inde bulundugu dini,
sosyal, siyasi ve kiiltiirel durumunun siirine olan etkisi tespit edilmeye calisilmistir.
Calismanin birinci boliimiinde sairin hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda 6zet
bilgi verilmis, ¢alismaya konu olan ikinci bdliimiinde ise ilk 25 gazelin serhine yer
verilmistir. Gazelleri serh ederken sirasiyla beytin vezni, beytin kendisi, beytin Tiirkce

cevirisi ve beytin serhine yer verilmistir.

Tez ¢alismam boyunca bana yol gostererek yardimda bulunan degerli tez
danismanmm saym Dr. Ogr. Uyesi Zafer TOPAK’a tesekkiirlerimi sunarmm. Yiiksek
lisans agamasinda benden yardimini esirgemeyen degerli ikizim Rumeysa BERBER’e,
degerli kuzenim Edanur BERBER’e degerli arkadagim Havva Giil DURAN’a, hayatim
boyunca maddi ve manevi destegini elimden hi¢ ¢ekmeyen merhum dedem Ali
BERBER’e babam Halim BERBER’e, annem Fatma BERBER’e ve kardesim Enes
BERBER’e tesekkiirlerimi sunarim.
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Bu ¢alismada XIX. yilizy1l klasik Tiirk edebiyatinin kadin sairlerinden Seref
Hanim’in Divani’nda yer alan ilk 25 gazelin serhi konu olarak secilmistir. Calisma
Divan’da yer alan ilk 25 gazelin ilgili beyitlerinin klasik serh teknigine goére serh
edilmesi ile smirlandirilmistir. Divan’in ilk 25 gazelinin incelenmesinde Mehmet

Arslan’in “Seref Hanim Divani” adl1 calismasi esas alinmustir.

Serh kelime anlami olarak sozliikkte “agma, ayirma, yarma”, mana olarak ise
“bir metin veya eseri ayrintili bir sekilde yorumlamak™ anlamina gelmektedir.
Dolayisiyla beyitler serh edilirken detayli ve ayrintili bir sekilde izah edilmistir.
Yapilan literatiir incelemesinde Seref Hanmim’in gazelleri iizerinde serh caligmasi
yapilmadigr goriilmiistiir. Gazeller serh edilirken klasik serh metodunun disina
cikilmamistir. Calismanin ilk asamasinda Oncelikle serh teknigine yonelik eserler
analiz edilmis ve Seref Hanim’in edebi ve Kkiiltiirel kisiligine dair makaleler
incelenerek serh kismma gecilmistir. ikinci asama olan serh kisminda ise her beytin
kendine 6zgili diislince diinyas1 goz Oniinde bulundurulmus ve sairin hayati, edebi
kisiligi, diistince yapisi ekseninde beyitler serh edilmistir. Beyti serh ederken sirasiyla
beytin vezni, beytin kendisi, beytin Tiirk¢e g¢evirisi ve serhi ile s6z sanatlarina yer
verilmistir. Beyitteki yabanci kelimeler en son boliimde sozliik kisminda yer almistir.
Genellikle sade ve anlasilir bir dil kullanan Seref Hanim’in gazellerinde tasavvufi
unsurlar agir basmaktadir. Ancak bazi beyitlerde gazel nazim seklinin klasik
konularindan beseri aska, saraba, giizellige ve stihanelige de yer vermistir. Dolayisiyla
her konuyu ele alan stifiyane, rindane, stihane, gazelleri bulunmaktadir. Mevlevi ve
Kadiri bir sair olan Seref Hanim Allah (c.c.)’a ve Peygamber (s.a.v.)’e olan sevgisini
de gazellerine yansitmistir. Dolayisiyla bu diisiince baglaminda diger IslAmi unsurlar
da gazellerinde kullanmistir. Kadin bir sair olmas1 sebebiyle letafet ve nezaketin 6n
plana ¢iktig1 gazellerinde, sik sik kendi ile i¢ diyalog halinde bulunmustur. Bu nedenle

bazi beyitlerde kendi nefsine sitemde bazilarin da ise fahriyede bulunmustur.

XIX. yuzyil klasik Tirk edebiyatinin iinlii kadin sairi Seref Hanim’in

Divan’indaki ilk 25 gazelin serhine yonelik yaptigimiz bu calismanin 6zelde sairin



sanat anlayisina genelde klasik Tiirk edebiyatinin serh teknigine yonelik yapilan

caligmalara katki saglamasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Seref Hanim, Seref Hanim Divani, Gazel Serhi.



ABSTRACT

In this study, XIX. The commentary of the first 25 ghazals in the Divan of
Seref Hanim, one of the female poets of the 19th century classical Turkish literature,
was chosen as the subject. The study is limited to the annotation of the relevant
couplets of the first 25 ghazals in the Divan according to the classical annotation
technique. In examining the first 25 ghazals of the Divan, Mehmet Arslan's work titled

"Seref Hanim Divani" was taken as basis.

The word commentary means "to open, separate, split" in the dictionary, and
literally means "to interpret a text or work in detail”. Therefore, while the couplets
were annotated, they were annotated in detail. In the literature review, it was seen that
no commentary work was done on Seref Hanim's ghazals. While annotating the
ghazals, the classical annotation method was not followed. In the first stage of the
study, the works related to the annotation technique were analyzed and the articles on
Seref Hanim's literary, cultural and personality were examined and the annotation part
was started. In the second stage, the commentary section, the unique thought world of
each couplet was taken into consideration and the couplets were annotated on the axis
of the poet's life, literary personality and mentality. While commenting on the couplet,
the meter of the couplet, the couplet itself, the Turkish translation and commentary of
the couplet, and figures of speech are included respectively. Foreign words in the
couplet are included in the dictionary section at the end. Sufi elements predominate in
the ghazals of Seref Hanim, who generally uses a simple and understandable language.
However, in some couplets, he also included human love, wine, beauty and
magnificence, which are the classical subjects of ghazal verse form. Therefore, there
are sufiyane, rindane, stthane and ghazals that deal with every subject. Seref Hanim, a
Mevlevi and Qadiri poet, reflected her love for Allah (c.c.) and the Prophet (pbuh) in
her ghazals. Therefore, in the context of this thought, he also used other Islamic
elements in his ghazals. Since she was a female poet, she often had an internal
dialogue with herself in her ghazals, where elegance and kindness came to the fore.

For this reason, he reproached himself in some couplets and praised himself in others.



XIX. With this study we conducted on the annotation of the first 25 ghazals in
Turkish in the Divan of Seref Hanim, the famous female poet of the 19th century
classical Turkish literature, it is aimed to contribute to the studies on the poet's
understanding of art in particular and the annotation technique of classical Turkish

literature in general.

Key Words: Seref Hanim, Seref Hanim Divan, Ghazal Commentary.
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KISALTMALAR

(v.b) : Ve benzeri

(c.c) : Celle celaluhu

(s.a.v.) : sallallahti alihi ve alihi vesellem
a.e. . Arapca edat

a.l. : Arapga isim

a.sif. . Arapga sifat

a.t. . Arapga tamlama
E.T.I. - Eski Tiirk¢e isim
f.b.s. : Farsca birlesik sifat
f.e. : Fars¢a edat

fi : Fars¢a isim

f.i.t. : Farsga isim tamlamasi
f.s. : Farsca sifat

f.s.t. : Farsca sifat tamlamasi
f.t. : Farsga tamlama

Hz. : Hazret, hazreti

S > Say1

S. : Sayfa

tas. : Tasavvuf

TDV : Tuirkiye Diyanet Vakfi
V.S. > vesaire
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ARASTIRMANIN KONUSU

Calismamizda XIX. ylizyilin Unlii kadin sairleri arasinda yer alan Seref
Hanim’1n hayati, edebi yonii, Tiirk divan siirine katkisina 6z bir sekilde yer verildikten
sonra Divan’indaki ilk 25 gazel devrin sosyal, siyasi, askeri durumu g6z Oniine
alinarak serh edilmistir. Gazellerin serhinde klasik serh metodunun kurallar1 digina

cikilmadan beyitler bir biitiin olarak ayrintili bir sekilde agiklanmistir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Bu arastirmada Seref Hanim’in divan edebiyatindaki yeri ve oneminin tespit
edilmesi, gazellerde gecen terkip ve mazmunlarin ayrintili bir sekilde agiklanmasi, s6z
sanatlarinin tespit edilmesi, gazellerin sistemli bir sekilde serh edilmesi, beyitlerin

sairin diigiince ve hayal diinyas1 baglaminda degerlendirilmesi amaglanmaistir.

ARASTIRMANIN YONTEMIi

Arastirmada oncelikle Seref Hanim’in Divani incelenmistir. Sonrasinda baska
divanlar iizerinde serh metodu ile yapilmis yiiksek lisans ve doktora tezleri analiz
edilerek bu c¢aligmalardan faydalanilmistir. Sonraki asamada c¢alismanin konusuyla
ilgili kitap, makale ve dergilerden olusan kapsamli bir literatlir taramasi
gerceklestirilmigtir. Serh ¢alismasi i¢in Divan’in ilk 25 gazelinde gecen kelime, terkip
methum ve s6z sanatlarimin icerdigi diisiince ve imge unsurlart serh yontemiyle
aciklanmistir. Serh yaparken siibjektif goriislerden kagimilmis, beyitlerde kiiltiir,
diislince, imge unsurlar1 gibi anlama yonelik ne kadar mefhum varsa detayli bir sekilde

aciklanmaya caligilmistir.

ARASTIRMA HIPOTEZLERIi / PROBLEM

XIX. yiizy1l divan edebiyatinin iinlii kadin sairi Seref Hanim nazim teknigi
bakimindan devrin erkek sairleri ile esit tutulmustur. Seref Hanim’1n siirlerini okuyan
bir kimse onun siirlerinin erkek sair tarafindan yazildigimi sanmaktadir. Bu durum
kadin sairlerin tipki erkek bir sair gibi siir yazmasina sebep olmustur. Ancak sairin

gazellerindeki bazi beyitlerin kadinin nezaketini, letafetini, ve ince fikir diinyasini
14



yansittigr goriilmektedir. Mevlevi bir sair olmasi yoniiyle cogu gazellerini sifiyane
tarzda kaleme almistir. Gazeller serh edilirken Seref Hanim’in siir teknigine 6nemli

Olciide vakif oldugu, sade, agik ve anlasilir bir dil kullandig1 tespit edilmistir.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR/KARSILASILAN GUCLUKLER

Bu calismada XIX. yiizyil klasik Tirk edebiyatinin kadin sairlerinden Seref
Hanim’in Divani’nda yer alan ilk 25 gazelin serhi konu olarak secilmistir. Calisma
Divan’da yer alan ilk 25 gazelin ilgili beyitlerinin klasik serh teknigine gore serh
edilmesi ile smirlandirilmigtir. Divan’in ilk 25 gazelinin incelenmesinde Mehmet
Arslan’in “Seref Hanim Divani” adli ¢alismasi esas alinmistir. Calismanin ikinci ve
ana bolumiinde sablon olarak Mustafa Sentiirk’iin “Ahmed-i Dai Divani’ndan ilk 50

Gazelin Serhi” adli caligmasindan faydalanilmistir.
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GIRIS

Divan edebiyatinda siirin mana derinliklerini serh etmek belirli bir bilgi ve
kiltiir diizeyini gerektirir. Bunun sebebi Osmanli doneminde halkin kullandig1 dil ile
padisahlarin, devlet adamlarinin, alimlerin ve divan sairlerinin kullandig1 dilin esit
olmamasidir. Bu sebeple sairlerin kullandig1 dil, halkin kullandig1 dilden daha agir ve
stisliidiir. Sairlerin siirlerinde agir ve siislii bir dil kullanmasinin sebeplerinden biri
divan sairlerinin devrin padisahindan ya da devlet adamlarindan caize almak igin
mersiyeler, kasideler, tarih manzumeleri vs. yazmalaridir. Bu nedenle divan siirine
“Yiiksek Ziimre edebiyati, Saray edebiyati ve Enderun edebiyati” denmektedir. Bu
baglamda arastirmacilar divan sairlerinin yazdig: siirleri detayli bir sekilde agiklama
geregi duymustur. Arastirmacilar divan siirini serh ederken sadece beytin Tiirkge
cevirisini vermemis ayni zamanda her beyitteki kelimenin anlam derinligini, mecaz,
tesbih, kinaye gibi s6z sanatlarini tespit edip sairin devrindeki sosyal, psikolojik ve
kiiltiirel unsurlar1 goz 6niinde bulundurarak ¢aligmalarini siirdiirmiiglerdir. Dolayisiyla
beyti serh ederken sanattan, oyunlardan, dinlerden, mitolojiden, felsefeden,
tasavvuftan vb. bahsedilmesi gereklidir. Bu konularin yaninda beyitlerdeki mazmunlari
da hiinerli bir sekilde ele almak gereklidir. Onemli hususlardan biri de serh geleneginin
ortaya ¢ikmasinda en onemli etkenin Kuran’t Kerim olmasidir. Her donemde farkli
manalarda ifade edilebilen Kuran’t Kerim divan sairlerini tabii olarak etkilemistir
(Yekbas, 2008, 5.191). Bu nedenle divan edebiyatindaki serh ¢aligsmalar1 devrin siyasi,
sosyal, kiiltiirel vs. yapisinin anlagilmasinda faydali olmustur. Sarihler beyitleri serh
ederken ¢esitli serh teknikleri kullanmistir. Divan edebiyatinda en ¢ok kullanilan serh
teknigi klasik serh metodudur. Edebiyatimizda klasik serh metodu iizerine ¢alismalar
yiiriiten arastirmacilarimiz basta Ali Nihat Tarlan olmak iizere Muhammet Nur Dogan,

Fatih Koksal, Haluk Ipekten, Metin Akkus ve diger arastirmacilardir.
Ali Nihat Tarlan’m 6grencisi olan Haluk Ipekten’e gore klasik serh metodu:

“Metnin  kelime anlamina katkida bulunmaksizin nesre c¢evrilmesi, sekil ve
muhtevasinin iki ayr1 boliim halinde dikkatlere sunulmasi, edebi sanatlar ve sanat
iligkileri agisindan metnin incelenmesi, mazmunlarin tespit edilerek agiklanmasi ve
nihayet kurulan sanat iliskileri ve kullanilan mazmunlarin metne kazandirdig: tali

anlamlarin agiklanmasidir” (Akkus, 1992, s.67-78).
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Muhammet Nur Dogan’a gore klasik serh metodunun amaci su sekilde

olmalidir:

“Kanaatime gore, bugiin divan edebiyat1 metinlerinin serhinde asil gaye, sadece
o metindeki dil malzemesinin tek tek ortaya ¢ikarilmasi, sanat ve mana unsurlarimin
statik olarak tespiti, mazmun ve mefhumlarmin sira ile dokiimiiniin yapilmasi
olmamalidir. Boyle bir metot faydadan uzak olmamakla birlikte, sanatin asil gayesine
ulagsmada, edebiyatin arka planinda yatan ve sanatkarin yaratici giiclinii olusturan asli

unsurun tespitinde yetersiz kalacaktir.” (Dogan, 2002: 12).

“Edebiyat, siiri liretmek ileriye, i¢ten disa dogru bir yolculuksa; onu anlama isi
de bu sefer geriye, distan ice dogru bir yolculuktur. Siir yazmak, gdriinmezden
goriinene, igten diga bir zihinsel seyriisefer ise; edebiyati, siiri anlamay1 miimkiin kilan
serh c¢abasi da goriinenden goriinmeyene, asikardan gizliye, distan igce dogru

gerceklesen bir yolculuk olmaktadir.” (Dogan, 2011/2: 154).

Bu bilgiler 15181nda Seref Hanim’1n ilk 25 gazelini serh ederken sirastyla beytin
kendisine, beytin Tiirk¢e cevrisine, beytin serhine ve s0z sanatlarina yer verilerek
klasik serh metodu uygulanmistir. Serh asamasinda sairin duygu ve diisiince diinyasi
g6z oniinde bulundurulmustur. Buna mukabil devrin iginde bulundugu sosyal, siyasal
ve ekonomik sartlar ele alinmistir. Sairin kullandigt mazmunlar ve s6z sanatlarinin
beyte olan katkis1 ifade edilmistir. Seref Hanim ‘in ilk 25 gazelde kullandig1 yabanci
kelimeler ise tezin son kisminda yer almaktadir. Bu 25 gazeli secmemizin sebebi divan
edebiyatinin en 6nemli kadin sairlerinden bir olan Seref Hanim’in gazellerinde ele
aldig1 konulari, diislince yapisini, séz sanatlarini, kullandigit mazmunlari, tasavvufa
bakis agisini, sevgiliye karsi takindigi tavri, beseri ve ilahi aski tespit etmektir.
Dolayisiyla calismamiz kapsaminda ele aldigimiz gazellerin divan edebiyatinin serh

caligmalarina katki saglamasi temennimizdir.
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1.  SEREF HANIM’IN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi, ESERLERI

1.1. Hayati

Seref Hanim 1224 (1809-1819) tarihinde dogmustur. Osmanli devlet
teskilatinda gorev alan ilim adami Mehmet Nebil Bey’in kizidir. ilim tahsil ederek

babas1 ve dedesi gibi siir ile ilgilenmistir (inal, 2013, 5.2270).

Dedesi vakaniivis Halil Nuri Bey’dir. Annesinin adi1 Serife Nakiye Hanim’dur.
Anne tarafindan soyu iinlii kiitiiphane sahibi Seyhiilislam Ali Nasir Efendi’ye
dayanmaktadir. Kiz kardesinin ismi Serife Samiye Hanim’dir. Hayat1 boyunca ¢ocuk
hasretiyle yanip tutusan Seref Hanim, kiz kardesinden olan yegenlerine ve ¢ocuklara
kars1 6zel bir ilgi ve sevgi duymustur. Divaninda yegeni Nakiye Hanim’in sadece
dogumundan bahsederken en cok sevdigi yegeni Nebil Bey’e 20 bentten olusan
murabba seklinde bir ninni yazmistir. Ayrica sairin divandaki Tarihler boéliimiinde
dogumunu, siinnetini, Kur’an okumaya basladigi zamani vs. belirtmistir. Seref
Hanim’in bir de erkek kardesi bulunmaktadir. Ismi Mehmed Naili’dir. Geng yasta
vefat eden Naili Bey’e Seref Hanim “Mersiye-i Birader-i Men Ah Ah Ah” isimli bir
terkib-i bent yazmustir. (Arslan, 2018, s.3-6).

Kayitlarda bilindigi tlizere Seref Hanim’in evlenip evlenmedigi siiphelidir.
1277(1860-1861) yilinda 53 yasinda vefat etmistir. Yenikapt Mevlevihanesi’ne
defnedilmistir (Inal, 2013, 5.2271).

Seref Hanim, Kadiri muhibbi olmakla birlikte, esas itibariyla Mevlevi’dir ve
ustelik  Yenikapt Mevlevihanesi seyhlerinden Osman Selahaddin  Dede’nin
derviglerindendir. Soyu Hz. Muhammet (s.a.v.)’e dayanan Seref Hanim siirlerinde
seyyide oldugunu belirtmistir (Arslan, 2018, s.3). Asagidaki beyti seyyide oldugunu

kanitlar niteliktedir.
“Seref nesl-1 serifinden kemine iimmetindendir
Aceb mi iftihar itse giyahim ya Resilallah” (G.230/6)

Seref Hanim’in divaninda dikkat ¢eken diger bir durum da maddi olarak ¢ok
sikinti ¢ekmis olmasidir. Maddi sikinti ¢ekmesinin sebebi elinde bulunan varligini
diisiinmeden harcamas1 degil, vefat eden akrabalarindan kalan borglardir. Dolayisiyla
hayati boyunca borglar1 6derken olduk¢a sikinti ¢ekmistir. Bu durumunu arkadasi

Sadrazam Ali Pasa’ya asagidaki beyitle ifade etmistir (Arslan, 2018, s.6).
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“Yok ma‘as u meskenim sekl-i melek

Ciin beser halk olmusum her sey gerek” (Mes.2/15)

Seref Hanim siirlerinde kiymetinin bilinmedigi ifade ederek sitemde
bulunmustur. Bir¢ok devlet adamina kaside ve tarih diisiirmesine ragmen higbirinden
karsilik gérememistir. Bunun {izerine artik higbir devlet biiyiigiine artik kaside ve tarih

diistirmeyecegini belirtmistir (Arslan, 2018, s.6).

1.2. Edebi Kisiligi:
XIX. ylizyilin 6nemli kadin sairlerinden biri olan Seref Hanim siirlerinde sade
bir dil kullanmistir. Mevlevi bir sair olmasi sebebiyle siirlerinde genellikle tasavvufi
konulara yer vermistir. Seref Hanim’in edebi kisiligi hakkinda arastirmacilar 6nemli

ifadeler kullanmastir.

Nihat Sami Banarli Seref Hanim’in edebi kisiligi hakkinda su ifadeleri
kullanmistir: “Seref Hanim’in siir dili sdde ve nazim teknigi kuvvetlidir. Nazminda,
zamanin ev ve aile lisanindan aktarilmis s6zler bulunmasi dikkat ¢eker. Bazi misralarin
ahengine, ileride imalesiz bir devre girecek olan Tirk arzunun miijdecisi sayilacak
tabil bir ifade vardir. Mithim bir kisim musralart da onun 1iyi bir tahsil gordiigiinii ve
ancak olgun bir insandan beklenen zarif ve niiktedan bir ifadeye sahip oldugunu

gosterir.” (Banarl, 1971; 2/841).

Hamdi Nazim Ertek’e gore Seref Hanim: “Islam kadim sairlerinin en iyisi ve en

sahsiyetlisidir” (Ertek, 1941: 1).

Mahmut Kemal Inal gore Seref Hanim: “Erkek sairlerin ¢ogundan daha

diizgiin, daha manali manzumeler yazdigim ifade etmistir.” (Inal, 1970; 9/1777).

Bursali Mehmed Tahir’e gore Seref Hanim’in siirleri ve mersiyeleri oldukca

dokunaklidir. Aslkéne miinacat ve kasidelerinin oldugunu ifade etmektedir (1333,
5.266).

Seref Hanim’1n edebi kisiligi tiim bu goriisler 1s1ginda XIX. yiizy1l kadin ve
erkek divan sairleri icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Kaynaklarda dervis ruhlu ve hiir
kadin olarak nitelendirilen Seref Hanim siirlerini yazarken tasavvufi bir islup ile
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kaleme almistir. Nazim tekniginin ise devrindeki diger kadin sairleri arasinda daha
kuvvetli oldugu bilinmektedir. Ayn1 zamanda Mevlevi bir sair olan Seref Hanim
siirlerinde Mevlevilik ile ilgili bir¢gok unsura yer vermistir. Siirinin konular1 genellikle
felekten sikayet, kadere razi olma, goniil ehlinin diinyada rahat yiizii gérememesidir

(Arslan, 2010, s.550).

1.3. Eserleri

Seref Hanim’in tek yazma niishas1 olan, ayni zmanda sairin tek eseri olan
divam ilk olarak vefatindan yedi yil sonra 1284/1867°de Matbaa-i Amire’de daha
sonra da sairin vefatindan on bes yil sonra, 1292/1875de Istanbul’da, Seyh Yahya
Efendi Matbaasi’nda basilir. Divan daha sonra ve ayni zamanda en hacimli niisha
olan ikinci matbu niishas1 esas alinmak slretiyle Mehmet Arslan tarafindan bir
incelemeyle birlikte yayimlanmistir. M. Arslan’in nesrinden hareketle divanda 21
farkli nazim sekliyle yazilmis, toplam 4803 beyit tutarinda olan 677 adet manzime
yer alir (Kaya, 2021, s.2). Divanda yer alan manzumelerin tiirli ve sayisi sirasiyla
asagidaki gibidir:

23 kaside, 122 tarih, 8 murabba, 8 muhammes, 17 tahmis, 15 miiseddes, 10 tesdis, 1
miisemmen, 4 terkib-i bend, 1 terci-i bend, 255 gazel, 2 miistezad, 42 sarki, 5

mesnevi, 4 lugaz, 8 kit‘a-1 kebire, 108 kit‘a, 4 rubai, 18 beyit, 20 matla ve nazim

sekli belli olmayan 2 adet manzume (Arslan, 2018, s.8).

Sair, Kadiri tarikat1 seyhi Abdiilkadir Geylani i¢in dort; Mevlana i¢in altt manziime
yazmistir. Kaynaklarda belirtildigi {izere toplam on alt1 adet de Kerbela Mersiyesi

yazmis ve ayrica bu mersiyeleri ile taninmistir (Kaya, 2021, s.2).
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2. SEREF HANIM DiVANI’NDAKI iLK 25 GAZELIN SERHI

2.1. Gazel1l

(Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘iliin)

1. La’ubali-mesrebim kayd-1 vakar olmaz bana

Asik-1 slrideyim ndmis u ‘ar olmaz bafia

(Tutkun ve perisan vaziyette bir dsik oldugumdan utanma ve hayd duygulari
benim igin soz konusu degildir; herhangi bir kayit tanmimadan yasamayi ilke edindigim

icin temkinli ve ciddi olmak bana gore degildir.)

Klasik Tiirk siirinin agk anlayisinda onemli bir yer tutan asik tipi, sikca
kullanilan “perisan” 6zelligiyle karsimiza ¢ikar. Sair beyitte asik-1 siride tamlamasin
kullanarak bu mazmuna dikkat ¢ekmistir. Klasik siirimizde asik “Dertli, hasta, miiptela
ve divanedir. Menfi 6zelliklerle doludur. Sair de kendini siirekli asikla 6zdeslestirir.
Soyledigi siirlerde de as1gin bu hallerini terenniim etmekten bikmaz. Bu sebeple sair,
‘asik-masuk-agyar’ iiggeninin birinci kisisidir” (Pala,2017, S.37). Perisan ve asir1
tutkun olan asigin utanmasi ve diizeni de yoktur. Beyitte kendini 1a’ubali-mesrep
olmakla niteleyen sair, bu ifadesiyle de herhangi bir kayit tanimayan rahat yasayisina
isaret eder. Beyitte, “la’ubali-mesreb” ve “dsik-1 slride” arasinda “kayd-1 vakar” ve
“namds u ar” arasinda miirettep leff-ii nesr yapilmistir. Ayrica kelimelerdeki uyum

sebebiyle de tenasiip sanatina yer verilmistir.
2. Cam-1 leb-riz-i mahabbetle ezel mest olmusum
Bade-i giil-glin ile def*-i huméar olmaz bana
(Muhabbetin agzina kadar dolu kadehiyle ezelde sarhos olmusum. Dolayisiyla

benim igin giil renkli sarap ile bas agrisini ortadan kaldirmak miimkiin olmaz.)

Sair beyitte kendini agk sarhosu olarak tanitmaktadir. Bu ask ilahi agktir.
Beyitte ilahi agkin temaytilleri ezel ve mest kelimelerinden anlasilmaktadir. Sairin ezel
ibaresini kullanarak elest bezmine atifta bulunmaktadir. “Elest bezmi, Allah’in, ruhlar

alemini yarattig1 zaman biitiin ruhlara hitaben “Elestii bi-Rabbikiim” ‘Ben sizin
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Rabbiniz degil miyim?’ buyurmasiyla ruhlarin ‘Kali beld’ ‘Evet sen bizim
Rabbimizsin’ diye cevap verdikleri meclistir (Pala, 2017, s.137). Ezelden insan ruhu
Allah’a bir s6z vermistir. Bu s6z insanin Allah’1 Rab olarak kabul etmesi ve diinyada
ona baghlik gdstermesi acgisindan Onemli mahiyet tasimaktadir. Sair de tasavvufi
manada bu baghiligi manevi ask kadehi ile bagdastirmaktadir. Dolayisiyla manevi
anlamda agk sarabi igen kisi kendinden ge¢mekte ve sarhos olmaktadir. Biyolojik
olarak sarhos olan insanin bas1 agrimaktadir. Ancak sairin kastettigi manevi ask sarabi
sairin basma tesir etmemistir. Sairin Allah ile bu muhabbeti kendisine Oyle tesir
etmistir ki onu giil renkli kirmiz1 sarap ile gidermek miimkiin olmayacaktir. Kadehin
icindeki sarap kirmizi oldugu icin sair sarabi kirmizi giile, muhabbeti ise kadehe
benzeterek tesbih sanatina, “Cam, leb-riz, def*-i humar” kelimeleriyle de tenasiip
sanatina basvurmustur. “Ezel mest olmusam” ifadesiyle de bezm-i eleste telmih

yapmistir.

3. ROz useb ol mih-1 mihr-engize ‘azm itsem n’ola

Rind-i riisva-tiynetim leyl ii nehar olmaz bafia

(O sefkat uyandiran aya, gece giindiiz azmetsem bunda sasirilacak ne var?

Rezil olmaya alisik rint bir yaradilisim oldugu icin bana gece giindiiz olmaz.)

Sair beyitte siirekli rezil olmaya alisnmus, rint bir mizaca sahip oldugunu
sdylemektedir. Rint “aciy1, tatliyl, iyiyi, kotiiyii hos goriir. Uziintii ve nese onun
katinda aynidir.” (Pala, 2017, s.377). Beyitte sevgilisini sefkat uyandiran, 1siklar sagan
bir aya benzeten as181n niyeti, gece giindiiz siirekli ona ulagmaya c¢aligmaktir. O, boyle
yapmakla elbette insanlarin goéziine batacak, diline diisecektir. Ama bunda ayip
sayilacak bir durum yoktur. Zira o zaten rezil olmaya alismis, rint karakterde biri
oldugu i¢in sevgiliye dogru azmetmek i¢in gece veya giindiiz olmasi onun i¢in fark
etmeyecektir. Beyitte sevgili aya benzetilmis ama sevgili sdylenmeyerek acik istiare
yapilmustir. Sair, kendini “rint-1 rlisva-tiynet” olarak gormekle tesbih sanatina
bagvurmustur. “N’ola” ifadesiyle cevabi bilinen bir soru sormus ve tecahiil-1 arif
yapmustir. Ayrica beyitteki biitiin kelimeler birbiriyle iliskilendirilmek suretiyle

tenasiibe yer verilmistir.

4. Yanmadik¢a ates-i ‘ask-1 hakikatle tenim

Réhat u aram u zevki ihtiyar olmaz bana
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(Tenim (bedenim) gergek askin atesi ile yanmadik¢a bana onun rahat, huzur ve

zevki olmaz.)

Sair ilahl askin atesiyle yanmadik¢ca bedeninin rahat edemeyecegini
sOylemektedir. Divan siirinde agiklar ask atesi ile beslenirler. Bu ates maddi degil
manevi bir atestir. Manevi agk atesi ile yanan asigin atesi tiim bedenini sarmadik¢a
rahata erisemez. Ciinkii ilahl ask atesi kisiyi olgunlastirict bir 6zellige sahiptir.
Hamliktan kurtulmak i¢in yanip pismek gerekir. Sair de bu duruma atifta bulunarak
kendini ifade etmistir. “Ates, ask, hakikat, rahat, aram, zevk, ihtiyar” kelimeleriyle
tenasilip sanatina bagvurulmustur. Yanmak kelimesi de olgunlagmak, kemale ermek

anlaminda kullanildigindan mecaz-1 miirsel yapilmistir.

5. Dergeh-i dildarda itdim tavattun ba‘d-ez-in
Hem-cii Kays u Kiih-ken terk-i diyar olmaz bafa

(Bundan sonra sevgilinin huzurunu vatan edindim. Kays ve Ferhat gibi

sevgilinin diyarini terk etmek bana yakismaz.)

Sair beyitte sevgilinin huzurunu yer edinmistir. Divan Edebiyatinda asiklarin en
temel gayesi sevgilinin huzuruna ulasabilmektir. Bu amagla ¢esitli sikintilar ¢ekerler.
Sair bu sikintilar1 Kays (Mecnun) ve Ferhat’a telmihte bulunarak orneklendirmistir.
Kays Araplarin Beni Amir kabilesine mensup birisidir. Hayat1 dogdugundan bu yana
dert ¢cekme iizerine kuruludur. Leyla’sina kavusma {imidiyle kabilesini terk ederek
collere diiger. Sair ayn1 zamanda “Bisiitin” dagini1 deldiginden dolay1 Ferhat icin “dag1
delen” anlaminda olan kihken ibaresini kullanmistir. Ancak sair Mecnun ve Ferhat
gibi sevgilinin diyarini terk etmegi diisiinmemektedir. Sair i¢in sevgilinin diyar1 huzur,
mutluluk ve dinlenme yeridir. Sair beyitte Ferhat ve Kays’a deginerek telmih sanatina;

dergeh, dildar Kays, Kiihken, kelimeleriyle de tenasiip sanatina bagvurmustur.
6. Bin peri-peyker melek-ri ‘arz-1 didar itse de
Yardan gayri cihdnda kimse yar olmaz bafia

(Bin tane peri ve melek yiizlii giizel, giizelligini gosterse de sevgiliden baska

diinyada kimse bana sevgili olmaz.)

Sair beyitte karsisina bin tane melek yiizlii peri gelse bile yine de sevgilisinden
vazgecmeyecegini dile getirmektedir. Divan edebiyatinda peri-peyker ve melek-ra

ibareleri sevgilinin yiizlinlin giizelligi i¢in kullanilan en giizel mazmunlardandir. “Peri
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genellikle cin taifesinin giizel ve zararsiz kismina verilen addir. Divan edebiyatinda da
bazi insanlar1 kendilerine asik etmeleri, bir goriiniip bir kayboluslar vs. 6zellikleriyle
sevgilinin 6zelliklerini tasirlar” (Pala, 2017, 5.369). Beyitte gegen yar ifadesiyle hem
beserl hem de ilahi sevgilinin kastedildigi anlasilmaktadir. Beseri agk c¢ercevesinde
diisiiniildiiglinde asi1gin gozi sevgiliden gayrisini géormez, melek de olsa peri de olsa.
[lahi ask acisindan degerlendirildiginde ise Hak yolunun yolcusu olan bir dervisin tek
amacit Hakk’in sevgisini kazanmaktir. Onun gozii diinyalik higbir sey iizerinde
olmayacaktir. Beyitte sair, “bin peri-peyker” ifadesiyle miibalaga sanati, “peri-peyker,

melek-r(, yar, ‘arz-1 didar” kelimeleriyle de tenasiip sanatina yer vermistir.

7. Her-ci-bad-abad olursa yar eger razi Seref

Can feda itmekde hig¢ sabr u karar olmaz bafia

(Sevgili her ne olursa olsun Seref razidir. Can feda etmek gerektiginde sabir ve

sebat gostermez.)

Klasik siirin asik-masuk iligkisinde sevgiliden gelen eziyet de olsa asiga
sabretmek diiser. Sevgilinin davraniglarindan sikayet¢i olmak, asikliga yakismaz.
Ayrica sevgili ugrunda asik malindan, canindan her seyinden ge¢meyi goze
alabilmelidir. Beyitte, sevgiliden gelene ne olursa olsun sabir ve riza gosterildigi
vurgulanmistir. Bu konuda sabir gosteren asik, can verme s6z konusu oldugunda hig
diistinmeden, beklemeden harekete gececegini anlatmaktadir. Beyit, tasavvufi
baglamda degerlendirildiginde ise salik, her seyin Allah’tan geldigini bilir ve sabreder.
Kadere riza gosterir. Hak yolunda can vermek s6z konusu oldugunda ise bir an bile
diistinmez. Beyitte “raz1” kelimesi ile “sabr u karar olmaz” ifadesi arasinda tezat bir
ilgi kurulmak istenmis ve beyitteki hemen her kelimenin anlamca ilgili olmasina

dikkat edilmistir.

2.2. Gazel 2
(Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa‘iliin)
1. Hezar-1 ‘ask seyr-i giilsitan ister mi ister ya

Bahar eyyami izhar-1 figan ister mi ister ya
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(Ask biilbiilii, giil bahgesini seyretmek ister mi, ister ya! Bahar giinleri,

feryadini agiga ¢cikarmak ister mi, ister ya!)

Sair beytin birinci misrasinda divan edebiyatindaki mazmunlardan biri olan
biilblil mazmununa yer vermistir. Biilbiil, “Bazen asigin kendisi bazen cani bazen de
gonlii olur. Biilbiil giile asik kabul edilir. Bu durumuyla asiga ¢ok benzer. Biilbiil seher
vaktinde giilii karsisina alarak 6ter. Giil onun i¢in yapraklar1 yeni ac¢ilmis bir kitaptir.
Biitiin nesesi giil ile kaimdir. Sakiyislartyla aglayip inleyen, durmadan sevgilisinin
giizelliklerini anlatan ve ona ask sozleri arz eden bir asigin timsalidir.” (Pala, 2017,

s.77).

Dolayisiyla biilbiil giil bahgesini seyretmek istemektedir. Beytin ikinci
misrasinda da biilbiilin meshur sesine atifta bulunulmustur. Biilbiiliin 1stirap dolu
yanik sesi bahar giinlerinde, bahcede cicek agmak, yesermek, boy vermek seklinde
kendini gosteren biitiin bitkiler gibi iyice belirgin olmak, duyulmak, aciga ¢ikmak ister.
Beyitte biilbiiliin giil bahgesini seyretmek istemesi, bahar giinlerinin 1stirapla aciga
cikmak istemesi ile insan dis1 bir varliga insana ait 6zellikler kazandirildig: igin teshis
sanatina, sairin soru soruyormus gibi davranarak bilip de bilmezlikten gelmesiyle
tecahiil-i arif sanatina; “hezar, giilsitan, figan” kelimeleriyle de tenasiip sanatina

basvurulmustur.
2. Temasa itmege mir’at-1 dilden sirr-1 ruhsarin
Gonitilde naksini dilber nihan ister mi ister ya

(Sevgili, goniil aynasinda yiiziiniin siwrlarini seyretmek icin naksimin gizli

olmasini ister mi, elbette ister.)

“Tasavvufta sir mana bakimindan mevcut olan var ile yokluk arasindaki bir
gizlilik, gizem anlamina gelen ve goniil kesif ehli sahiplerinden bagkasinin bilip
kavrayamadigi hususlari, manevi bilgi ve duygular ifade etmek igin kullanilan sir
kavraminin konumuzla dogrudan irtibath bir bagka manas1 daha vardir ki bu onun ruh
gibi insan bedenine tevdi edilen bir latife olusu yoniiyle alakalidir. Buna gore kalp, ruh
ve sir siralamasinda sir, ruhtan sonra gelir ve ondan ve ondan daha latiftir. Kalb

marifet, ruh muhabbet, sir ise miisahede mahallidir. Bu anlamda bir bakima sir, rithun

ruhudur.” (Ahmet Ogke, 2000, 5.225).
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Bundan dolay1 sir ¢ok derin ve énemli bir kavramdir. Sair burada gonlii aynaya
benzeterek bir mecaz kullanmistir. Bu mecazda aslinda goniil ne kadar temiz, kirsiz ve
giizel olursa aslinda aynaya yansiyacak goriintiide o kadar giizel ve temiz olur
anlamma gelir. Sevgili de bu goniil aynasina baktiginda kendi ruhunun sirlarina
bakmak i¢in yaptig1 islemin gizli kalmasini ister ¢linkii sirlar1 gérmek sevgiliye has bir
seydir. Degerli sairimiz Yunus Emre’nin de dedigi gibi bir ben vardir benden igeri
sOzii de burada aklimiza gelir. Sair soru soruyormus gibi bilip bilmezlikten geldigi i¢in
tecahiil-i arif sanatina, Goniil ve dil, sirr ve nihan kelimeleri arasinda miirettep left-ii

nesr sanatina basvurulmustur.
3. Gelince bezme bifi naz ile ol saki-i giil-endam
Sarab-1 eski itmek der-miyan ister mi ister ya

(O boyu giil gibi nazik olan Saki bin naz ile meclise (bezm) gelince gézyasi

sarabini ortaya koymak ister mi, ister ya!)

Sair beytin birinci misrasinda divan edebiyati mazmunlarindan biri olan saki ile
bezm arasindaki iliskiye dikkat ¢ekmistir. “Divan edebiyatinda toplum hayati genel
olarak ii¢ bashik altinda ele almir. Rezm (Savas), bezm (I¢ki, musiki ve sohbet
meclisi), av”’ (Kurnaz, 2019, s.45). Sair bu ii¢ bashiktan bezmi ele alarak divan
edebiyatinda ask sarabini mecliste dagitan kisi olan saki ile bagdastirmistir. Saki giil
gibi nazik ve latif boyludur.

“Divan siirinde bezm aleminin en 6énemli unsurlarindan biri sakidir. Meclise
nese ve canlilik veren odur. Ortada dolasarak icki dagitmak onun gorevidir. Sairin
gdziinde sevgili, bir saki sayilir yahut bizzat saki sevgili mesabesindedir. Bazen saki
mutrip olarak da gorev yapar. Biitiin bu hallerde saki mutlaka giizelligiyle dikkat
ceker. Hatta asik ickiden degil sakinin gilizelliginde sarhos olmalidir. Sakiden icki
disinda dilekte de bulunabilir” (Pala, 2017, s.387).

Beytin ikinci misrasinda sakinin meclisin ortasinda durarak meclisteki asiklara
ask sarabini dagitma 6zelligi lizerinde durulmustur. Sakinin bir diger 6zelligi de tipki
sevgili gibi nazli olmasidir. Saki meclise bin naz ile gelerek ask sarabim1 dagitmak
ister. Saki mecliste sevgilinin 6zelligini tasir. Meclistekiler ise asik roliindedir. Asiklar
sakinin ask sarabini dagitmasini isterler. Sakinin de en cok istedigi seylerden biri agk

sarabin1 dagitmak istemesidir. Sakinin dagittig1 sarap asigin gozyasidir. Sair, asigin
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gozyaslarini agk sarabina benzeterek asigin aglamakli haline de atifta bulunmustur.
Sakinin boyu giiliin nazik ve latif boyuna benzetilmesi ve sarabin gozyasina
benzetilmesi ile tesbih-i belig sanatina, sakinin bin naz ile meclise gelmesi ile
miibalaga sanatina, sairin bilip de bilmezlikten gelerek soru sormasi ile tecahiil-i arif

sanatina; “saki, sarap, esk, bezm” kelimeleri ile de tenasiip sanatina bagvurulmustur.
4. Bafa itdiklerin ol gamze vii ebrilarifi bir bir
O sliha eylemek ‘arz u beyan ister mi ister ya

(O gamze ve kaslarin bana ettiklerini o suha bir bir bildirmek ve aciklamak

ister mi, ister yal)

Sair beyitte gamze ve ebrularin kendisine c¢ile ¢ektirdigini ifade etmektedir.
Divan edebiyatinda “Kas cefa ve fitne doludur. Sevgilinin kaslar1 cefalarini asiklara
cektirirler. Asigin gonlii sevgilinin kasinin kosesinde asilidir. Kas ve goz ikisi de bir
olunca asiklara cefa gosterirler. Agsiklar kas ve goziin sitemini ve elemini g¢ok

cekmislerdir.” (Tas, 2013, 5.62). Sair ebrunun cefa cektirici 6zelligini ele almistir.

Divan edebiyatinda ebru “Sevgilinin ikinci derecede glizellik unsurlarindan
sayilir. Fitne hususunda g6z ile ortak gibidir. Adeta kas bir fitne diikkanidir.
I¢indekiler de goz, kirpik ve gamzedir. Gamze yalmzca bakisa dayanmayip goz kas ve
kirpigin birlikte ortaya koydugu bir harekettir. Divan siirinde gamze en ¢ok ok ve
kilica benzetilir. Gamze ok olunca yaralamak, delmek, oldiirmek, avlamak gibi

eylemleri tistlenir.” (Pala, 2017, 5.130).

Gamze de tipki ebru gibi silizgiin bakislarla agigin gonliine hanger gibi saplanir.
Gamze ebru ve kirpik ile beraber olarak asiga eziyet ¢ektirir. Sair de bu manalara
binaen sevgilinin ebru ve gamzenin, asiga ¢ektirdigi cefayr o suh sevgiliye anlatmak
istediklerini dile getirmektedir. Suh bir kadinin bakislar1 tipki gamze ve ebru gibi
fitneye sebep oldugundan bunlarin asiga gektirdikleri cefadan s6z edilmektedir. Gamze
ve ebrunun insana ait bir 6zellik olan beyan etmek fiiliyle bagdastirilmas: ile teshis
sanatina, “bir” kelimesinin tekrarlanmasi ile tekrir sanatina, “gamze, ebru, suh”

kelimeleriyle tenasiip sanatina bagvurulmustur.
5. N’ola tanzir idersem ey Seref ben nazm-1 listad1

Bu si‘r-i nev de elbet imtihan ister mi ister ya
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(Ben nazmin tistadini ornek alsam ne olur? Ctinkii bu yeni siir de elbet imtihan

ister mi, ister yal)

Seref Hanim gazelin son beytinde divan edebiyatindaki nazirecilik gelenegine
vurgu yapmistir. Divan edebiyatinda sairlerin 6nemli bir kismi nazire yazdig1 ve iistat
olarak kabul ettigi sairlere atifta bulunmustur. Seref Hanim XIX. yiizyilda yasamis bir
sairdir. O da tipki diger sairler gibi donemindeki sairlerden etkilenmis ve onlara nazire
yazmigtir. Seref Hanim, “ister mi ister ya” redifli bu gazelini, kendisi gibi Mevlevi
olan ve bu gelenegin 6nemli temsilcisi Seyh Galip’in ayri redifli gazeline nazire olarak
yazmistir. Onu siirin listadi olarak goren sair, yeni tarz olarak nitelendirdigi bu gazelle
de siir diinyasinda imtihana tabi tutulacaginin da farkindadir. Beyitte “Ey” kelimesi ile
nida sanatina, sairin kendine seslenmesiyle tecrit sanatina, bilip de bilmezlikten geldigi
icin tecahiil-i arif sanatina, n’ola diyerek soru sordugu igin istifham sanatina

bagvurulmustur.

2.3. Gazel 3
(Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘iliin)
1. Verd-i ruhsanii1 verd-i tere sor sorma bafa
Casni-1 lebifii Kevser'e sor sorma bana
(Yanagimin giiliinii taze giile sor, bana sorma. Dudaginmin tadini Kevser’e sor,
sorma bana.)

Sairin, beyitte muhatabinin sevgili oldugunu kelimelerdeki iyelik ve sahis
eklerinden anlamak miimkiindiir. Sevgiliye seslenerek ondan yanaklarinin giiliiniin
giizelligini taptaze giil ile kiyaslayarak, dudaginin tadimi ise Kevser ile mukayese
ederek anlayabilecegini sdylemektedir. Bu konuyu kendisine sormamasini istemesinin
nedenini ise heniiz onlara yaklagacak kadar {insiyet kuramamasina baglar. Dudak ve

yanak divan siirinde en fazla tizerinde durulan giizellik unsurlarindan biridir.

“Yiiziin en genis kismin1 kaplamasi dolayisiyla yanak en fazla iizerinde durulan
giizellik unsurlarindan biridir. Daha ¢ok ben, hat ve sac ile birlikte anilir. Yanak

hakkinda sdylenilen Ozelliklerin basinda parlaklik, seffaflik ve rengi gelir. Yanak
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asigin baktigr ve daima bakmak istedigi yerdir. Renk bakimindan giil, giil yaprag,

giilistan, giilsen, gonca, lale, lalezar, sarab vs. benzer” (Pala, 2017, s.181).

Dudak ise “Goriintisiindeki giizellik, renk, darlik, yuvarlaklik, kenarindaki ben,
ayva tiiyleriyle cevrili olusu, konusma, s6z, agiz olusturucu vs. yonleriyle dudak, divan
sairinin vazgecemedigi giizellik 6gesidir. Renk ve sekil yoniinden sarap, kadeh, saki,
meze, meyhane, vs. olur. Goncadir, giildiir, semendir. Ab-1 hayat, cesme-i can, Kevser
ve Cesme-i Hayvandir” (Pala, 2017, s.285). Bu nedenle sair sevgilinin dudagin

cennetteki Kevser havuzuna benzetmistir.

Verd, ruhsar, ter, leb kelimelerinde anlam bakiminda uyum oldugu i¢in tenasiip

sanatina, “sor, sorma” ifadeleriyle tezata bagvurmustur.
2. Dil-i pladifit nerm eylemediyse ey sih
Eser-i ahim1 sen mermere sor sorma bafa

(Ey sith, dhlarim senin c¢elik gibi sert gonliinii yumusatmadiysa onun izlerini

mermere sor, bana sorma.)

Sair, beyitte neseli ve isveli sevgiliye seslenerek ona sitem eder. Zira ¢ikardigi
ah’larin izlert mermer tizerinde bile bir etki olusturdugu halde sevgilinin ¢elik gibi sert,
kat1 gonliinde bir etki olusturamamustir. Bu durum karsisinda asigina “Ahlarinim tesiri
bu kadar mi1, gonliimii yumusatamadi.” demek isteyen sevgiliye karst asik da aslinda
cikardigr ahlarin mermeri bile delecek giigte oldugunu, inanmiyorsa mermerdeki
izlerine bakabilecegini sdyleyerek onun gonliiniin ¢elik kadar sert olduguna ve tesir
edemediyse eksikligin kendinde degil sevgilide olduguna dikkat ¢cekmek ister. Beyitte,
sevgilinin as18a karsi ilgi duyar hale gelmesinin, bir baska ifadeyle asigin sevgilinin
gonliinii kazanmasindaki gii¢liige isaret edilmistir. “Ey” kelimesiyle nida, “stih”
kelimesiyle agik istiare, “dil-i pilad” tamlamasiyla tesbihe, “mermere sor” ifadesiyle
teshis ve kapali istiareye, “nerm ile pllad ve mermer” arasinda ve “sor, sorma”
kelimeleriyle tezata, “dil, sth, ah, nerm, pllad, mermer” kelimelerini bir arada

kullanmakla da tenasiibe yer verilmistir.

3. Mest iken diin gice agzin aramig meclisde

Bisa da’ir haberi sdgara sor sorma bana
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(Diin gece sarhosken mecliste agzimi aramis. Opmeye dair haberi icki

kadehine sor bana sorma.)

Sevgili, isret meclisinde yemis, i¢mis, eglenmis ve sonunda sarhos olmustur.
Onun bu halleri kederli asigin kederini daha da artiracak sekilde anlatilmis, hatta
sevgilinin mecliste 6pmekle ilgili durumlart asiga sorulmus. O da boylesi haberlerin
kendisiyle ilgili olmadigin1 biraz hiiziinlii biraz da sitemli bir sekilde kendine
sorulmasi yerine bu iglerin bas aktorii konumundaki kadehe sorulmasini istemistir. Zira
sevgili icki igmek i¢in her yudumda dudaklarini kadehin kenarlarina degdirmektedir,
dolayisyla bir 6pme s6z konusuysa isin diger tarafinda kadeh bulunmaktadir, ona

sorulmalidir.

2 13

Beyitte, “mest, bis, sagar, meclis” kelimeleriyle tenasiibe, “sor, sorma”
ifadeleriyle tezata, “sagara sor” ifadesiyle teshis ve kapali istiareye, “agzini aramak”
ifadesiyle sarhosluk halinde kadehin kenarini aramak anlaminda ger¢ek anlami hemde
bilgi almaya calismak anlaminda mecaz anlami kastedildigi i¢in kinayeye yer

verilmigtir.
4. Halimi ‘arz idemem bir uci sekvaya ¢ikar
Cekdigim derd ii gami dhere sor sorma bafia

(Yasadigim durumlari sevgiliye sunamam, ¢tinkii bu igin bir ucu sikdyete varr.

Dolayisiyla ¢ektigim dert ve iiziintiiyii baskasina sor, bana sorma.)

Beyitte sair, sevgiliye asik olmaktan otiirli ¢ektigi dert ve gami, bunlarin yol
actigr sikintilar1 sevgiliye iletme konusunda korku duymaktadir. Ciinkii sevgiliden
gelen eza ve cefalara sabretmek, katlanmak asikligin sanindandir, sikayet ise asiklik
istidadina sahip olamama gdostergesidir. Hal boyle olunca durumunu ona arz etme
konusunda tereddiit etmektedir, ¢linkii sevgili nezdinde sizlanan, sikayet eden bir asik
durumunda da olmak istememektedir. Bu sebeple neler ¢ektiginin, neler yasadiginin
kendine sorulmasi yerine biitiin bunlara sahitlik eden ¢evresindeki kisilere sorulmasini

A%

istemektedir. Beyitte “derd, gam, hali arz etmek, sekva” kelimleriyle tenasiibe, “sor,

sorma” ifadeleriyle yine tezata yer verilmistir.
5. Olmak istersen eger vakif-1 zahm-1 sinem

Sebebin var Serefa dilbere sor sorma bana
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( Ey Seref, gogsiimdeki yaralardan haberdar olmak istersen bunun bir yolu var.

Ogrenmek icin bana sorma, buna sebep olan sevgiliye sor.)

Beytin birinci misrasinda Divan edebiyatinda sik olarak bahsedilen sine
kelimesi Onem tasir. Sine asigin gogstdiir. Ancak asigin gogsii diger insanlarin
gogsiinden cok daha farklidir. Bu farkliligin nedeni sevgilinin kirpiklerinin asigin
gonliine ok gibi saplanarak asigin gonliinii paramparca etmesidir. Asik gonliiniin
paramparca olmasini goniil ¢elen dilbere baglamistir. Divan edebiyatinda dilber
cogunlukla gayr-i miislim, kafir, ahlaksiz, bir kadin olarak ele alinir. Ve dilberle is
birligi yaparak asiga cefa cektirirler (Sentiirk, 1995, s.40). Sairin yarali1 gdgsiiniin gam
ve kederini ona cefa g¢ektiren dilberin bilecegini ifade etmektedir. Beyitte sine, zahm,
dilber kelimeleri arasinda tenasiip sanatina, sair kendisine seslendigi icin tecrit sanatina

basvurulmustur.

2.4. Gazel 4
1. Lutfidiip ciirmiimi bildir sanema noldi safia
Neden itdin beni bu riitbe feda nold: safia

(Ey sanem (gibi giizel sevgili), biiyiikliik gosterip bana kabahatimi bildir. Sana

ne oldu, beni bu derece neden gézden ¢ikardin?)

Divan edebiyatinda sanem sevgiliye benzetilen unsurlardan biridir. Put
anlamina gelen sanem kilise duvarlarina resmedilen tasvirlerdir. Sevgili bu tasvirler
kadar giizel oldugu icin put ile iligskilendirilmistir (Pala, 2017, s.78). Bu nedenle sair
sevgiliye “Ey sanem” ifadesiyle seslenerek kabahatini bildirmesini istemektedir; zira
sevgilinin ilgisiz davranmasi onu lizmektedir. Sair, sevgilinin bir agiklama yapmasini
liituf olarak goriiyor ve bunu ondan esirgememesini istiyor. Sairin aslinda esas korkusu
sevgilinin onu gozden ¢ikarmis, onun goziinde deger kaybetmis olmasidir. Gézden
c¢ikartilmanin sebebi islenen bir kabahatsa bunu diizeltme ihtimali oldugunu bilen sair,
aslinda bundan ¢ok korkmamaktadir. G6zden ¢ikartilma derecesini diisiindiigiinde bu
isin altinda, sormaya cesaret edemedigi, diisiinmek bile istemedigi, sevgilinin bagka
birine meyli olma ihtimalini aklina getirmektedir. Onu ger¢ek mana korkutan ihtimal

de budur. Beyitte “ciirm, sanem, lutf” kelimeleri arasinda tenasiip sanati, sevgilinin
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soru sorarak cevap aramasi istifham sanati, sairin sevgiliyi saneme benzetmesiyle agik

istiare sanati, hitap ifadesiyle de nida sanat1 yapilmustir.
2. Bafa tesrififii va‘d itmis iken gelmedifi ah
‘Adetifl itmek idi ‘ahde vefa noldi safia

(Bana gelmeyi soz vermisken gelmedin ah! Adetin séziinde durmakti ne oldu

sana.)

Sair beyitte sevgiliye verdigi sozii tutmamasindan Otlirii sitem etmektedir.
Beytin birinci misrasinda sevgili saire yanina gelerek onu sereflendirmeyi vaat
etmistir. Ancak sevgili bu soziinli tutmamistir. Beytin ikinci misrasinda da sevgilinin
soziinde durmasinin onun aliskanligi oldugunu ifade etmekte ancak bu aligkanligini
artik yitirdigini dile getirmektedir Sair sevgilinin bu davraniglarina sevgiliye soru
sorarak anlam veremedigi ifade etmektedir. Sair i¢in sevgilinin yanina gelmesi bir
sereftir. Sevgili bu serefi saire layik gorerek ona s6z vermistir. Ancak soziinde

durmamustir.

“Divan siirinde Aasiklar cogunlukla sevgilinin soziinde durmamasindan
yakinmiglardir. Sevgilinin bu vefasizligi asiklarin gonliinii incittiginden otiirti asiklar
sevgiliye sitem etmektedirler. Divan edebiyatinda sairler bir tek sevgilinin vefasizligini
degil diinyanin da vefasiz bir yer oldugunu dile getirmektedirler.” (Haksever, 2020).
Ancak sair beyitte farkli olarak sevgilinin tipik vefasiz 6zelliginin bulunmadigini onun
ahdine bagli kaldigini ifade etmektedir. Sairin s6z ettigi sevgili soziine bagh kalan
birisidir. Ancak sair sevgiliye bir seyler oldugunu ve bu aligkanligin1 biraktigini ifade
etmektedir. Sair bu durum karsisindaki merakini sevgiliye soru sorarak
cevaplandirmay1 istemektedir. Beyitte sairin soru ifadelerine yer vermesi istitham

sanatina, “ahd, vefa, tesrif, adet” kelimeleriyle tenasiip sanatina yer verilmistir.
3. Yada uyduii beni yad eylemedifi nice zaman
Mesrebiii boyle degildi ‘aceba nold1 safia

(Yabanciya uyarak uzun zamandir beni hatirlamadin. Huyun béyle degildi,

acaba ne oldu sana?)

Sair beyitte sevgiliye sitemini dile getirmektedir. Sevgilinin yabanciya uyarak
kendisini hatirlamamasindan sikayet etmektedir. Beytin ikinci misrasinda da sevgilinin

bir zamanlar karakterinin bu sekilde olmadigini ancak degistigini ifade etmektedir.
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Sair sevgiliye bu degisimini ona soru sorarak anlamlandirmaya ¢alismaktadir.
Sevgilinin yabanciya uyarak onu unuttugunu uzun zamandir kendisini anmadigini
sOyleyerek sevgiliye sitemini dile getirmektedir. Sair sevgilinin eskiden kendisini
hatirlayarak onu yad ettigini vurgulamakta ancak artitk uzun zamandir sevgilinin
kendisini hatirlamadigimi ifade etmektedir. Beyitte ifade edilen “yabanci” Divan
edebiyatinin tipik agyar semboliidiir. “Agyar” cogul bir kelime olarak “yabancilar veya
bagkalar1” anlamia gelmektedir. Kelimenin kokiine inecek olursak kokii “gayr” dan
gelir. Gayr “yabanci veya baskas’” manasinda kullanilir. Sair beyitte yabanci
kelimesini “yad” kelimesi ile kullanmistir. Divan edebiyatinda yabanci yani baskasi,
sevgili ile agigin arasin1 bozan diismandir. Sevgili yabanci ile daha ¢ok vakit gegirerek
45181 unutmaktadir. Asikta bu aciya dayanamayarak yasamayi Olmeye tercih

etmektedir (Batislam, 2003, 5.196).

G A

Beyitte “yad” kelimeleri arasinda cinas sanatina, “noldu sana” ifadesiyle soru
sorup cevap arayisinda oldugu icin istitham sanatina, yine “yada uymak, yad

eylememek, mesreb” kelimeleriyle tenasiip sanatina yer verilmistir.
4. Bu kadar cevre sebeb ne bilemem noksanim
Soyle Allah igiin ey hir-lika nold: safia

(Bu kadar eziyete sebep olan nedir, eksikligimi bilemiyorum. Ey hiiri yiizlii,

Allah i¢in soyle ne oldu sana?)

Sair beytin birinci misrasinda sevgilinin kendisine sikinti g¢ektirdigini ifade
etmektedir. Divan edebiyatinda sevgilinin asiga sikint1 ¢ektirmesi 6nemli bir husustur.
Sevgili as18a sikint1 ¢ektirmekten zevk almaktadir. “Her yaptig1 su¢ olarak goriilen
asik, sevgili karsisinda caresizce s6zde suglarin1 bagislatmanin yollarini arar” (Ercan,
2014, s.172). Asik sevgilinin kendisine ni¢in bu kadar sikinti gektirdigini
anlayamadigint ve bu konuda kusurunun ne oldugunu bilmedigini ifade etmektedir.
Beytin ikinci dizesinde sair sevgiliden nigin bu cefayr cektirdigini sdylemesini
istemektedir. Sair sevgiliden istekte bulunurken sevgiliye hitap sekli de dikkat
cekmektedir. Sevgilinin yiiziini cennetteki hurilerin yiizline benzeterek sevgiliye hitap
etmektedir. Bu hitap sekli sevgiliye olan sevgi ve saygisindan kaynaklanmaktadir.
Divan edebiyatinda sevgiliden bahsederken c¢esitli mazmunlar, benzetmeler ve
methumlardan  yararlanmaktadirlar, bu benzetmelerden biri de “hir-lika”

benzetmesidir. Arapga ve Farsca kelimelerin birlesiminden olusan bu tamlamay1 sairler
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sevgilinin gilizelliginin derecesinin ne denli yliksek oldugunu ifade etmek igin
kullanirlar. Saire gore sevgilinin ylizii tipki cennetteki hurilerin yiizli gibidir. Kur’an-1
Kerim’de huri; temiz, saf, takva sahibi, ahlakli, tim kotiliklerden ve kirlerden
arindirilmis kadin olarak gegmektedir. Sair de sevgiliyi bu terkiple nitelendirerek
sevgiliyi ovmiistiir. Beyitte soru sorularak istitham sanatina, “hir-lika” ile sevgili

kastedildigi i¢in acik istiare sanatina yer verilmistir.
5. Seref-i zar1 unutduii ne ‘aceb sultanim
Neyledi nitdi o bi-care aya nold1 safia

(Sultamim inleyen Serefi unutmanin sebebi acaba nedir? Ne eyledi ne etti o

caresiz acaba ne oldu sana?)

Sair beytin birinci misrasinda son derece iizgiin oldugunu ifade eden bir iislup
takinmaktadir. Kendisini siirekli aglayip inleyen bir sifat ile nitelendiren sair sevgilinin
ni¢in onu unuttugunu anlamaya caligmaktadir. Sevgilinin bu tavriin sebebini
anlayamadig1 i¢in sevgiliye soru sorarak merakini gidermeye calismaktadir. Beytin
birinci misrasinda sevgiliye bu soruyu sorarken “sultanim” kelimesiyle hitap
etmektedir. Sevgili saire gore tipki askin hiikiimdarligini elinde tutan bir sultandir.
Divan edebiyatinda sevgili i¢in en ¢ok kullanilan benzetmelerden biri de sultandir.
Sultan nasil ki tiim {ilkeyi kendi kurallariyla yonetiyorsa sevgili de 4181 kendi kuralina
gore yoOnetir. Beyitte sevgiliye soru soruldugu icin istitham sanatina; “zar, bicare,
sultan” kelimeleriyle tenasiip sanatina, “sultanim” ifadesiyle acik istiareye, kendini

disarida tutarak kendinden bahsetmesiyle tecrit sanatina bagvurulmustur.

2.5. Gazel 5
(Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa‘iliin)

1. Yerifn ‘ussak-1 zari kalb-i stizanindadir cana
Goziim yollarda gel immidim ihsdnifidadir cana

(Ey Sevgili! Senin yerin aglayan dsiklarin yakict kalbindedir. Géziim yollarda

gel iimidim ihsanindadir.)

Beytin birinci dizesinde sair, sevgilinin gonliindeki yerini sdylemektedir. Saire
gore sevgili, aglayan asiklarin yakici kalbindedir. Divan edebiyatinda as1gin gonlii agk
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atesinden dolay1 yakici bir yerdir. Asik sevgilinin askiyla yanar tutusur. Asiklarin
goziinden ask atesinin acisiyla yaslar dokiiliir. Bu yaslar Asiklarin gonliine bir nebze
su serpse de tam olarak atesi sondiirememektedir. Bu ates ancak sevgili ile kavugma
yasandiginda sona ermektedir. Beytin ikinci dizesinde de sair sevgilinin gelmesini
imit etmektedir. Keza bu {imidi sevgilinin ihsanina baglamaktadir. Sevgilinin
ihsantyla {imit buldugunu ifade etmektedir. Thsan, iyilikte bulunurken gereginden daha
fazla iyilik yapmak, yaptig1 isi severek yapmak, iyilikte bulunmak manalarina gelir

(Cagrici, 2000, s.245).

Bu mana ile birlikte sair sevgilinin ona ihsanda bulunmasin ister. Sevgilinin
kendisine karsi iyilikte bulunarak ona yardimda bulunmasini dilemektedir. Sair
sevgilinin ihsanin1 beklerken goziiniin yollarda kaldigini artik sevgilinin gelmesini
istemektedir. Beyit s6z sanatlar1 agisindan degerlendirildiginde sevgiliye seslenme soz
konusu oldugu i¢in nida sanatina ussak, zar, kalp, sizan, ihsan kelimeleriyle de

tenasiip sanatina yer verilmistir.
2. Helal itmem idersefi vasl ile dil-sad agyar
Iki destim dem-i mahser giribanifidadir cana

(Ey Sevgili! Diisman ile sevingli bir sekilde bulusursan sana hakkimi helal

etmem. Bulustugun takdirde iki elim mahger zamaninda yakanda olur.)

Sair beyitte sevgilinin baskasi ile dostluk kurmasi halinde mahser zamaninda
hakkin1 sevgiliye helal etmeyecegini ifade etmektedir. Divan edebiyatinda agyar asigin
en azil rakibidir. Asik rakibe kars1 kendisini savunma ihtiyac1 duyar. Sevgilinin agyar
ile birlikte olmas1 as1gin gonliinde firtinalar estirir. Asik bu birliktelikten higbir sekilde
hosnut olmamakta ve cilgina donmektedir. Beyitte de divan edebiyatinin 6nemli
hususlarindan biri olan asik, agyar, sevgili iggenine deginilmistir. Beyitte farkli olarak
sair tiim asik, sevgili kaliplarin1 yikip sevgiliye kars1 tehditkar bir tislup takinmaktadir.
Mahsger giinii, tiim ruhlarin bir araya gelecegi ve hesaba c¢ekilecegi bir giindiir.
Diinyadaki ilk insandan son insana kadar tiim insanligin sevaplarinin ve giinahlarinin
tartilacagi sonunda cennetliklerin cennete, cehennemliklerin cehenneme gidecegi
hesap giiniidiir. Diinyada birbirine hakkini helal etmeyen insanlarin hesaplasacag:
biiyiik giinlerden biridir. Sair mahger giiniine atifta bulunarak sevgilinin diisman ile
bulusacag: takdir de hakkini helal etmeyecegini ve mahser giinii iki elinin yakasinda

olacagini ifade etmektedir. Beyit soz sanatlar1 baglaminda degerlendirildiginde yaygin
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bir s6z olan “iki eli yakasinda olmak” deyimi kullanildigindan dolay1 irsal-i mesel
sanatina, deyim hem gercek hem mecaz anlam tasidigi ve mecaz anlam kastedildigi

icin kinaye sanatina, mahser giinii hatirlatildig1 i¢in telmih sanatina bagvurulmustur.
3. Ugarsa no’la ‘Anka’y1 hayalin ¢esme-i ‘asikta
O murgun lanesi ta kalb-i viranindadir cana

(Ey Sevgili! Hayalinin Anka’s: asigin goziinden ucarsa bir sey olmaz. Ciinkii O

kusun yuvasi agigin yikilmig kalbindedir.)

Beytin birinci dizesinde sair efsanevi bir kus olan ve divan edebiyatinda sik¢a
bahsedilen Anka kusuna atifta bulunmustur. Anka divan edebiyatinda sevgiliyi temsil
eder. Bu nedenle sair asigin hayalini Anka kusu ile bagdastirmaktadir. Dolayisiyla
divan edebiyatinda asik daima sevgilinin hayali ile yasar. Anka’nin istedigi her yere
gidebilmek gibi bir 6zelligi bulunmaktadir. Kimsenin ulagamadigi Kaf Dagina tim
kuslar i¢inde Anka gidebilmektedir (Pala, 2017 s.24). insanoglu istedigi her seyi hayal
edebilmekte 6zglirdiir. Sair de as18in sevgili i¢in kurdugu sonsuz hayal diinyasina atifta
bulunarak Anka terkibini kullanmistir. Sair agigin géziinden Anka’nin ugmasi halinde
herhangi bir sikinti olmayacagimi ifade etmektedir. Bunun sebebi Anka, asigin
gdziinden ugsa da yine gelip asigin yikik gonliindeki yuvasina donmesidir. Saire gore
sevgilinin hayalinin Anka’st asigin yikik gonliinde yuva yapmustir. Ozellikle sair
as1gim gonliiniin yikik ve viran bir yer olmasina dikkat ¢ekmektedir. Asigin gonliinde
sevgilinin hayali dylesine yer etmistir ki bu hayal Anka gibi ugsuz bucaksiz, sonsuz
diyarlar1 dolasan bir gidip bir gelen, istedigi zaman istedigi yer de bulunabilen bir kus
gibidir. Sair asigin gonliinde sevgilinin bulunma derecesini, Anka’nin yliiceligi ile
bagdastirarak, asigin hayal diinyasini etkili bir iislupla dile getirmektedir. Beyitte Anka
kusunun yuvasiin asigin yikik gonliinde bulunmasi ile hiisn-1 talil sanatina; Anka,
murg, ¢esm, lane, asik, viran kelimeleri ile miirettep leff-ii nesr sanatina, sevgiliye

seslenme oldugu i¢in nida sanatina bagvurulmustur.
4. Cida diisdiikge feryad itse ‘ussak eyleme ta‘yib
Firakif hangerinifi zahmi ta canindadir cana

(Ey sevgili! Asiklar sevgiliden ayri diistiikce feryat ederse ayiplama ¢iinkii

ayriligin hangerinin yarasi dsiklarin canindadur.)
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Sair beyitte asiklarin sevgiliden ayri diistiiglinde nasil bir hale biirtindigiinii
belirtmektedir. Divan edebiyatinda asik sevgiliden bir an bile olsun ayr1 diismek
istememektedir. Asik sevgiliden ne zaman ayri diiserse ayrihigmn acisi ile kalbi
paramparca olmaktadir. Sair asigin bu halini divan edebiyatinin énemli unsurlarindan
biri olan hanger kelimesinden yola ¢ikarak ifade etmektedir. Divan edebiyatinda
hanger sevgilinin delici bakislari ile iligkilendirilir. Esasinda bir savas aleti olan hanger
sevgilinin dayanilmaz bakiglariyla biitlinlestirilmistir (Copur, 2000, s.61). Beyitte de
ayriligin hangerinden bahsedilmektedir. Ayriligin hangerinin yarasi asigin kalbinde
bulunmaktadir. Oyle ki asiklar bu ayrilik acisiyla feryat etse bile sair bu nedenden
otlirii asiklar1 ayiplamamak gerektigini vurgulamaktadir. Ayrilik diinyadaki tim
insanlik i¢in kotii bir duygudur. Asik da bu duyguya katlanamaz bir hale gelmektedir.
Oyle katlanilamaz bir derttir ki asik feryat etmeden yerinde duramaz hale gelmistir.
Asigin gonliine ayrihigm acis1 bir hanger gibi saplanarak paramparga etmekte asiga
feryat ettirmektedir. Beyitte sevgiliye seslenis oldugu icin nida sanatina; ciida, firak,

hanger, zahm, can, ussak kelimeleri ile tenasiip sanatina yer verilmistir.
5. Heman bi-¢are devranda Seref'dir dir olan yohsa
Goniil bir lahza ayrilmaz senifi yanifidadir cana

(Ey sevgili! Caresizce diinyada senden uzak olan Seref’tir. Yoksa gonliim bir an

bile olsa senin yanindan ayrilmaz.)

Sair beyitte kendisinin diinyada sevgiliden uzak bulundugunu ve bunun i¢inde
caresiz oldugunu ifade etmektedir. Ancak sevgiliden bir an bile olsun ayr
kalmayacagii ifade etmektedir. Diinyada sevgiliden maddi anlamda ayr1 oldugunu
fakat manevi anlamda sevgilinin her daim gonliinde oldugunu ifade etmektedir. Divan
edebiyatinda sairin sevgiliye duydugu bu ask ilahi ya da beseri olabilir. Ancak Seref
Hanim’in diislince yapist goz Oniinde bulunduruldugunda sevgiliye duydugu askin
ilahi ask oldugu kuvvetle muhtemeldir. Beyitte sevgiliye seslenme oldugundan otiirii

nida sanatina; devran, bicare, goniil, dir kelimeleri arasinda tenasiibe bagvurulmustur.

2.6. Gazel 6
(Mefa “iliin Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa*‘iliin)

1. Lebimden gitmiyor blis-1 kudimiifi lezzeti cana
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Dilim itmez de neyler arz{i-y1 vuslati cana

(Ey Sevgili! Kudiimiiniin opiictigiiniin lezzeti dudagimdan gitmiyor. Génliim

(dilim) kavusma arzusunu kabul etmezse ne yapar?)

Sair beytin birinci dizesinde Mevlevi ayinlerinde ve Tiirk miiziginde kullanilan

kudiim ad1 verilen musiki aletine atifta bulunmustur.

“Kelime olarak Arapga ’da “uzak bir yerden gelme, ayak basma” (Ayverdi,
2006) anlamina gelen kudiim bazi tarikat toplantilarinda, 6zellikle Mevlevihanelerde,
bazen de din dist mdasikide kullanilan bir usul vurma aletidir. Mevlevi tarikati
mensuplar1 tarafindan “kudim-i serif” diye adlandirilan kudiim, Mevlevi mukabelesi
(sema, ayin) esnasinda mutripte yer alan en Onemli ritim sazi olup kudiim calana

kudiimzen veya kudiimi, kudiimzen basina da serkudiimi denir” (Ungay, 2002, 5.322).

Sair beyitte sevgilinin dudagimi kudiime benzetmektedir. Sevgilinin kudiime
benzeyen lezzetli Opiiciigii asigin dudagindan gitmemektedir. Bilindigi tlizere divan
edebiyatinda sevgilinin dudagi cesitli unsurlara benzetilmektedir. Bu unsurlar giil,
gonca, kadeh, sarap, miihiir, kan vb. dir (Bayram, 2019, s.2). Sair divan edebiyatinin
genel olarak dudak i¢in kullanilan bu unsurlarinin disina ¢ikarak kudiimii ele almistir.
Kudiimzen kudiime vurusunu asi§in sevgilinin dudagina buse kondurmasiyla
iliskilendirmektedir. Beyitte sevgiliye duyulan bu ask maddi ve siifli bir ask degil
manevi bir agktir. Sair ikinci beyitte ise gonliiniin sevgiliye kavusmadigi takdir de ne
yapacagmi bilemeyen bir hale biiriinecegini diisiinmektedir. Asik sevgiliye kavusma
arzusu ile yanan bir kisilige biiriinmektedir. Sair beyitte genel anlamda Mevleviligin
onemli musiki aleti kudiime mecazi bir anlatim yoluyla deginmistir. Beyitte dudagin
kudiime benzetilmesiyle tesbih-i belig sanatina; leb, dil, buse, arzu, vuslat kelimeleri
ile tenasiip sanatina sevgiliye seslenme soz konusu oldugu i¢in nida sanatina yer

verilmistir.
2. Bafia rahm itmez isefi sevdigifi bas1 i¢lin olsun
Ser-i kiiyufidan ayirma dil-i derd-iilfeti cana

(Ey sevgili! Sevdiginin basi i¢in bana merhamet etmezsen énemli degil. Yeter ki

derde alisan gonliimii mahallenin basindan ayirma.)

Beyitte sair sevgili i¢in her tiirlii zorluga katlanabilecegini ifade etmektedir.
Sevgili kendisine merhamet etmezse bile aski i¢in her tiirlii zorluga katlanabilecegini
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ifade etmektedir. Sair beyitte “bas” kelimesi ile kurban mefhumuna dikkat
¢ekmektedir. Divan edebiyatinda asik sevgili i¢in basina kurban edebilecek kadar
gozlinii  karartir. Sair de sevdigin bast i¢in hayatindan vazgegebilecegini
bildirmektedir. Ser-i kily divan edebiyatinda sevgilinin bulundugu mahalledir. Asik
sevgilinin mahallesinin basinda sevgiliyi bekleyerek onun cemalini goérmeyi
istemektedir. Asik igin sevgilinin bulundugu yer cennet gibidir. Sevgilinin bulundugu
yerde bulunmak agigin derde alisan gonliine hayatta kalmak icin bir teselli verir. Bu
baglamda asik sevgilinin bulundugu yerden bir an bile olsun ayrilmak istememektedir.
Oyle ki kendi canmi sevgilinin bulundugu mahalleye verecek kadar sevgiliye sonsuz
bir manevi agk beslemektedir. Beyitte ser, bas, kiy, dil, dert, ilfet kelimeleri ile

tenasiip sanatina, sevgiliye seslenme oldugu i¢in nida sanatina basvurulmustur.

3. Biliirken her cihetle hal-i diisvar-1 dil-i zar1
Reva m1 bendenie bar itme renc U furkati cana

(Aglayan gonliin zor halini her yoniiyle bilirken eziyet ve agriligi kolene

yiiklemen revd mi?)

Sevgili asigin  gbnliinlin ne kadar zorluk ¢ektigi bilmektedir. Divan
edebiyatinda sevgili asiin ¢ektigi tiim acilar1 bilmektedir. Clinkii tiim cefay1 sevgili
¢ektirdiginden &tiirti asigin yasadigi tiim zorlu halleri bilir. Hal kelime anlami olarak
hem durum anlaminda hem de viicuttaki esmer benek anlaminda kullanilmistir. Kalbin
icinde hem maddi hem manevi olarak nokta-i siiveyda adi verilen siyah bir noktanin
var oldugu bilinmektedir. Tasavvufi literatiirde bu nokta gayb alemine acilir.
Bilinmeyen bir yiizii oldugu icin siyah renk ile ifade edilmistir. Siiveyda, tiim
insanlarda bulunmaktadir. Ancak herkes siiveyday: gerektigi gibi kullanmamaktadir.
Marifet ve irfan sahibi alimler ve slfiler bu nokta ile sehadet ve gayb alemini
kesfedebilirler. Bu nokta ile tiim insanlara kendiliginden Allah’1 kesfedebilme 6zelligi
verilmistir. Ancak insanoglu kendi benliginden uzaklasarak fitratina ters islerde
bulunmus ve bu noktanin 6zelliklerini kaybetmistir (Y1lmaz, 2020, s.114). Dolayisiyla
sair kalbin igindeki siiveydanin her hali bilme 6zelliginin sevgilide var oldugunu ifade
etmektedir. Ancak buna ragmen sevgili asi8in aglayan gonliiniin zor hallerini
gormemekte ve kolesi olarak gordiigii asiga cefa ¢ektirmektedir. Bu durumdan dolay1

sair sevgiliye sitemini bildirmistir. Disvar, dil, renc, firkat kelimeleriyle tenasiip
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sanatina, Sairin soru soruyormus gibi bilip de bilmezlikten gelmesiyle tecahiil-i arif

sanatina, sevgiliye seslenme oldugu igin nida sanatina, bagvurulmustur.
4. Heves-kar-1 giil iken hem-dem-i har old1 insaf it
Seref-zarifi nice hazm eylesin bu mihneti cana

(Ey sevqili hevesli bir giil iken dikenle dost oldun insaf et. Aglayan Seref nasil

bu stkintiya dirensin?)

Sair beyitte sevgilinin hevesli bir giil iken diken ile dost oldugunu ifade
etmektedir. Sair divan edebiyatinin 6nemli mazmunlarindan biri olan giile atifta
bulunmustur. Giil yapisi itibariyle dallarinda ve yapraklarinda diken bulunduran bir
cigektir. Divan edebiyatinda giil sevgiliyi sembolize eder. Ozellikle Hz. Muhammed
(s.a.v.) ile iligkilendirilir. Giilin kokusu efendimizin ter kokusuna estir. Bazi divan
sairleri giili dudak ile de iliskilendirmistir. Renginden dolay1 kan ates ve sarap ile
iligkilendirilir. Divan edebiyatinda giiliin dikenleri rakip ile de iliskilendirilmektedir
(Kurnaz, 1996, s.220). Sevgilinin hevesli bir giil iken dikene benzeyen rakip ile dost
oldugunu ifade etmektedir. Giilii seven dikenine katlanir. Atasézii de beyti agiklar
niteliktedir. Sevgili i¢in etraftaki rakipler ile savasmaya razi bir asik sembolize
edilmektedir. Diken insanin canini nasil ki acitirsa sevgiliye duyulan hasret ve 6zlem
de asigin kalbini acitir. Giiliin dikenleri asi8in kalbini kanatarak paramparca eder.
Kalbi ates gibi yanar. Har kelimesi bu baglamda tevriyeli bir ifadeyle kullanilmstir.
Hem diken hem de asigin gonliinii yakan ates manasinda kullanilmistir. Sair artik
sevgiliden bu eziyetin son bulmasini ve insafa gelmesini istemektedir. Giiliin hevesli
sifatiyla nitelenmesi teshis sanatina; giil, har, hazm, zar kelimeleri tenasiip sanatina,

sairin sevgiliye seslenmesi nida sanatina drnektir.
5. Yanarsii sofira 6ldiirme gam-1 agyar ile elbet

Bilinmezmis kisinifi sagliginda kiymeti cana

(Ey sevgili! Diismant gam ile oldiirme sonra elbet pisman olursun. Ciinkii
kisinin saghginda kiymeti bilinmezmis.)

Sair beyitte sevgilinin asiga ¢ektirdigi eziyet ilizerine pisman olacagini ifade
etmektedir. Sevgilinin diisman olarak gordiigii asigin saglikli oldugunda kiymetinin
bilinmedigini ancak oldiigiinde kiymetinin anlasilacagini dile getirmistir. Divan

edebiyatinda sevgili asig1 her zaman diisman olarak goriir. Ona gore diisman bagkasi
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degil asiktir. Sevgilinin birinci dostu asik degil rakiptir. Bu nedenle rakip ile bir olup
asiga cefa cektirirler. Sevgili agiga sikint1 ¢gektirmekten hosnut olur. Bu nedenle asigin
sikintidan 6lmesi sevgili tarafindan kiymetinin anlasilmasina sebep olur. Hayatta iken
kiymeti bilinmeyen asigin oldiigiinde kiymeti anlasilacaktir. Beyitte agyar, gam,
saglik, kiymet kelimeleri tenasilip sanatina, “Kisinin sagliginda kiymeti bilinmez” s6zii

irsal-i mesel sanatina ornektir.

2.7. Gazel 7
(Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘iliin)
1. Kalmadi ¢ekmege canimda liyakat ya Rab
Irsin encAma yeter renc-i felaket ya Rab

(Ya Rab! Camimda liyakat ¢ekme kalmadi. Bu istirap veren beld sona ersin

yeter.)

Sair birinci beyitte artik liyakati ¢ekemeyecegini ifade etmektedir. Liyakat
¢cekme kelime anlami olarak “bir seyin veya birinin degerini, niteliklerini ve
yeteneklerini tartigmak” (Ayverdi, 2006) anlamina gelmektedir. Sair artik devrindeki
liyakatsiz sahislarin liyakatsizliklerini ¢ekmeye dermani kalmadigini belirtmektedir.
Liyakat Ozellikle devlet yonetiminde Onemli bir husus ifade etmektedir. Devleti
yonetirken isini dogru ve diirlist yapan, isi geregince yapan insanlara ihtiyag
duyulmaktadir. XIX. yiizyi1lda Osmanl siyasi yapisinin ¢okiisiinde 6nemli etkenlerden
biri de liyakatsizliktir. Isini gerektigi gibi yapmayan, iltimas gdsteren devlet
adamlarinin devlet yonetiminde bulunmasi ile Osmanli devleti biiyiikk bir ¢okiise
gitmistir. Dolayisiyla Seref Hanimin da beyitte devlet yonetiminde bulunan bu
liyakatsiz davraniglarin son bulmasim1 dilemektedir. Bu nedenle maddi sikintilar
cektigi icin Sadrazam Ali Pasa ona bir miktar aylik baglamigtir. Dolayisiyla Seref
Hanim i¢in liyakat 6nemlidir. Beyitte renc, felaket, liyakat kelimeleri tenasiip sanatina,

sairin Allah’a seslenmesi nida sanatina 6rnektir.
2. Nik i bed hayr u ser ahvalime vakifsifi sen

‘Arz-1 hal itmege var mi safia hacet ya Rab
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(Ya Rab! Sen iyi ve kotii hayirli ve serli hallerime vakifsin. Dolayistyla halimi

arz etmeye ihtiya¢ var mi?)

Beyitte sair Allah (c.c.)’a seslenmektedir. Allah (c.c.)’nlin Onemli
Ozelliklerinden biri kainattaki her varligin bilgisine sahip olmasidir. Kainatta bulunan
tiim varliklarin kaderini, baslarina hangi iyiligin ve kotiliigiin gelecegini belirleyen
ylce Allah’tir. Sair 1yilik ve kotiiliigiin, hayir ve serrin Allah’tan (c.c.) geldigini ifade
etmektedir. Allah’in 6nemli esmalarindan biri olan Alim sifatina vurgu yapilmaktadir.
Sair imanin 6nemli esaslarindan biri olan hayir ve serrin Allah’tan geldigine iman
maddesine atifta bulunmustur. Insanoglunun basina hayir da ser de Allah (c.c)’den
gelmektedir. Bu esas ile ilgili Kuran-1 Kerim’de gegen birgok ayet bulunmaktadir.
“Umulur ki, sevdiginiz bir sey de sizin i¢in serdir. Siz bilmezsiniz, Allah bilir” (Bakara
2/216). Seref Hanim’da kendisinin bagina gelen hayir ve serre Allah’in vakif oldugunu
bildirmekte ve bu nedenle halini arz etmeye ihtiyag duymadiginmi ifade etmektedir.
Beyitte sair Allah (c.c.)’a seslendigi i¢in nida sanatina, Sairin soru soruyormus gibi
davranarak bilip de bilmezlikten gelmesiyle tacahiil-i arif sanatina; nik, bed, hayr ve
ser kelimeleri ile tezat sanatina, hal-ahval kelimeleri ile de istikak sanatina

basvurulmustur.
3. Hasteyim haste meded derdime dermén eyle
Vir sifa-hane-i lutfufidan ifakat ya Rab

(Ya Rab! Hastayim hasta, derdime derman eyle. Liitfunun sifa bulunan

verinden sifa ver.)

Sair beyitte hasta oldugunu ifade etmektedir. Derdine ¢are olacak tek sifanin
Allah’tan geldigini ifade ederek Allah’tan (c.c.) sifa istemektedir. Allah’in liitfunun
sifasinin kendisini iyilestirecegini ifade etmektedir. Allah tiim varliklara liitf ihsan
eyler. Liitf ihsan ettigi en 6nemli varlikta insandir. Insan Allah’n liitfuna erisebilmek
icin Allah’a dua eder. Seref Hanim beytin birinci misrasinda hasta oldugunu ve
Allah’m liitfunun sifasinin ona derman olacagini ifade etmektedir. Beyitte dert-derman
kelimeleri ile tezat sanatina, hasta kelimesinin tekrarlanmasi tekrir sanatina; medet,
dert, derman, liituf, ifakat kelimeleri tenasiip sanatina, Sairin Allah (c.c.)’a seslenmesi

nida sanatina Ornektir.

4. Diisdi gird-ab-1 me elletde yatur kesti-i dil
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Irise sahil-i iimmide selamet ya Rab

(Ya Rab! Géniil gemisi asagilik girdaba diistiigii icin orada yatmaktadwr. Bu

nedenle senden selametin timit sahiline erismesini istiyorum.)

Beytin birinci misrasinda goniil girdaba diisen bir gemiye benzetilmistir. Goniil
gemisi bu girdaba diismiis ve orada yatmaktadir. Girdap, iki veya daha fazla akinti
farkl1 yonlerde hareket ederken birbirleriyle carpistigi anda bu akitilarin birbiri
etrafinda dairesel hareket cizerek olusturdugu bir doga olayidir. Denizin kara deligi
olarak adlandirilir. Biiyiik girdaplar oldukga tehlikelidir. Ve herhangi bir sey girdaba
yaklastiginda girdap onu igine c¢ekerek yok etmektedir. Girdaba tutulan insanlarin
bircogu bogulma tehlikesi ile karsilasmaktadirlar. Sair girdabin bu 6zelligine vurgu
yaparak goniil gemisinin girdaba yakalanip igine diistiiglinii ifade etmektedir. Sair
gonil gemisinin bu girdaptan ancak seldmetin {imit sahiline erismesiyle
kurtulabilecegini ifade etmektedir. Beyitte gonil gemi ile selamet sahil ile
bagdastirilarak sembolik bir dil kullanilmistir. Gonlii bu girdaptan ¢ikaracak olan sey
selamettir. Selamet “tehlikeden uzak olma” (Ayverdi, 2006) anlamina gelmektedir.
Umit ile birlestiginde gonliin diistiigii bu amansiz hastaliktan kurtulmasina vesile
olmaktadir. Divan edebiyatinda asik sevgilisinden ayri oldugu i¢in karamsar bir
kisilige sahiptir. Beyitte bu karamsar kisilikten onu kurtaracak olan iki seyin selamet
ve Umit oldugu belirtilmektedir. Asigin gonlii her zaman timit dolu olmalidir. Ancak
bu sekilde selamete erisebilmektedir. Gonliin gemiye, timidin sahile benzetilmesi
tesbih-i beli§ sanatina, selametin {imit sahiline erismesi teshis sanatina; dil, kest,
girdap, sahil kelimeleri tenasiip sanatina, sairin Allah (c.c.)’a seslenmesi nida sanatina

ornektir.
5. Ne kadar miicrim ise kendi kulufidur yine sen
El-aman eyle Seref-zara ‘inayet ya Rab

(Ya Rab aglayan Seref ne kadar giinahkdar ise kendi kulundur yine sen bu
kuluna yardim ederek iyilik goster.)

Beyitte Seref Hanim Allah (c.c.)’a glinahkar oldugunu dile getirmekte ve
kendisinin onun kulu oldugunu ifade ederek ona yardimda bulunmasini ifade
etmektedir. Seref Hanim beyitte kendisini 6vmek yerine yergi de bulunmustur.

Kendini suglayarak gilinahkar bir kisilige sahip oldugunu ifade etmektedir. Bu nedenle

43



beyitlerde kendisini aglayan Seref olarak dile getirmektedir. Allah’ tan ihsanda
bulunmasi i¢in ona dua etmektedir. Beyitte El-aman, indyet, miicrim kelimeleri

arasinda tenasiip sanatina, Allah’a (c.c.) seslenildigi i¢in nida sanatina bagvurulmustur.

2.8. Gazel 8
(Mef*“alii Mefa‘ilii Mefa‘ilii Feiliin)
1. Perverde-i lutf it giil-i handanimi ya Rab
Gus eyleye bu nale vii efganimi ya Rab
(Ya Rab giilen giiltimii liituf ile yetistir ki bu inleyis ve feryadim isitsin.)

Beyitte sair Allah (c.c.)’dan giilen giiliini liituf ile yetistirmesini istemektedir.
Liituf kelime anlami olarak “iyi muamele, iyilik, yumusaklik, hosluk” (Ayverdi, 2006)
anlamlarma gelmektedir. Liituf Allah’a inanmay1 kolaylastiran ilahi giictiir. Insanin
kendi iradesiyle iman etmesini saglar. Liituf sahibi olan kimse Allah’in yardimina
mazhar olur. Allah’in emirlerini hakkiyla yerine getirir. Allah’in insanogluna
bahsettigi 6nemli armaganlardan biridir (Celebi, 2003, s.239). Kul Allah’in lLituf ve
yardimina ihtiya¢ duydugu i¢in Allah (c.c.)’niin litfunu ve yardimini ister. Beyitte sair
Allah’mn giiliine liituf ihsan etmesini istemektedir. Sairin giile lituf ihsan etmesini
istemesinin sebebi ask atesiyle ¢ikan feryat ve iniltilerini duymasini istemesidir.
Beyitte giil sevgiliyi sembolize etmektedir. Sair giile benzettigi sevgiliye liituf thsan
edilmesi halinde asigin ask atesinden dolayr ¢ikan feryatlarin1 duyacagini ifade
etmektedir. Sair sembolik olarak ifade edilen giil metaforu ile Klasik edebiyatin 6nemli
ask hikayelerinden biri olan Giil ile Biilbiil mesnevisine atif yapmistir. Bu mesnevi de
biilbiil giiliin agkiyla yanip tutusur. Biilbiil as181, giil sevgiliyi temsil eder. Biilbiil giiliin
sevgisine mazhar olabilmek i¢in giizel sesiyle miithis nameler sdyler. Giil i¢in
katlanamayacag1 sey yoktur. Giiliin etrafindaki dikenleri onun canini acitsa bile yine de
bedeninden kanlar aktig1 halde nagmelerini sdylemeye devam eder. Bir rivayete gore
biilbiiliin  kaninin giile kirmizi rengini verdigi sdylenmektedir. Sair giile sesini
duyurabilmek i¢in Allah’mm (c.c.) giili lituf ile yetistirmesini istemektedir. Bu
durumda giil litfa mazhar oldugunda sairin ask atesi ile ¢ikan feryat ve iniltilerinin
siria vakif olacaktir. Beyitte giiliin sevgiliye benzetilmesi acik istiareye, sairin

feryadi biilbiiliin sesine benzedigi icin kapali istiareye, Giil ile Biilbiil hikayesine atif
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yapildigindan dolay1 telmihe, giiliin duyma yetisinin oldugunun ifade edilmesi ile
teshise; gis, nale, efgidn, handan kelimeleri ile tenasiibe, Allah (c.c.)’a seslenme

oldugu i¢in nidaya bagvurulmustur
2. Bu ah-1 firavanima vir lutf ile te’sir
Nerm eyleye ta kim dil-i candnimi ya Rab

(Ya Rab! Bu bol olan ahima liituf ile gii¢ ver ki sevgilimin gonliinii yumusak

eylesin.)

Bu beyitte “ah-1 firavan” yani c¢aresizligin feryadindan bahsedilmektedir. Sair
bu feryadinin Allah’in liitfuyla etkili olmasini dilemektedir. Dil-i canan ise sevgilinin
kalbi anlamina gelmektedir. Sair sevgilisinin gonliinii Allah’1n liitfu ile yumusatmasin
istemektedir. Allah’tan (c.c.) ahina liitfu ile gii¢ vermesini istemektedir. Divan
edebiyatinda asigin en onemli 6zelliklerinden biri asigin ahidir. Asigin acisini ifade
etme yollarindan biri de asigin ahdir. Asik sevgiliye kendisini duyurmak igin sevgiliye
ah eder. Divan edebiyatinda asigin sevgiliye askini ifade etme yollarinin en tesirli
unsuru asigm ahidir. Asik sevgilinin giizelligine, rakip ile olan iliskisine, hasrete,
firkate, vuslata erismeye ah eder. Tasavvufi manada “ah” Allah kelimesinin ilk ve son
harflerinden olusmaktadir. Ilahi ask ile cezbe halinde olan asik ah ile Allah’in liitfuna
erismek istemektedir. Tasavvufi literatlirde “ah> asigin Allah’tan (c.c.) gelen her seye
raz1 gelmek anlamima gelmektedir (Peziik, 2012, s.142). Sair de beyitte Allah’tan
(c.c.)’ tan feryadi bol olan ahina liituf vermesini istemekte ve bu liitufla sevgilinin sert
gonliinii bu liituf dolu ah ile yumusamasimi dilemektedir. Beyitte ayrica sevgilinin
sertlesmis gonliine de atif yapilmaktadir. Beyitten ¢ikarilabilecek baska bir anlam ise
sairin ahiin atesinin tipk1 sevgilinin demir gibi olan kalbini bu atesle
yumusatabilecegini ifade etmesidir (Pala, 2017, 5.10). Ahm atesinin sevgilinin gonliinii
yumusatmak istemesi ile hiisn-i talile beyitte gizli olarak ahin atese, sevgilinin
gonliiniin demire benzetilmesi ve sadece benzeyen unsurun beyitte yer verilmesi ile
kapal1 istiareye, Beyitte Allah’a (c.c.) ‘a seslenilerek niyazda bulunulmasi ile nida
sanatina; ah-1 firavan ile dil-i canan arasinda, liitf ile nerm kelimeleri arasinda gayr-i

miirettep leff-ii nesre bagvurulmustur.
3.  Ketm eyler isem de yine izhar ider elbet

Ahim sereri ates-i pinhanim1 ya Rab
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(Ya Rab! Gizli atesimi saklasam da ahimin kivilcimlar: yine gizli atesimi ortaya

ctkarir.)

Beyitte lizerinde durulan en 6nemli nokta divan edebiyatt mazmunlarindan biri
olan ah kavramidir. Sairin ahinin kivilcimlardan olustugunu belirtmektedir. Bu nedenle
ah i¢inden kivilcimlar ¢ikan bir atese benzetilmistir. Ancak sair ahinin atesini ne kadar
gizlemeye calissa da atesin i¢inden ¢ikan kivilcimlarin gizli atesi ortaya ¢ikardigini
ifade etmektedir. Divan edebiyatinda ah, ates, ok, bad-1 seher, hava, mancinik, bayrak,
g0k girtiltiisii, duman, ¢erag, sule vb. unsurlara benzetilmektedir (Pala, 2017, s.11).
Sair beyitte ah1 atese benzetmektedir. Sair ahini ne kadar gizlemek istese de ahindaki
kivileimlar onu agiga cikarir. Beyitte verilmek istenen asil mesaj sairin ahinin ¢ok
yakici oldugudur. Bir atesin biiyiikliiglinii ¢ikardig1 kivilcimlardan anlasilir. Sairin de
cikardig1 ah Gylesine biiyiiktiir ki bu ah1 her ne kadar gizlemeye caligsa da ahindan
cikan atesler onu aciga ¢ikarir. Dogal bir olay olan atesin kivilcim ¢ikarmasinin 4h ile
iliskilendirilmesi ile hiisn-i talile, ketm ve ates-i pinhan, izhar ve serer arasinda gayri

miirettep leff-ii nesre basvurulmustur.
4. Her demde goriip cuy-1 siriskim dimez ol suh
Sad eyleyeyim asik-1 nalanim1 ya Rab

(Ya Rab! O suh her an asigin wrmak gibi akan gozyaglarini goriip bu inleyen

asigr memnun edeyim demez.)

Sair beyitte suh mefhumu ile bagdastirdigi sevgiliyi Allah’a sikayet etmektedir.
Seref Hanim’1n bu beyti suh olan sevgiliye gonderme niteliginde olusmustur. Suhluk
kelime anlami olarak neseli, oynak, a¢ik sagik, hal ve tavirlarinda serbest, kiistah,
arsiz, umursamaz, vs. anlamlarina gelmektedir (Sevimli, 2021, s.21). Beyitte sairin suh
olarak niteledigi sevgilidir. Suh 6zellikte olan sevgili umursamaz bir tavir sergileyerek
her an 1rmak gibi gozyasi dokerek inleyen &asig1 memnun etmek istemek
istememektedir. Sairin yakindig1 nokta sevgilinin umursamaz tavridir. Asik sevgilinin
hasretinden dolay1 gdzyaslarina hakim olamamaktadir. Oyle gdzyas1 doker ki irmak
gibi akar durur. Sevgili bu duruma dahi umursamaz bir tavirla cevap vermektedir.
Asigin bu iizgiin halini sevindirmek i¢in ona higbir sekilde yliz vermemektedir. Divan
edebiyatinda sevgilinin asiga karsi acimasiz ve umursamaz tavri beyte konu olmustur.

Beyitte gdzyasinin irmaga gibi akmasi miibalaga sanatina, cliy-1 sirisk ve asik-1 nalan
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arasinda mirettep leff-ii nesre, Allah’a seslenme oldugu i¢in nida sanatina

bagvurulmustur.
5. Donsiin Seref’in iistine pervane-ves ahim
Yak ates-i agka dil-i sGizanimi1 ya Rab

(Ya Rab! Pervane gibi olan ahim Seref’in iistiinde donsiin. Yakici kalbimi agkin

atesinde yak.)

Beyitte ah pervaneye benzetilmistir. Pervane “mumun etrafinda donen kelebek”
anlamina gelmektedir. Manevi anlamda mum sevgiliyi kelebek ise asig1 temsil
etmektedir. Pervane mumun etrafinda déndiikce mumun atesine daha ¢ok yaklasir.
Yaklastikca kanatlarindan kivileimlar sigrar. Ve sonunda bu ates onu yakarak 6ldiiriir.
Asik ask ile sevgilinin etrafinda donerken ask atesiyle yanp kiil olur. (Armutlu, 2010,
5.495). Dolayisiyla sair Sem-ii Pervane hikayesine atifta bulunmustur. Seref Hanim
pervaneye benzettigi ahinin kendi etrafinda donmesini isteyerek Allah (c.c)’dan
gonliinii askin atesiyle yakmasini istemektedir. Beyitte Sem-ii Pervane hikayesi
hatirlatildigr i¢in telmih sanatina dhin pervaneye benzetilmesi ile tesbih sanatina;
pervane-ves, donmek, dil- suzan, yak kelimeleri ile tenasiip sanatina, Allah (c.c.)’a

seslenildigi i¢in de nida sanatina bagvurulmustur.

2.9. Gazel 9
(Mef*“alii Mefa‘ilii Mefa‘ilii Feiliin)
1. Lal eyledi flirkat dil-i nalanimi1 ya Rab
Alma kerem it hasret ile cAnim1 ya Rab

(Ya Rab! Ayrilik inleyen dilimi (gonliimii) dilsiz eyledi. Kerem et. Hasret ile

camimt alma Ya Rab!)

Sair beyitte ayriligin inleyen dilini konusamaz hale getirdigini ifade etmektedir.
Dilin lal olmasi sozliikte “konusamaz hale gelmek” (Ayverdi, 2006) manasina
gelmektedir. Sairin inleyen dili ayriligin acistyla artik konusamaz hale gelmistir. Divan
edebiyatinda asigin gonliine en aci veren unsurlardan birisi de ayriliktir. Asik
sevgiliden ayr1 kaldig1 her an c¢ile ¢ekmektedir. Bu ¢ile asiga dylesine act verir ki
asigin kendisine zarar vermesine neden olur. Beytin birinci misrasindan ¢ikan bir
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baska mana ise yine lal kelimesinde saklidir. Sair kinayeli bir tislup ile mecazi anlamda
bu ayriligin gonliinii lale ¢evirmistir. Lal dogal bir tastir. Bu tas yakutun farkli bir
bicimi olarak agik kirmizi renktedir. Bedahsan’da ¢ikarildigi sdylenmektedir. Divan
edebiyatinda sevgilinin dudagina, saraba ve kana benzetilir. Bedahsan kayalarinin
icinden ¢ikarilan bu tas ciger kaniyla boyanip giineste bekletilir. Bu durum da asigin
haline benzetilmistir (Pala, 2003, s.70). Sair de gonliiniin lal tasina benzeterek lalin
kirmizi rengi gibi goOnliiniin kanla doldugunu ifade etmektedir. Beytin ikinci
misrasinda da sair bu hal icinde Allah’tan canini almamasini ve ruhuna asalet sahibi
bir giizellik vermesini istemektedir. Beytin birinci misrasinda lal ve dil kelimeleri hem
gercek hem de mecaz anlam olarak kullanildigi igin kinaye sanatina, firkat ve hasret,
dil ve can, arasinda miirettep leff-ii nesre, Allah’a (c.c.) seslenme s6z konusu oldugu

i¢in de nida sanatina bagvurulmustur.
2. Bir haste-dil iskeste-dertin ‘asik-1 zarim
Vuslat ile vir derdime derméanimi ya Rab

(Ya Rab! Goénlii yaral, i¢i kirtk(buruk), aglayan bir asigim. Kavusma ile

derdime dermanimi ver Allah im.)

Sair beytin birinci dizesinde sair gonliinii hasta, yarali ve kirik olarak
nitelemektedir. Bunda dolay: da siirekli aglayan bir asik oldugunu ifade etmektedir.
Sair i¢inde bulundugu zorlu durumu haste-dil, iskeste-derun, asik-1 zar olarak
nitelendirmektedir. Bu tamlamalar divan sairlerinden ¢ogunun sevgili i¢in kullandigi
tamlamalardir. Bazen de sairlerin poetikalarimi ifade ederken haste-dil tamlamasi
kullanildig1 goriilmiistiir. Sair dizenin birinci misrasinda gonliinlin hasta oldugunu,
icinin buruk ve kirik oldugunu ifade ederek kendisini aglayan bir asik olarak ifade
etmektedir. Divan edebiyatinda asigin gonlii hasta ve kiriktir. Ve siirekli aglayan bir
hale biirlinerek sevgiliye olan askini ifade etmege calismaktadir. Bu halinin ancak
kavusma ile sona erecegini diisinmektedir. Asik masukuna kavustugunda tiim
dertlerinin biter. Tasavvufi manada da Allah (c.c)’a ve Hz. Muhammed (s.a.v.)’e
duyulan ilahi agk acisinin onlara kavusuldugunda sona erecegi bilinmektedir. Hem
ilahi hem beseri agkta kavusma asiklar i¢in derdin dermanidir. Sair de beytin ikinci
misrasinda dermanin vuslat oldugunu ifade ederek Allah’a (c.c.) dua ederek yardim
istemektedir. Beyitte hasta goniil ve iskeste-i derun tamlamasi ile teshis sanatina,

Allah’a (c.c.) seslenme s6z konusu oldugu i¢in nida sanatina, dert ve derman
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kelimeleri arasinda tezat sanatina, haste, iskeste, zar, ve dil, dertn, asik arasinda

tenasiip sanatina bagvurulmustur.
3. Hig dir mi Seref yar-1 feda-kar ‘aceba kim
Hasrette kodum ‘asik-1 giryanimi ya Rab
(Seref acaba fedakar yar hi¢ der mi ki aglayan asigimi hasret iginde biraktim.)

Sair beyitte kendisine fedakar olarak nitelendirdigi sevgilinin aglayan asigi
hasret i¢inde biraktigini1 soyler mi? sorusuna sormaktadir. Hasret asiklar nezdinde
cekilmesi en zor ancak en giizel dertlerden biridir. Hasret ¢ceken asik ¢ektigi aci ve dert
ile olgunlagir. Olgunlasan asik icin hasret dert olmaktan ¢ok dermana doniisiir. Sair

beyitte bu durumu kendisine soru sorup hasret gektiren sevgiliye bildirmistir.

Beyitteki Onemli noktalardan birisi de divan edebiyatinda zalim ve
vurdumduymaz olan sevgili fedakar bir sevgili olarak gosterilmis ve divan
edebiyatinin kaliplagmis sevgili semboliiniin disina ¢ikilmistir. Beyitte hasret, asik,
giryan, kelimeleri arasinda tenasiip sanatina, sairin kendisine soru sorarak cevap
aramasi ile telmih sanatina, Allah’a (c.c.) seslenme s6z konusu oldugu i¢in de nida

sanatina bagvurulmustur.
4. Yar ile itip hasere kadar yek-dil i yek-¢an
Agyar eline verme garibanimi ya Rab

(Ya Rab! Yar ile agyarin hasre kadar can ve goniil birligi etmesine ve yakamin

agyarmn eline gegmesine miisaade etme.)

Seref Hanim bilindigi lizere kadin bir sairdir. Kadin sair olmasi1 dolayisiyla
doneminin de getirdigi sartlar goz Oniine alindiginda hislerini agik bir sekilde ifade
edememigstir. Hislerini ifade ederken bazen asik iizerinden bazen agyar iizerinden
bazen de bir baska araci lizerinden ifade etmistir. Zengin bir aileden gelen Seref Hanim
sonrasinda ailesinden kalan borglarin ona kalmasi iizerine maddi sikintilar ¢ekmistir.
Ayn1 zamanda hi¢ evlenmedigi ve ¢ocuk sahibi olmadigi bilinmektedir. Dolayistyla
hayatta yalniz kalmasi da siirlerinde keder, iiziintii, ice kapanik bir tavir sergilemesine
sebep olmustur. Ice kapanik bir durus sergileyen ve diisiincelerini baska bir araci ile
ifade etmek isteyen divan sairleri i¢ monolog, dis monolog, i¢ diyalog, dis diyalog
tekniklerinden faydalanmaktadirlar. Divan edebiyati mazmunlarinda bu teknikleri

ortaya ¢ikarmak oldukca zor olmaktadir. Ancak sairlerin siirlerinde i¢ce kapanik bir
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durus sergilemesi ve diisiincelerini baska bir methum iizerinden ifade etmek istemeleri
tizerine bu teknikleri bulmak daha kolay hale gelmektedir. Seref Hanim da ¢ogu
beytinde ige kapanik bir tutum sergilediginden otiirii bu tekniklere yer vermistir.
Dolayisiyla Seref Hanim yukaridaki beyitte bu tekniklerden dis diyalog tekniginden
faydalanmistir. D1s diyalog kisilerin karsiliklt konusmasi tlizerine gergeklesmektedir.
Divan edebiyatinda dis diyalogun bir tarafin1 asik diger tarafin1 sevgili, rakip, halk ya
da Allah temsil etmektedir. Dis diyalogda 6nemli noktalardan bir tanesi de sairin disa
doniik bir tutum sergilemesidir. Beyitte Ya Rab ifadesinde sair Allah’a yani disariya
seslendigi i¢in bu disa doniik tutumu gérmekteyiz (Seving, 2021, 5.349). Ozellikle sair
birinci misrada sevgilinin toplanma zamanina kadar agyar ile goniil ve can birligi
etmesini istememekte ve ikinci misrada agyarin kendi yakasini eline gegirmemesini
Allah’tan istemektedir. Beyitteki agyar aslinda rakiptir. Asigin tek diismani rakiptir.
Bu diismanhigin sebebi rakibin her daim sevgilinin yaninda durmasidir. Ozellikle
beyitte dis diyalogun asik ile Allah (c.c.) arasinda karsilikli olarak gectigi de
goriilmektedir. Beyitte hasr, yekdil, yekcan, yar, agyar arasinda tenasiip sanatina,
“yek” sozciigiiniin iki defa kullanilmasiyla tekrir sanatina, Allah’a seslenme oldugu

i¢in de nida sanatina bagvurulmustur.

2.10. Gazel 10

(Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘iliin)

1. Tiz gegermis meger eyyam-1 setaret ya Rab

Dem-i gam bulmaz imis lik nihdyet ya Rab

(Ya Rab! Neseli giinler meger ¢abuk gecermis. Lakin keder zamant son bulmaz
imis.)

Beyitte dikkat edecegimiz ilk unsurlar sairin psikolojik durumunu ifade eden
ibarelerdir. Sair melankolik durumunu ifade etmek icin neseli giinlerin ¢cabuk gectigini
ancak keder zamaninin higbir gsekilde son bulmayacagini ifade etmektedir. Bu
diisiincelerini de karsisina Allah (c.c.) alarak onunla konusuyormus gibi yine dis
diyalog teknigi ifade etmektedir. Dis diyalog tekniginde sair karsisina bir muhatap

alarak onunla konusur ve ifade etmek istedigi diisiincelerini bu muhataplarla ifade

eder. Beyitte de sair keder zamaninin hi¢ son bulmayacagini bildigi icin muhataplarina
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bu sikintisim1 dile getirmistir. Genel anlamda hiiziinlii ve melankolik bir hava iginde

olan Seref Hanim’1n bu beyitte de hiiziinlii ve melankolik halini gérmekteyiz.
2. Seb-i yelda-y1 felaket uzadi togmaz m1
Kevkeb-i tali‘ime mihr-i sa‘adet ya Rab
(Ya Rab! Felaket uzun gece uzadi. Dogan yildizima mutluluk ayr gelmez mi?)

Sair beytin birinci misrasinda seb-i yeldaya atifta bulunmustur. Seb-i yelda en
uzun gece anlamina gelmektedir. Divan sairleri seb-i yeldd tamlamasmi asigin
sevgiliyi diigiinerek gegirdigi uzun geceler i¢in kullanmiglardir. Seref Hanim da basina
gelen felaketleri en uzun geceye benzetmis ve artik dogan yildizina mutluluk aynin
gelmesini istemektedir. Seb-i yelda , “yilin en uzun gecesidir. 21 Aralik't 22 Aralik'a
baglayan bu gece uzunlugu ve karanlig1 nedeniyle sevgilinin sag1 ve asiklarin 1stirabini
anlatir” (Uzun, 2015, 5.365). Sair uzun siiredir ¢ektigi 1stirab1 ifade etmek i¢in yilin en
uzun gecesi olan seb-i yelda giliniine atifta bulunmustur. Bu 1stirabinin yine dis diyalog
teknigi ile Allah ‘a (c.c.) dua ederek sona ermesini istemektedir. Beyitte sairin soru
sormasi istifham sanatina, seb, yelda, kevkeb, ta’li, dogmak kelimeleri tenasiip

sanatina ornektir.
3. Kaldi gird-ab-1 mesakkatde nice demdir ‘aceb
Fiilk-1 immidime hi¢ yok m1 selamet ya Rab

(Uzun zamandir stkintimin girdabinda kaldi. Umudumun gemisine hi¢ selamet

yok mu?)

Sairin ruh halinin umut ve sikint1 arasinda kaldigini ifade eden bir beyittir. Sair
soyut kavramlar1 somutlastirarak sikintisint  girdap ile tmidini de gemi ile
bagdastirmistir. Sair uzun zamandir imit gemisinin sikintili bir girdap igerisinde
bulundugunu ifade etmekte ve bu durumda Allah’in selametini istemektedir. Yine dis
diyalog teknigi ile sair Allah (c.c.) ‘a dua ederek kendini ifade etmistir. Sair hayata
timitle baktigin1 ancak yasadigi sikintilardan dolay: artik timidinin uzun zamandir bu
girdap igerisinde kaldig1 ifade ederek kaybolmaya basladigini dile getirmekte ve
Allah’tan (c.c.) selamet istemektedir. Beyitte sikintinin girdaba benzetilmesi ve timidin
gemiye benzetilmesi ile tesbih-1 belig sanatina, sairin Allah’a (c.c.) soru sorarak cevap
aramasi ile telmih sanatina; mesakkat, iimmid, selamet kelimeleri ile tenasiip sanatina,
Ya Rab ifadesi ile nida sanatina bagvurulmustur.
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4. Baht-1 dinum mu felek midir iden rencide
Kangisindan ideyim safa sikayet ya Rab

(Beni inciten al¢ak bahtim mi yoksa diinya midir? Hangisinden sana sikayet

edeyim Ya Rab?)

Beytin birinci misrasinda sair kendisini inciten ve {izen unsurun bahtimi yoksa
diinya m1 olduguna karar verememektedir. Tkinci misrada da hangisinin onu incittigi
bu iki unsurdan hangisinden sikayetci olacagini Allah’a (c.c.) sormaktadir. Sair beyitte
kararsiz bir ruh hali igerisindedir. Ve aklindaki sorulara Allah’a (c.c.) soru sorarak
cevap aramaktadir. Beyitte kaderden veya felekten ya da her ikisinden sikayetci olmak
istedigi agik olarak dile getirilmektedir. Dolayisiyla Seref Hanim’in siirlerinde en ¢ok
isledigi konulardan biri olan felekten sikayet bu beyitte acgikca islenmistir. Maddi
sikinti ¢ekmesi, akrabalarindan kalan borg¢lart 6demek zorunda kalmasi ve tiim bu
zorluklar karsisinda hi¢ evlenmedigi ve yalniz bir yasam siirdiirmesi ile beyitlerde
sittm iceren ifadelere felekten sikdyet¢i olmasina ve bahtin1 algak olarak
nitelendirmesine sebep olmustur. (Arslan, 2010, s.3). Beyitte sairin soru sorarak cevap
aramasi ile telmih sanatina; felek, baht, rencide, sikayet kelimeleri ile tenasiip sanatina,

Ya Rab ifadesi ile nida sanatina bagvurulmustur.
5. Dondiiriir ye’s sema‘-hane-i gamda Seref'i
Hazret-1 Pir'den irmez mi ‘inayet ya Rab

(Keder, Seref’i gam semahanesinde dondiirtir. Hazreti Pir’den inayet ermez mi

Ya Rab?)

Bilindigi iizere Seref Hanim Mevlevi bir sairdir. Mevlevi bir sair olmasinda
otiiri siirlerinde de Mevlevilige dair unsurlara yer vermistir. Bu minvalde beyitte
Mevlevi ayinlerinin yapildigi semahane kelimesi dikkat ¢ekmektedir. Beytin birinci
misrasinda sair kederin onu gam semahanesinde dondiirdiigiinii ifade ederek oldukca
tiziintiilii bir ruh hali icerisinde oldugunu dile getirmektedir. Semahane Mevlevilerin
semay1 ger¢eklestirdikleri mekandir. Sema sufilerin kendisine gelen feyzi isiterek
kalbine geg¢irmesidir (Ceyhan, 2009, s.455). Sema yapan sufi Allah (c.c.) ve Hz
Peygamber (s.a.v.) aski ile vecd halinde etrafinda dénerek ilahi aska mazhar olur. flahi
aska mazhar olan sufi Hz Pir’in inayetine mazhar olur. Mevlevi bir sair olan Seref

Hanim bu bilgilerden hareketle kederin onu gam semahanesinde dondiirdiigiinii dile
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getirerek Mevlevigin 6nemli unsurlarindan sema ve semahaneye atifta bulunmustur.
Kederin onu tipki ilahi ask istirabiyla yanip tutusarak donen bir semazen gibi
dondiirdiigiinii ifade ederek bu kederli halinin sona ermesi i¢in Hz Pir’den iyilik, ihsan
ve lutuf istemektedir. Bu beyitte de dis diyalog teknigini kullanan Seref Hanim Allah
(c.c.) ile dertleserek kederli halini ifade etmistir. Beyitte kederin Seref Hanim’1 gam
semahanesinde dondiirmesi ile teshis sanatina; sema, semahane, Hz Pir, inayet
kelimeleri ile tenasilip sanatina, Sairin Allah’a soru sormasi ile teshis sanatina

basvurulmustur.

2.11. Gazel 11
(Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa“iliin)
1. Figam ‘andelib-i dil-sikestin har igiindiir hep
Degil bihtide dh-1 ‘asikan agyar i¢ilindiir hep

Kalbi kirik biilbiiliin figani hep diken icindir. Asiklarin ahi bos degil hep

diisman icindir.

Beytin birinci dizesinde sair kalbi kirik biilbiiliin feryadinin her zaman diken
icin oldugunu ifade ederek divan edebiyatinin 6nemli ask hikayelerinden biri olan Giil
ile Biilbiil hikadyesine atifta bulunmustur. Bu hikaye de biilbiil as1g1, giil de sevgiliyi
temsil etmektedir. Biilbiil giile ulasabilmek i¢in giiliin dikenine katlanir. “Giilii seven
dikenine katlanir” soziinlin de buradan geldigi disliniilmektedir. Giiliin dikeni
biilbiiliin agk acisindan aciyan gonliine tipki bir ok gibi saplanarak biilbiiliin gonliinii
kan revan iginde birakir. Bu actya dayanamayan biilbiil i¢li sesiyle dyle feryatlar atar
ki bu sesiyle herkesi kendine hayran birakir. Biilbiiliin o meshur sesi giiliin dikeninin
biilbiiliin gonliine batmasi sonucunda ¢ikan hiiziinlii bir nagmedir. Sair de ayni sekilde
kalbi kirik biilbiilin figdninin her zaman dikenden geldigini ifade ederek atifta
bulunmustur. Beytin ikinci dizesinde de asigin en biiylik diismani agyara dikkat
cekilmistir. Agyar asigin en korkulu diismanidir. Sevgilinin agyar ile birlikte olmasi
as1gin gonliinde dayanilmaz acilara sebep olarak asigin ah etmesine sebep olur. Sairde
asiklarin agzindan ¢ikan ahlarin her zaman agyar icin oldugunu ifade etmektedir.

Beyitte figan ve ah, andelip ve asikan, har ve agyar kelimeleri ile mirettep leff-ii nesr
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sanatina, Bilbiil ve Giil hikdyesine atifta bulunuldugu icin telmih sanatina, hep

kelimelerinin tekrariyla tekrir sanatina basvurulmustur.
2. Saba aram-gah-1 gofliimi dagitma ¢iin sane
Perisan oldugum ol turra-i tarrar i¢iindiir hep

(Saba riizgdri huzur yeri olan gonliimii dagitma ¢iinkii tarak her zaman perisan

oldugum o goniil ¢calan sag liilesi icindir.)

Beytin birinci misrasinda sair, saba riizgarina huzur yerine benzettigi gonliinii
dagitmamasini istemektedir. Clinkii divan edebiyatinda Saba riizgari sevgilinin saginin
kokusunu asiga getiren bir haberci konumundadir (Batislam, 2005, s.4). Dolayisiyla
sevgilinin saginin kokusu asigin gonliinii dagitacak derecede giizel ve fitne getiricidir.
Bu nedenden dolay1 Seref Hanim saba riizgarina telkinlerde bulunmustur. Sair beytin
ikinci misrasinda da gonliiniin dagilmasini istememesinin sebebinin taragin sadece
goniil c¢alan sag¢ liilesi i¢in kullanildigini ifade ederek saba riizgarinin gonliinii
dagitmamasini istemektedir. Sairin dikkat c¢ektigi bir diger nokta da sag¢ liilesidir.
Divan edebiyatinda sevgilinin saginin liilesi agigin gonliinii sarmalamaktadir. Sevgili
her sagini taradiginda asi§in gonlii paramparga olmaktadir. Dolayisiyla tarak divan
edebiyatinda asigin génliinii paramparga eden bir unsurdur (Sefercioglu, 2009, s.2). Bu
nedenden o&tiirii sair sadece taragi kullananin sevgili oldugunu ifade ederek gonliiniin
dagilmasi halinde goénliinii toplayamayacagini ifade etmektedir. Beyitte sairin saba
riizgarma seslenerek gonliinii dagitmamasini istemesi ve sag¢ liilesinin goniil calan
birine benzetilmesi ile teshis sanatina, goniil ve tarrar, sane ve turra arasinda gayri

miirettep leff-ii nesre basvurulmustur.
3. Bela-y1 ‘aska hosniidum cefa-y1 yar matlibum
Benim feryad u nalem hasret-1 didar iciindiir hep

(Aska belast ile hosnutum ve sevgilinin cefasina istekliyim. Dolayisiyla benim

feryat ve inleyislerim hep sevgilinin giizel yiizii igindir.)

Beytin birinci misrasinda sair agk belasindan hosnut ve yarin cefasina istekli
oldugunu ifade etmektedir. Divan edebiyatinda asik icin ask bela gibidir. Ancak asigin
basina gelen bu agk belasi asigin hosuna gitmekte ve onu ask belasina miiptela
etmektedir. Yarin cefast da asik igin bir lituf gibi oldugundan dolayr asik yarin
cefasina her zaman talep etmektedir. Seref Hanim bu nedenler cefa ve belaya karsi
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istekli bir tavir sergilemektedir. Beytin ikinci misrasinda da Seref Hanim her zaman
sevgilinin gilizel ylzii i¢in feryat ettigini ifade ederek askinin biylkligini dile
getirmektedir. Bu ask Seref Hanim’in Mevlevi bir sair oldugunu diislindiigiimiiz de
ilahi agka daha yakindir. Mevlevilikte Hz. Muhammed (s.a.v.)’e derin bir saygi ve
sevgi duyulmaktadir. Bu nedenle Seref Hanim’in beyitte kastettigi sevgilinin giizel
yluzii Hz. Muhammed (s.a.v.)’in gilizel ylizii olabilmektedir. Seref Hanim Hz
Muhammed (s.a.v.)’e icten sevgi duyan sairlerden biridir. Ve dolayisiyla beytinde de
sevgisini gostermistir diyebiliriz. Beyitte bela ve feryat, cefa ve hasret, yar ve didar

kelimeleri miirettep leff-ii nesre bagvurulmustur.
4. Tehi sanma ko ta‘n1 zahid ‘ugsak-1 ciger-risii
Bu ah u nalisi bu stzisi dildar i¢lindiir hep

(Ey zdhit ayplamayr birak. Cigeri yarali dsiklarin bu éh ve inlemeleri, bu

vanmalart hep sevgili igindir.)

Beyitte divan edebiyatinda sik olarak ge¢en zahidin her zaman rindin ¢atismasi
ele alimmustir. Zahit “goriiniiste ¢ok dindar olup irfan1 olmayan kimse, kaba sofu”
(Ayverdi, 2006) anlamina gelmektedir. Insanlara dine uygun olmayan seyler icin
vaazda bulunur. Ancak kendisi soyledigi seyleri yerine getirmez. Dinin kurallarina

uymayan insanlari elestirerek ayiplamaktadir.

Rint ise “goriiniise ve diinya islerine kiymet vermeyen, kurallardan uzak, biitiin
varlig1 kendi i¢ diinyasina goére degerlendiren, goniil goziiyle goren, hos goriili,
kalender, ickiye diiskiin ve derbeder goriiniisliniin aksine arif, hakim, goniil ehli”
(Ayverdi, 2006) kimsedir. Beyitte cigeri yarali agiklar rinttir. Sevgiliye duydugu agktan
dolay1 ah ederek inler. Ancak rindin sevgiliye duydugu ask ilahi agktir. Bu nedenle sair
zahide artik cigeri yarali asiklart kinamamasi gerektigini asiklarin ah ve inlemelerinin
sevgili i¢in oldugunu ifade etmektedir. Beyitte zahit, ussak, ciger-ris, ah, dildar

kelimeleri tenasiibe, zahide seslenme oldugu i¢in nida sanatina bagvurulmustur.
5. Seref aziirde olsam da yine ben idemem sekva
Ne care ¢ekdigim endlh u mihnet yar igiindiir hep

(Kirilmis bir Seref olsam da yine ben siiphe edemem. Ne care ¢ektigim keder ve
stkinti hep sevgili i¢indir.)
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Beytin biitiiniinde sair kendisinin kirilgan oldugunu ifade ederek ¢ektigi
sikintinin  sevgili i¢in oldugundan siiphe edemeyecegini ifade etmektedir. Sair
sevgiliye kirllgan oldugunu ancak maalesef yine de kirgin olmasina ragmen sevgili
icin gam ve keder ¢ektiginden siiphesi olmadigini dile getirerek sevgiliye olan askini

ifade etmektedir. Beyitte endtih, mihnet, aziirde kelimeleri tenasiip sanatina 6rnektir.

2.12. Gazel 12
(Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘iliin)

1. Subha dek baht-1 siyehle hasb-i hal itdim bu seb
Diismene ey mah-ri ‘arz-1 melal itdim bu seb

(Bu gece siyah bahtimla sabaha kadar sohbet ettim. Ey ay yiizlii sevgili! Bu

gece diismana hiiziinlii halimi arz ettim.)

Beytin birinci dizesinde sair geceden sabaha kadar kara bahtiyla sohbet ettigini
ifade ederek ikinci misrada da sevgiliye ay yiizlii ibaresiyle seslenerek bu siyah bahtini
bir diisman ile bagdastirip bu diismana hiiziinlii halini sundugunu ifade etmektedir.
Sair hayat yolunda cektigi sikintilardan Otiirli bahtin1 kara ifadesiyle tanimlamistir.
Gece boyunca kara bahtini diisiinerek sabahladigin1 ve bu nedenle uykusuz bir
gecirdigini ifade etmektedir. Sairin kara bahtiyla konusmasi aslinda kara bahtiyla ilgili
diisiincelere dalmasi anlamina gelmektedir. Beytin ikinci misrasinda da sair kara
bahtin1 diismana benzeterek ona hiiziinlii halini sundugunu ifade etmektedir. Kara baht
“talihsizlik, kotii sanshilik, kadersizlik” (Ayverdi, 2006) anlamlarina gelmektedir. Sair
kara bahtiyla bir diisman ile yiizlesir gibi yiizlestigini ve ona iziintiili halini
sundugunu soylemektedir. Ayrica sair Ay ve gece kelimeleri arasinda cagrisimda
bulunmustur. Oyle ki ay gece etrafi aydinlatmakla gorevlidir. Ay yiizlii sevgili de gece
boyunca kara bahtiyla diisman gibi savagan saire bir aydinlik vesilesi olmaktir. Beyitte
subh ve seb, baht-1 siyeh ve diisman, hasb-i hal ve arz-1 melal arasinda gayr-i miirettep
leff-ii nesre, subh ve seb arasinda tezata, baht-1 siyehin diismanla bagdastiriimasi ile
teshise seb kelimelerinin tekrariyla tekrire, Ey mah-r0i ibaresiyle nida sanatina

basvurulmustur.
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2. Kilca kald1 canim amma siinbiil {i seb-bi ile
Bahs-i ziilfin uzadup ¢ok kil i kal itdim bu seb

(Canim incecik kaldr ama bu gece siimbiil ve sebboy ile saginin sohbetini uzatip

¢ok dedikodu yaptim.)

Bilindigi iizere nergis ve sebboy divan edebiyatinda en sik kullanilan ¢icek
tiirlerinden biridir. Nergis kokusu ve koyu rengi ve sekli itibariyle sevgilinin sagina
sebboy da yine gece agmast ve kokusu itibariyle sevgilinin siyah sagina ve ziilfline
benzetilir (Agil, 2015, s.16). Beyitte de sair caninin sevgilinin sag¢inin giizelliginden
incecik kaldigini ancak yine de nergis ve sebboy ile sevgilinin ziilfiiniin sohbetini
uzatip dedikodu yaptigini dile getirmektedir. Sevgilinin nergis ve sebboya benzeyen
ziliifleri sairin bir gece boyunca nergis ve sebboyla uzun uzun dedikodu yapmasina
sebep olmustur. Beyitte dikkat edilmesi gereken bir diger hususta dedikodunun gece
olmasidir. Gece acan bir ¢icek olan sebboyun giizel kokusu sairin sevgilinin giizel ve
siyah saglarinin dedikodusunu yapmaya sebep olmustur. Beyitteki bir diger 6nemli
nokta ise sairin sevgilinin uzun, kivrimli ve giir saglarinin tipki nergis ve sebboy gibi
olmasidir. Ancak sevgilinin bu uzun ve giir sa¢larina karsilik sairin cani bir kil gibi
kisacik kalmistir. Beyitte dikkat ¢ceken diger bir husus ise sairin 6zellikle zaman olarak
geceyi ele almasidir. Bilindigi iizere Seref Hanim Mevlevi bir sairdir. Bu nedenle
Mevlana’nin diisiinceleri onun diislince yapisina ve siirine yon vermistir. Dolayisiyla
sair beyitte Mevlana’nin diigiin gecesi olarak nitelendirdigi seb-i arusa telmihte
bulunmustur. Mevlana’ya gore O6liim yeni bir baslangigtir. Sevgiliye kavusmanin
yoludur. Ona gdre 6liim tipki diigiin gibi gonle kavusma sevinci yasatan kutlu bir bir
seydir. Bu nedenle 6liim gecesini diigiin gecesi olarak isimlendirmistir. Sair de seb-i
arus arus gecesinde ilahi muhabbete mazhar oldugunu ve sevgili ile bu gece boyunca
muhabbet ettigini ifade etmistir. Beyitte kil, zilf, stimbiil, seb-bu, bahs, kil-ii kal
kelimeleri arasinda tenasiibe, canin kila benzetilmesi ile tesbih-i beliye, sairin siimbiil

ve sebboy ile dedikodu etmesi ile teshise bagvurulmustur.
3. Dondi mi bir giin muradimca tefekkiir eyleytip
Yine ¢arh-1 kine-haha infi‘al itdim bu seb
(Bu gece kindar felege yine darildim. Diisiiniip bir kere istegime gore dondii

mii acaba?)
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Tefekkiir etmek “derin disiinmek™ (Ayverdi, 2006) anlamina gelmektedir.
Tefekkiir eden insanoglu ¢evresindeki iyiyi ve kotliyii, hayirli ve hayirsiz isleri daha
Iyi anlama kabiliyetine sahip olur. “O halde yaratanla yaratamayan bir olur mu? Siz
diistinmez misiniz?” (Nahl, 17/19). Ayeti diisiinmenin 6nemini bildirmektedir. Yine bu
nedenle tasavvufta tefekkiiriin onemi biiyiiktiir. Ozellikle Mevlevilikte semazenler
sema halinde iken Allah’1 tefekkiir ederek donerler. Sairin 6zellikle gece ifadesini
belirtmesi de Mevldna’nin seb-i arusuna atiftir. Seb-i arus Mevlana i¢in diigiin
gecesidir. Bu gece ilahi aska ererek Allah’a kavustugu gecedir. Bu nedenle 6liim
giinilinii diigiin gecesi olarak nitelendirmistir. Dolayisiyla sair beyitte kindar felegin bir
giin bile muradinca tipki sema halinde olan bir semazen gibi tefekkiir ederek
donmedigini ifade etmektedir. Felegi kindar olarak niteleyen sair basina gelen
talihsizliklerden oGtiirii onu suglamaktadir. Ve felekten sikayet¢i olmaktadir. Beyitte
sairin soru soruyormus gibi bilip bilmezlikten gelmesi tecahiil-i arif sanatina; tefekkiir,

donmek, felek, kindar, murat kelimeleri tenasiip sanatina 6rnektir.
4. Ta seher her gice derd-i ‘ask ile bidarim ah
Sanma ancak hab u aram1 muhal itdim bu seb

(Sehere kadar her gece ask derdiyle uyamgim ah! Ancak bu gece uyku ve

dinlenmeyi imkdnsiz ettim sanma.)

Sair beytin birinci misrasinda her gece sehere kadar ask derdiyle uyanik oldugu
ifade ederken ikinci misrada sevgiliye seslenerek ancak bu gece uyku ve huzuru
imkansiz hale getirmedigini soylemektedir. Bilindigi {lizere divan edebiyatinda ask
derdi asiklarin gecelerini haram eder ve geceleri uyuyamamalarma sebep olur. Asiklar
sevgiliyi diisiinlirken gozlerine en ufak bir uyku dahi girmemektedir. Seref Hanim da
sevgiliye duydugu aski sabaha kadar goziine uyku girmedigini sOyleyerek ifade
etmistir. Ancak ikinci misrada bu gece uyku ve huzuru kendine imkansiz kilmadigim
ifade etmistir. Seref Hanim’in bu tutumu ile kendine ufakta olsa aciyarak uyku ve
huzuru hak ettigini dile getirmistir. Seref Hanim’in ask derdi Mevlevi bir sair
oldugundan otiirii Allah (c.c.)’a veya Hz. Muhammed (s.a.v.)’e duyulan bir sevgi
olabilmektedir. Sairin hem ilahi hem beseri ask ile yazilmis gazelleri bulundugundan
otirti beseri aska dair yazilmis bir beyitte olabilmektedir. Beyitte Sseher, gece
kelimeleri arasinda tezata; hab, aram, gice, seher, bidar kelimeleri arasinda tenasiibe

yer verilmistir.
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5. Salma kog basiii i¢iin ferdaya ‘id-i vashia
Cani1 kurban nezr idiip kanim helal itdim bu seb

Salma kog¢ basin i¢in yarina kavusma bayramina canimi kurban adayip kanimi

helal ettim bu gece.

Seref Hanim beytin biitiiniinde kurban ibadetine atif yapmistir. Kurban sozliikte
“yaklagsmak Allah’a yakinlik saglamaya vesile olan sey” (Uzun, 2007, S.21)

anlamlarma gelmektedir.

“Arapca ’da gerek maddi gerekse manevi her tiirlii yakinligi ve yakin olmay1
kusatacak bir anlam yelpazesine sahip olan kurban kelimesi dini terminolojide
kendisiyle Allah’a yaklasilan seyi, 6zel olarak da Allah’a yakinlik saglamak, yani
ibadet (kurbet) amaciyla belli vakitte belirli cinsten hayvanlari kesmeyi ve bu amagla

kesilen hayvani ifade eder” (Giig, 2002, 5.433).

Seref Hanim da beyitte kurban1 kavusma bayrami olarak ifade ederek kocun
basini vermemesini istemektedir. Sairin kogcun canini kurban etmek istemesinin sebebi
bu gece kendi canin1 kurban ederek kanini helal etmesidir. Seref Hanim sevgili igin
ko¢ yerine kendi canim1 feda ettigini ifade etmektedir. Kurban insan1 Allah’a (c.c.)
daha cok yaklastiran bir ibadet olmas1 sebebiyle sairin kog¢ yerine canini feda etmesi
sevgilisine veya Allah’a (c.c.) daha c¢ok yaklasmak ve sevgiliyle bir olmak
istemesinden kaynaklanmaktadir. Sair kogun basi i¢in ¢ok kavusmak istedigi sevgiliye
o gece canin1 kurban adayip kanimi helal ettigini ifade etmektedir. Beyitte dikkat
edilecek bir diger hususta Hz. Ibrahim ve oglu Hz. Ismail kissasina telmih yapilmis
olmasidir. Bu kissada Hz. Ibrahim Allah (c.c.)’m oglu Hz. Ismail’i kendisine kurban
etmek istemesinin iizerine Hz. Ibrahim oglu Hz. Ismail’i tam kurban edecekken gokten
bir kog iner ve Hz. Ibrahim’in bu imtihani gectigi soylenilerek kog¢ kurban edilir
(Harman,2001). Seref Hanim bu kissaya telmih yaparak sevgili i¢in kendi canini feda
ettigini ifade etmektedir. Beyitte Hz. Ibrahim kissasina atif yapildig1 igin telmihe; kog,

bas, nezr, can, vasl kelimeleri arasinda tenasiibe bagvurulmustur.
6. Pister-i gamda yatur dil-hasteyim derman igiin
Aglayup Hak'dan temenna-y1 visal itdim bu seb

(Hasta gonliim gam déseginde yatar. Derman i¢in bu gece Allah(c.c.) tan
kavusma arzu ettim.)
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Sair beytin birinci misrasinda gonliiniin hasta oldugunu dile getirerek gam
doseginde yattigimi ifade etmektedir. Hastaliginin dermani i¢in bu gece aglayarak
Allah (c.c.)’tan kavusma arzu etmektedir. Seref Hanim’1n hayal diinyasinda sevgiliye
kavusma arzusu yatmaktadir. Sevgiliye kavustugunda gam doseginde yatan hasta
kalbinin derman bulacagini ifade etmektedir. Divan edebiyatinda asik siirekli sevgiliye
kavusma hayali kurarak vuslata ermek ister. Asik sevgiliye kavustugunda kalbindeki
tiim gam ve keder hastaligi derman bulur. Sair de hastaliginin gam ve keder hastaligi
oldugunu ifade ederek gonlii hasta bir asik oldugunu dile getirmistir. Beyitte pister,
yatur, dil-haste, derman kelimeleri arasinda tenasiibe, hasta gonliin gam doseginde

yatmasi ile teshise, dil-haste ve derman kelimeleri arasinda da tezata bagvurulmustur.
7. Ma-cera-y1 ‘agki bir nebze idiip serh u beyan
Ben Seref bi-¢areyi hayretle 1al itdim bu seb

(Ask macerasim biraz anlatip serh ederek ben c¢aresiz Seref’i hayretle

susturdum bu gece.)

Seref Hanim beyitte kendisinin agk macerasini biraz serh ve beyan ettigini ifade
ederek hayretle caresiz Seref’i susturdugunu dile getirmektedir. Serh kelime olarak
sozliikte “agma, ayirma, yarma”lanlamina, beyan ise “agiklama, anlatma, sdyleme”
(Ayverdi, 2006) anlamina gelmektedir. Seref Hanim agsk macerasini bir nebze de olsa
derin bir sekilde anlattigini ifade ederek kendisini hayretler icinde biraktigini ve
Seref’1 susturdugunu dile getirmektedir. Seref Hanim aski bir maceraya benzeterek bu
ask macerasini anlatirken bu agki gonlii ile anlatmis ve Seref’i yani kendisini hayretler
icinde birakmistir. Seref Hanim bu serh ve beyan karsisinda caresiz bir duruma
distiiglinii ifade ederek hayretler icinde kaldigimi dile getirmistir. Beytin ikinci
misrasinda kendi poetikasini 6ven bir usliib ile de Seref Hanim’1 bu giizel serh ve
beyan karsisinda susturdugunu ifade etmektedir. Beytin birinci misrasinda ask
macerasini kendisi serh ve beyan ettigini ifade etmekte ancak ikinci misrada ise yine
kendisini bu serh beyan karsisinda hayretler icerisinde susturdugunu dile
getirmektedir. Sair bu tavriyla siiri akliyla degil gonliiyle yazdigini ve gonliintin aklini

hayretler igerinde susturdugunu ifade etmektedir. Beyitte aski bir macera kitabina
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benzettigi icin tesbih-i beliye, macera, agk, serh, beyan, lal etmek kelimeleri arasinda

tenasiibe yer verilmistir.

2.13. Gazel 13
(Mef*alii Fa‘ilatii Mefa‘ilii Fa‘iliin)

1. Ol serv-i hos-hiram ne ‘alemdedir ‘aceb
Ol gonca-i meram ne ‘alemdedir ‘aceb

(O hosca saliman servi ne dlemdedir acaba? O istekli gonca ne dlemdedir

acaba?)

Beytin birinci misrasinda sair hosga salinan servinin ne yaptigini nerede
oldugunu merak etmektedir. Divan edebiyatinda servi sevgilinin boyuna benzetilir.
Sevgilinin boyuna benzetilmesinin sebebi sevgilinin boyunun tipki servinin boyu gibi
olduk¢a uzun olmasidir. Dolayisiyla sevgilinin boyunun serviye benzetilmesi
miibalagaya neden olmaktadir. Divan edebiyatinda servi Allah (c.c.) ile de
bagdastirilmistir. Oyle ki servinin uzun ve dimdik olusu Allah’in birligini ifade eder.
Yaz ve kis yesil kalmas1 bereketi sembolize eder. Genelde mezarliklarda bulunur.
Mezarliklarda bulunmasinin sebebi riizgdrda salinan servinin Allah diyerek
metfunlarm bagislanmas: inancina bagli olmasidir. Asik igin servi bu nedenle hem
6lim hem yasam temsil etmektedir. Servi salindik¢a yasam Olen asik mezarlikta
stirekli serviyi goérmenin mutluluguyla hem hal olur. Bu nedenle asigin serviyi
sevgilinin boyuna benzetmesinin pek ¢ok sebebi bulunmaktadir (Hakverdioglu, 2016,
5.219-221). Seref Hanim da sevgilinin boyunu serviye benzeterek hos bir sekilde
salindigini ifade etmektedir. Ve bu hosca salinan servinin ne alemde oldugunu merak
ederek soru sormaktadir. Beytin ikinci misrasinda ise sair istekli goncanin ne alemde
oldugunu merak etmektedir. Divan edebiyatinda gonca heniiz yapraklarini agmamis
cicek veya giil anlamina gelmektedir. Agilmayan goncanin i¢inde sirlar bulunmaktadir.
Bu nedenle divan edebiyatinda gonca sevgilinin dudagina benzetilir. Goncanin iginde
sevgilinin inci gibi disleri ve sakladigi sirlar bulunur. Acildiginda bu giizellikler ve
sirlar agiga cikar ve asigr sevindirir. Gonca dudak disinda defter ve kadehe
benzetilmistir. Kadehe benzetilmesinin sebebi gonca gibi i¢inde kirmizi renkte icki

barindirmasi, deftere benzetilmesinin sebebi de ig¢inde birden fazla yaprak tasiyor
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olmasidir (Pala, 2017, s.168). Seref Hanim da beyitte goncay1 agmaya istekli bir ¢icek
olarak nitelemis ve hangi alemde oldugunu i¢indeki sirlart merak ettigini ifade ederek
soru sormustur. Beyitte servi ve gonca, hos-hiram ve meram kelimeleri arasinda
miirettep leff-ii nesre, dlem ve acep kelimelerinin tekrar edilmesi ile tekrire, soru
sorulmasindan otiirii istithama, servinin salinmasi ve goncanin istekli olmasi teshise

bagvurulmustur.
2. Amed-siid eyledikge saba ben garibe yar
Itmez mi bir selam ne ‘alemdedir ‘aceb

(Saba riizgdr: ben garip asiga gelip giderken sevgili bir selam etmez mi ne

dlemdedir acaba?)

Sair beyitte saba riizgar1 gelip giderken sevgilinin kendisine saba riizgarindan
selam gondermesini istemektedir. Saba divan edebiyatinda sevgilinin saginin kokusunu
as18a ileten bir riizgar c¢esididir (Pala, 2017, 5.383). Bu nedenle sair sevgiliye 6zlemini
ve hasretini gidermek igin saba riizgarinin sevgiliden selam getirmesini istemektedir.
Beyitte dikkat edilecek hususlardan biri de sairin kendisini garip ifadesiyle tanitmig
olmasidir. Garip sozliikte “kimsesiz zavalli bicare kimse” (Ayverdi, 2006).
Anlamlarina gelmektedir. Sairin kendisini kimsesiz ve zavalli biri olarak gostermis
olmast1 kaynaklarda hayati boyunca hi¢ evlenmedigi ve ¢ocuk sahibi olmadigi
bilgisinden otiiri  kaynaklamiyor olabilmektedir. Ayni zamanda vefat eden
akrabalarindan kalan borglar1 6demek zorunda kalmasi da onu c¢aresiz ve kimsesiz bir
kisilige doniismesine sebep olmustur. Dolayisiyla sevgiliden gelen bir selam kimsesiz
ve garesiz sairin gonliinii saadetle doldurmasini saglayacaktir. Bagka hususlardan biri
de sair sevgilinin ne alemde oldugunu merak ederek sorularina cevap aramaktadir.
Beyitte saba riizgarinin gelip gitmesi ile teshise, sairin soru somasi ile istifhama, amed-

sud, saba, yar, selam kelimeleri arasinda da tenasiibe bagvurulmustur.
3. Ey peyk-i ah gérmege ol nazeninimi
Kil sa‘y u thtimam ne ‘alemdedir ‘aceb

(Ahimin habercisi o nazli sevgiliyi gormesin. Calisip ¢abala ve gayret goster.

Ne dlemdedir acaba?)

Divan siirinde asik sevgiliye olan hasret ile sevgiliye ah eder. Bu ahin dumani
Oylesine kuvvetlidir ki goklere yiikselerek sevgiliye ulasir. Bu nedenle sair beyitte ahi

62



haberciye benzetmistir. Peyk, “Osmanli Devleti’nde sehzadelere muhafizlik yapan ve
bu is i¢in hizli kosucu olarak egitilmis askere verilen isimdir” (Ayverdi, 2006). Bu
nedenle sair ahini, sevgiliye iletmek i¢in tipki peyk gibi ¢aba gdsterek hizlica kosan bir
askere benzetmistir. Sair beytin ikinci misrasinda ise sa’y ibadetine atifta bulunmustur.
Sa’y, hacilarin Safa ile Merve tepesi arasinda siiratle gidip gelmesi ile yapilan bir
ibadettir. Sair ahina seslenerek bu ah haberinin sevgiliye ulagmasi i¢in sa’y ibadetini
yerine getiren hacilar gibi gayret gostermesini istemektedir. Beyitte peyk, ah, sa’y,
ihtimam nazenin kelimeleri tenasiip sanatina, peyk ve sa’y kelimeleri tevriye sanatina,
sairin soru sormasi istitham sanatina, sa’y ibadetinin hatirlatilmasi telmih sanatina

Ornektir.
4. Yok gordigiim sikeste dili kime sorayim
Yar ile subh u sam ne ‘alemdedir ‘aceb

(Kirik gonlii gordiigiim yok kime sorayim? Yar ile sabah aksam ne dlemdedir

acaba?)

Sair beytin birinci misrasinda kirik bir goniilden bahsetmektedir. Ancak bu
kirik gonlii goremedigini ifade ederek sevgili ile sabah aksam ne alemde oldugunu
merak etmektedir. Ancak sairin kirik gonliin yar ile birlikte oldugunu bilmesi kirik
goniil ile bir baglantis1 oldugunu akla getirmektedir. Bu nedenle sairin kendisiyle bir
diyalog halinde oldugu goriilmektedir. Sairin bahsettigi kirik goniil esasinda kendi
gonliidiir.  Sair gonliinii kirik ifadesiyle bagdastirmistir. Sairin  gonliiniin - kirik
olmasinin sebebi ise sabah aksam diisiindiigii sevgilinin kalbini calip baska alemlere
gitmesidir. Sair mecazi anlamda gonliinii ¢elen sevgilinin kendisinin kirtk gonlityle
sabah aksam hembhal oldugunu bildirmekte ve ne dlemde oldugunu merak etmektedir.
Sairin sevgiliye ulagsma arzusu, sevgilinin sairin kirik gonlilyle olan miinasebetini
dogurmustur. Beyitte asil diisiince her an sevgiliyi diisiinen sairin gonliiniin artik
sevgiliye ait olmus ve kirik gonliiniin de sevgiliyle birlikte baska alemlere gitmis
olmasidir. Sairin gonliinii kirik olarak ifade etmesinin sebebi de sevgiliden uzak
kalmanin acisi ile burkulmus ve hasret acis1 ¢ekiyor olmasindan kaynaklanmaktadir.
Beyitte sulh ve sem kelimeleri arasinda tezata, sairin soru sormasi ile istithama

basvurulmustur.

5. Aglar Seref firak ile gizce sabaha dek
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Ya Rab o bedre-i tam ne ‘alemdedir ‘acep

(Seref ayrilik ile gece sabaha kadar aglar. Ya Rab! O dolunay ne haldedir

acaba?)

Sair beytin birinci dizesinde kendisine hitap ederek ayrilik acisiyla gece sabah
olana kadar agladigimi ifade etmektedir. Beytin ikinci misrainda dolunayin ne halde
oldugunu dile getirmektedir. Dolunay esasinda sevgilidir. Sair dolunay1 sevgiliye
benzetmis ve gece boyunca o dolunaya benzeyen sevgiliden ayri kaldigi i¢in agladigini
dile getirmistir. Gece ¢ikan ay, dolunay oldugunda miithis bir gorsel sunmaktadir. Sair
de dolunayin o giizelligini sevgili ile bagdastirarak sairin karanlik gecelerine 151k olan
sevgilinin hasretiyle sevgilinin ne halde oldugunu merak etmektedir. Dolunayin

Arapca karsilig1 bedr, bedr-i tam veya bedr- kamildir.

“Sozliikte ‘olgun, tamam, kadmil’ anlamia gelen, aym en parlak ve dolgun
halini ifade eden bedir, Tiirk¢e *de ‘dolunay, aymn on dordi’ gibi tabirlerle karsilanir,
ayrica edebl metinlerde bedr-i miinir, bedr-i tamam, bedr-i kdmil, mah-1 sebefrliz, mah-
1 taban, mah-1 miinevver gibi isimlerle de anilir. Bedir ayin en iri, en 1s1kl1 devresidir”

(Celebioglu, 1992, 5.324).

Bedr hem beseri hem manevi manada edebiyatta pek ¢ok terimlere ve unsurlara
benzetilmistir. Manevi manada tasavvufta tevhidi beserl manada sevgilinin giizelligini
ve yanagini temsil etmektedir. Ayin sevgilinin yiiziine benzetilmesinin sebebi ayin
tizerindeki kara lekelerin sevgilinin yanagindaki ayva tiyleri ile benzerlik
gostermesidir. Gece dolgun ve iri goriinen ay sevgilinin yanagidir. Asigin kararmig
gonliinii aydinlatmaktadir. Ay yarim iken tam olgunlagsmamisken dolunay oldugunda
kemale erer. Dolunay Hz. Muhammet (s.a.v.)’in sakku’l kamer hadisesinde de
geemektedir. Ayni zamanda dolunaymm Hz. Yusufun riiyasinda diger yildizlarla
birlikte Hz. Muhammet (s.a.v.)’e secde ettigi bilinmektedir. Dolunay gokyiiziinde
giimiise giines ise altina benzetilmistir (Celebioglu, 1992, s.324). Tiim bu bilgilerin
1s1ginda Seref Hanim sevgilisini ayin en giizel ve dolgun sekli olan dolunaya
benzetmis ve ne halde oldugunu merak ederek sorular sormustur. Seref Hanim gece
dolunayin ¢ikmasini beklerken ayrilik hasreti ile sabaha kadar agladigini ifade etmistir.
Beyitte sevgilinin dolunaya benzetilmesi ancak benzetilenin sdylenmesi {lizerine agik

istiareye, gece ve sabah kelimeleri ile tezata bagvurulmustur.
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2.14. Gazel 14
(Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa“iliin)
1. ‘Ata-y1vaslile ‘ussaka icra-y1 sehalik yap
Nolur bir kerre de agyara cana bi-vefalik yap

(Kavusma ihsanm ile asiklara comertlik yap. Ey! Sevgili ne olur bir kere de

baskasina (rakip) vefasizlik yap.)

Beyitte divan edebiyatinin yapi taslar1 olan asik, masuk ve rakip tgliisii ele
alinmustir. Sair sevgiliye seslenerek asiklara kavusma liitfunda bulunmasini ve bir kere
dahi olsa rakibe vefasizlik yapmasini istemektedir. Divan edebiyatinda sevgili asigi
hasret ve ayrilik acisi ile bas basa birakarak asigi iimitle iimitsizlik arasinda birakir
(Kaya, 2020, s.53). Sevgili daima asiga karsi vefasiz ancak rakibe karsi vefalidir.
Dolayisiyla Seref Hanim sevgiliden asiklara kavusma ihsaninda bulunup onlara vefali
davranmasini istemektedir. Divan edebiyatinda sevgili genel manada rakiple bir olarak
as181 perisan ederler. Asik bu perisan halini sevgiliye bazen ah ederek bazen sevgiliden
kavusma isteginde bulunarak ifade eder. Ancak sevgili asigin bu garip ve perisan
halini gérmemezlikten gelerek yine rakiple bir olur. Divan edebiyatinda asik rakibin
daima diismanidir. Rakip dedikoducu ve kiskanctir. Asiga sevgili hakkinda yanlis
bilgiler verir. Bu nedenle asigin birinci diismanidir. Dolayisiyla sik rakibi domuz, tilki,
akrep, zag, seytan, dev, kafir, gammaz, iftiraci, egri, yavuz, nadan, diken, bela, kara
yiizlii, bed cehreli vs. gibi sifatlarla niteler. Beyitte vasl, ussak, seha, bi-vefa ussak
kelimeleri arasinda tenasiibe, yap kelimesinin tekrar1 1ile tekrir sanatina

basvurulmustur.
2. Gerekdir ademe nik i bedi fark eylemek yohsa
Deni-tab‘ afilamaz eylik yap istersefi fenalik yap

(Insanogluna iyi ve kétiiyii fark etmek gerektir. Yoksa iyilik yap, istersen fenalik

yap algak tabiath olan insan anlamaz.)

Sair beyitte insanin 1yiyi ve kotiiyii fark etmesi gerektigini yoksa ne kadar 1yili
yapsan veya kotiliik yapsan da alcak tabiathh olan insan senin ne yaptigini
anlamayacagini ifade etmektedir. Bu baglamda sair insanoglunun iyiyi ve kotiiyi

ayirma yetenegi olan bir varlik oldugunu hatirlatmaktadir. Allah’in insanoglunu diger
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varliklardan ayr1 tutmasinin sebeplerinde biri de vicdan sahibi olmasindan kaynaklanir.
Vicdan iyi ve kotlyii ayirt edebilme yetenegidir. Ancak vicdan her insana nasip
olmayan mefhumlardan biridir. Oyle Kur’an-1 Kerim de bu diisiinceyi destekler

nitelikte bir ayet vardir.

“Ey iman edenler, Allah'a sigmip, emirlerine yapisir, giinahlardan arinip,
azaptan korunursaniz, o size, iyi ile kotiiyii ayirt edecek bir anlayis verir. Kusurlarinizi

siler, sizi koruma kalkanina alir, bagislar. Allah biiyiik liituf sahibidir” (Enfal/28)

Bu ayette insanogluna hediye edilen iyiyi ve kotiiyli birbirinden ayirmanin
ancak Allah’a siginarak gilinahlardan sakinildiginda kazanilacag: bildirilmistir. Sair de
bu oOzellige sahip olmayan, Allah’in emirlerine karsi gelen insanin algak tabiath
oldugunu ve iyi ile kotiiyii birbirinden ayirma hasletini elde etmedigini ifade
etmektedir. Beyitte nik ve iyilik, bed ve kotiiliikk kelimeleri arasinda miirettep leff-ii

nesre ve tezata basvurulmustur.
3. Tevazu‘ ehlinifi kadri olur bala-ter elbette
Olursai padiseh zahirde ma‘nide gedalik yap

(Tevazu sahibinin kiymeti daha yiiksek olur elbette. Padisah olursan goriiniiste

ve mdandda kélelik yap.

Sair beytin beytin birinci misrasinda tevazu sahibi insanin kiymetinin normal
insandan daha yiiksek oldugunu ifade etmektedir. Sair ikinci misrada da tevazu sahibi
olabilmek i¢in goriinliste padisah olsan da i¢ aleminde kolelik yapilmasi gerektigini
ogiitleyerek diistincenin pekismesini saglamistir. Kelime olarak tevazu algak goniilliik
anlamina gelmektedir. Algak goniil sahibi olan insanin 6zelligi kibirli olmamasi ve
biiyliklenmemesidir. Bu nedenle sair kibirlenmeyen insanin manevi anlamda
makaminin diger insanlardan daha yiiksek oldugunu ifade etmektedir. Saire gore dis
goriiniis, makam ve mevki sahibi olmak tevazulu olmaya yetmemekte ve bu tevazu
sahibi olabilmek i¢in yliksek makamda olan kisinin i¢ aleminde kole gibi davranmasi
gereklidir. Beyitte kole kavrami mecazi anlamda kullanilmistir. Koélelikten kasit
aslinda insanin kendi nefsini terbiye ederek asil sahibimiz olan Allah’a tam
teslimiyetle inanmaktir. Insanin bulundugu yiiksek makam ve mevkiye aldanmadan
kibirlenmeden ona verilen nimetlerin sadece Allah’tan geldigine inanarak yoluna

devam etmesi gerektigidir. Beyitte zahir ve mana kelimeleri arasinda tezata, tevazu ve
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geda, bala-ter ve padisah kelimeleri arasinda gayr-i miirettep leff-ii nesre

bagvurulmustur.
4. Benimle ta-be-key biganelik ey baht-1 kec-reftar
Arada gah bari hah u na-hah asinalik yap

(Ey kotii gidisli talih, benimle yabanciligin ne zamana kadar devam edecek?

Bari arada bir isteyerek ya da istemeyerek de olsa benimle yakinlik kur.)

Sair talihinin kotii gidisatindan sikdyet etmektedir. Talihinin ona yabanci
oldugunu ve bu yabanciliginin ne zamana kadar devam edecegini sdylemekte kisacast
artik talihinin ona gililmesini istemektedir. Bu duruma hi¢ olmazsa talihinin ona
isteyerek ya da istemeyerek de olsa ona geri donmesini dile getirmistir. Beyit Seref
Hanim’in genellikle bahsettigi felekten sikdyet konusu ele alinmistir. Talihin
kendisiyle yakinlik kurmasini istemesi teshis sanatina, bigne ve asina kelimeleri tezat

sanatina, Talihe seslenmesi nida sanatina ornektir.
5. Hayal-i yar ider dil hanesine her gice tesrif

Yetis ey su‘le-1 ah-1 derinum reh-niimalik yap

(Yarin hayali géniil hanesine her gece tesrif eder. Ey istirapli i¢ yanginim yetis
yol arkadashig: yap.)

Sair beyitte yarin hayalinin her gece goniil hanesine tesrif ettigini ifade
etmektedir. Ikinci misrada bu goniil hanesine gelen hayale yoldashk yapmas: igin
istiraplt 1¢ yangminmi cagirmaktadir. Sairin istirapli i¢ yanginini goniil hanesine
cagirmasindaki sebep yarin hayali bu haneye geldiginde igindeki istirabi sevgiliye
duyurmak istemesinden kaynaklanmaktadir. Beyitte gonliin haneye benzetilmesi ile
tesbih-1 belige, sairin 1stirapli i¢ yanginin ¢agirmasi ve yol arkadasligi yapmak istemesi
ile teshise, hayal, yar, dil, hane, sule, ah, derun kelimeleri ile tenasiibe, Sairin i¢

yanginina seslenmesi ile nida sanatina bagvurulmustur.
6. Seref geh sarki soyle geh gazel vasf-1 dehaninda
Stiihan-sencana gel bu vechile miiskil-giisalik yap

(Seref agzimn niteliginde bazen sarki bazen gazel soyle. Olgiilii konusarak gel

bu sebeple miiskiilleri halledip ag.)
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Beyit Seref Hanim’in poetikasini ifade eden beyitlerden biridir. Poetika
“Sairlerin kendi siirleriyle ilgili tespit ve degerlendirmelerini, bir baska ifadeyle poetik
goriislerini icerir” (Topak, 2017, s.1). Dolayisiyla Seref Hanim beyitte kendi siirsel
tislubundan birka¢g Ornekler vermistir. Beytin birinci misrasinda Seref Hanim
kendisinden bazen sarki bazen de gazel sdylemesini istemektedir. Bu nedenle Seref
Hanim gazel ve sarki tiirline énem gostermektedir. Beytin ikinci misrasinda Seref
Hanim yine kendisine seslenerek ol¢iilii konusup zorluklari ancak bu sekilde
acabilecegini ifade etmektedir. Ol¢iilii siir mana ve sdzlerin terazinin iki kefesi gibi
birbirine bagli ve uyum icerisinde olmasidir (Topak, 2017, s.118). Seref Hanim
bundan dolay1 Olciilii konusmasinin ya da Olgiilii siirler yazmasinin sonucunda
karsisindaki muhatab1 etkileyerek zorluklarin {istesinden gelebilecegini ifade
etmektedir. Beyitte sarki, gazel, dehan, siihan, kelimeleri arasinda tenasiibe

bagvurulmustur.

2.15. Gazel 15
(Mef*“alii Fa‘ilatii Mefa‘ilii Fa‘iliin)

1. Lal itdi hasretifi dahi gelmez misif ‘aceb
Oldiirdi fiirkatifi dahi gelmez misif ‘aceb

(Hasretin susturdu daha gelmez misin acaba? Oldiirdii ayriligin artik gelmez

misin acaba?)

Beytin birinci misrasinda sair sevgiliye olan hasretinden 6tiirii suskun bir hale
biiriindiigiinii ifade etmektedir. Ikinci misrada da ayriligin kendisini 6ldiirdiigiinii ifade
etmektedir. Hasret “Ayr1 kalinan veya elden kagirilan bir seye karsi duyulan istek,
tekrar goérme ve kavusma arzusu, Ozleyis, Ozlem, istiyak” (Ayverdi, 2006).
Anlamlarina gelmektedir. Sair sevgiliye kavugma 06zlemi c¢ektiginden Otiirii
suskunlastigim dile getirmektedir. ikinci misrada da birinci misray1 destekler nitelikte
ayriligin kendisini 6ldiirdiigiinii ifade etmektedir. Sevgiliden ayrilmak asiklarin higbir
sekilde katlanamayacagi istiraplardan biridir. Bu 1stirap Oyle siddetlidir ki asigin
Olmesine bile sebep olabilmektedir. Sair de bu nedenle ayrilik acisina dayanamayarak

mecazi anlamda 6ldiiglint ifade etmektedir. Beyitte Lal ve 6lmek, hasret ve firkat
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kelimeleri arasinda miirettep leff-ii nesre; dahi, gelmez misin, aceb kelimeleri arasinda

tekrire, sair sevgiliye soru sordugu i¢in de istifham sanatina bagvurulmustur.
2 Bitmez mi nice bir kani insaf u muriivvet
[llerle iilfetifi dahi gelmez misifi ‘aceb

(Baskalariyla yakinligin daha ne kadar siirecek? Vicdanli ve litufkar

davranmisin nerede? Acaba daha gelmeyecek misin?)

Divan edebiyatinda sevgili daima rakip ile yakinlik kurar. Sevgilinin bu hal ve
tavirlar1 asiga eziyet verir. Rakip ile bir olarak asiga eziyet g¢ektiren sevgili asiga
merhamet etmez. Sair de beyitte asigin bu durumunu dile getirerek sitemde
bulunmustur. Sevgiliden vicdanli ve liituf sahibi olmasini istemektedir. Sevgiliden
uzak kalan sair sevgiliye tekrar gelip gelmeyecegi sorusunu sormaktadir. Dolayisiyla
sair beyitte sevgiliye soru sorarak onunla diyalog halinde bulunmustur. Beyitte insaf,
miiriivvet, iilfet, kelimeleri tenasiip sanatina, sairin sevgiliye soru sormasi istitham

sanatina ornektir.

3. Yad eyle riz-1 mahseri ey sih canima
Kiymak m1 niyyetifi dahi gelmez misif ‘aceb

(Ey Suh! Hatirla mahser giiniinii canima kiymak mi niyetin artik gelmez misin

acaba?)

Beytin birinci dizesinde sair sevgiliden mahser gilinlinii hatirlamasim
istemektedir. Bunun nedenini ikinci misrada sevgilinin sairin canina kiymak gibi bir
niyetinin bulundugudur. Bilindigi {izere mahser giinii tiim insanligin, cinlerin, putlarin,
vs. varliklarin hesaba ¢ekilecegi giindiir. O giin herkes yaptig1 her iyiligin ve yaptig
her kotiligin karsiligimi alir. Nitekim Kuran-1 Kerim’deki bu ayetler “Kim zerre
miktar1 hayir yapmigsa onu goriir. Kim de zerre miktar1 ser islemisse onu goriir”
(Zilzal/7-8). Mahser giinii herkesin en ufak bir glinah ya da sevabmn karsiligimi
alacagini bildirir niteliktedir. Seref Hanim bu diislince ekseninde sevgiliye cektirdigi
1stiraplardan  Gtiirii mahser giinlinii hatirlatarak ¢ektirdigi bu sikintilardan hesaba
cekilecegini bildirmektedir. Oyle ki Seref Hanim sevgilini cektirdigi istiraplarin

siddetinin artik asigin canmna kiyma derecesine geldigini ifade etmektedir. Beyitte
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mahger giinline atif yapildigi i¢in telmihe, Sevgiliye seslenildigi i¢in nida sanatina, sair

sevgiliye soru sordugu i¢in istifhama basvurulmustur.
4. Bir giin helak ider beni elbette sevdigim
Ummid-i vuslatifi dahi gelmez misifi ‘aceb

(Kavusmanin iimidi elbette beni bir giin helak eder. Sevgilim artik gelmez misin

acaba?)

Sair beyitte sevgiliye kavusma limidi igerisinde yasadigini ancak artik bu
timidin onu bir giin elbet helak edecegini ifade etmektedir. Helak etmek sozliikte 6lme,
mahvolma, yok olma, perisan olma, bitkin duruma gelme” (Ayverdi, 2006)
anlamlarina gelmektedir. Sair sevgiliye kavusma {imidi icerisinde bir giin perisan
olacagini, mahvolacagini, bitkin duruma diisecegini ifade etmektedir. Bu duruma
diismemek icin sevgiliye seslenerek artik gelmesi gerektigini dile getirmektedir. Ciinkii
asik icin sevgilinin gelmesi vuslatin sona ermesi demektir. Beyitte sevgiliye soru
soruldugu i¢in istithama, vuslat, gelmek, timit, helak kelimeleri arasinda da tenasiibe

basvurulmustur.
5. Hep yada liitfun ah Seref dil-sikesteye
Hic yok mu sefkatifi dahi gelmez misifi ‘aceb

(Hep yabanciya liitfun ah gonlii kiritk Seref’e hi¢ yok mu sefkatin artik gelmez

misin acaba?)

Sair beyitte sevgilinin diisman ile yakinligindan ve diismana liituflarda
bulunmasindan yakinmaktadir. Bu nedenle ah g¢ekerek kendini gonlii kirik bir asiga
benzetmektedir. Divan edebiyatinda yabanci diger bir anlamiyla diisman demektir.
Ancak diisman daima sevgilinin yaninda durmaktadir. Sevgili ise asigin onca 1stirabina
ragmen yine de yabanciyla hemhal olarak asigi perisan hale sokar. Bu nedenle Seref
Hanim sevgilinin her zaman diismana liitufta bulundugunu ancak kendisine hi¢ sefkat
gostermediginden yakinmaktadir. Liituf kelime anlami olarak sozliikkte “iyi muamele,
iyilik, yumusaklik, hosluk” (Ayverdi, 2006). Anlamlarina gelir. Sevgili yabanciya iyi
muamele de bulunurken Seref Hanim’a sefkat gostermemektedir. Seref Hanim bu
baglamda sevgilinin artik gelmesini istedigi i¢in ona bu istegini soru sorarak ifade
etmektedir. Beyitte liitf, sefkat, yad, dil-sikeste kelimeleri arasinda tenasiibe, sair
sevgiliye soru sordugu i¢in istifhama bagvurulmustur.
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2.16. Gazel 16
(Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘iliin)

1. Mah-tabim gurre-i iinsiyyetifi kimdir bu seb
Kimlerifi mihmanisifi hem-sohbetiii kimdir bu seb

(Ay w1gim dostluk kurdugun aydinligin kimdir bu gece. Kimlerin misafirisin
arkadagin Kimdir bu gece.)

Sair beyitte sevgilinin kimlerle dostluk kurdugunu merak etmektedir. Sevgiliye
ay 1s181m ifadesiyle hitap etmekte ve sevgilinin ay gibi parlamasindan o&tiirii
yakinlarindaki dostluk kurdugu ahbaplarinin da parlakliga sahip oldugunu ifade
etmektedir. Dolayisiyla sair sevgilinin bu gece yakinlik kurdugu parlak dostunu merak
ederek sevgiliye soru sormaktadir. Beytin ikinci misrasinda da yine bu gece sevgilinin
kimlerin misafiri oldugunu ve kimlerle arkadaslik ettigini merak ederek sevgiliye soru
sormaktadir. Sair i¢indeki meraki gidermek ve sevgilinin kimlerle arkadaslik ettigini
merak etti§i i¢in sevgiliye soru sorma yoluna bagvurmustur. Sairin sevgilinin
yanindaki dostlarin1 da parlak bir unsura benzetmesi sevgilinin parlakliginin onunla
birlikte bulundugu arkadaglarina da sirayet etmesinden kaynaklanmaktadir. Bilindigi
lizere gece oldugunda ay etrafi aydinlatmakla sorumludur. Ancak tek basina degildir.
Aym yaninda pek ¢ok yildiz da gokyiiziinii aydinlatir. Aya yoldaslik eden yildizlar
gokyliziinii siisleyerek gorsel bir sdlen olustururlar. Bu sebeple sair ayin yanindaki
arkadaslik kurdugu parlak dostlar1 yildizlar ile bagdastirmis olabilmektedir.
Dolayisiyla sair beyitte sevgilinin dostluk kurdugu arkadaglarinin kim oldugunu merak
ederek sorgulayict bir asik tipine biiriinmiistiir. Beyitte mah-tab, gurre, tnsiyet,
mihman kelimeleri arasinda tenasiibe, sevgilinin mehtaba benzetilmesi ile agik

istiareye, kimdir ve bu seb kelimelerinin tekrariyla tekrir sanatina bagvurulmustur.
2. Subh olunca niig-1 sahba-y1 firdk itdim ‘aceb
Kang1 bezmif mestisifi germ-iilfetiii kimdir bu seb

(Sabah olunca sarabin tatlhisindan ayrildim. Acaba hangi bezmin sarhosusun

dostun bu gece kimdir?)
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Beyitte klasik Tiirk edebiyatinin Onemli mazmunlarindan sahba, bezm
kelimelerine yer verilmistir. Sahba kelime anlami olarak “tathi sarap” (Ayverdi, 2006)
anlamina gelmektedir. Sarap renginden dolay1 kana, dudaga, yanaga ve godzyasina
benzetilmistir. Divan edebiyatinda sairler i¢in sarap vazgegilmez bir unsurdur. Bundan
otlirii gazellerde en ¢ok gecen mazmunlardan biri olmustur. Ayni zamanda tasavvufi
anlayista da sarap ilahi agki nitelemektedir. Sairlerin sarabi ilahi agk ya da beseri ask
olarak m1 kullandiklar1 belli degildir (Pala, 2017, s.52). Seref Hanim Mevlevi bir sair
olmasindan otiiri sarabi ilahi agsk manasinda kullanmis olmasi muhtemeldir. Beytin
birinci misrasinda sair sabah olunca tath saraptan ayrildigi ifade ederek ikinci misrada
sevgilinin hangi bezmin sarhosu oldugunu ve orada kimle arkadaslik kurdugunu merak
etmektedir. Bezm divan edebiyatinda sairlerin en ¢ok bulundugu gazelhanlarin gazeller
sOyledigi mekanlarin basinda gelmektedir. Eglenceli ve igkili bir meclis olan bezm de
asiklar sabaha kadar icki igerek sarhos olmaktadirlar. Ancak bezmin kétii yanlarindan
biri ¢abuk bitmesi ve bas agrisina sebep olmasidir. Divan edebiyatinda bezm; diinya ve
sevgilinin cemali VvS. unsurlara benzetilmistir (Pala, 2017, s.71). Seref Hanim da
beyitte sevgilinin hangi bezmde oldugunu ve bu bezmde arkadaslik kurdugu dostlarini
merak ettigi i¢in sevgiliye soru soru sorarak cevap aramaktadir. Beyitte nlis ve mest,
sahba ve bezm kelimeleri arasinda gayr-i miirettep leff-ii nesre, sair sevgiliye soru

sorarak cevap aradigi i¢in istifhama bagvurulmustur.
3. Diz-be-diz zanii-be-zantsuii kimiiile ah ah
Layik-1 lutfufi seza-y1 ragbetifi kimdir bu seb
(Ah Ah! Dizden dize diz dize litfuna ve istegine uygun olan kimdir bu gece?)

Beytin birinci misrasinda sair diz dize deyiminden yararlanarak irsal-i mesele
bagvurmustur. irsal-i meselde sair herhangi bir deyim veya atasdziine basvurarak
istedigi diisiinceyi ifade etmektedir. Dolayisiyla sair diz dize oturmak deyiminde
yararlanmistir. Diz dize durmak ya da oturmak deyimi “yan yana, sirali ve ¢ok yakin
bir sekilde oturmak™ (Ayverdi, 2006) anlamina gelmektedir. Bu nedenle sair iginin ask
acisindan yandigini ifade etmek icin ah ederek kimlerle bu kadar yakin oldugunu
merak etmektedir. Ikinci misrada da yine sevgilinin bu denli yakin oldugu, liituf ve
ragbet gosterdigi yabancilart merak etmektedir. Beyitte dikkat edilmesi gereken
hususlardan bir tanesi de gece unsurudur. Geceleyin asigin aski artar ve goziine uyku

girmez. Gece boyunca asik siirekli sevgiliyi diistindiigii i¢in perisan hale gelir (Pala,
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2017, s.422). Bu nedenle sair gece boyunca sevgilinin kimin yaninda oldugu
diistinerek ah etmektedir. Beyitte liituf, ragbet, diz be diz, zanus kelimeleri arasinda

tenasiibe, sair sevgiliye soru sordugu icin istithama bagvurulmustur.
4. Kangi ¢cesme titiya olduii tabibim el-aman
Haste ¢ok ihyaya aya niyyetini kimdir bu seb

(Yeter artik! Hangi goze siirme oldun tabibim. Ey sevgili! Hasta ¢ok bu gece

diriltmeye niyet ettigin kimdir?)

Beyitte ele alinacak ana kelimeler hasta, doktor ve ttiyadir. Asik hastaya,
sevgili doktora benzetilmistir. Thtiya da goze sliriilen toz halinde bir tiir siirmedir. Bu
siirme goze 1yi gelen bir ila¢c gibi kullanilmistir. Sairlerin siirlerinde c¢ogunlukla
kullandig titiya kanli goze siiriildiigiinde gozii iyilestirici bir etkiye sahiptir (Bugukcu,
2018, s.196). Seref Hanim da beytin birinci misrasinda tltiyanin iyilestirici etkisine
deginerek sevgiliye bu gece hangi goze sifa oldugunu sormaktadir. Beytin ikinci
misrasinda ise hastalarin ¢cok oldugunu ifade ederek aslinda sevgilinin pek ¢ok asiginin
bulundugunu ifade etmektedir. Sair sevgiliye asik olan bunca asik igerisinde sevgilinin
kime sifa olup da diriltecegini merak ettigi i¢in soru sormaktadir. Bu nedenle beytin
biitiiniinde sevgili sifa dagitan bir doktora benzetilmistir. Bu sifa beytin ikinci
misrasinda bahsedilen ihyadir. Tasavvuf literatiiriinde ihya “6lii kalpleri iman agk,
irfan, vb. ile diriltme” (Ayverdi, 2006). Dini literatiirde ise “miibarek bir geceyi
ibadetle gecirme” (Ayverdi, 2006) anlammna gelmektedir. Dolayisiyla beyitte
sevgilinin litfettigi sifa ilahi bir sifadir. Bu ilahi sifanin sahibi Allah (c.c.)’dur.
Gonliinti iman ve irfan ile diriltmek isteyen kullarina ihya nimetinden verir. Yine sairin
zaman olarak sevgilinin ihyay1 geceleyin liitfetmesi Allah (c.c.) asiklarinin geceyi
ibadetle gecirmesinden kaynaklanmaktadir. Beyitte asigin hastaya, sevgilinin tabibe,
benzetilmesi ile agik istiareye, tltiya, tabip, hasta, ihya, seb kelimeleri ile tenasiibe,

sair sevgiliye soru sorarak cevap aradig i¢in istifhama bagvurulmustur.
5. Biz Seref'le ta sabah olunca kan yutduk senifi
Kim biliir dil-sir-1 han-1 vuslatifi kimdir bu seb

(Biz Seref'ile ta sabah oluncaya kadar kan yuttuk, kim bilir bu gece senin vuslat

sofranin gonlii tok kigisi kimdir?)
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Sair bu beyitte sevgiliye seslenmekte ve soru sormaktadir. “Seref” kelimesini
her iki anlamda da kullanarak kinaye yapmustir. Ger¢ek anlamda Seref kendisidir.
Mecazi anlamda ise Seref, “serefli olma” anlamindadir. Kendisinin sabah oluncaya
kadar iiziintliden hastalanarak kan yuttugunu sdylemektedir. Daha sonra bu durumdan
sevgiliye sikdyet etmekte ve sorgulamaktadir. Vuslat “kavusma” demektir. Divan
edebiyatinda kavusmak her asik ve masuk icin paha bigilemez bir seydir. Beytin ikinci
misrasinda vuslat, sofraya benzetilmistir. Bu kavusma sofrasinin gonlii tok kisisini
merak ederek adeta sikayetini sevgiliye dile getirir. Gonli tok kigisi ise sevgilinin
rakiptir. Beyitte sairin sevgiliye soru sormasi istitham sanatina, “seref” kelimesinin

hem ger¢ek hem mecaz anlamda kullanilmasi Kinaye sanatina 6rnektir.

2.17. Gazel 17
(Mefa‘iliin Fe‘ilatiin Mefa‘iliin Fe‘iliin)
1. Mey-ivisal ile dil nes’e-dar olur m1 ‘aceb
Bu bezm-gahda def*-i humar olur m1 ‘aceb

(Kavusma sarabi ile goniil neseli olur mu acaba? Bu mecliste bas agrisi

giderilir mi acaba?)

Beytin birinci misrasinda sair kavusma sarabi ile neseli olabilmek miimkiin
olabilir mi? sorusuna ikinci misrada da bu mecliste bas agris1 defedilebilir mi?
sorusuna cevap aramaktadir. Bu sorulari sormasinin sebebi sairin siiphe icerisinde
olmasidir. Aklindaki bu siliphelerin son bulmasi i¢in sair soru sorma yoluna gitmistir.
Bu kuskulardan bir tanesi kavusma sarabmin asigin gonliine iyi gelebilecegi
stiphesidir. Sairin bu siiphe icerisine girmesindeki sebep asigin sevgiliye karsi hasret
cekmesinden hoslanmasidir. Esasinda asik sevgiliye kavugmak ister. Ancak asik
sevgiliye kars1 hasret ¢ekmekten son derece hosnutluk duyar. Bu nedenle sair asigin
gonliiniin kavusma sarabi ile neseli olabilecegi siiphesine diismiistiir. Beyitte dikkat
edilecek unsurlardan bir digeri de meydir. Mey divan edebiyatinda sairlerin en g¢ok
kullandig1 mazmunlardan biridir. Sarap anlamina gelen meyi bezmde sakiler asiklara
takdim eder. Bu sarap sairlerin anlayisina ya da diisiincesine gore ilahi veya beseri aski
temsil eder. Seref Hanim beyitte Mevlevi bir sair oldugundan &tiirii meyi ilahi ask

baglaminda kullanmistir diyebilmekteyiz. Beyitte gegen 6nemli diger bir unsur ise
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humardir. Humar igki igtikten sonra gelen bas agrisidir. Divan edebiyatinda bezm
meclisinde mey igen asiklarin siklikla karsilastigi sorunlardan biridir. Sair bu duruma
atif yaparak ask meclisinde bu bas agrisinin giderilip giderilemeyecegi konusunda
merak icerisine girmistir. Beyitte mey, visal, nese, bezm, humar kelimeleri arasinda
tenasiibe, sair sevgiliye soru sordugu icin istithama, aceb kelimesinin tekrariyla tekrire

bagvurulmustur.
2. Buyursun ol seh-i hiisntim dil ‘arz-1 hal itdi
Peyama muntazir-1 der-kenar olur m1 ‘aceb

(Buyursun o giizel padisahim goniil (dil) halini sundu. Haberin kenarindaki

yaziyi bekler mi acaba?)

Beyitte padisah ve derkenar kelimeleri arasinda o©nemli bir baglanti
bulunmaktadir. Oyle ki sair beytin birinci musrasinda sevgiliye “giizel padisahim”
ifadesiyle seslenerek sevgiliyi gonliine buyur etmektedir. Sairin sevgiliyi gonliine
buyur etmesinin sebebi gonliinlin sevgiliye arzuhal etmek istemesidir. Beytin ikinci
misrasinda ise sair slipheye diiserek sevgilinin bu bekleyen yazidan haberi olur mu
sorusunu sormustur. Bilindigi iizere Seref Hanim XIX. ylizyilda yasamis bir sairdir.
XIX. yiizyilda devlet dairelerinde arzuhallere yazilan resmi cevaplara derkenar adi
verilmistir (Cetin, 1994). Bu nedenle Seref Hanim doneminde kullanilmakta olan
derkenar yontemine atif yaparak gonliinlin arzuhal ettigini ve padisah olarak niteledigi
sevgilinin bu yazidan haberi olup olmayacagindan merak i¢ine girmistir. Beyitte dikkat
edilmesi gereken diger bir husus ise “dil” kelimesidir. Dilin arz-1 hal etmesi hem
gonliin hem de ger¢ek manada bir uzuv olan dili isaret etmektedir. Bu nedenle
tevriyeye basvurulmustur. Sevgilinin padisaha benzetilmesi ile agik istiareye, dilin arz-
1 hal etmesi ile teshise, Seh ve peyam, arz-1 hal ve derkenar kelimeleri arasinda
miirettep leff-li nesre, sair karsisindaki herhangi bir muhataba soru sordugu igin

istitfhama basvurulmustur.
3. Gider mi boyle felaketle yohsa fiilk-i dile
Murad iizre eser rlizgar olur m1 ‘aceb

(Boyle felaketle gider mi yoksa goniil gemisine istek itizerine esen bir riizgdr

olur mu acaba?)
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Beytin birinci dizesinde sair goniill gemisinin felaketler icerisinde yoluna
devam edebileceginden siiphe duymaktadir. Beytin ikinci misrasinda ise sair bu
felaketler icerisinde bulunan gemiye istek ilizerine bir riizgar esebilir mi sorusuna
cevap aramaktadir. Divan edebiyatinda ozellikle XVI. yiizyildan itibaren donanma
kuvvetlerinin artmasi1 ile sairler tarafindan gemicilikle ilgili siirler yazilmaya
baslanmistir. Bu siirler ¢esitli s6z oyunlariyla baglantili olarak ifade edilmistir
(Giindiiz, 2016, s.15). Bu bilgiye dayanarak sairin gonlii bir gemiye benzeterek soz
oyunlarina bagvurdugunu goérmekteyiz. Beyitte bir gemi gibi denizde yol alan goniil
felaketlerle bogusmaktadir. Ancak sair istek ilizerine gelen bir riizgarin goniil gemisini
kurtarabilecegini diisiinmektedir. Bu nedenle sair kurtarict olan bu riizgarin istek
lizerine esip esmeyecegini merak etmektedir. Dolayisiyla igerisinde siiphe bulunan
sairin ayni zamanda bir umut igerisine girdigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda divan
edebiyatinda riizgar sevgilinin kokusunu, ne durumda oldugunu bildirdigi i¢in kurtarici
roliine girmistir. Bu nedenle sair riizgarin felaket icerisinde olan goéniil gemisini
kurtarabilecegini diistinmektedir. Beyitte gonliin gemiye benzetilmesi ile tesbih-i
belige, sair karsisindaki herhangi bir muhataba soru sordugu ig¢in istifhama, riizgar,

folk, felaket kelimeleri ile de tenasiibe bagvurulmustur.
4. Bu taze dag ile bir lale-zardir stnem
Miiferrih ol giile cay-1 karar olur m1 ‘aceb

(Bu taze yara ile sinem bir lale bahgesidir. Ferahlatict o giile dinlenme yeri

olur mu acaba?)

Sair beytin birinci misrasinda sinesini yara alan bir lale bahgesine benzeterek
ikinci misrada sinesinin rahatlatict giile dinlenme yeri olabilir mi sorusunu sorarak
endise icerisine girmektedir. Bilindigi iizere sinenin daglanmasi asigin askini temsil
eden onemli bir isarettir. Sine kelime anlami olarak sozliikte “gogiis, bagir, sadr”
(Ayverdi, 2006). Anlamlarmma gelmektedir. Kalbide iginde barindiran sine gogiis
kafesinin list kismini teskil eder. Asigin sinesindeki bu yaraya dag denir. Hatta
gogsiinii daglamak deyimi buradan gelmektedir. Sair bu yarali sineyi bir lale bahgesine
benzetmistir. Lale klasik Tiirk edebiyatinda giilden sonra bahsi gegen Onemli
ciceklerden biridir. Rengi ve iginde siyah bir nokta barindirmasi dolayistyla benzetilen
bircok unsurun igerisinde asikta yer almistir. Yine sekli elif harfine benzedigi icin

tekligi ve Allah (c.c.) ‘1 da temsil etmistir (Acil, 2015). Bu sebeple sair beyitte gecen
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sinedeki taze dagi lalenin icerisindeki siyah noktaya benzeterek tesbih-i belig sanatina
bagvurmustur. Yine dini hassasiyetleri olan Seref Hanim’in laleyi Allah (c.c.) ile
bagdastirmis olma diisiincesinin de var oldugu bilinmelidir. Dolayisiyla lale hem
beserl hem ilahi yoniiyle kullanilmistir. Bu nedenle sair sinesinde bulunan Allah askini
da ifade etmistir. Beyitte dikkat ¢ekici diger bir unsur ise giildiir. Sair, giilii ferahlatici
bir 6zellige sahip bir ¢igek olarak niteleyerek giiliin sairin lale bahgesi olan sinesini yer
edinip edinmeyecegi sliphesine diismiistiir. Bu diisiince ekseninde sair beseri anlamda
giilii sevgiliye ilahi anlamda ise Hz. Peygamber (s.a.v.) ile bagdastirmistir. Her iki
anlamda da giil ferahlatic1 6zelligi ile as1gin daglana sinesine iyi geleceginden otiirii
sair sevgiliyi sinesine davet etmektedir. Beyitte giil ve lale, sine ve cay-1 karar
kelimeleri arasinda miirettep leff-ii nesre, sinenin gonle benzetilmesi ile tesbihe, giiliin
dinlenme yeri olarak lale bahgesine gelme diisiincesi ile teshise, karsidaki herhangi bir

muhataba soru sorulmasi ile istifhama basvurulmustur.
5. Rakibe itdigi her ‘asikifi du‘ast Seref
Karin-i dergeh-i Perverdigar olur m1 ‘aceb

(Seref rakibe edilen her asigin duast biitin mevcudati besleyen Allah’in

kapisina yakin olur mu acaba?)

Divan edebiyatinin klasik diisiincesinde var olan rakip ve asigin diismanligi
beyitte farkli bir diisiince ekseninde islenmistir. Oyle ki sair her asigin rakibe ettigi
duanin Allah’in (c.c.) nezdinde makbul olup olmayacagi konusunda merak igindedir.
Divan edebiyatinda asigin rakibe dua etmesi ender rastlanan olaylardan biridir. Sair
beyitte asig1 rakibine dua eden bir beser olarak nitelemistir. Yalniz sair her asigin
duasinin Allah nezdinde kabul olup olmayacagi siiphesine diismektedir. Divan
edebiyatinda dini diisiince ekseninde rakip hak asiginin gonliinden iman1 sokiip almak
isteyen kafir olarak nitelenmistir (Sentiirk, 1995, s.70). Bu nedenle hak asigi olan
Allah dostlar1 kafirlerin hidayete ermesi i¢in onlara kalpten dua ederler. Ancak her Hak
dostunun ilahi agkinin derecesi muhtelif oldugundan dolay1 kimi asiklarin duasi daha
makbul, kiminin de daha diisiik derece olarak kabul edilir. Dolayisiyla Seref Hanim
beyitte her Hak dostunun duasinin bir olmayacagmi ifade etmektedir. Rakip, asik,
dergeh, Perverdigar kelimeleri arasinda tenasiibe, muhataba soru soruldugu igin

istitfhama basvurulmustur.
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2.18. Gazel 18
(Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘iliin)
1. Muztaribdi nicedir ol meh-i tal‘at ya Rab
Geldi mi tab‘-1 serifine liyakat ya Rab

(Ya Rab! O ay yiizlii uzun bir stire 1zdwraplvydi. Simdi serefli mizacina uygunluk
geldi mi?)

Beyit tiim sairler igerisinde Seref Hanim’in kaleme aldig1 gazel tiiriinde yazilan
tek sthhatndmenin birinci beytidir. Sihhatndme Osmanli doneminde o6zellikle
padisahlarin veya diger muhataplarin hastalik siireclerini, iyilesmelerini, hastaliklarini
ifade eden edebi bir tiirdiir. Sairler padisahlar disinda istedikleri kisilere genellikle
kaside bigiminde sihhatnAme yazmuslardir. Ozellikle padisahlara yazilmasinin
sebeplerinden biri de padisaha sihhatndme yazan sairlerin bir meblag almis
olmalaridir. Ancak Seref Hanim’in yazdigi gazel tiiriindeki bu sthhatnamenin kime
yazildig1 belli degildir (Gokalp, 2006, s.120). Dolayisiyla Seref Hanim beytin birinci
misrasinda kim oldugu bilinmeyen ay yiizli muhatabinin uzun zamandir sikintida
oldugunu belirterek artik o serefli mizacina uygunluk gelip gelmedigini Allah’a (c.c.)
sormaktadir. Beyitte Seref Hanim’in muhatabinin yiiziinii aya benzetmesi ve mizacini
serefli olarak nitelemesi sithhatndme yazdigir kisiye karsi sevgi ve saygl
barindirmasindan kaynaklanmaktadir. Sevdigi ve methiye ettigi bu kisinin divan
edebiyatinin ana karakterlerinden sevgili olmas1 muhtemeldir. Beyitte dikkat edilmesi
gereken hususlardan biri de sairin muhatabinin serefli mizacina uygunluk gelip
gelmedigini merak etmesidir. Mizag bir insanin dogustan gelen huyudur. Insanin
mizac1 uygunluk gostermediginde hastalanarak sikintili bir hal igerisine girer. Bu
nedenle sair beyitte muhatabin mizacinin uygunluk gostermedigi icin sikintilar
cektigini bildirmektedir. Beyitte sevgilinin yiizli aya benzetildigi i¢in agik istiareye,
serif, meh, tal’at, tab, liyakat kelimeleri arasinda tenasiibe, Allah (c.c.)’a soru

yoneltildigi i¢in istithama ve nida sanatina bagvurulmustur.
2. Cesm-i bimari gibi haste olup dildarim
Gitdi tebdil-1 hevaya vir ifdkat ya Rab

(Ya Rab! Sevgilim tipki bir hasta gibi hastalikli gozii ile hava degisikligine gitti.
Sen sevgiliye sifa ver.)
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Sair beyitte sevgilinin goziiniin hasta oldugunu ve bu nedenle hava
degisikligine gittigini ifade etmektedir. Sevgilinin hava degisikligine gitmesinin sebebi
hastalara bu degisikligin iyi gelmesidir. Eski zamanlarda ve hatta giliniimiizde de
doktorlar tarafindan hava degisikliginin hastalara iyi geldigi bilinmektedir. Bu nedenle
Seref Hanmim sevgilinin hasta gozii i¢in hava degisikliginde bulundugunu
bildirmektedir. Beyitte sevgilinin goziiniin hasta oldugu bilinmekte ancak hangi goz
hastaligina yakalanmis oldugu bilinmemektedir. Sair beytin ikinci dizesinde gdzii hasta
olan sevgilinin gozii i¢in Allah (c.c.)’a seslenerek sifa dilemektedir. Beyitte sairin
Allah (c.c.)’a seslenerek sifa dilemesi ile nida sanatina; bimar, haste, ¢esm, tebdil-i

heva kelimeleri ile tenasiibe bagvurulmustur.
3. Istiyakiyla bafa ‘alemi zindan itdi
Afa kil Camlica'y1 cay-1 meserret ya Rab
(Arzusuyla bana dlemi zindan etti. Ona Camlica’yi seving yeri kil Ya Rab!)

Sair beytin birinci misrasinda muhatabinin arzusunun kendisine diinyay1 zindan
ettigini ifade ederek yakinmaktadir. Ancak sair ikinci misrada yakindigi muhatabina
Camlica’y1 ona seving yeri kilmasi i¢in Allah’a dua etmektedir. Bu nedenle sair ne
kadar muhatabina yakinirsa yakinsin yine de muhatabinin iyi olmasini dilemektedir.
Beytin en Onemli unsuru Camlica’dir. Sebebi ise Seref Hanim’in hayatinda
Camlica’nin 6nemli bir yeri olmasidir. Kahire’de dogdugu bilinen Seref Hanim’in
Istanbul’a geldikten sonra pek iilke disina ¢ikmadigi bilinmektedir. Bu nedenle Seref
Hanim’in en ¢ok takildigi mekanlardan biri Camlica olmustur. Beyitten de anlasildig:
tizere Camlica onun i¢in bir dinlenme ve huzur yeridir. Bu nedenle sair muhatabinin
arzusu ve merakin1 gidermek, onu rahatlatmak icin Allah’tan muhatabina Camlica’y1

huzur yeri kilmasin dilemektedir.
4. Imtizac ide mizaci ile yarifi o yerif
Vir améan ab u hevasina letafet ya Rab
(Ydrin o yerin mizaci ile iyi geginsin. Ver aman su ve havasina letafet Ya Rab!)

Beytin  biitiinlinde sairin  mekan unsurunu miza¢ ile bagdastirdig
goriilmektedir. Sair bir dnceki beyitte mekan olarak Camlica’dan s6z ettiginden Otiirii
bu beyitte de yine Camlica’yr ele almigtir. Sair beytin birinci misrasinda sevgilinin
Camlica’nin mizaci ile iyi geg¢inmesini ve anlagsmasini dile getirerek ikinci misrada

79



Allah’tan Camlica’nin su ve havasina hosluk ve gilizellik vermesini istemektedir. Sairin
bu istegi sevgilinin Camlica’da bulunuyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla
hasta olan sevgiliye hos ve gilizel bir mekan olan Camlica iyi gelecektir. Beyitte
imtiza¢ ve miza¢ kelimeleri ayn1 kokten geldikleri i¢in istikak sanatina, ab, heva, yer,
letafet, imtizag, miza¢ kelimeleri arasinda tenasiibe, “Ya Rab!” ifadesi ile Allah (c.c.)’a

seslenme s6z konusu oldugu i¢in nida sanatina basvurulmustur.
5. Serbet-i daru-y1 ihsanifi ile eyle deva
Sen hakim-i ezeliden bula sihhat ya Rab

(Ihsamn ile ilagh serbeti deva eyle. Sen baslangici olmayip her seye hiikmeden
Allah tan sifa bulsun Ya Rab!)

Sair beyitte agik¢a Allah’ dua ederek hasta olan muhatabina sifa dilemektedir.
Ancak kaynaklarda muhatabin kim oldugu belli degildir. Beytin birinci misrasinda sair
ilach bir serbetten bahsetmektedir. Osmanlida sifa bulmak i¢in bazi serbetler igilir
bazen de serbetler igerisine ilag katilarak tiiketilirdi (Aydin, 2023, s.70). Bu nedenle
sair bu ilagli serbeti icen hasta muhatabinin Allah’in ihsaniyla deva bulmasini
dilemektedir. Beytin ikinci misrasinda da yine mutlak hiikiim ve hikmet sahibi ve
baslangic1 olmayan Allah (c.c.)’dan muhatabin sifa bulmasi i¢in saglik istemektedir.
Beyitte dikkat edilmesi gereken diger bir husus ise sairin Allah (c.c.)’a dua ederken
Ezel ve Hakim isimleriyle dua etmesidir. Sairin Allah’a isimleriyle dua etmesi islami
diisiince de duanin daha makbul olmasi ile ilgilidir. Diger bir nokta ise sairin tek
basina ilagh serbetin sifa vermeyecegini Allah’in ihsaninin gerekli oldugunu
bildirmektedir. Beyitte Hakim-i ezeli ve ihsan, deva ve sihhat kelimeleri arasinda
miirettep leff-ii nesre, “Ya Rab!” ifadesi ile Allah (c.c.)’a seslenme oldugu i¢in nida

sanatina bagvurulmustur.
6. Vir sifa-hane-i feyzifiden ‘ilac-1 ‘acil
Koma Lokman ile Eflatun'a hacet ya Rab

(Ya Rab! Feyz dolu sifa evinden acil ila¢ ver. Lokman ile Eflatun’a ihtiyag

birakma.)

Sair beyitte sevgili icin Allah (c.c.)’in feyzli sifasindan meshur hekim Hz.
Lokman ve meshur felsefeci Eflatun’a ihtiya¢ kalmadan acil bir sekilde ilag
istemektedir. Sairin bu alimlere atifta bulunmasinin sebebi donemlerinde ilim ve
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hikmetin temsilcileri olmasindan kaynaklanmaktadir. “Lokman Hekim divan siirinde
en fazla ad1 gecen peygamberlerden olup nasihligi, alimligi ve tabibligi ile metinlerde
tarihi-efsanevi bir sahsiyet olarak karsimiza c¢ikar” (Kayaokay, 2018, s.73). Seref
Hanim beyitte Lokman Hekim’in sifa veren yoniine atif yapmistir. Yine beyitte
bahsettigi diger meshur felsefeci ise Eflatun’dur. Divan edebiyatinda Eflatun “akil,
hikmet ve isabetli goriis timsali s6z konusu edilir” (Pala, 2017, S.135). Bu nedenle
Seref Hanim bu iki alimin hikmetli yoniinii vurgulamistir. Ancak sair asil sifay1 veren
ve asil hikmet sahibi olan Allah (c.c.)’dan sevgilisinin gifa bulmasi i¢in Hz. Lokman
ile Eflatun’a ihtiya¢ duymadan feyzli sifa ilacini acil olarak vermesini istemektedir.
Beyitte Hz. Lokman ile Eflatun’a atifta bulunuldugu icin telmihe, sifahane ve Hz.
Lokman, Feyz ve Eflatun, ilac-1 acil ve hacet kelimeleri arasinda miirettep leff-ii nesre,

Allah (c.c.)’ya seslenildigi i¢in nida sanatina bagvurulmustur.
7. Elem ii mihnet-i emrazdan eyle salim
Yari her halde safia itdim emanet ya Rab

(Keder ve hastaliklarin sikintisindan emin (saglkly) eyle. Sevgiliyi her halde
sana emanet ettim Ya Rab!)

Sair beytin birinci misrasinda Allah’tan sevgilisinin keder ve hastalilarin
sikintisindan emin olmasini ve bu hastaliklardan kurtulmasini dilemektedir. ikinci
misrada yine Allah’a seslenerek sevgiliyi her halinde Allah’a emanet ettigini
bildirmektedir. Beyitte elem, mihnet, emraz, salim, kelimeleri arasinda tenasiibe,

Allah’a dua ederek seslenildigi i¢in nida sanatina bagvurulmustur.
8. Nazenindir ¢cekemez bar-1 mesakkat cana
Gitsin andan bana gelsin gam u ‘illet ya Rab

(Ey sevgili! Nazlidwr stkintimin yiikiinti ¢cekemez. Ondan keder ve hastalik gitsin

bana gelsin Ya Rab!)

Sair beyitte Allah (c.c.)’a sevgilinin nazli oldugu i¢in sikintiin yiikiinii
cekemeyecegini dolayisiyla ondaki sikintinin gidip kendisine gelmesini dileyerek dua
etmektedir. Dikkat cekici diger bir husus ise sairin Allah (c.c)’a ‘sevgili’ hitabi ile
hitap etmis olmasidir. Sairin bu hitabr Allah’a kars1 duydugu sevgiyi ve Islam ile i¢ ige
olan bir kadin sair Ozelligini goOstermistir. Divan edebiyatinda sevgilinin
Ozelliklerinden biri de nazli olmasidir. Nazli olan sevgili sikintilar ile karsilastigindan
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bunlarin yiikii ona agir gelir. Bu nedenle asik sevgilinin tiim yikiinii almak ister.
Sevgilideki tiim yikiin asiga gecmesi asiglr sikintiya degil huzura eristirir. Bunun
nedeni sevgilinin iizlintiisiine katlanamayan asigin sevgilinin tim elem ve kederini
aldiginda huzura erecegidir. Beyitte nazenin ve ondan, bar-1 mesakkat ve gam-u illet
kelimeleri arasinda miirettep leff-ii nesre, gitsin ve gelsin kelimeleri arasinda tezata,

Allah (c.c.)’a dua ederek seslenildigi i¢cin de nida sanatina bagvurulmustur.
9. ‘Arz-1hal eyleme 1dzim m1 safia ma‘limui
Kalmadi ¢ekmege bu hasreti takat ya Rab

(Sana bilinen seyin halini arz etme lazvm mi? Bu hasreti ¢ekmeye gii¢ kalmad

Ya Rab!)

Beytin birinci misrasinda sair Allah (c.c.)’nun Alim sifatinin 6zelligine atifta
bulunmustur. Kainatta bilinmeyeni bilen, goériilmeyeni goéren, tiim mevcudatin gizli
acik sirlarma vakif olan yiice Allah (c.c.)’niin her seyi bilmesi Alim ismiyle
aciklanmistir. Bu nedenle sair beytin birinci misrasinda kendisinin sevgilinin hasretini
cektigini Allah (c.c.)’niin bildigini ifade ederek bu hasreti ¢ekmeye artik giicliniin
yetmedigini dile getirmektedir. Beyitte Allah (c.c.)’ya seslenildigi i¢in nida sanatina
soru soruldugundan otiirii istithama; hasret, takat, arz-1 hal, malum kelimeleri arasinda

tenasiibe bagvurulmustur.
10. Ben olam derd-i firakiyla sikeste-hatir
Ne reva yar ile agyar ide tlfet ya Rab

(Ya Rab! Ben ayriligin derdiyle hatirt kirilmus biriyim. Yar ile agyarin dostlugu

bana reva midr?)

Sair beyitte ayrilik derdiyle hatirinin incinmis oldugunu ve sevgili ile rakibin
dostluk kurmasinin uygun olmadigin1 ifade ederek sitemini bildirmektedir. (Seving,
2021, s.359). Bu nedenle ayrilik derdiyle hatirinin kirik oldugunu dile getirmektedir.
Bu sikintisini ise Allah (c.c.) ‘ya hitap ederek ifade etmektedir. Ayrica sairin Allah
(c.c.) ile hitabette bulunmasi dis diyalog 6rneklerinden biridir (Seving, 2021, $.359).
Sair asik ile rakibin dostluk kurmasina oldukca {iziildiigiinden Otlirii hatirnin kirik
oldugunu bildirmektedir. Beyitte derd, firak, sikeste- hatir, yar, agyar kelimeleri
arasinda tenasiibe, Allah (c.c.)’a seslenme s6z konusu oldugu i¢in nida sanatina
basvurulmustur.
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11. Ideyim canimu siikrane o sttha kurban
Goreyim bir kere gelsin de selamet ya Rab

(O suha cammu siikiir ile kurban edeyim. Goreyim bir kere gelsin de selamet Ya

Rab!)

Beytin birinci misrasinda sair sevgiliye ‘suh’ tabiri ile hitap ederek kendi canini
stikiir ile sevgiliye kurban etmek istedigi dile getirmektedir. Beytin ikinci misrasinda
yine bu diisiince ekseninde kurban olmadan bir kere dahi olsa hasta olan sevgilisini
saglikli gormek istedigini bildirmektedir. Divan edebiyatinda sairler asigin askinin
biiytlikliigiinii ifade edebilmek i¢in ‘kurban’ unsurunu kullanmislardir. Kurban bilindigi
lizere Islam dininde farz olan ibadetlerden biridir. Kurban ibadetinin baslangic1 Hz.
Ibrahim ve oglu Hz. Ismail’e dayanmaktadir. Hz. Ibrahim oglu Hz. Ismail’i Allah’mn
emri lizerine kurban edecekken son an da Allah’in istegi iizerine baska kurbanlik bir
hayvan kurban edilmistir. Bu kissa insanliga canindan c¢ok sevdikleri seyleri Allah
yolunda feda etmenin 6nemini bildirmistir. Seref Hanim da beyitte ‘kurban’ ibadetine
atif yaparak sevgili icin canii feda edebilecegini dile getirmektedir. Beyitte ‘kurban’
mefhumuna atifta bulunuldugu igin telmihe, siikrane, kurban, can, selamet kelimeleri
arasinda tenasiibe, Allah (c.c.)’ya hitapta bulunuldugu i¢in de nida sanatina

basvurulmustur.
12. Carh-1 Zalim Seref'i eyledi hasret yare
Sen o bi-careyi kil mahrem-i vuslat ya Rab

(Zalim diinya Seref’i sevgiliye hasret eyledi. Sen o ¢aresizi gizli kavusma kil Ya
Rab!)

Beytin birinci misrasinda sair diinyayr ‘zalim’ ibaresiyle bagdastirarak
kendisini sevgiliye hasret biraktig1 icin sitemini ifade etmektedir. Ikinci misrada ise
Allah (c.c.)’ya hitap ederek kendisinin ¢aresiz bir asik oldugunu ve sevgili ile gizli bir
kavugma istedigini bildirmektedir. Beyitte Onemli unsurlardan biri de ‘carh’
mefhumudur. Gokylizii veya gok anlamina gelen ¢arh iizerinde yildizlar1 ve burclar
barindiran ve bunlar1 etkileyen cesitli saatler ve iklim sartlar1 insanlarin yasaminda
etkili olurlar. Bu nedenle sairler tarafindan carh ortaya ¢ikan kotli olaylarin sebep
olarak goriildiigii i¢in siirekli sitem edilen bir unsur olmustur (Degirmenci, 2015, s.13).

Bu nedenle Seref Hanmim c¢arhi1 zalim olarak niteleyerek ona sevgiliye hasret
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biraktigindan sitem etmektedir. Sonug olarak beyitte Seref Hanim’in sik¢a bahsettigi
konulardan biri olan felekten sikayet tizerinde durulmustur. Beytin ikinci misrasinda
bu diistince eksenine gore kendini caresiz olarak niteleyen sair Allah (c.c.)’dan gizli bir
kavusma istemektedir. Gizli bir kavusma istemesinin sebebi sairin zalim olan
gokyliziiniin bu kavusmadan haberi olmasini istememesidir. Beyitte carhin zalim
olarak nitelenmesi ile teshise, Seref ve bi-care, hasret ve vuslat kelimeleri arasinda

miirettep lef-ii nesre, hasret ve vuslat kelimeleri arasinda tezada bagvurulmustur.

2.19. Gazel 19
(Mefulii Mefa‘ilii Mefa‘ilii Fe‘iiliin)
1. Bir ‘asik-1 sGrideyim inkara ne minnet
Ben mest-i elestim mey-i ser-sara ne minnet

(Perisan bir asigim inkdra ne minnet! Ben elestin sarhosuyum, dolu saraba

ihtiya¢ olmaz.)

Beytin birinci misrasinda sair perisan bir asik oldugunu ve bu durumu inkar
etmedigini ifade etmektedir. Buna ek olarak sairin kendisini diger beyitlerde genellikle
“sride” sifatiyla niteledigi goriilmektedir. Beytin ikinci misrasinda yine bu diisiince
ekseninde elest meclisinde sarhos oldugunu ve bu nedenle dolu kadehe minnet
etmedigini dile getirmektedir. Elest, ruhlarin diinyaya gelmeden once Allah (c.c.)
tarafindan yaratildigi zamandir. Divan siirinde genellikle elest meclisi terkibi ile
kullanilmistir. Meclis olarak nitelenmesinin sebebi o an da ruhlarin bir arada
bulunmasidir. Nitekim Allah (c.c.) orada bulunan ruhlara “Ben sizin Rabbiniz degil
miyim?” sorusunu sormus oradaki ruhlar da “evet” cevabin1 vermistirler (Araf, 172).
Seref Hanim da bu ayete atifta bulunarak elest meclisinde sarhos oldugunu ve
dolayistyla sarhos olmak i¢in dolu bir saraba ihtiya¢ duymadiginmi dile getirmektedir.
Bu nedenle beyitte bahsedilen sarap beseri degil ilahi saraptir. Yine beyitte bahsedilen
sarhos olma durumu beseri degil ilahi sarhosluktur. Kendini perisan bir asik olarak
niteleyen sairin aski da beseri degil ilahi agktir. Dolayisiyla Mevlevi bir sair olan Seref
Hanim’in siirlerinin genelinde ilahi agkin temayiilleri goriilmektedir. Beyitte asik-1
saride, mest, elest, mey, ser-sar kelimeleri arasinda tenasiibe, minnet kelimesinin

tekrariyla tekrire bagvurulmustur.
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2. Her lahza hayali dile itmekde tecelli
Vuslat i¢iin ol stih-1 cefa-kara ne minnet

(Her an hayali gonle tecelli etmekte. Kavusma i¢in o eziyet eden sevgiliye ne

minnet.)

Beyitte sair sevgilinin her an hayalinin gonliinde belirdigini ve kavusma i¢in
eziyet eden sevgiliye ihtiyact olmadigini ifade etmektedir. Sairin sevgilinin hayalinin
her an gonliine tecelli etmesinden otiirii hayal olmayan gercek suh ve sikinti veren
sevgiliye ihtiyag duymadig goriilmektedir. Dolayisiyla aslinda sair sevgiliden
ayrilmadigini ve sevgilinin her an hayaliyle yasadigini ifade etmektedir. Tecelli kelime
anlami olarak sozliikte “Allah’in kudretinin esyada ve sahislarda goriilmesi” (Ayverdi,
2006). Anlamina gelmektedir. Dolayisiyla tasavvufi bir terim olarak kullanilan tecelli
tipk1 bir ayna gibi tiim varliklar {izerinde Allah (c.c.) ‘niin isimlerinin yansimasidir.
Ancak bu varliklar igerisinde Allah (c.c.) ‘niin tecellisine en milkemmel sekilde
mazhar olan insandir (Goktas, 2002). Dolayisiyla Mevlevi bir sair olan Seref
Hanim’in hayalinde beliren sevgili ilahi bir sevgilidir. Bu nedenle ilahi aska mazhar
olan as1g1n diinya ile irtibat1 kesilmekte ve nefsani arzulara ihtiyaci kalmamaktadir. Bu
nedenle sairin beyitte bahsettigi suh ve cefakar sevgili masivay1 temsil ettigi igin

bahsettigi sevgiliye ihtiya¢ duymadigini ifade etmektedir.
3. Eglence yeter ndlem ile gonca-i dagim
Giilzéra hezara giil-1 piir-hara ne minnet

(Inlemem ve yarali goncam eglence yeter. Giil bahgesine, biilbiile, dikeni bol

giile ihtiyag olmaz.)

Beytin birinci misrasinda sair inlemesine ve yarali goncasina seslenerek
eglencenin yettigini dile getirmektedir. Beytin ikinci misrasinda bu diislinceye paralel
olarak inlemesinin ve yarali goncasinin onu yeterince eglendirdigi i¢in giil bahgesine,
biilbiile ve dikeni bol giile ihtiyaci olmadigini1 bildirmektedir. Dolayisiyla kendisini
perisan bir asik olarak niteleyen Seref Hanim perisan bir asikta bulunan inleme ve
yaral1 bir goncaya sahip oldugunu dile getirmektedir. Klasik edebiyatta inleme
asiklari agk acisi ¢ektiginden otiirii dayanamayarak ¢ikardigi sestir. Siklikla biilbiil ile
bagdastirilmistir. Klasik edebiyatta en ¢ok ele alinan mesnevilerden biri olan Giil-ii

Biilbiil mesnevisinde biilbiiliin ask acisindan feryat ve iniltilerle giile ah ettigi
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bilinmektedir. Bu diisiince ekseninde Seref Hanim beyitte inleyisinin ona yettigini ve
eglendirdigini bu nedenle biilbiile ihtiya¢ duymadigini ifade etmektedir. Sairin yarali
goncasi ise gonliidiir. Klasik edebiyatta yapraklari kapali durumda olan giil anlamina
gelen gonca sevgilinin dudagini, kapali oldugundan 6tiirii i¢inde sakladigi sirr1, disleri,
miicevherleri temsil etmektedir (Pala, 2017, s.168). Sair i¢cinde sir saklayan goncasinin
yarali oldugunu ifade etmektedir. Ancak genellikle asigin dudag: ile iliskilendirilen
goncay1l Seref Hanim yarali gonlii ile bagdastirmistir. Yarali gonliiniin ¢ektigi ac ile
eglenen Seref Hanim giil bahgesine, bol dikenli giile ihtiyact olmadigini ifade
etmektedir. Seref Hanim’in ¢ektigi acilardan otiirli eglenmesi hem tasavvufi hem
beseri agk baglaminda asiklarin acidan besleniyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
nedenle cektigi acilarin onu yeterince eglendirdigini ifade eden Seref Hanim giil
bahcesine, biilbiiliin nalesine ve bol dikenli giile atifta bulunarak onlara ihtiyaci
olmadigin1 yeterince aci ¢ekerek eglendigini ifade etmektedir. Beyitte eglence ve
giilzar, nale ve hezar, gonca ve giil, dag ve plir-har kelimeleri arasinda miirettep leff-ii

nesre, gonliin yarali gonle benzetilmesi ile agik istiareye bagvurulmustur.
4. ‘Arzitmez ise yare benim derd-i derinum
Bu giryeye bu ah-1 serer-bara ne minnet

(Benim i¢imdeki dert sevgiliye arz etmezse bu gozyasina, bu yiik veren

kiviletmli aha ne ihtiyag olmaz.)

Sair beyitte i¢indeki derdini sevgiliye arz edemezse doktiigli gozyasina ve ona
yik veren kivileim dolu aha ihtiyact kalmayacagini bildirmektedir. Klasik divan
siirinde asiklar sevgiliye ne denli dert cektiklerini ifade edebilmek icin gozyasi
dokerek ah ederler. Dolayisiyla Seref Hanim sevgiliye i¢indeki derdi arz edemezse
doktiigii gozyasina ve kivilcimli ahina ihtiyaci kalmayacagini ifade etmektedir. Beyitte
dikkat edilmesi gereken diger bir husus ise sairin ahinin ona yiik veren kiviletmli bir
ah1 olmasidir. Kivilcim “yanan bir nesneden digartya piiskiiren kiigiik ates pargasidir”
(Ayverdi, 2006). Bu nedenle sairin ahiin kivilcim gibi yakici oldugu ve ask acisindan
sevgiliye ah ettigi anlasilmaktadir. Beyitte dert, derun, girye, ah, serer, bar, kelimeleri

ile tenasiibe, ahin kivilcima benzetilmesi ile tesbih-i belige bagvurulmustur.
5. Simden girli azadeligin lezzetin aldim

Dildara miidara Seref agyara ne minnet
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(Simdiden beri ozgiirliigiin lezzetini aldim. Seref sevgili ile iyi geginiyormusg

gibi davranmak ve rakibe ihtiyag olmaz.)

Sair beyitte bu zamandan sonra artik 6zgiirliigiin lezzetini aldigin1 ve sevgili ile
iyi gecinmeye, rakibe ihtiya¢ duymadigini ifade etmektedir. Sairin bunda sonra hiir
oldugunu ifade etmesinden daha 6nce tutsak oldugu anlasilmaktadir. Tutsak oldugu
unsurlar beytin ikinci misrasindaki sevgili ve agyardir. Bu nedenle sair beyitte klasik
divan edebiyatinin asik, sevgili ve rakipten olusan agk iiggeni iizerinde durmustur. Bu
ticgende sevgili her daim rakip ile takilmakta ve asik diglanmis bir duruma diiser.
Rakip sevgili ile iyi vakit gegirdikce asik eziyet ¢eker. Sevgilinin sadece rakip ile
ilgilenmesi asik tarafindan ¢ok inciticidir. (Batislam, 2007, s.196). Bu nedenle beyitte
sairin 0zglir olmadan Once sevgili ve rakibin tutsagi olmasi asigin sevgili ile her an
beraber olan rakipten sevgili ile ilgili haber almak istemesinden kaynaklanmaktadir.
Divan edebiyatinda asik kendisini sevmedigini diisiinen sevgili ile hep iyi ge¢inmek
istemektedir. Nedeni ise asigin sevgilinin kolesi durumunda olmasidir. Bu nedenle
kole olan asik, sevgiliye ne kadar bagl olursa o kadar sevgili ona ihsanlarda bulunur.
Ancak Seref Hanim esir durumdan artik hiir bir hale gectigini ifade ederek artik
sevgiliyle iyi geginmeye ve rakiple dostluk kurmaya ihtiyacinin kalmadigini ifade
etmektedir. Beyitte dildar, agyar, azade, miidara, kelimeleri arasinda tenasiibe

basvurulmustur.

2.20. Gazel 20
(Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa“iliin)
1. Lebi Bihzad'a ziilfi Méani'ye yarifi viriir hayret
Bulunmaz almaga tasvirini bir vechile stret

(Sevgilinin dudagi Behzat’a saglart Mani’ye hayret verir. Bir serefli kimse ile

resmini almaya suret bulunmaz.)

Beytin birinci dizesinde sair sevgilinin dudaginin Behzat’a saglarinin Mani’ye
hayret verdigini, ikinci misrasinda ise sevgilinin suretini ¢izmeye uygun kimsenin
bulunamayacagini ifade etmektedir. Bilindigi lizere Behzat ve Mani donemlerinde iin
yapmis tasvirci ve minyatiir sanatgilaridir. Behzat Cem doneminde yasadigi, aym

zamanda Iran’da efsanevi bir minyatiir sanatcis1 olarak kayitlara diisen iinlii bir
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ressamdir. Ancak klasik Tiirk edebiyatinda sairler siirlerinde bu bilgilerin muammali
oldugunu bildiklerinden &tiirii Sultan Baykara devrinde sultanin arkadasi olan iinli
minyatiir sanat¢ist Behzat’tan bahsetmiglerdir. Yine Behzat gibi ressam olan Mani
Maniheizm’in kurucusu sayilmistir. Bu nedenle ressam kisiligi daha arka planda
kaldigindan dolay1 beyitlerde genelde Behzat ile anilmistir. Sairlerin siirlerinde Behzat
ve Mani’den bahsetmelerinin sebepleri sevgilinin giizelligini bu biiyiik ustalarin bile
resmedemeyecegi, diger bir sebep ise sairlerin kendi siirlerini bu usta ressamlarin
tasvirleriyle kiyaslamasi ve kendi siirlerinin onlarin tasvirlerinden daha giizel
oldugunu belirtmektir (Aktas, 2022, s.1358). Beyitte de bu diisiince ekseninde sair
sevgilinin dudaginin Behzat’a saclarinin Mani’ye saskinlik verecegini ve sevgilinin
suretini resmetmeye uygun kimselerin bulunamayacagini ifade etmektedir. Sair Behzat
ve Mani’ye atifta bulunarak telmih sanatina, Behzat, Mani, tasvir, suret kelimeleri ile

tenasiibe basvurulmustur.
2. Niivazis itse de nakisdir elbet hayri serrinden
Geliir mi ‘asika agyar-1 bed-ahterden emniyyet

(itifat etse de (goniil alsa da) hayri serrinden elbet eksiktir. Asiga yildizi kotii

rakipten giiven gelir mi?)

Sair beytin birinci misrasinda klasik divan edebiyatindaki rakibin
ozelliklerinden bahsetmistir. Rakip sevgilinin her ne kadar gonliinii alsa da hayrinin
serrinden az oldugunu ifade etmektedir. Ikinci misrada yine bu diisiince ekseninde
rakibin talihsiz ve yildizinin kétii oldugunu ve bu nedenle asiga giivenli gelmedigini
ifade etmistir. Divan edebiyatinda rakip stirekli sevgili ile birlikte oldugundan otiirii

as1gin birinci diigmanidir. Her zaman sevgilinin gonliinii almaya ¢alisir. Ancak serlidir.

“Rakip, olumsuz sifatlarla anilir: yiizii kara (rQi-siyah), kotii goriintimlii/yiizli
(bedlika), bed-nefes, kotii bakishi (bed-nazar), cahiller ziimresinden bir kimse (ziimre-i
nadan), miibtezel, lanetli (mel’Gn), kadir bilmez, kor, zavalli, nasipsiz (bi-neva)”

(Ekici, 2018, 5.878).

Bu nedenle iyiliginden cok kotiliigli agir basar. Bu nedenle sair hayrinin
serrinden eksik oldugunu ifade etmektedir. Sair yine bu diisiinceye ek olarak ikinci
misrada rakibin talihsiz ve yildizinin kotii oldugundan bahsederek asiga giivenilir

gelmedigini ifade etmistir. Niicum ilminde bir kimsenin yildizinin kétii olmasi veya
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diisiik olmas1 o kimsenin tiim olumsuz unsurlar1 negatif duygular ¢ekmesine neden
olur. Bu nedenle sair rakibin negatif yoniinii belirtmek i¢in yildizinin kétii oldugunu bu
nedenle tiim olumsuzluklart {izerine ¢ektigini dolayisiyla glivenli olmadigini ifade
etmektedir. Beyitte hayir ve ser kelimeleri arasinda tezata, sairin rakipten cevabini
bildigini halde emniyetin gelebilecegini sormasi ile tecahiil-i arife, bed- ahter, agyar,

emniyyet, asik, hayir, ser, kelimeleri arasinda tenasiibe yer verilmistir.
3. Buirakd gitdi tesrifiyle ihya eylemisken yar
Nolur itseydi rahatsizliga bir seb dahi gayret

(Sevgili ziyaretiyle ihya eylemisken birakt: gitti. Ne olurdu bir gece daha
rahatsizliga gayret etseydi.)

Sair beyitte sevgilinin kendisini ziyaret ederek gecesini ihya etmisken birakip
gittigini ve sevgilinin bir gece daha kendisine rahatsizlik vermeye gayret gostermesini
dile getirmektedir. ihya kelime olarak sodzliikte 6lii kalpleri iman ile canlandirma
anlamma gelmektedir. Bu nedenle sairin beyitte vurguladigi ask ilahi asktir. Bu
nedenle beyitte tasavvufi diisiince hakimdir. Tasavvufta Allah asiklar1 ozellikle
geceleri zikir, namaz vs. ibadetlerle gegirirler. Ozellikle tekkelerde haftanin belirli bir
gecesinde veya kandil gecelerinde zikir, sema, ayin vb. ibadetlerin yapildig1 geceye
thya gecesi denir. Bu nedenle sair gece boyunca ibadet ettigini ve sevgilinin ziyarette
bulunarak 6lii kalbini canlandirdigin1 bir gece daha sevgilinin kendisini rahatsiz
etmesini dile getirmektedir. Ancak beyitte sevgilinin rahatsizlik vermeye gayret
gostermesi olumsuz bir mana olarak diisliniilmemelidir. Beyitte rahatsizlik vermek
ziyaret etmek anlaminda kullanilmistir. Tesrif ve rahatsizlik, ihya ve seb arasinda

miirettep leff-ii nesre bagvurulmustur.
4. Firakiyla sirigkim ol kadar clis u hurts itdi
Geliip sofira goreydi halime eyler idi sefkat

(Gézyasim sevgilinin ayriligiyla o kadar costu ve giirledi ki sonra gelip

gorseydi halime sefkat gosterirdi.)

Sair beyitte sevgilinin ayrilig1 ile cok kederli oldugunu ifade etmek igin
gdzyasmin tipki bir dere gibi cosarak ve giirleyerek aktigini ve sonrasinda sevgili

sairin bu halini gorseydi sefkat gosterecegini dile getirmektedir. Beyitte gézyasinin
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cosarak akmasi ile miibalaga; firak, sirisk, cis, hurls, kelimeleri ile tenasiibe

bagvurulmustur.
5. Misal-i cennet idi yar ile old1 Seref simdi
Bafia her glisesi gam-hanemin bir mesken-i fiirkat

(Seref yar ile cennet gibiydi. Ancak simdi bana her kosesi kederli bir ev ve

ayrilik meskeni oldu.)

Sair beyitte kendisine seslenerek sevgili ile gegirdigi zamanlarin cennet gibi
geldigini ancak ayrilik vakti geldigi icin artik o cennetin her kosesinin kederli bir ev ve
ayrilik meskeni oldugunu ifade etmektedir. Beyitte cennet sairin gonliidiir. Sevgili ile
bulustugu zamanlar gonlii cennet yerine donmiistlir. Tasavvufi diisiinceye sahip olan
sairin cenneti yasadigi an elest bezmidir. Bu nedenle elest bezmine telmihte
bulunmustur. Elest bezminden diinyaya gelen ruhlar asil mekanlarindan ayrildiklar
icin kederli ve tlizgiindiirler (Nazik, 2019, s.297). Dolayisiyla sair i¢in gonliiniin her
kosesi kederli bir ev ve ayrilik meskenidir. Beyitte sair gonliinii cennete, kederli bir
eve ve ayrilik meskenine benzettiginden Otiirli tesbihe, cennet ve gam-hane, mesken-i
fiirkat kelimeleri arasinda tezata; cennet, kdse, mesken, gam-hane arasinda tenasiibe

basvurulmustur.

2.21. Gazel 21
(Mef*iilii Mefa‘ilii Mefa‘ilii Fe‘iiliin)
1. Hak-bin iseii ey dil gozet adab-1 hakikat
Ashab-1 mecaz olma ol erbab-1 hakikat

(Ey goniil hakki goriiciiysen hakikat adabini gozet. Mecaz ashabi olma hakikat
erbabi ol.)

Sair beyitte gonlii ile sohbet etmektedir. Hakki hakiki manada goriiyorsa
hakikat adabmi gdzetmesi gerektigini, mecaz ashabindan degil hakikat ashabindan
olmas1 gerektigini telkin etmektedir. Seref Hanim genelde divaninda bazen kendisiyle
bazen gonliiyle vs. unsurlarla sohbet etmistir. Sairlerin beyitlerinde yer verdigi bu
karsilikli konusmaya arzuhal denir. Seref Hanim divaninda genellikle arzuhalciligin

sikayet bolimiini kullanmistir. Kendi isminin gegtigi beyitlerde genellikle nefsiyle
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sohbet etmistir (Kiziltas, 2020, s.308). Bu beyitte de Seref Hanim gonliinden sikayet
ettigi birka¢ sorunu ele almistir. Tasavvufta gonliin Allah’1 hakkiyla gorebilmesi i¢in
insanin nefsani arzularindan, masivadan, diinya ile ilgili birgok seyden arinmis olmasi
gerekmektedir. Bu esaslara gore uygun davraniglar sergilemek adabi gerektirir. Bu
nedenle tasavvufta tarikat adabina onem verilmistir. Tarikat adabinda miirsidin ve
miiridin, tekke hizmeti yapanlarin uymasi gereken belli basl adaplar bulunmaktadir.
Miiridin seyhine, din kardeslerine ve nefsine karsi adabi bulunmaktadir. Miirsit bu
adaplar uydugunda mertebesi yiikselir. Miirsidin de miiritlerine, nefsine karsi adabi
bulunmaktadir. Tasavvufta sistemli bir sekilde olusturulan bu adaplarin bulunmasinin
sebebi insan1 insan-1 kdmil mertebesine eristirmektir (Ayis, 2015, s.153). Bu nedenle
goniil gozi ile hakki goren asik ilahi hakikate mazhar olur. Dolayisiyla sair Allah’t
hakkiyla goren gonliine hakikat adabini gozetmesini telkin etmektedir. Beytin ikinci
misrasinda sair ashab-1 mecaz ve erbab-1 hakikatten bahsetmistir. Mecaz bir kelime
veya ifadenin ger¢cek anlaminin disinda kullanilmasidir. Ashab-1 mecaz Efendimiz
(s.a.v)’in ibadet ve siinnetlerini yanlis yorumlayan, ger¢cek manasini anlamayan
sahabelerdir. Sair bu sahabelere atifta bulunarak gonliine mecaz ashabindan degil
hakikat erbabindan olmasini istemektedir. Dolayisiyla sair ibadetlerini gercek manada
yerine getirmeyen kisinin hakikate mazhar olamayacagimi ifade etmektedir. Beyitte
hakikat ve mecaz kelimeleri tezat sanatina; ashap, erbab, hakikat, mecaz, hak-bin

kelimeleri tenasiip sanatina, Ey dil ifadesi nida sanatina ornektir.
2. ‘Uryan kalur nev-hevesifi kadd-i timidi
Sidk ehline amadedir esvab-1 hakikat

(Heveskdarin boyu (iimidi) ¢iplak kalwr. Hdakikat elbisesi dogruluk ehline
hazirdir.)

Hakikat tasavvufta dort makamin tgilinciisiidiir. Bu makamda “ kul, hakiki fail
olan ve tecelli yoluyle alemlerde zuhur eden Cenabihakk’in sifatlarini, kainattaki
tasarruf ve iradesini, gizledigi ve acikladigi seyleri, kazad ve kaderi miisdhede eder”
(Ayverdi, 2006). Hakikat elbisesini giyinen dervis dogruluk ehlidir. Nefsinin
arzularia boyun egmeden yagsamin siirdiiriir. Ancak nefsani arzularina yenik diisen
heveskar insanoglunu elbet bir giin yar1 yolda kalir. Sair bu nedenle hakikat elbisesini
giymeyen heveskar insanin manevi anlamda c¢iplak kalacagini ve iimitsizlige

diisecegini dile getirmektedir. Beyitte hakikatin elbiseye benzetilmesi tesbih-i belig
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sanatina, esvab ve liryan, nev- heves ve sidk ehli kelimeleri tezat sanatina; hakikat,

nev-heves, imid, uryan, esvap, sidk kelimeleri tenasiip sanatina 6rnektir.
3. Her murg-1 cemen-zar olamaz biilbiil-i seyda
Her baga takilmaz giil-i sad-ab-1 hakikat

(Her ¢imenlikteki kus seyda biilbiilii olamaz. Hakikat suyunun taze giilii her

basa takilmaz.)

Sair beyitte her ¢imenlikteki kusun seyda biilbiilii olamayacagini, hakikatin
suya kanmig giiliiniin her basa takilamayacagini ifade etmektedir. Beytin birinci
misrasinda seyda biilbiilii tamlamasi dikkat ¢ekmektedir. Divan edebiyatinda biilbiiliin
seyda sifatiyla nitelenmesinin sebebi asiga benzetilen biilbiiliin askindan c¢ilgina
donmesidir (Kufaci, 2019). Beyitte ¢ilgi olan biilbiiliin aski ilahi asktir. Ilahi ask ise
her insanin ulasabilecegi bir makam degildir. Bu nedenle sair biilbiil- i seyday: ilahi
ask ile cezbe haline donen Allah (c.c.) asigina, her ¢imenlikteki kusu herhangi bir
kimseye benzetmistir. Beytin ikinci misrasinda sair hakikat suyundan bahsetmektedir.
Ancak beyitte bahsedilen su ilahi hakikatlere erisen erenlerin eristigi ab-1 hayattir.
“Tasavvufta, ulvi saadeti, ask ve feyzi, bilgi ve irfan1 karsilar” (Geng, 2008, s.2). Bu
nedenle her insanin erigsebilecegi bir su degildir. Beyitte ab-1 hayatin taze giiliiniin her
basa takilamayacagi vurgulanmistir. Giil tasavvufta insanin kalbinde ortaya c¢ikan
irfanin mahsuliidiir (Sayin, 2013, s.75). Dolayisiyla giil de ab-1 hayat gibi her insana
nasip olmaz. Sair bu giilii tipk1 padisahlarin bir simgesi olan ta¢ gibi diisiinerek her
basa takilamayacagini ifade etmistir. Beyitte seyda biilbiiliiniin ilahi agka mazhar olan
miiride ve ab-1 hayatin taze giiliiniin taca benzetilmesi ile acik istiareye, her

kelimesinin tekrariyla tekrire, kelimelerdeki uyum sebebiyle tenasiibe yer verilmistir.
4. Bir giin ¢eker elbet ¢ikarir rah-1 necata
Bend olsa eger gerdene kullab-1 hakikat

(Eger hakikat ¢engeli gerdana baglanirsa bir giin elbette kurtulus yoluna ¢eker
ctkarir.)

Beyitte hakikat ¢engelinin gerdana baglanmasi takdirde bir giin elbette bu
cengelin insanm1 kurtulus yoluna ¢ekerek ¢ikarabilecegi ifade edilmektedir. Tasavvufi
anlamda hakikat dort makamdan {igiinciisiidiir. Kul bu makamda Allah’in tecellisiyle
alemdeki kaza ve kaderi, Allah’mn sifatlarin1 gozlemleme yetenegine sahip olur.
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Dolayisiyla tasavvufta insanin hakikat mertebesine ulasmasi onu kurtulusa erdiren
hallerden biridir. Sair bu durumu Osmanli déoneminde en agir cezalandirma yontemi
olan cengele takma gelenegi ile ifade etmistir. Bu ceza sisteminde ceza alan kisi
iskeleye kurulan bir direge cikarilip g¢engele asilarak idam edilirdi (Batur, 2009).
Ancak beyitte bu agir ceza, ceza olarak degil insana bahsedilen bir kurtulus yolu olarak
ifade edilmistir. Bu nedenle sair hakikati bir ¢engele benzeterek insani kurtulus yoluna
cekip cikaracagini ifade etmektedir. Beyitte hakikatin ¢engele benzetilmesi ile tesbih-i
belige, cengel takma geleneginin hatirlatilmasi ile telmihe, kelimelerdeki uyum

sebebiyle tenasiibe yer verilmistir.
5. Irmekse Seref sahil-i maksida muradiii
Sal fiilk-i dili gark ide gird-ab-1 hakikat

(Seref istegin maksat sahiline ulasmaksa, goniil gemisini hakikat girdabina sal

gark etsin.)

Seref Hanim beyitte kendisine seslenerek belirli bir ama¢ ve murada erismek
istemesi halinde goniil gemisini hakikat girdabina salarak batirmasini istemektedir.
Beyitte hakikat tasavvufi manada kullanilmistir. Tasavvufta {iclincii mertebe olarak
bilinen hakikat insan-1 kdmil olma yolunda 6nem arz etmektedir. Bu nedenle sufilerin
erismek istedikleri en onemli gayelerden biridir. Ancak bu yol zorlu ve ¢etin bir
yoldur. Dolayistyla Mevlevi bir sair olan Seref Hanim bu amacim bir sahile, gonlii
gemiye, hakikati girdaba benzetmis ve bu amaca ulasmanin goniil gemisinin hakikat
girdabina batmasi ile erisilebilecegini dile getirmistir. Beyitte gonliin gemiye,
maksadin sahile, hakikatin girdaba benzetilmesi ile tesbihe, kelimelerdeki uyum

sebebiyle tenasiibe yer verilmistir.

2.22. Gazel 22
(Mef*“alii Mefa‘ilii Mefa‘ilii Feiliin)

1. Leyla ile Mecniin'da m1 da‘va-y1 mahabbet
Kondi kat1 ¢ok baglara sevda-y1 mahabbet

(Muhabbet davasi sadece Leyla ile Mecnun da mi vardi? Sert olan bir¢ok

insana muhabbet sevdasi ugradi.)
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Sair beyitte muhabbet davasinin yalnizca Leyla ile Mecnun’da bulunmadigini
muhabbet sevdasinin pek ¢ok sert insana ugradigini dile getirmistir. Bu nedenle sair
Leyla ile Mecnun hikayesine telmihte bulunmustur. Leyla ile Mecnun Arap, Fars ve
Tiirk edebiyatinda en ¢ok islenen ask hikayelerinden biridir. Hikdyede Mecnun’un asil
Kays’tir. Kays ve Leyla Arap bolgesinde Ben-i Amir kabilesinde dogan ve
cocukluktan beri birbirine asik olan iki genctir. Ancak onlarin bu aski insanlar
tarafindan dedikoduya sebep oldugu i¢in birbirlerine kavugsamazlar. Askindan ¢ilgina
donen Kays kendini ¢ollere vurur. Yabani hayvanlarla dost olur. Leyla’nin agki ile
¢colde yasarken ilahi aska mazhar olur. Artik Leyla’y1 bile gozii gérmez olur. Bu
baglamda Leyla ile Mecnun hikayesi divan edebiyatinda tasavvufi manasi ile
islenmistir. Sairlerin genellikle gazellerde telmihte bulundugu bu hikayede Kays’in
askinin mecazi asktan hakiki aska gecisi islenmistir. Tasavvufta mecazi ask insanin
insana muhabbet duydugu asktir. Hakiki ask ise insanin Allah (c.c.)’ye muhabbet
duydugu asktir (Polat, 2019, s.325). Bu nedenle beyitlerde hakiki ask dendiginde
genelde Leyla ile Mecnun konu olmustur. Ancak sair hakiki askin sadece Leyla ile
Mecnun’a nasip olmadigint kalbi sert olan pek ¢ok insana da nasip oldugunu ifade
etmistir. Dolayisiyla beyitte ask muhabbetinden mahrum olan insanlarin kalbinin
sertlestigi ve bu muhabbete mazhar olduklarinda hakiki ask ile tipki Leyla ile Mecnun
gibi goniillerinin ilahi tecelli ile yumusadig: bildirilmektedir. Beyitte Leyla ile Mecnun
kissasina atifta bulunuldugu i¢in telmihe, kelimelerdeki uyum sebebiyle tenasiibe yer

verilmistir.
2. Hig kalmadi bos yerleri Mecniin ile Kays'iii
‘Ussak ile meml{ yine sahra-y1 mahabbet

(Mecnun ile Kays'in hi¢ bos yerleri kalmadi. Yine muhabbet sahrasi asiklar ile
dolu.)

Beyitte Mecnun’un asgk atesinden dolay1 kendini ¢6llere vurmasi olayina atif
yapilmistir. Ancak sair beyitte kendini ¢dllere vuran asiklarin ¢ogaldigini ifade
etmektedir. Sair bu durumu ifade edebilmek icin Mecnun ile Kays’in muhabbet
¢oliinde dolasmak i¢in hi¢ bos yeri kalmadigini asiklar ile dolu oldugunu ifade
etmektedir. Mecnun kelime anlami olarak agk acisindan otiirii ¢ilgin veya deli olma
halidir. Leyla ile Mecnun hikayesinde Mecnun’un asil adi Kays’tir (Pala, 2017, 5.300).

Bu nedenle sair beytin birinci misrasinda agskindan ¢ilgina dénen mecnun kisiye, hem
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de Leyla ile Mecnun hikayesindeki Kays’in askina atifta bulunmustur. Bu ask beseri
degil ilahi agktir. Divan edebiyatinda Leyla ile Mecnun hikayesi tasavvufi anlamiyla
kullanilmistir (Polat, 2019, $.326). Sairin bahsettigi muhabbet tasavvufta ilahi aska
mazhar olan asiklarin sahip oldugu ilahi muhabbettir. Beyitte bu ilahi muhabbet ¢ol
anlamina gelen sahra ile iligkilendirilmistir. Bu muhabbet ¢oliinde ilahi aska eren
Mecnun gibi bir¢ok asigin bulundugu ifade edilmistir. Beyitte Leyla ile Mecnun
hikayesine atifta bulunuldugu i¢in telmihe; Mecnun, Kays, ussak, sahra, muhabbet

kelimeleriyle tenasiibe yer verilmistir.
3. Yok minnetimiz sagar-1 giil-giinuia saki
Mest itdi bizi bade-i hamra-y1 mahabbet

(Ey saki kirmizi renkli kadehine minnetimiz yok. Cilinkii muhabbetin kirmizi

sarabi bizi sarhos etti.)

Sair beyitte sakiye seslenerek giil renkli saraba ihtiyaci kalmadigini muhabbetin
kirmizi sarabinin kendilerini sarhos ettigini ifade etmektedir (Yilmaz, 2019, s.138).
Divan edebiyatinda giil-giin genellikle bade kelimesi ile tamlama yapilarak
kullanilmistir. Bade-1 giil-glin kirmizi renkli sarap anlamina gelmektedir (Bahadir,
2012, s.36). Beyitte sagar-1 giil-giin olarak kirmizi renkli kadeh olarak kullanilmistir.
Kadehin giil rengine benzetilmesi i¢indeki sarabin kirmizi renkte olmasindan
kaynaklanmaktadir. Kadehi elinde tutan kisi ise sakidir. Saki dig goriintisiiyle oldukca
dikkat ¢eken isret meclisinde orada buluna asiklara sarap dagitmakla gorevli kisidir.
Tasavvufta ilahi agki miiritlere dagitan miirsittir. Divan edebiyatinda sakinin dagittigi
sarap sairlerin diisince diinyalarina gore bazen ilahi bazen beseridir (Ekici, 2017,
$.55). Mevlevi bir sair olan Seref Hanim beytin birinci dizesinde dagitilan giil renkli
sarabi beseri, ikinci dizesindeki kirmizi renkli sarabi ise ilahi manada kullanmistir. Sair
kendisi gibi ilahi agk sarabina kanan dostlartyla ilahi muhabbetin cezbesine
kapilmislardir. Bu nedenle beseri saraba ihtiyaglar1 kalmadigi i¢in sakiye seslenerek bu
durumunu ifade etmistir. Beyitte sagar ve bade, giil-gun ve hamra, saki ve muhabbet
kelimeleri arasinda miirettep leff-ii nesre, sairin sakiye seslenmesi ile nida sanatina

basvurulmustur.
4. Razi isen azarina agyarina yarifi

Ey ‘asik-1 seyda ne bu gavga-y1 mahabbet
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(Ey divane dsik sevgilinin azarlamasina ve diismanina raziysan bu muhabbet

kavgasi nedir?)

Sair beyitte agkindan deliye donen asiga sevgilinin azarlamalarina ve rakibe
raztysa muhabbet kavgasinin sebebini sormaktadir. Sozii edilen muhabbet kavgasi
divan edebiyatindaki asik-rakip c¢atismasidir. Bu catigmada rakip daima asigi
sevgiliden uzaklastirmaya calisir. Asik rakibin bu tavrina sinirlenerek sevgiliye
kavusmak i¢in daha cok gayret gosterir. Bu diisiince ekseninde rakibin asiga karsi
davraniglar1 ve rakibin bu agk liggenindeki varlig1 asigin askini kemale erdirir. Bu
nedenle rakip asigin sevgiliye daha ¢ok yakinlagsmasini saglar (Kaya, 2020, s.50). Yine
bu agk ticgeninde sevgili daima asiga kotii davranir. Asiga eziyet ve cefa gostermekten
asla kaginmaz. Ancak sevgilinin bu tavirlar1 asigin sevgiliye karsi agkinin daha ¢ok
artmasina sebep olur. Beyitte de sair sevgili ve rakibin bu tavirlarina razi olan asigin
icinde bulundugu ¢atismaya kars1 dayanikli olmasini isteyerek sitemini belirtmektedir.
Diger bir husus ise sairin rakip-asik catismay1 muhabbet olarak ifade etmesidir. Ancak
bu muhabbet sanilanin aksine rakip, asik ve sevgili catismasimin iginden dogan
muhabbettir. Saire gore asik i¢in bu catismali muhabbet onun razi olmasi takdirde
dayaniklilik gostermesi gereken bir durumdur. Beyitte kelimelerin uyumu sebebiyle

tenasiibe, sairin asiga seslenmesi ile nida sanatina bagvurulmustur.
5. Bir demde goiiiil eyledi tarac u perisan
Cok ‘akl-1 Felatiinlar1 yagma-y1 mahabbet

(Cok Eflatun akilli olanlart muhabbetin yagmast bir an da zorla alikoyarak
perisan eyledi.)

Beyitte yagma olayma atif yapilmistir. Yagma savas esnasinda kaybeden
tarafin topraklarina girerek zorla o topraklardaki mallarin ¢alinmasi olayidir. Sair
gonliin Eflatun gibi akli savunan birgok insani muhabbet ile yagmaladigini ifade
etmektedir. Beyitteki muhabbet gonliin sevgiliye karst duydugu ilahi asktir. Ilahi ask
gonle girdiginde akil devreden ¢ikar. Bu nedenle aklin bir itibar1 kalmaz. Sair itibarinin
kaybeden aklin goniil tarafindan zorla kacirilarak yagmalandigini ifade etmektedir.
Beyitte ana fikir akil ve goniil catismasidir. Beyitte gonliin Eflatun gibi akli savuna
insanlar1 yagmalamas: ile teshise, goniil ve akl-1 Felatun, tarac ve yagma kelimeleri

arasinda miirettep leff-ii nesre bagvurulmustur.
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6. Donmez mi sema‘-hane-i hatirda hayalifi
Calind1 ezel glisuma ¢iin ndy-1 mahabbet

(Hayalin zihnin semahanesinde donmez mi? Ciinkii muhabbet neyi ezel

kulagima ¢alindL.)

Beytin biitiiniinde sair Mevleviligin ana unsurlarindan ney ve sema ayinine
deginmistir. Sema Mevleviligin en Onemli zikir merasimidir. Sema, semahanede
yapilir. Semay1 yapan kisiye semazen denir. Sema yapan semazen ney esliginde
semasini yapar. Ney ise kamistan iiretilen dini musiki aletidir. Tasavvufi manada ney
kamisgliktan ayrildiginda vatanindan ayrilmis gibi iiziintii duymaktadir. Bu nedenle
neyin sesi yanik bir sestir. Neyin bu durumu insana benzetilir. Insanda tipki ney gibi
ezel bezminden koparak diinyaya geldiginden dolayr diinyada siirekli {iziinti
icerisindedir. Bu nedenle semazen ney esliginde ilahi askin cezbesine kapilarak
bedenen donerek zikir ¢eker. Dolayisiyla sair bahsettigi durum muhabbet neyinin ezel
kulagina calinmasi elest bezminde ruhlarin yaratildigi andir. Bu nedenle elest bezmine
telmihte bulunmustur. Sairin zihnin semahanesinde donen hayali sevgilinin hayalidir.
Bahsettigi sevgili ilahi agki temsil eden Allah (c.c.)’diir. Beyitte semahane, gls, nay,
muhabbet, donmek, c¢alinmak kelimeleri arasinda tenasiibe, ezel bezmine atif

yapildigindan dolay1 telmihe bagvurulmustur.
7. Elbette Seref'dir bilirim rliy-1 cihanda
Bir bencileyin var ise riisvay-1 mahabbet

(Yeryiiziinde benim gibi biri varsa bilirim ki muhabbetin rezil olan kisisi elbette
Seref” tir.)

Sair beyitte kendisini elestirel bir tavirla tenkit etmektedir. Elestirdigi nokta
muhabbetti hakkiyla yerine getirememesidir. Beyitte bahsedilen muhabbet ilahi agktir.
Tasavvufta kamil insan olma yolunda ilerleyen bir sifi kendini kinayan bir nefse
sahiptir. Kendini kinayan nefis, nefSin mertebelerinden nefs-i levvamedir. Bu
mertebede kisi kendi yapti§1 hatalardan 6tiirii sugluluk duyarak Allah (c.c.)’a tevbe
eder. Dolayisiyla tasavvufi kisilige sahip olan sair beyitte kendini kinayan bir nefsi
temsil etmektedir. Beyitte ruy, cihan, riisva, muhabbet kelimeleri arasinda tenasiibe

basvurulmustur.
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2.23. Gazel 23
(Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa“iliin)
1. Degil germi-i zib-i giilsene ezhardir ba‘is
Figan u nalelerle ‘andelib-1 zardir ba‘is

(Giil bahgesinin siislerindeki hareketlilik ve canliiga sebep c¢icekler degil,
feryat ve figanla inleyen biilbiil sebeptir.)

“Divan siirinde biilbiil kavramin1 karsilayan bir¢ok kelime yer alir. Biilbiil,
dogu edebiyatlarinda 6nemli bir yere sahip oldugu gibi diinya edebiyatlarinda da
kendine yer bulmustur. Giillerin agtig1 bahar aylarinda daha kuvvetli 6ttiigii i¢in biilbiil
ile giil arasinda hayali bir agk iliskisinin oldugu kabul edilmistir. Bu haliyle biilbiiliin
asik giiliin de masuk oldugu hayal edilir. Ve ikisi arasinda bu iliski mecazi agk olarak

gortliir” (Kufaci, 2019, 5.687).

Bu ask dogrultusunda biilbiil giil i¢in her seyi yapar. Onun etrafinda pervane
gibi doner durur. Sairimiz de giil ile biilbiil agkina bir atifta bulunmus, bu metaforla giil
bahgesindeki siisliiliiglin, canliligin, hareketliligin ciceklerden olmadigini feryat ve
figan ile inleyen biilbiilden oldugunu sdylemektedir. Biilbiiliin her feryadinda
bah¢edeki ¢icekler daha da canlanmakta ve renklenmektedir. Bunun sebebi ise
masugun asiga c¢ektirdigi tziintiiden ve inlemelerden mutlu olmasidir. Divan
edebiyatinda asik ne kadar aci ¢ekerse masugunu o kadar sever yorumu karsimiza
cikar. Beyitte de biilbiil ac1 ¢ektikce giil bahgesi renklenmekte ve canliligini daha da
fazla siirdiirmektedir. Sairimiz bu metaforu kullanarak ilahi agka atifta bulunmustur.
Bais kelimesinin tekrari tekrir sanatina; giilsen, ezhar, figan, nale, andelib kelimeleri

tenasiip sanatina ornektir.
2. “Aceb mi kan dokerse ‘asiki ol gesm-i sehharifi
Yine dostluk yiiziinden gamze-i gaddardir ba‘is

(Acaba o biiyiicii goziin asigr kan dokerse yine dostluk yiiziinden zalim gamzeye
mi sebeptir?)

Beyitte sevgilinin goziiniin biiyiicli gibi asig1 biiyiiledigi ifade edilmektedir.
Divan edebiyatinda sevgilinin goz hapsi asiga biiyii gibi tesir ederek asig1 etkisi altina

alir. Dolayisiyla asiga tesir eden bu goz biiylisii ve kirpikleri gonle bir ok gibi
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saplanarak asigin kendinden gegmesine, i¢inin kan aglamasina sebep olur. Bu nedenle
beyitte asigin sevgiliye olan askindan 6tiirii i¢inin kan agladig1 dile getirilmektedir.
Beytin ikinci misrasinda ise asigin sevgilinin biiyiili goziinden oOtiirii i¢inin kan
aglamasi goziin gamze ile dostluk kurmasina sebep olmustur. Bu dostlugun nedeni
sevgilinin asiga siirekli cefa ¢ektirmek istemesidir. Bu nedenle beyitte gamze zalim
olarak nitelenmistir. Divan edebiyatinda gamze zalimdir. Yan ve tesirli bakis anlamina
gelen gamze asi8in kalbini bir ok gibi deler geger. Bu nedenle divan edebiyatinda goz
ve gamze ikilisi asiga eziyet cektiren en etkili unsurlardir. Sair sevgilinin asiga
cektirdigi eziyeti bu iki unsur ile ifade etmistir. Sairin bahsettigi sevgili Allah
(c.c.)’diir. Bu nedenle beyitte Allah’in isimlerinden biri olan bais esmasi gegmektedir.

>4

Bais kelimesi birinci anlamiyla “sebep olmak™ ikinci anlamiyla “kiyamette Olenleri
dirilten, insanlar1 kabirlerinden kaldiran ve goniillerde sakli olanlari meydana ¢ikaran”
anlaminda kullanilmistir. Allah (c.c.) sevdigi kullarini imtihanlara tabi tutarak onlarin
ilahi aska mazhar olmasini saglamaktadir. Bu nedenle beyitte gz ve gamze Allah
(c.c.)’in sevdigi kullarina olan imtihanin1 ve cefasini temsil etmektedir. Beyitte ¢esm
ve gamze, sehhar ve gaddar kelimeleri arasinda miirettep leff-ii nesre, goziin biiylicii ve
gamzenin zalim birisi ile iliskilendirilmesi ile teshise, tim kelimelerin uyumu soz

oldugu igin tenasiibe, “bais” kelimesi ile kinayeye, soru soruldugundan dolay1

istifhama basvurulmustur.
3. O Leyla-mesrebifi sevda-y1 ‘agkiyla dil-i zar
Perisan itmege ol turra-i tarrardir ba‘is

(O Leyla yaratilishi askin sevdasiyla aglayan génlii perisan etmeye o gonlii

calan sag liilesi sebeptir.)

Beyitte sevgilinin sa¢ lilesi gonlii calan bir hirsiza benzetilmistir. Divan
edebiyatinda sevgilin saglar1 agigin gonliinii bir sarmagik gibi sararak asigin gonliini
ele gecirir. Bu nedenle sevgilinin saglart goniil c¢alan bir hirsiza benzetilmistir. Bu
goniil calan sac¢ lilesi Leyla yaratilighdir. Leyla divan edebiyatinda Mecnun’un
askindan ¢ollere diistiigii askidir. Ancak sonrasinda Mecnun’un Leyla’ya olan aski
ilahi agka doniismiistiir. Bu nedenle hikaye beyitlerde tasavvufi anlamda kullanilmigtir
(Polat, 2019). Sairin beyitte goniil calan sag¢ liilesini Leyla yaratilish olarak
nitelemesinin sebebi goniil ¢alan sevgilinin saglarmin tipki Leyla gibi asi1 askin

sevdasmin pesinde kosturmasidir. Asik ask sevdasiyla tipki Mecnun gibi ¢ollere
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diismiistiir. Sevgilinin goniil calan saglar1 asigin aglayan gonliinii ele gecirmistir. Bu
nedenle beyitte bahsedilen ask sevdasi ilahi asktir. Dolayisiyla bais kelimesi hem
‘sebep olmak’ hem de Allah’in esmasi olan dirilten, goniillerde sakli olan1 meydana
cikaran anlaminda kullanilmistir. Leyla, mesrep sevda, ask, dil, zar, turra, tarrar,
kelimeleri arasinda tenasiibe, sevgilinin saglarinin hirsiza benzetilmesi ile tesbih-i
belige ve teshise, Leyla ve Mecnun hikayesine atif yapildigindan dolay: telmihe, bais

kelimesi ile tevriyeye basvurulmustur.
4. Seref rahm eyler idi ah u zarin ghs idiip amma
O shh1 boyle bi-dad itmege agyardir ba‘is

(Seref aglamana ve ahina kulak verip merhamet eylerdi. Ama o suhu béyle

zalim etmeye sebep olan agyardir.)

Divan edebiyatinda rakip asigin birinci diismanidir. Bu sebeple sevgili ile asik
arasina girer. Sevgilin asiga diigmanca ve zalimce davranmasina sebep olur. Siirekli
sevgili ile vakit geciren rakip sevgiliyi asiga karst doldurur bu nedenle sevgili asiga
eziyet cektirir. Bu nedenle sair beyitte sevgilinin kendisinin ahina ve aglamalarina
kulak vererek merhamet edebilecegini ancak sevgiliyi zalim davranmaya sebep olanin
rakip (diisman) oldugundan yakinmaktadir. Sairin sevgiliyi “suh” kelimesi ile
nitelendirmesinin sebebi divan edebiyatinda suhun ‘agigin gonliinii ¢alan kotii kadmn’
manasina gelmesidir. Bu nedenle sevgili agiga zalimce davranmaktadir. Beyitte rahm,

ah, zar, gls, sth, bi-dad, agyar kelimeleri arasinda tenasiibe basvurulmustur.

2.24. Gazel 24
(Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘iliin)

1. Ketmi miigkil ates-i ‘aski ‘ayan itmek de gii¢
Su‘le-i sem*-i fiirizan1 nihan itmek de gii¢

(Swrr zor ask atesini agiga ¢ikarmak da giic. Parlak mumun ws1gini gizlemekte
giig:.)

Ask icinde sir barindiran bir mefhumdur. Ilahi ve beseri olmak iizere ikiye
ayrilan askin her iki manasinda da i¢inde barinan bir sir bulunmaktadir. Ancak bu sirr1
aciga cikarmak kolay degildir. Beseri ask atesi ile yanan asik sevgiliye askini kolay bir
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sekilde ifade edemez. Beyitte tasavvufi bir kisilige sahip olan sair ilahi agkin sirrindan
bahsetmektedir. Tasavvufta ilahi ask sirr1 her insana verilmemistir. Bu sirra vakif olan
insan, kamil insandir. Tasavvufta kdmil insan olabilmek icin dort kapryr gegmek
gerekir. Bu dort kapi; seriat, tarikat, hakikat ve marifettir. Seriat; Kuran’i Kerim,
siinnet, hadis, fikth ve tasavvuf hiikiimlerinin biitiiniinii olusturan emirdir. Tarikat,
Allah’a ulagmak isteyenler i¢in gidilecek yoldur. Hakikat, imanin olgunluga erebilmesi
icin tarikatin hiikiimlerini goniilden isteyerek yapmaktir. Zahirin Dbatin ile
biitiinlesmesidir. Marifet, yiice Allah (c.c.)’n kudretinin sirrina vakif olarak ilhama
ermektir (Kahraman, 2017, s.4-6). Tasavvufta marifet mertebesine ulasan kamil insan
olmustur. Kamil insanin bu sirlar1 agiga ¢ikarmasi oldukg¢a zordur. Tasavvufta sirrin
aciga c¢ikmasi olayma kesf denir. Kesfin muhadara, mukasefe ve miisahede olmak
tizere li¢ mertebesi bulunmaktadir. Muhadara ilme’l yakin mertebesidir. Bu mertebe
ilim sahibi olan sifi tefekkiir ederek kalbi ile Allah’a baglanir. Mukasefe ayne’l yakin
mertebesidir. Bu mertebede kalp goziiniin agilmasi ile birlikte sirlara vakif olunur.
Akla ihtiya¢ duyulmadan Allah’in ihsaniyla gerceklesmektedir. Miigahede hakke’l
yakin mertebesidir. Bu mertebede Allah ile kulun arasindaki gizli halin ve gonliin
Allah’1 (c.c.) gormesidir (Ongdren, 2012, 5.86). Goriildiigii iizere tasavvufta bu gizli
sirrin ortaya ¢ikmasi oldukca mesakkatli ve sabir gerektiren bir durumdur. Bu nedenle
sair bu gizli surin ortaya ¢ikmasinin zor oldugunu ifade etmektedir. Beytin ikinci
misrasinda sair bu gizli sirr1 somutlastirarak parlak mum 1s181na benzetmistir. Sem-u
Pervane hikayesine atif Sair agiga ¢ikan bu sirr1 gizlemenin de giic oldugunu ifade
etmektedir. Beyitte ates ve sule, ask ve sem, ayan ve nihan kelimeleri arasinda
miirettep leff-ii nesre, ayan ve nihan kelimeleri arasinda tezata, gii¢ kelimesinin tekrari

ile tekrire Sem-ii Pervane hikayesine atif yapildigi i¢in telmihe bagvurulmustur.
2. Intizar-1 rii’yet-i cAnan veli 4san degil
Vasl iglin amma rakibe imtinan itmek de gii¢

(Sevgilinin bakisini beklemek veli kolay degil ama kavusma icin diismana iyilik
etmekte giic.)

Klasik divan edebiyatinda asik sevgiliden gelen ufak bir bakisin hasretiyle
yanip tutusur. Ancak sevgili as18a daima eziyet ¢ektirmek istedigi i¢in onu ufak bir
bakisindan bile mahrum eder. Bu nedenle sair sevgilinin bir bakisini1 beklemenin kolay

olmadigini ifade etmektedir. Beytin ikinci misrasinda ise sair asigin sevgilinin bakisi
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icin rakibe iyilik etmenin zor oldugunu dile getirmistir. Divan siirinde sevgili her
zaman rakip (diisman) ile beraber oldugundan o6tiirii asiginda rakip ile iyi geginmesi
gerekir ki sevgilinin haberini rakipten alabilsin. Bu nedenle sair rakip ile arasini iyi
tutmak istemekte ancak bunun zor oldugunu ifade etmektedir. Beyitte dikkat edilmesi
gereken diger bir husus veli kelimesidir. Sair Allah (c.c.)’niin yakinlik mertebesini
kazanarak onun sevgisini kazanmis kisi anlamina gelen veliye seslenmektedir.
Tasavvufta veli kamil insandir. Allah’in ihsanina mazhar olabilmek igin gereken tiim
zorluklara sabir gosteren ve bu yolda olgunluga erisen kisidir. Bu nedenle sair veliye
seslenerek bu zorluk ve cefalar ile basa ¢ikabilmenin zor oldugunu ifade etmektedir.
Beyitte intizar, rii’yet, canan, rakip, imtinan, dsan kelimeleri arasinda tenasiibe, sairin
veliye seslenmesi ile nida sanatina, veli kelimesi ile tevriyeye basvurulmustur.

basvurulmustur.

3. Sayed eyler hatirin aziirde ol mahin diyii
Dtid-1 ah1 r-be-rah-1 asuman itmek de giic

(Ay yiizlii sevgili gonliinii kirdr diye dhimin dumanini gokyiiziine yiikselmeye

hazir hale getirmekte giigtiir.)

Divan edebiyatinda asik sevgiliye dh eder. Ah etmesinin sebebi ise sevgilinin
kendisine eziyet ¢ektirmesidir. Eziyet ¢eken asigin gonlii kirilir. Ettigi bu ah atesten
¢ikan duman gibi gokyiiziine yiikselir. Asigm &hi Gylesine kuvvetlidir ki bu ahi
gokyliiziine yiikselmeye hazir hale getirmek bile ¢cok zordur. Beyitte Sevgilinin yiizii
aya benzetilmesi ve ahin dumana benzetilmesi ile tesbih sanatina, ahin gokyiiziine
¢ikmast miibalaga sanatina, ah, duman, asuman, mah kelimeleri tenasiip sanatina

ornektir.
4. Yare ta‘lim-i vefd eylerdim amma neyleyim
Zr ile nd-mihriban1 mihriban itmek de giic

(Sevgilive vefa talimi yapardim ama ne yapayim giic ile merhametsizi

merhametli etmekte giic.)

Vefa kelime olarak sozliikte “dostluk ve muhabbette sebat etme sevgide
stireklilik, baglilik, sadakat” anlamlarina gelmektedir. Klasik divan edebiyatinda

sevgili vefasizligi ile bilinmektedir. Asik ise sevgilinin bu vefasizligina karsin bir vefa
102



timsalidir. Bu nedenle sair beyitte vefa nedir bilmeyen sevgiliye vefanin ne demek
oldugunu Ogretebilecegini ancak sevgilinin merhametsizliginden dolayr onu
merhametli hale getirmenin gii¢ oldugunu dile getirmektedir. Asik sevgiliye olan
muhabbetine bagli kalir. Ancak sevgili bu sevgi ve muhabbete karsilik vermez. Sair bu
nedenle sevgiliye vefa talimi yaptirmak ister. Talim, bir seyi Ogretme anlamina
gelmektedir. Bu kelime genellikle askeri alanda kullanilmaktadir. Askeriyede
komutanin askerlere savas ile ilgili 6nemli bilgileri 6gretmesi ve onlara direktifler
vermesine talim denmektedir. Ancak bu talim gii¢ gerektirir. Talimin zor olmasinin
sebebi savasta hicbir sekilde sinir tanimayan diigmana karsi askerlerin egitimli ve hazir
olmasinin istenmesidir. Dolayisiyla beyitte sevgilinin merhametsizligi ve sairin
sevgiliye vefa talimi yaptirmak istemesi somutlastirilarak ifade edilmistir. Talim ve
gii¢, vefa ve mihriban kelimeleri arasinda miirettep leff-ii nesre, vefa ve na-mihriban

kelimeleri arasinda tezata basvurulmustur.
5. Ayet-i hiisn ile gesmi terk-i sihr itmek Seref
Kafir-i na-hak-peresti miisliman itmek de gii¢

(Seref giizel ayet ile goziin sihrini birakmak, Allah (c.c.) disindaki seylere tapan
kdfiri Miisliiman etmekte giic.)

Tasavvufi manada terk “Allah’tan baska her seyi gonliinden ¢ikarma, kalben
vazgeceme” anlamlarina gelmektedir. Terkin mertebeleri vardir. Bunlar; terk-1 diinya,
terk-i ukba, terk-i hesti (varlik), terk-i terktir. Terk-i diinya insanin diinya ile ilgili
seylerden vazge¢mesi, terk-i ukba cennet ve cehennem arzusunu birakmak, terk-i hesti
insanin varhigindan vazgegmesi, terk-i terk ise terk etmekten bile vazge¢cmektir.
Insanoglu hayat: boyunca maddi ve manevi olarak bir seyleri terk etmek zorunda
kalmistir. Oyleki elest bezminde ruhlar alemini terk ederek diinyaya gelmistir.
Diinyaya geldiginde ise yine nefsi arzularini terk etme ile imtihana tabi tutulmustur
(Giimiig, 2020, s.156). Seref Hanim beyitte sevgilinin biiyiilii goziinii giizel ayet ile
terk etmenin ve Allah disindaki seylere tapan kafiri Miisliiman etmenin zor oldugunu
ifade etmektedir. Insanoglu i¢in inandig1 ve goniilden sevdigi seyleri terk etmek her
zaman zor olmustur. Bu nedenle sair sevgilinin biiyiilii gozlinli birakmanin giizel ayet
ile bile zor olacagini dile getirmektedir. Biiyii Kur’an-1 Kerim ‘in birden fazla ayetinde
gecen ve Islamiyet’te yedi bilyiik giinahlardan biridir. Biiyii yapan ve yaptiranin tévbe

etmedikce asla affedilmeyecegi bildirilmektedir. Uzerine biiyii yapilan kisi cetin
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hastaliklara miiptela olur. Biiyii dylesine kotii bir seydir ki Kuran ‘da gegen ayetler ile
zor bir sekilde tedavi edilir. Dolayisiyla sevgilinin goziiniin biiyiisiine kapilan sair
Kuran ‘daki ayetlerin bu sihri tedavi edebilecegini ifade etmektedir. Beytin ikinci
misrasinda ise sair Allah digindaki unsurlara tapan kafirlerin Misliiman yapmanin zor
oldugunu dile getirmektedir. Nefsi arzularina yenik diisen kafirler i¢in Allah (c.c.)’niin
emirlerini kabul etmek, Allah’in yasak kildig1 seyleri terk etmek, Allah’in ayetlerini
kabul etmek olduk¢a zordur. Sair beyitte bu durumu belirtmistir. Sihr, ¢esm, kafir,

Miisliiman, ayet-i hiisn kelimeleri arasinda tenasiibe bagvurulmustur.

2.25. Gazel 25
(Fe‘ilatiin Mefa‘iliin Fe‘iliin)

1. Yakdi canim firdk-1 Hazret-i seyh
El-aman ates-i mahabbet-i seyh

(Hazret-i Seyh’in ayriligi cammi yakti. Seyhin muhabbetinin atesinden ¢are

arryorum.)

Seref Hanim Mevlevi bir sairdir. Bu nedenle divaninda Mevlevilik ile ilgili
unsurlara sik¢a yer vermistir. Dolayisiyla Seref Hanim Mevleviligin diislince yapisinin
temelini olusturan ve Mevleviligin en bilyiikk piri sayillan Hz. Mevlana’dan
bahsetmistir. Sair beytin birinci misrasinda Seyh Hz. Mevlana’nin ayriliginin canim
yaktigin1 ifade etmektedir. Firakname Ornegi olan beyitte ayriliktan sikayet etme ve
yakinma dile getirilmistir (Kiziltas, 2020, s.319). Beytin ikinci misrasinda ise sair Hz.
Mevlana’nin muhabbetinin atesinden care aradigini dile getirmektedir. Ancak bu
muhabbet beseri degil ilahi muhabbettir. Tasavvufta seyhin muhabbetine mazhar
olmak sufinin mertebesini arttiran bir durumdur. Mertebesi artan stfiye Allah ilahi agk
atesini ihsan eder. Bu nedenle Seref Hanim seyhinin ilahi agk muhabbetine mazhar
olmay1 istemektedir. Beyitte seyh kelimesinin tekrariyla tekrire, Hz. Mevlana’ya atifta
bulunuldugu i¢in telmihe, beyitteki tiim kelimeler mana olarak uyum sagladigindan

dolay1 tenasiibe bagvurulmustur.
2. ‘Azim-i ‘4lem-i cemal old1

Ah gelmis ne ¢are nevbet-i seyh
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(Cemal dleminin yolcusu (vefat etmek) oldu, demek ki Seyh’in de gitme (vefat)
nébeti geldi.)

Cemal sozctigii kelime anlami olarak giizel, giizellik, giizel olma anlamlarina
gelir dolayisiyla sairimizde burada giizellikler aleminin yolcusunun vefat ettigini
sOylemektedir. Bu giizellikler alemi ise cennettir, oraya giden yolcu ise Hz. Sems’tir.
Hz Sems vefat ettigi icin seyhinin de vefat edecegini gitme vaktinin geldigini
sOylemektedir. Sair vefat etmeyi bir ndbete géreve benzetmis herkesin bir giin bu
nobete (goreve) tabi olacagimi belirtmek istemistir. Mevlana’ya gore 6liim bir seb-i
arus’dur. Oliimii bir diigiin gecesine benzetir. Oliim onun i¢in bir kurtulus esi benzeri
olmayan bir gorevdir. Beyitte ‘azim, alem, cemal, yolcu, nevbet kelimeleri tenasiip

sanatina ornektir.
3. [Itse kurban nolurd1 kog basa
Bu demi gérmeden keramet-i seyh
(Seyh kerametiyle bu ani gormeden bast i¢in ko¢ kurban etse ne olurdu sanki.)

Seyhinin vefatina iiziiliip onun keramet gdsterip kendi yerine bir ko¢ kurban
etmesi miimkiin olmaz miyd: diyen sair, Hz Ismail ile Hz. Ibrahim’in mucizevi olayina
bir atifta bulanmak istemistir. Hz.Ismail oglu ibrahim’i Allah’a kurban verecek iken
Allah(c.c) oglunun yerine bir ko¢ bir hayvan kurban etmesini istemistir. Dolayisiyla
sairimizde bu olaya telmih yaparak seyhinin keramet gosterip kendi yerine bir kog
kurban etmesini istemistir. Seyhinin 6liimiine ¢ok fazla tiziilen sair Allah’a kurban

verilirse Seyhin 6lmeyecegini diisiinmektedir.
4. Biikdi kadd-i tahammiiliim billah
Bér-1 derd 1 bela-y1 hasret-1 seyh
(Derdin yiikii ve seyhin hasretinin belast vallahi sabrimin boyunu biiktii.)

Boyun bilikmek deyimi bir isi ya da durumu istemeden kabul etmek, ¢aresiz
olmak, yorgun ve bitkin diismek anlamlarmma gelmektedir. Sair beyitte Hz. Seyhin
hasretinin belasimnin sabrimi tiikettigini, bu duruma istemeden razi gosterdigini ifade
etmektedir. Seyh tasavvufta Allah’in diinya iizerindeki temsilcisi, Hz. Muhammet
(s.a.v.)’in sevgisine mazhar olan, bagli oldugu kimselerin ruh, beden ve ruhlar
tizerinde s6z sahibi olan kisidir. Mevlevilikte tarikatin en {iist derecesinde bulunan

mirsittir. (Uzun, 2015, s.269). Dolayisiyla Mevlevi bir sair olan sairin bahsettigi Hz.
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Seyh Mevlana’dir. Mevlevi bir sair olan Seref Hanim’in Hz. Mevlana’ya karsi derin
bir sevgisi vardir. Bu nedenle beyitlerinde Hz. Mevlana’ya methiyelerde bulunmustur.
Sair seyhinden ayr1 kalmanin verdigi dert yiikiine sabrinin kalmadigini ifade
etmektedir. Sair tasavvufi manada sufilerin seyhine ne derece bagli oldugunu
kendisinden 6rnek vererek dile getirmistir. Biikmek, kadd, tahammiil, bela, hasret,
dert, bar kelimeleri arasinda tenasiibe, boyun biikmek deyimine yer verilmesinden

otiirii irsal-i mesele yer verilmistir.
5. Kesmem iimmid be-hakk-1 Mevlana
Yine baki kemal-i himmet-i seyh
(Seyhin sonsuz yardimindan ve kemdlinden Mevidna hakk: i¢in timit kesmem.)

Kelime anlami olarak himmet sozliikte “manen biiylik kimselerin, ermislerin
dilediklerini yerine getiren manevi gilicii, manevi yardimi, Litfu”  anlamina
gelmektedir. Seref Hanim seyhi Hz. Mevlana’nin hakki i¢cin seyhin himmetinden
iimidini kesmedigini ifade etmektedir. Tasavvufta sifilerin en ¢ok ihtiya¢ duyduklari
manevi gida seyhin himmetidir. Bu manevi yardim ve kemal sonsuzdur. Allah’in
yeryiizlindeki temsilcisi olan seyhe verilen manevi gidanin sahibi baki olan Allah’tir.
Sonsuz nimetlerin sahibi Allah (c.c.) seyhe kat ettigi mertebelerinden Gtiirii himmet
thsan eyler. Seyh aldig1 bu ihsan ile miiritlerine ilahi himmette bulunur. Dolayisiyla
sair beyitte tasavvufi manada makam olarak en iist derecede bulunan seyh Hz.
Mevlana’nin himmet 6zelli§ine vurguda bulunmustur. Umit, baki, Mevlana, himmet,

seyh, hak kelimeleri arasinda tenasiibe bagvurulmustur.
6. Seref-asa Ilahi bir dervis
Olmasin miiptelay1 firkat-1 seyh
(Ya Rabbi, hi¢bir dervis Seref gibi Seyh 'ten ayrit kalma hastaligina tutulmasin.)

Firkat kelime anlami olarak ‘ayrilik’ mamasina gelir. Ayrilik ve vuslat ikilemi

Mevlana ve Mevlevi dervisler i¢in biiyiik 6nem arz etmektedir.

“Ayrilik  kelimesi tasavvufta bircok farkli kelime ile karsilanmaktadir.
Bunlardan birisi firdk bir digeri ise hicrandir. Firak kelimesi Arapgadan tiiremis olup
ayrilik anlamma gelmektedir. Vahdet makamindan uzaklagmak olarak tanimlanan
firak, stfiler tarafindan olumlu bir anlama karsilik gelmez. Ornegin stfiler, ‘El Firak

El Firdk’ climlesiyle insanin asil olmasi gereken yerden ayr1 kaldigin1 anlatmaktadirlar.
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Hicran kelimesi de Arapga bir kelime olup insanin Allah’tan uzaklasip baska birisinde

vuslata ermesi anlaminda kullanilir.” (Unal, 2021, s.1).

Fihi Ma-Fih eserinin farkli yerlerinde ayriik ve wvuslat iliskisinden
bahsedilmistir. Kimi yerde ayriligin ve vuslatin da olmadigi, insanin ve Tanri’nin
siirekli bir olmasindan &tiirii bu ikisi arasinda herhangi bir gecis olmadigr ve
olamayacagi belirtilmistir. Dolayisiyla ayrilik her anlamda dervisler i¢in olumsuz bir
kavramdir. Sairimiz de onun gibi hicbir dervisin seyhten ayrilma hastaligina
yakalanmamasini istemistir. Beyitte firkat, seyh, miipteld, dervis kelimeleri arasinda

tenasiip sanatina ornektir.
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SONUC

Divan edebiyatinda en ¢ok kullanilan nazim sekillerinden biri gazeldir. Gazelin
konular1 genellikle ask, kadin ve saraptir. Edebiyatimizda {inlii gazel sairleri Zati,
Hayali, Baki, Fuzili, Seyh Galip ve Nedim’dir. Ancak bu sairlerin i¢inde gazel nazim
biciminde en basarili olan siihane gazel tarziyla Nedim’dir. XIX. yiizyilda ise doneme
gazelleriyle damga vuran Enderunlu Vasif, Leskofcali Galib ve Hersekli Arif
Hikmet’tir. Bu ylizyilda erkek sairler disinda 6nemli kadin sairler de yetismistir.
Bunlardan biri Seref Hanim’dir. Seref Hanim iizerine yapilan birgok inceleme
bulunmakla birlikte gazelleri iizerine yapilan bir serh ¢alismast mevcut degildir. Bu
nedenle ¢alismamizda Seref Hanim’1n ilk 25 gazeli serh edilmistir. 25 gazelin serhinde
Mehmet Arslan’in  “Seref Hanim Divani” adli ¢alismasindan faydalanilmistir.
Calismamiz iki ana bdliimden olusmustur. ilk bdliimde Seref Hanim’in hayati, edebi
kisiligi ve eserleri ile ilgili bilgi verilmistir. Ikinci boliimde gazellerin serhine yer
verilmistir. Calismamizda gazelleri serh ederken klasik serh metoduna bagh
kalinmigtir. Klasik serh metodunun teknigine uygun olarak sirastyla beytin kendisine,
Tiirkce cevirisine, serhine ve son kisimda yabanci kelimelere yer verilmistir. Gazelleri
serh ederken sairin diinyaya bakis agis1, kullandigr mazmunlar, tesbihler, s6z sanatlari
siirdeki ifade yetenegi, hangi tarzda gazeller yazdigi, yasadigir semte olan duygu ve
diistinceleri, Mevlevilige ve tasavvufa duydugu ilgisi, Allah (c.c.)’la, nefsi ve gonliiyle
kurdugu i¢ diyalogu tespit edilmistir. Bunlara ek olarak serh kisminda XIX. yiizyilda
Tanzimat’in ilaniyla birlikte gelisen Onemli sosyal, siyasi ve kiiltiirel olaylar goz
oniinde bulundurulmustur. Eski ile yeninin c¢atisma igerisinde oldugu bu yiizyil i¢in
Tanpinar: “Eski, yiiriiyen hayat karsisinda son soziinii séylemesine ragmen, cemiyetin
icinde, ruhlarda biitiin unsurlariyla ¢cok derin surette hakimdi. Biitlin hayat onunla dolu
1di” sozlerini ifade etmistir. Yeninin eski lizerindeki hakimiyeti devlet adamlarini,
devlet yonetimini, Osmanli halkini, bilim insanlarii, felsefecileri ve divan sairlerini
etkilemistir. Bu nedenle XIX. yiizyll divan edebiyatinda etkili olan ii¢ ¢evre
olusmustur. Birinci ¢evre eski siiri savunan Enciimen-i Suard’dir. Ikinci gevre yeni
siiri savunan Mabhallilesme akiminin izinden giden divan sairlerinden olusmaktadir.

Ucgiincii cevre Seref Hanim’1n iginde bulundugu dini-tasavvufi konularda siirler yazan
108



sairlerden olusmaktadir. Eski ile bagin1 koparmadan siirlerini yazmaya devam eden
dini ve tasavvufl ¢cevrenin i¢cinde bulunan sairlerin ¢ogu bir tarikat mensubudur. Bunun
sebebi donemin i¢inde bulundugu ekonomik, sosyal ve siyasi buhrandan
kaynaklanmaktadir. Sairler i¢inde bulunduklari buhranli déonemin etkilerini azaltmak
ve huzurlu bir ortama kavusabilmek i¢in tasavvufa ve tarikatlara yonelmistir. Tarikat
mensubu olan sairlerden biri Seref Hanim’dir. Mevlevilige intisap eden Seref Hanim
siirlerini kaleme alirken Mevlevilik ile ilgili unsurlara fazlasiyla yer vermistir.
Ozellikle Hz. Mevlana’ya olan sevgisini gazellerine yansitmistir. Ancak sairin bazi
gazellerinde felekten sikayet eden sitemkar bir lislup 6ne ¢ikmistir. Bigcim olarak ise

divan edebiyatinin getirdigi klasik mazmunlar1 ve aruz kaliplarin1 kullanmistir.

Beyitler s6z sanatlar1 agisindan incelendiginde sair genellikle nida, tenastip,
miirettep ve gayr-i miirettep leff-ii nesr, tezat sanatina yer vermistir. Ancak Bunlarin
icerisinde en ¢ok nida sanatini kullanmistir. Bunun sebebi sairin genellikle kendisiyle,
sevgiliyle, gonliiyle, nefsiyle, dnemli gordiigii bir biiyiigiiyle i¢ veya dis diyalog

halinde olmasidir.

Kullandig1 aruz kaliplar1 yazdig: beyitlerin anlamui ile bir biitiin halindedir. Bu
nedenle beyitler mana ve sekil yoniinden uyum saglamistir. Aruzu basarili bir sekilde

beyitlere aktaran Seref Hanim’1n ilk 25 gazelde kullandig1 aruz kaliplari su sekildedir:

Tablo 1: Seref Hanim’in ilk 25 gazelde kullandig1 aruz kaliplari

Remel Bahri Failatiin Failatiin Failatiin Failiin kalibin 4 kez
Hezec Bahri Mefailiin Mefailiin Mefailiin Mefailiin” kalibin1 7 kez
Remel Bahri feilatiin feilatiin feilatiin feiliin kalibini 5 kez
Hezec bahri Mef’0li, mefailii, mefaili, fealiin kalibini 5 kez
Muzari bahri Mefalii failatii mefailii failiin kalibini 2 kez
Miuictes bahri Mefailiin, feilatiin, mefailiin, feiliin kalibim 1 kez
Hafif bahri Fe‘ilatiin Mefa‘iliin Fe‘iliin 1 kez

Ele aldigimiz ilk 25 gazelin hepsinde konu biitiinliigii bulunmaktadir. Bu
nedenle gazellerin hepsi yek ahenk gazeldir. Sairin gazellerinin yek ahenk olmasinin
sebebi XIX. ylizyilda Bati’nmin etkisinde olan divan siirinin konu biitiinligiinti
benimsemis olmasidir. Sair ayn1 zamanda 21. gazel hari¢ hepsinde redif kullanmstir.

Kafiye olarak tam ve yarim kafiyeyi kullanarak ahengi saglamistir. Sonu¢ olarak
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gazeller konu, anlam ve bi¢gim yoniiyle incelenmistir. Calismamiz kapsaminda elde
ettigimiz bu sonuglarin 6zelde Seref Hanim’in sanati iizerinde yapilan calismalara

genelde divan edebiyatinin serh ¢alismalarina katki saglamasi temennimizdir.

110



KAYNAKCA

Acil, B. (2015). Klasik Tiirk Siirinde Estetik Bir Unsur Olarak Cigekler. FSM Ilmi

Aragstirmalar Toplum ve Insan Bilimleri Dergisi, 5, 1-28.
Arslan, M. (2010). Seref Hanim. 38, 550. TDV Islam Ansiklopedisi.

Arslan, S. (2020). Nokta-i Siiveyda'nin Onemi ve Ozellikleri. AKADEMIAR
Akademik Islim  Arastirmalar Dergisi, 8, 103-130.

Aktas, M. M. (2022). Bir Minyatiir Ustasi Bihzad'n Klasik Siire Yansimalari.
Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, 6(4).

Akkus, Metin: “Metin Serhi Gelenegi Tarlan Mektebinden Haluk Ipekten’e”,
Yedi iklim 32 (Kasim 1992), s. 67-78.

Amil, C. (1992). TDV Islam Ansiklopedisi. Bedir, 5, 314-325. 1992: TDV Islam
Ansiklopedisi.

Armutly, S. (2010). Sem'u Pervane. 38, 495-497. TDV Islam Ansiklopedisi.
Arslan, M. (2018). Seref Hanim Divani1.Kiiltlir ve Turizm Bakanligi.

Arslan, S. (2020). Nokta-i Siiveyda'nin Onemi ve Ozellikleri. Akademik Islam
Arastirmalart Dergisi, 103-130.

Aydin, F. (2023). Sairin Mutfagindan Serbet Cesitleri. Uluslararasi Sosyal bilimler
Dergisi, 5(1), 69-91.

Ayis, M. S. (2015). Muhammed b. Hasan Es- Semenniidi'nin Hayati Eserleri ve
Tarikat Adabn ile Tlgili Goriisleri. Istanbul: Ragbet Yayinlar.

Ayverdi, 1. (2006). Kubbealt:. www.lugatim.com adresinden alindi

Babiir, Y. (2020). Klasik Tiirk Siirinde Gayr-i Islami inan¢ Unsurlarmimn Kullanimu.
Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 30(2), 165-188.

Bahadir, C. (2012). 16. Yiizyil Klasik Tiirk Siirinde Sarap ve Sarapla Ilgili Unsurlar.

BANARLI, Nihat Sami (1971). Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Ankara: MEB Istanbul
Universitesi. (Yayimlanmis Doktora Tezi). Istanbul.
111



Batislam, H. D. (2007). Divan Siirinde Asik, Sevgili, Rakip Ugliisii.

Batislam, H. D. (2007). Divan Siirinde Saba. Cukurova Universitesi Tiirkoloji

Arastirmalar1 Merkezi.

Bayram, Y. (2009). Divan Siirinde Glizele Ait Uzuvlar ve Mazmunlar. On Dokuz

Mayi1s Universitesi, s. 1-6.

Bilir, J. (2009). Kadin Divan Sairlerinden Mihri Hatun, Leylda Hanim ve Seref Hanim
Divanlari'nda Sosyal Hayat.Dumlupinar Universitesi. (Yiiksek Lisans Tezi),

Kiitahya.
Birisik, A. (2003). Mecazii'l Kur'an. 28, 223-225. TDV Islam Ansiklopedisi.

Bugukcu, Z. (2018). Klasik Tiirk Siirinde Kuhl-i Cevahir ve Thtiya Uzerine Bazi
Dikkatler. Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, 2(4), 195-200.

Bursali Mehmet Tahir (1333). Osmanli Miiellifleri, Istanbul: Matbaa-i Amire
Ceyhan, S. (2009). Sema. 36, 455-457. TDV Islam Ansiklopedisi.

Cagrici, M. (2000). Thsan. 21, 544-546. TDV Islam Ansiklopedisi.

Celebi, I. (2003). Liituf. 27, 230-241. TDV Islam Ansiklopedisi.

Cetin, A. (1994). Derkenar. 9, 179-180. Istanbul: TDV Islam Ansiklopedisi.

Copur, E. (2020). Divan Siirinde Savas Aletleri: Hanger, Kilig, Ok. Batman
Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi, 58-81.

Degirmenci, O. (2015). Muhibbi Divani'nda Kozmik Unsurlar. Uludag Universitesi.
(Yiiksek Lisans Tezi), Bursa.

Dogan, M. Nur (2002). Eski Siirin Bahgesinde. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Dogan, M. Nur (2011/2). “Yol ve Yolcu Metaforu Baglaminda Klasik Siiri Anlamak”,
Gazi Tirkiyat, Bahar, S. 8, s. 145-163.

Ekici, H. (2018). Baki Divani'inda Saki Methumu. Journal Of Turkish Language and
Literature , 55-76.

Ercan, O. (2014). Divan Siirini Huk{ki Bakis Acis1 ile Degerlendirmek Sug ve Ceza.

ERTEK, Hamdi Nazim (1941). Sair Seref Hanim, Istanbul: Riza Kokun Matbaasi.

112



Uludag Universites Fen- Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 15(26), 167-199.

Geng, K. (2018). Alevi- Bektasi Siir Diinyasinda "Ab-1 Hayat" a Bir Bakis . Cukurova

Universitesi Tiirkoloji Arastirma Merkezi.

Gokalp, H. (2006). Divan Siirinde Sihhatnameler. Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi
101-130.

Goktas, M. (2012). Insan Aynasinda Tecelli Eden Cemal-i Ilahi'nin Divan
Sairlerimizin Dilindeki Ifadesi. Atatiirk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,

38, 147-159.
Giig, A. (2002). Kurban. 26, 433. TDV Islam Ansiklopedisi.

Giimiis, M. (2020). Fuzili'nin "Terk" ile Imtiham. I¢ctimdiyat Sosyal Bilimler Dergisi,
2, 156-170.

Giindiiz, E. (2016). Klasik Tiirk Siirinde Bir Nazim Tiirli: Kesti-name. International
Journal of Humanities and Education, 2(3), 15-37.

Haksever, H. I. (tarih yok). Divan Siirinde Ahlaki Degerlerimiz: Vefa. Diyanet

Yayinilar.
Inal, 1. M. (1970). Son Asir Tiirk Sairleri (Cilt C. 5). Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Kahraman, A. (2017). Yunus Emre Divani'nda Seriat, Tarikat, Hakikat, Marifet.
Kocaeli Ilahiyat Dergisi, 1-18.

Kahraman, M. (1997). Fuzili'nin Leyla ile Mecnun Romani. Tiirkiyat Arastirmalart

Dergisi, 3, 181-186.

Kaya, B. (2020). Leyla ve Seref Hanmim Divani'nda Asik, Sevgili ve Rakip Tasavvuru.
Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi, 13, 43-56.

Kaya, B. A. (2021). Semazen. https://www.semazen.net/seref-hanim-sair adresinden

alindi.

Kayaokay, I. (2018). Ahmed Rasid'in Pendnime-i Lokman Hekim Terceme-i

Manzimesi Adlit Mesnevisi. Tarih Kiiltiir ve Sanat Arastirmalart, 71-103.

Kiziltas, A. (2020). Bir Arzihal Hasbihal Sairi Seref Hanim ve Divani'nin Edebi Tiirler
ve Tarzlar Bakis Agisiyla Degerlendirilmesi. Turkish Studies Language and
Literature, 15(1), 305-324.

113



Kufaci, O. (2019). Necati Bey Divani'nda Biilbiile Ait Tespitler. Journal Of Turkish
Language and Literature, 5(4), 687-7009.

Kurnaz, C. (1996). GUL. 14, 219-222. TDV Islam Ansiklopedisi.

Levent, A. S. (1988). Tiirk Edebiyati Tarihi (Cilt 1.Cilt). Ankara: Tiirk Tarih Kurumu

Yayinlari.

Nazik, S. (2005). Klasik Tiirk Siirinde Cennet ve Cehennem. Firat Universitesi.
(Doktora Tezi), Elaz1g.

Nizam, B. (2021). Ge¢mis Olsun Dileklerini fleten Mensur ve Manzum Metinler:
Iyadetname ve Sthhatnameler. Osmanli Arastirmalari, 57, 245-281.

Ogke, A. (2000). Tasavvufta Sir Kavramu. Yiiziincii Yil Universitesi [lahiyat Fakiiltesi
Dergisi(3), 225-262.

Ongoren, R. (2004). Mevlana Celaleddin-i Raimi. 29, 441-448. Ankara: TDV Islam
Ansiklopedisi.

Ongoren, R. (2012). Bir Bilgi Kaynagi Olarak Tasavvufta Kesfin Degeri. Journal Of
Istanbul University Faculty of Theology, 85-96.

Ozkan, M. (2017). Muhibbi Divani'nda Rakip. Cag Universitesi. (Yayrmlanmis

Yiiksek Lisans Tezi),Mersin.
Pala, 1. (2003). La'l. 27, 69-70. TDV Islam Ansiklopedisi.
Pala, 1. (2017). Ansiklopedik Divén Siiri Sozligii . Istanbul: Kap1 Yayinlari.

Peziik, Z. (2012). Ahmed Pasa Divani'nda Ah Kavrami. Dede Korkut Tiirk Dili ve
Edebiyati Arastirmalar: Dergisi, 1(2), 142-151.

Polat, E. (2019). Leyla ile Mecnun Hikayesi'nin Seyhiilislam Yahya Divani'na
Yansimasi. Akademik Sosyal Bilimler Dergisi, 6(17), 325-339.

Saymn, E. (2013). Tasavvufta Giil. Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi(1), 75-84.

Sefercioglu, N. (2009). Divan Siirinde Tarak ve Ayna. Cukurova Universitesi
Tiirkoloji Arastirmalar1 Merkezi, 1-20.

Sevimli, E. (2021). Klasik Tiirk Siirinde Suhluk ve Suhane Tarz. indnii Universitesi.
(Yayimlanmis Doktora Tezi, Malatya.
114



Seving, F. (2021). Goniille Baglantili Olarak Klasik Tiirk Siirinde Monolog ve
Diyalog: Seref Hanim Ornegi. Amasya Ilahiyat Dergisi, 337-364.

Sentiirk, A. A. (1995). Klasik Osmanli Edebiyatinda Tipler. Osmanli Arastirmalari,
15(15).

Sentiirk, A. A. (1995). Klasik Osmanli Edebiyat1 Tiplerinden Rakibe Dair. Istanbul:
Enderun Kitabevi. S.70

Tarlan, A. N. (1981). Edebiyat Meseleleri. Istanbul: Otiiken Nesriyat.
Tas, A. L. (2013). Seyh Galip Divani'nda Sevgilinin Giizellik Unsurlari. Edirne.

Topak, Z. (2020). 18. Yiizyil Divan Siiri Poetikasi (Arpaeminizdde Sami, Edirneli
Kami, Esrar Dede, Nedim, Seyyid Vehbi, Seyh Galip,Vahid Mahtumi).
Istanbul: Akademik Kitaplar Yaymevi.

Uzun, S. (2007). Hac ve Kurban Motifleri (Sair Sultanlar Ornegi). Selcuk Universitesi.
(Yaymmlanmis Yiiksek Lisans Tezi). Konya.

Uzun, S. (2015). Bir Kadin Sairin Dilinden Hz. Mevlana, Mevlevilik ve Mesnevi-i
Serif. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 8, 266-277.

Uzun, S. (2015). Klasik Tiirk Siirinde Seb- Yelda. Selcuk Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi(34), 353-370.

Unver 1. (1988). XIX. Yiizyilda Divan Siiri. Cukurova Universitesi Tiirkoloji
Arastirmalart Merkezi, 131-140.

Unal, A. (2021, Haziran). Fihi Ma Fih'te Aynlik Kavrami Uzerine. AU:
https://www.abdurrahmanunal.com/fihi-ma-fih-ayrilik-kavrami adresinden
alind1

Yekbas, H. (2008). Metin Serhi Gelenegi Cercevesinde Sarihlerin Divan Siirine
Yaklagimlari. Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, 23, 189-217.

Yilmaz, D. (2019). Klasik Tiirk Siirinde Sevgilinin Uzuvlarina Ait Sifatlarin Kadin
Sairlerde Islenisi. Kirikkale Universitesi. (Yiiksek Lisans Tezi). Kirikkale.

115



TABLOLAR LIiSTESI

Tablo 1: Seref Hanim’n ilk 25 gazelde kullandig1 aruz kaliplari
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A

Ab (f.i.)
Adab (a.i.)
Adem (a.i)
Adet (a.i.)
Agyar (a.i.)

Ah (iinl.)

Ahde (a.i.)
Aher (a.s.)
Ahter (a.i.)
Ahval (a.i.)
Alem (a.i.)
Amade (f.s.)
Amed-siid (f.i.)
Andelib (a.i.)
Anka (a.i.)
Aram (f.i.)
Arz (a.i.)
Arz-1 hal (a.t.)
Arzi (f.i)

Asi (f.i.)

SOZLUK

: Su, gol, deniz

: Adet, yol, yordam

: 1.IIk yaratilan insan, 2. insan, beser
: Alisilmis usul ve gelenek

: Bagkalar1

: Maddi veya manevi bir sikintiy1, agriy1, ac1 ve 1zdirabi

ifade etmek i¢in kullanilir.

> Yemin, ant

: Baska, diger

:1.Yildiz

- Haller

: Yerde ve gokte yaratilmis olan seylerin biitiinii
: Hazir

. Gidis gelis, gelis gidis

: Biilbiil

: Kaf Daginda bulunduguna inanilan, efsanevi kus
: Durma, dinlenme

: Sunma, ifade etme, bildirme

: Halini sunma

: Insani bir seye kars1 duydugu istek

: 1.Genislik, meydana ¢ikma 2.Baston

: Kolay, kolaylastirmak
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Asumén (f.i.)

Asik (a.i.veyas.)

Asikan (f.i.)
Ata (a.i.)
Aya (f.zf.)
Ayin (fs.)

Ayet (f.i.)

Azade (f.s.)
Azim (a.i.)

Aziirde (fs.)

B

Ba‘is (a.i.)

Bade-i hamra (f.s.t.)

Baht (f.i.)

Baki (a.i.)

Bala-ter (f.s.)
Bar (f.i.)

Bar (f.i.)

Bed (f.s.)

Bedr-i tam (a.t.)
Bencileyin (t.z.f.)

Bende (f.i.)

. Gok, gokyiizi, felek

: Bir seye veya birine kars1 asir1 sevgi duyan kimse, 2.
(tas.) Nefsini diinya nimetlerinden arindirarak Allah’a

baglanan kimse.

: Asiklar, tutkunlar

. Comertge verme, ihsan, bagis

: Sasirma, sorma, timit ve istek ifade eder.
: Acik, agikar, gozle gortliir, belli

: 1.Kuran-1 Kerim’deki kelime ve ciimlelerden her biri, 2.

alamet, isaret, nisan
. Hiir, serbest, 6zgiir olan
: Gayret, kararlilik, biiytik

: Incinmis, kirilmis

: Sebep olan sey, sebep
: Kirmiz1 sarap
: Allah (c.c.) tarafindan ezelde kabul edilen kismet, nasip

. Ebedi, daimi, sonu gelmez 2. Allah (c.c.)’niin giizel

isimlerinden sonu olmayan

: Daha yiiksek

: Manevi agirlik, eziyet, keder, iiziintii, sikinti
: Yiik, sikint

: Kétii, fena, ¢irkin

: Dolunay.

: Benim gibi

: Kul, kdle
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Beyan (a.i.)
Bezm (f.i.)
Bezm-gah (f.i.)
Bi-care (f.s.)
Bi-dad (f.s.veya)
Bidar (f.s.)
Bigane (f.s.)
Bihide (f.i.)
Bimar (f.i.)
Bi-vefa (f.s.)

Bis (f.i.)

C

Céana (f.inl.)
Cay (f.i.)
Cefa (a.i.)
Cefa-kar (f.s.)
Cemil (a.i.)
Cevr (a.l)
Ciger-ris (f.t.)
Cihet (a.i.)
Cis (f.i.)

Ciy (f.i.)
Ciida (f.s.)

Ciirm (a.i.)

. Acgiklama, anlatma, sdyleme
: Topluluk, meclis

: Bezm yeri

: Caresiz

: Adeletsiz, zalim

: Uyanik

: Yabanci

: Bos, gereksiz

: Hasta

. Vefasiz

: Opme, 6piiciik

: Ey sevgili

: Yer, mahalle, mevki

. Eziyet, sikint1

: Eziyet ¢ektiren

. 1. Yiiz giizelligi 2. Allah’in lituf ve ihsani ile tecellisi
: Sikinti

: Cigeri yarali

: Yon

: Cosma, tagsma, kaynama, coskunluk
. Akarsu, irmak

: Ayn diigmiis, uzak kalmis

: Suc, kabahat
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C
Carh (f.i.)
Casni (f.1.)

Cesm (f.i.)

D

Da‘va (a.i.)

Dag (f.i.)

Diru (f.i.)

Def*-i humar (a.t.)
Dehan (f.i.)

Dem-i mahser (a.t.)
Deni-tab‘ (a.sif.)
Derd (f.i.)

Dergeh (f.i.)

Der-kenir (f.i.)
Der-miyan (f.z.)
Deriin (f.i.)
Dest (f.i.)

Deva (a.i.)
Devran (a.i.)

Dil (f.i.)

Dil (f.i.)

Dilber (a.i.)

Dildar (f.i.)

: 1. gokyiizi, kainat, diinya 2. baht, kader
. Lezzet, tat

: GOz

: Coziilmesi gereken mesele
:Yara

- Tlac

: Bas agris1

tAg1z

: Mahser zamani

. Algak tabiatl

: Insana 1stirap veren her tiirlii hal

. 1.Tarikatlarda dervislerin zikir ve ibadet ettikleri yer,

tekke 2. Bir biiyliglin danisma yeri
: Bir yazinin kenarina yazilmis not
: Ortada

: 1.Ig, i¢ taraf, 2.Kalp, yiirek, batin
=

: Tlag, derman, sifa

: Diinya, felek

: Gontil, kalp

: Goniil, ytirek

: Gonlii kendine ¢eken giizel

: Gonlii kendine baglamis olan sevgili, kimse
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Dil-giisa (f.b.s.)
Dil-i canan (f.t.)
Dil-sad (f.s.)
Diz-be-diz (f.b.zf.)
Did (f.i.)

Diin (a.sif.)
Dir (f.s.)

Ebri (f.i.)
Efgan (f.i.)
Eflak (a.i.)

Ehl (a.i.)
El-amaén (a. {inl.)
Elest (a.i.)
Emniyyet (a.i.)
Emraz (a.i.)
Encam (f.i.)
Endiih (f.i.)
Esvab (a.i.)
Esk (f.i.)
Eyyam (a.i.)
Ezeli (a.i.)

Ezhar (a.i.)

E
Feda (a.i.)

Ferda (f.i.)

. Gonle ferahlik veren, i¢ acici, ferahlatici
: Sevgilinin génli

: Sevingli

: Dizden dize

: 1.Duman 2.gam, tasa, keder

. Algak, soysuz

- Uzak

: Kas

. Istirap, bagirma, haykirma, feryet

: Felekler, gokler

. Bir isin ustasi, o iste becerikli, maharetli
: Biktim, yeter artik, imdat, medet

: Bu sorunun soruldugu zaman ruhlarin yaratildigi an
: Tehlikeden uzak bulunma, korkusuzluk, giivenlik
. Hastaliklar, sikintilar

: Son, nihayet

: Gam, keder, tasa

: Giyecek, elbise

: GOzyast

: Giinler

: Baglangict olmayan

: Cok agik, apacik, asikar olmak

: Degerli bir seyden vazgegmek, gézden ¢ikarmak

*Yarin
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Figan (f.i.) : Haykaris

Firak (a.i.) : Ayrilik

Firavan (f.s) : Cok, asir1, bol

Fiilk (f.i.) : Gemi, sandal, kayik

Fiirkat (a.i.) . Ayrilik

Fiiriizan (f.s.) : Parlak

G

Gaddar (a.i.) : Merhametsiz, zalim. Hunhar kimse

Gam (a.i.) : Keder ve tiziintii

Gam-hane (f.b.i.) : Gam yuvasi

Gamze (a.i.) : GOz kirpma gozle isaret etme, g6z ucuyla bakma
Gark (a.i.) : Suya batma, bogulma

Gavga (ET.T.) : Kavga

Geda (f.i.) : Kole

Gerden (f.i.) : Viicudun omuzlarla bas arasinda kalan kismi1
Germ (f.s.) : 1. Sicak, 2. ¢abuk ve siiratli

Germi (f.i.) : Sicaklik, siddetlenme, ¢abulul, siirat

Gird-ab (f.i.) : 1.Suyun kendi etrafinda burgu gibi dénmesi 2. Iginden

cikilmayan zor durum

Giriban (f.i.) : Elbise yakasi

Giryén (f.s.) : Aglayan, aglayici

Girye (f.i.) : 1. Aglama, aglayis 2.g6zyas1

Gonca (f.i.) : Agilmamis cicek ya da giil

Gurre (a.i.) . 1.Parliklik, 2. yeni dogan bir giinliik ay, 3. sabahin ilk

1s1iklan fecir
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Gis (f.i.)

Giise (f.i.)

Giya (f.zf.)
Giil-endam (f.t.)
Giil-giin (f.s.)
Giilsitan (f.i.)
Giilsen (f.i.)

Giilzar (f.i.)

H

Hab (f.i.)

Hacet (a.i)

Hah na-hah (f.z.f)
Hak-bin (f.b.s.)

Hakikat (a.i.)

Hakim (a.i.)
Hal (a.i.)
Hancer (a.i.)
Handan (f.s.)
Hane (f.i.)

Har (f.i. veyas.)
Hasb-i hal (a.i)

Hasret (a.i.)

- Kulak

: Kose

: S6zde, sanki
: Gl bedenli
: Gl renkli

: Giil bahgesi
. Giil bahgesi

. Giil bahgesi

: Uyku

: Thtiyag

: Ister istemez
: Hakki goren

. 1.as1l olan durum ve sekil 2.tasavvufta dort makamdan

ucuncusi

: Doktor, tabip

: Durum

: Ucu egri ve sivri iki yan1 keskin bigak
. Giilen, sen, neseli

: 1.Ev 2. boliik.

: 1.S1cak, hararetli 2.Diken

: Hallesme, goriisiip konusma

: Ozleyis, dzlem, istiyak
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Hasr (a.i.)

Hazm (a.i.)

Heman (f.zf.)

Hem-dem (f.i veyas.)

Heva (a.i.)
Heves-kar (a.sif)
Hezar (f.i.)

Himmet (a.i.)

Hos-hiram (f.b.s.)
Hir-lika (f.b.s.)
Huris (f.i.)

i

fcra (a.i.)
Ihtimam (a.i.)

ihya (a.i.)

Imtinan (a.i.)
infial (a.i.)
Insaf (a.i.)
Iskeste (.f.s.)
istiyak (a.i.)
fctinab (a.i.)

id (a.i.)

: 1.Toplama, biraraya getirme.2. Allah (c.c.)’in kiyamet
giinlinde hesap sormak Tlizere Oliileri diriltip biraraya

toplamasi

: Sebat, metanet, direnme, kesin karar

: Derhal, ¢abucak, hi¢ vakit ge¢irmeden
: Samimi, canciger arkadas, dost

: Hava

: Heveslerine uyan kimse, hevesli

: 1. Biilbiil, 2. Giil

: Kalbin tiim giicii ile Allah (c.c.)’a yonelmesi. 2. Liituf,

yardim
: yliriylisti glizel olan, salina salina yiiriiyen
: Huri yiizli

: Cosma, giirleme, samata

: Bir seyi fiil haline getirme, yapma, yiiriitme, uygulama
: Dikkatle ¢alisma, 6zen gosterme

. l.diriltme, canlandirma, ortaya ¢ikarma 2. 6lu kalpleri

iman, agk vb. ile diriltme

: lyiligi basa kakma

. Glicenme, darilma

: Merhamet

: Kirik, kirillmis

: Biiyiik arzu duyma

: Kaginma, sakinma, ¢ekinme

: Bayram
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ifakat (a.i.) : Hastaliktan kalkma, sagligina kavusma, iyilesme

Ihsan (a.i.) : Bagislanma

Imtizac (a.i.) : Iyi gecinme, uyusma, anlasma

Inayet (a.i.) : 1.Liituf, ihsan, iyilik 2.gayret

Intizar (a.i.) : 1.Bekleme, bekleyis 2.inkisar, beddua

Izhar (a.i.) : Agiga ¢ikmak, asikar olmak

K

Kadd (a.i.) : Boy

Kadr (a.i.) : Her seye giicii yeten

Kafir (a.i.) : Allah’in varligma ve birligine inanmayan yahut

bunlardan birini inkar eden kimse

Kalb (a.i.) : Insanin manevi varligmm merkezi, goniil
Kangi (E.T.T) : Hangi

Karin (a.sif) : 1.Yakin 2.sahip olan

Kec-reftar (f.b.i.) : Gidisi kotii olan

Kemail (a.i.) : Olgunluk

Keramet (a.i.) : 1.Bagis, kerem 2.

Kerem (a.i.) : Comertlik, lituf, iyilik

Kesti (f.i.) : Gemi

Ketm (a.i.) : Saklama, gizli tutma, géstermeme
Kevkeb (a.i.) : Yildiz

Kevser (a.i.) : Cennette bir nehir veya havuz
Kilca : Kul gibi ince

Kil ii kal (a.i.) : Dedikodu

Kine-hah (f.s.) . Kindar
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Koma (E.Tiirk.) : Birakma

Kudiim (a.i.) : Mehter musikisinde usul vurma aleti
Kullab (a.i.) : Cengel, kanca

Kiy (f.i.) : Koy, mahalle, semt

L

Lahza (a.i.) : Zamanin goz agip kapayincaya kadar en kisa pargasi, an
Lal (f.s.) : Dizsiz

Lane (f.i.) : Kus yuvasi

Leb (f.i.) : Dudak

Letafet (a.i.) : Hosluk, giizellik,

Lik (f.i.) Yz

Liyakat (a.i.) : Layik olma, uygunluk

Lutf (a.i.) : Iyi muamele, bagislama, ihsan

M

Ma‘lim (a.i ve s.) : Herkes tarafindan bilinen 6grenilmis olan
Ma‘ni (f.i.) : Mana, anlam

Mah (f.i)) - Ay

Mahrem (a.i.ve s.) : Bilinen 6grenilmis olan

Mah-ri (f.i.) : ylizii ay gibi parlayan giizel, ay yiizli
Mah-tab (f.i.) : Mehtap, dolunay

Matlib (a.i.) : Istenilen, aranilan, talep edilen sey
Me ellet (a.i.) . Asagilik

Meded (a.i.) : Yardim, imdat

Melal (a.i.) . Hiiziin, keder
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Memli (a.sif.) : Dolu olan

Meram (a.i.): Maksat, istek, niyet

Meserret (a.i.) . Seving

Mesken (a.i.) : Oturulan ikamet edilen yer

Mest (f.s. veyai.) : Sarhos

Mesakkat (a.i.) . Gligliik, zorluk, sikinti

Mesrep (a.i.) : Bir kimsenin yaratilisinda bulunan huy, mizag
Mesrep (a.i.) : Bir kimsenin yaratilisinda bulunan mizag, karakter, huy
Mevziin (a.sif.) : Vezinle yazilmis, vezinli 6l¢iilii

Mihman (f.i.) : Misafir, konuk

Mihnet (a.i.) : Sikinti, zorluk, eziyet

Mihr (f.i) : Glines

Mihriban (f.s. ve i.) : Sefkatli, muhabbetli, dost

Mir’at (a.i.) : Ayna, gozgi

Mizac (a.i.) : Insanin ruh yapisiyla ilgili meyil ve dzelliklerin tamami
Muhal (a.sif.) : Gergeklesmesi miimkiin olmayan imkansiz
Muntazir (a.s.vei.) : Bekleyen, gozleyen

Murg (f.i.) : Kus

Muztarib (a.i ve s.) : Maddi ve manevi anlamda ac1 ¢eken
Miibtela (a.sif.) : Hastaliga tutulmus olan

Miicrim (a.i.) : Suglu

Miidara (a.i.) : Iyi gecinme, giiler yiizle idare etme

Miiferrih (a.i.) : Ferahlik veren, ferahlatici i¢ agici

Miiriivvet (a.i.) : Yigitlik, mertlik, iyilik, ihsanda bulunma
Miiskil (a.sif)) : Zorluk, giicliik
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N

Nakais (a.sif)) : Tam olmayan, eksik noksan

Naks (a.i.) : Resim, tasvir, goriiniis, suret

Nalan(f.s.) : Inleyen

Nale (f.i.) : Inleme, inilti

Nalis (f.i.) : Inleme, feryat

Nay (f.i.) : 1.Kamig 2. Mevlevi musikisinde dokuz bogumlu

kamigstan yapilan nefesli ifleme aleti

Nazenin (f.i.) : Isveli cilveli nazli

Nazm (a.i.) : Vezinli kafiyeli s6z dizisi
Necat (a.i.) : Kurtulma, kurtulus, halas
Nerm (f.s.) : Yumusak

Nev (f.s.) : Yeni

Nevbet (a.i.) : Nobet, sira

Nezretmek (a.f.) : Adamak

Nice (E.T. Tiirk.) : Ne vakte kadar, ne kadar
Nihan (f.s.) : Gizli, sakl

Nik (f.s.) : Iyi, hos, giizel

Nik ii bed (f.s.) : Iyi ve kotii

Noksan (a.i.) : Eksikli, kusur

Niivazis (f.i.) : Oksama, goniil alma

P

Perest (f.s.) : Tapan

Pervane-ves (f.s.) : Pervane gibi

Perverde (f.s.) : Beslenmis biiylitiilmiis yetistirilmis
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Perverdigar (f.i.) : Biitlin yaratiklar1 besleyen ve yetistiren Allah

Peyam (f.i.) : Haber

Peyk (f.i.) : Haberci

Pinhén (f.s.) : Gizli

Pir (f.i.) : 1.Yasl ihtiyar kimse, 2. Bir tarikatin kurucusu
Pister (f.i.) : Yatak, dosek

Piilad (f.i.) : Celik

Piir (f.s.) : Dolu

R

Rah (f.i.) . Yol, tarz, usiil

Rahm (a.i. veyas.) : Merhamet, acima

Reh-niima (f.i.) - Yol gosteren kimse

Renc (f.i.) : 1. Agr, s1z1 2. Zahmet, eziyet, 1stirap
Rencide (f.s.) : Incinmis, gonlii kirilmis

Resk (f.i.) : Kiskanma, haset

Reva (f.s.) : Uygun, miinasip

Rii (f.i.) . Yiiz, ¢ehre

Ruhsar (f.i.) : Yanak, yiiz

Rii’yet (a.i.) : Gorme, bakis, goriis

Riitbe (a.i.) . Derece, sira basamak

S

Sa‘adet (a.i.) : Mutlu olma, mesut yasama, bahtiyarlik
Sa‘y (a.i.) : Calisip cabalama emek sarfetme
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Saba (a.i.)

Sagar (f.i.)
Sahba (a.i.)
Saki (a.i.)
Sanem (a.i.)

Seha (a.i.)

Seher (a.i. veyas.)

Sehhar (a.i.)
Selamet (a.i.)
Sema (a.i.)

Ser (f.i.)

Ser-sara ( f.s)

Seyr (a.i.)
Seza (f.5)
Sidk ( a.i)
Sthhat (a.i.)
Sir (a.i.)
Sihr (a.i.)
Sine ( f.i.)
Sir (f.s.)
Sirisk (f.i.)
Subh (a.i.)
Siiret (a.i.)
Saizan (f.s.)

sizis (f.i.)

. Kuzeye dogru esen hafif bahar riizgar, tan yeli 2.

Musikide bir makam ismi

: I¢ki kadehi

: Sarap, al sarap

: Icki meclisinde icki dagitan kimse

: 1.Put, 2.Cok giizel kadin

: Comertlik

: Tan yerinin agarmasindan biraz 6nceki zaman
: Giiclii ve etkili biiyii yapan kimse, biiylicii, sihirbaz
: 1.Beden yoniinden saglikli olma 2.giivenlik 3.Kurtulug
. 1. Gozyiizl 2.igitme, duyma 3.Mevlevi

: Bas

: Agzina kadar dolu olan

: Yiriiyis, yiirlime, gidis

. Yaragir, uygun, layik

: Dogruluk, gerceklik

: Saglik, esenlik, afiyet

: Gizli tutulan sey

: 1.Biiyti 2. giiclii etki

: Gogiis, bagir, sadr

: Tok, doymus

: Gozyast

: 1.Sabah vakti, 2.tan yerinin agardigi zaman

: D1s goriiniis, sekil, 2.resim

: Yakan, yakici

: I¢in yanma, 1stirap
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Siihan-sencén (f.s.) : Olgiilii konusan
S
Sad (f.s.) : Sevingli, memnun, mesrur

Sad-ab (f.s.) : 1.Suya kanmus sulu, 2. Taravetli, teriitaze

Sam ( f.i.) : Aksam

Sane (f.i.) : Tarak

Sayed (f.b.) : Sart bildiren baglag
Seb (f.i.) : Gece

Seb-i yelda (f.t.) : Y1ilin en uzun gecesi

Seh (f.i.) : Padisah, hiikiimdar
Sekva (a.i.) : Sikayet, yakinma
Serer (a.i.) . Kivileimlar

Serer-bar (f.s.) : Kivileim yagdiran

Serh (a.i.) : 1. Agma, ayirma, yarma 2. bir metni ayrintil bir sekilde
aciklama

Serif (a.i.) : Serefli kutsal, miibarek 2. Hz. Peygamberin soyundan
gelen

Setaret (a.i.) : Seving, nese, senlik

Seyda (f.s) : Ci1lgn, deli, divane

Seyh (a.i.) : Bir tarikatin kurucusu veya basi

Si‘r (a.i.) . Duygu, heyecan ve giizellikleri estetik ve edebi bir

sekilde anlatma sanati

Sifa-hane (a.i.) : Hastalarin sifa buldugu yer

Sikest (f.i.)

Su‘le (a.i.)

: Kirma, kirilma

: Ates alevi, alev

131



Sih (f.s.ve i)
Siride (f.s.)

Siikrane (a.i)

T

Ta‘lim (a.i.)
Ta‘yib (a.i.)
Tab“ (a.i.)
Ta-be-key (f.e.)
Tabib (a.i.)
Tal‘at (a.i.)
Tali’ (a.i.)
Tanzir (a.f.)
Tarac (f.i.)
Tarrar (a.i.)

Tasvir (a.i.)

Te’sir (a.i.)
Tebdil (a.i.)

Tecelli (a.i.)

Tefekkiir (a.i.)
Temasa (a.i.)
Temenna (a.i.)

Ter (t.i. veyaf.s.)

: Hareketlerinde serbest, isveli, cilveli kadin
. Perisan, karisik

: Tesekkiir alameti

: Ogretme

: Ayiplama

: Mizag, huy

: Ne zamana kadar

: Hekim, doktor

. Yz ¢ehre

: 1.Dogan 2.baht, talih

: Bir siirin sekil ve anlam bakimindan benzerini yazma
: Yagma, capul

. Yankesici, 2. (mec.) goniil ¢alan

: 1.Bir seyt ayritilariyla anlatma, 2. resmini yapma

3.Resim

: Bir halin bagka bir kimse veya nesne iizerindeki etkisi

: Degistirme

. 1.Goriinme belirme 2. Allah’in kudretinin sahislarda ve
esyada goriinmesi

. Diisiinme

: Seyretme

. 1.Arzu, istek 2. istek i¢in yapilan bir selam ¢esidi

: 1.Yapiskan renksiz tuzlu sivi, 2. Taze
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Tesrif (a.i.)

Tevazu‘(a.i.)
Tiz (f.s.)
Turra (a.i.)

Tatiya (a.i.)

U
Uryan (a.i.)

Ussék (a.i.)

0
Ulfet (a.i.)

Ummid (f.i.)

Unsiyyet (a.i.)

\Y4

Va‘d (a.i.)

Vakif (a.i.ve s.)

Vasf (a.sif. ve ya a.i.)
Vasl (a.i.)

Vech (a.sif))

Vefa (a.i.)

Veli (f.b.-a.i.)

Verd (a.i.)

. 1.Sereflendirme, 2. Bir yerden bir yere gelme veya

gitme

. Alcak goniilliik, kibirli olmama, gdsterissiz
: Cabuk, tez, seri

. 1. Alna diisen sa¢ 2. kivircik sag liilesi

: Slirme taginin goze siiriilen tozu, tutya

. Ciplak

- Asiklar

: Alisma, kaynasma, birlikte bulunup arkadaslik etme

Olmas1 istenen seyin olabilecegini

ferahlatic1 duygu

: Yakinlik, ahbaplik, iilfet, {ins

: S0z verme

: Bir seyden haberi olan ve bagli olan

: Bir kimse veya seyin tasidig1 hal

: Bulugsmak

: Sebep, vesile

: Sozlinde durma, verilen s0zii yerine getirme
: 1.Allah’1n sevgili kulu

- Gl
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Viran (f.s.) : Yikik, yikilmis harap

Visal (a.i.) : Sevdigine kavusma

Vuslat (a.i.) : Kavusma

Vuslat (a.i.) : Sevdigine kavusma

Y

Yad (E.T. Tirk.) : Yabanci

Yada (f.i.) : Anma, hatirlama

Yagma (f.i.) : Zor kullanarak karsisina ¢ikan seyleri alip kagma,
Ye’s (a.i.) . 1.Siddetli tiziintii ve keder, 2.timitsizlik

Yek (f.s.) : Tek

Z

Zahid (a.i. veyas.) : 1.Diinyay1 terk edip dinin emirlerine titizlikle riayet

eden takva sahibi kimse, 2. Cok dindar olup irfan

olmayan kimse

Zahir (a. sif. veya i.) : Meydanda olan, goriinen, agik olan sey
Zahm (f.i) : Yara

Zani be zanus (f.b.zf.) : Diz dize

Zar (f.s.) : Aglayan

Zib (f.i.) : Siis, bezek

Zir (f.i.) : Kuvvet, gii¢, zor

Ziilf (f.i.) : yiizlin iki tarafindan sarkan sag liilesi
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