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ONSOZ

Renk ve aura, insan psikolojisi lizerinde derin etkileri olan ve sanati yonlendiren
onemli kavramlardir. Bu ¢alisma, renklerin ve aura kavraminin psikolojik boyutlarini
inceleyerek, bu alandaki literatiirdeki eksiklikleri gidermeyi ve gelecekteki sanat
anlayisina yeni bir bakis agis1 getirmeyi amaglamaktadir. Renklerin insan duygularini
nasil etkiledigini anlamak ve sanat eserlerinde daha bilingli bir sekilde kullanmak, bu
calismanin temel amacini olusturmaktadir. Akademik bir perspektifle bu konuyu ele
alarak, okuyuculara yeni goriisler sunmay1 ve arastirmacilara ilham vermesini timit

ediyorum.

"1950’lerden Giiniimiize Kadar Gelen Siirecte Bilimsel ve Psikolojik Bir
Kavram Olarak Renk ve Auranin Sanattaki Yansimasi" isimli tez ¢alismamin
tamamlanmasinda biiyiik katkilari olan, beni yonlendiren ve destekleyen degerli hocam
Prof. Dr. Anil Ertok'a tesekkiir etmek isterim. Danismanlig1 ve verdigi bilgi birikimi
sayesinde, bu calismay1 gerceklestirmek i¢in gerekli olan bilgi ve deneyimi edinmemi
sagladi. Kendisinin 6zverili ¢aligmalar1 ve degerli yonlendirmeleri olmadan, bu tezin

tamamlanmasi miimkiin olmazdi.

Ayrica, arastirma konum i¢in benimle fikir ve disilincelerini paylasan tiim
akademisyen hocalarima ve arkadaslarima da tesekkiir etmek istiyorum. Onlarin degerli

katkilar1 ve destekleri, bu calismanin daha derin ve kapsamli olmasini sagladi.

Son olarak, bu silirecte bana moral ve motivasyon saglayan aileme ve
sevdiklerime minnettarim. Onlarin sabir ve destegi, tez ¢alismami1 basariyla

tamamlamami saglayan en biiyiik gii¢ kaynagim oldu.



07/
Evrendeki her varlik, birbirinden farkli bir enerjiyle yaratilmistir. Her canlinin

kendine 6zgli bir aura ile birlikte, bu auraya nitelik katan belirgin bir renge sahip oldugu

kabul edilmektedir.

Renklerin gegmisten giiniimiize tarihine baktigimiz da aslinda hep ayni anlamlari
bize sunmaktadir. Her rengin kendine 6zgili bir anlami ve duygusu vardir. Cevremizde
gordiigiimiiz bircok yapay veya dogal rengin aslinda bize hem psikolojik hem de
duygusal bir doniisii bulunmaktadir. Kirmizi rengi gézlemledigimizde veya zihnimizde
canlandirdigimizda, genellikle sevgi, ask ve tutku gibi duygusal kavramlari
hissetmemize neden olan bir etki ortaya c¢ikmaktadir. Fakat karanlik tarafini ele
aldigimizda da bize siddet, kaos ve tehlike gibi kavramlar: diisiinmemize de sebep olur.
Duygularimizi somut veya kavramsal olarak ifade etmek amaciyla sanata duyulan
ihtiyag, renklerin sanatcilar i¢in yalnizca bir ara¢ olmanin Otesinde, bireysel veya
toplumsal duygularin agiga c¢ikarilmasinda bir koprii islevi gormesinden
kaynaklanmaktadir. Bu aktarim siirecini yonlendirmek ig¢in sanatcilar, yilizyillar
boyunca, bir mum 1s1ginin yansittifi renklerden, giin 1s18indan ve kullanilan
malzemelerin kendi dogal renklerinden ilham almislardir. Her donemin kendine 6zgii
bir estetik olusumu bulunmaktadir ve bu olusumlar, teknolojideki gelismelerle paralel
bir sekilde sanatcilarin eserlerinde 6zgiin bir bicimde yansitilmistir. Ayrica sanat¢inin
kendi i¢inde bulundugu aura(frekans) ile calismalarina olan bu enerji halini yansitmistir.

Rengin duygular1 aktaran bir enerji oldugunu kesfetmislerdir.

Bu ¢alisma rengin aslinda psikolojik bir¢ok altyapisini ve derininde bize

kesfedilmemis yanlarini gdstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Renk Psikolojisi, Aura, Enerji, Sanat tarihi



ABSTRACT

Each entity in the universe is created with a unique energy. It is accepted that
every living being possesses a distinctive aura, accompanied by a discernible color that

enhances this aura.

When we examine the history of colors from the past to the present, we find that
they have consistently conveyed the same meanings to us. Each color has its own unique
significance and emotional resonance. Many artificial or natural colors we encounter in
our surroundings have both psychological and emotional implications. Observing or
visualizing the color red, for instance, often evokes emotional concepts such as love,
passion, and affection. However, delving into its darker aspect also leads us to think
about concepts like violence, chaos, and danger. The need to express our emotions,
whether concrete or conceptual, through art stems from the fact that colors serve as a
bridge for artists to reveal individual or societal emotions, beyond being just a tool.

To direct this process of transmission, artists have drawn inspiration from the
colors reflected by a candlelight, daylight, and the natural colors of the materials used.
Each era has its own unique aesthetic formation, and these formations have been
distinctly reflected in the works of artists parallel to advancements in technology.
Additionally, artists have reflected the energy state of their own aura (frequency) in their

works. They have discovered that color is an energy that conveys emotions.

This study aims to reveal the psychological underpinnings of color and its
undiscovered aspects in depth.

Keywords: Color Psychology, Aura, Energy, Art History
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ARASTIRMANIN KONUSU

Bu tez caligmasi, renklerin insan psikolojisi ve sanat alanindaki etkilerini
kapsamli bir sekilde ele alarak, sanatg¢ilarin yaratici siireclerinde rengin oynadigi rolii ve
aura ile iligkisini derinlemesine incelemeyi amaglamaktadir. Renkler, insan duygularini
etkileyebilir, davranislari yonlendirebilir ve algilamalar1 degistirebilir. Bu calisma,
farkli donemlerdeki sanat eserlerinde kullanilan renk paletlerinin, toplumsal, kiiltiirel ve
tarihsel baglamlarla nasil iliskilendirildigini ve nasil evrildigini arastiracaktir. Ayrica,
renklerin aura lizerindeki etkileri de detayl bir sekilde incelenecek ve bu etkilerin sanat

eserlerine nasil yansitildig1 analiz edilecektir.

Bu ¢alisma, rengin sanat diinyasindaki dnemini ve insan psikolojisi tizerindeki
derin etkilerini anlamak i¢in genis bir bakis ag¢is1 sunarak, sanat¢ilarin ve izleyicilerin
renkleri algilama bigimlerini zenginlestirmeye yonelik degerli bilgiler saglayacaktir.
Ayni1 zamanda, rengin tarih boyunca nasil degistigini ve sanatin evrimsel siirecinde nasil
sekillendigini anlamak i¢in tarihsel bir perspektif sunacaktir, bdylece rengin sanat ve

kiiltiirdeki degisen rollerini kavramak i¢in bir kaynak olacaktir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMIi

Bu tez caligmasinin amaci, rengin insan psikolojisi ve sanat alanindaki roliinii
ayritilt bir sekilde incelemek ve bu alanlardaki etkilesimleri derinlemesine anlamaktir.
Renklerin insan duygulari, davraniglar1 ve algilamalar1 {izerindeki etkilerini anlamak,
sanat¢ilarin yaratici siireclerindeki rengi nasil kullanabilecegini ve izleyicilerin eserleri
nasil algiladigini anlamak agisindan énemlidir. Bu ¢alisma, rengin psikolojik etkilerini,
sanatsal ifadelerdeki roliinii ve aura ile iligkisini inceleyerek bu alandaki bilgiyi

derinlestirmeyi hedeflemektedir.

Bu arastirma, sanat ve psikoloji alanlarinda 6nemli bir boslugu doldurarak,
rengin insan psikolojisi ve sanat iizerindeki etkilerini sistemli bir sekilde analiz etmeyi
amaclamaktadir. Renklerin kullanimi, sanat eserlerinin duygusal etkilerini artirabilir,
izleyicilerin algisin1 yonlendirebilir ve sanatgilarin ifade bi¢imlerini zenginlestirebilir.
Bu calisma, sanat ve psikoloji alanindaki uzmanlarin, sanatcilarin ve diger ilgili kisilerin
rengin psikolojisi ve aura ile iliskisi hakkindaki bilgilerini genisleterek, gelecekteki

sanat eserlerinin ve sanat anlayisinin - sekillenmesine katkida bulunacagi

12



diisiiniilmektedir. Ayrica, renklerin insan psikolojisi tizerindeki derin etkilerini anlamak,
renk terapisi gibi alanlarda 6nemli uygulamalara yol agarak, insan sagligi ve refahi

tizerinde olumlu etkilerin 6nemi vurgulanmustir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu calismada, dokiiman analizi tekniginden yararlanilarak nitel bir aragtirma
yontemi uygulanmistir. Giincel sanat igeren kitaplar, makaleler, elektronik kaynaklar ve
resimler incelenmis, elde edilen verilerle literatiir taramasi yapilmistir. Toplanan
bilgiler, aragtirmanin odak noktasina uygun olarak analiz edilmis ve gilincel sanat

etkilerini igeren baz1 sanat¢ilarin eserleri 6rnek olarak sunulmustur.

ARASTIRMA HIPOTEZLERIi / PROBLEM

Farkli renklerin sanat eserlerindeki duygusal etkileri ve izleyici tepkileri
arastirilacaktir. Belirli renklerin izleyicilerde tetikledigi duygusal tepkileri anlamak
amaciyla, renklerin algilanmasi ve izleyici tepkileri lizerine yogunlasacaktir. Ayrica,
sanatgilarin renk se¢imindeki motivasyonlar ve bu se¢imlerin eserlerin anlamina olan
etkileri de incelenecektir. Bunun yani sira, belirli renklerin aura enerjileri tizerindeki
etkileri ve bu etkilerin insan psikolojisi lizerindeki rolii de derinlemesine analiz
edilecektir. Bu hipotezler ve problemler, rengin psikolojisi, sanat ve aura ile iligkisi

lizerine yapilan genis kapsamli bir ¢alismanin temelini olusturacaktir.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR/KARSILASILAN GUCLUKLER

Arastirmanin ana noktasi renk ve rengin enerjisi oldugu icin bircok yonde
etkilesime sebep olabilmektedir. Sanat¢inin o anki duygusal ve psikolojik ruh halini
kesin bir sekilde gosteremedigi i¢in eser orneklerinden ve bu alana yonelik deneysel
aragtirmalarla siirlandirilmaya karar verilmistir. Ayrica aura terimi hem soyut hem de
bilimsel bir kavram oldugundan diger alanlarda ki arastirmalarda konuya dahil olmustur.
Ancak, soOzciiklerin temel anlamina indirildiginde, bireysel incelemeyle yapilan

arastirmalarla giicliikler asilmistir.
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GIRIS
Gecmisten giiniimiize renk kavrami hayatimizda daha ¢ok somut bir olgu veya
bir ara¢ olarak varligin1 gostermektedir. Rengin diger bir yiizii olan psikolojik altyapisi
ve sanattaki konumu bu ¢alismada daha fazla agirlik verilmistir. Bu olgulara ek olarak
sanat¢inin bir eser yaratimi siirecinde bulundugu ruhsal psikolojisine ve aurasina
odaklanilmistir. Bizi biz yapan hatta ¢evreye yansittigimiz bu frekansin hem renk

paletine hem de sanata olan etkisi géz dnilinde bulundurulmustur.

Calismanin birinci boliimiinde agirlikli olarak renk, rengin tarihsel baglami ve
sanat¢ilarin eserlerinde rengi bir ara¢ olarak degil de bir kavram olarak ele alinmasi
incelenmistir. Rengi etkileyen faktorleri, etkileri ve bilimsel olarak sanattaki konumuna
yer verilmistir. Ayrica 10 adet sanat¢cinin eserlerine ilham veren olaylari, rengin
sanatlarinda ne kadar yer kapladigi, eser yaratimindaki psikolojik siireglere de yer

verilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise auranin ne anlama geldigini, ¢esitlerini ve
bilimsel olarak kokenine deginilmistir. Ugiincii boliimde ise renk ve aurann iliskisini
nasil bir baglamda ortak yonlerde kesistigine yer verilmistir. Her rengin aslinda bir
enerjiye karsilik geldigini ve olumlu-olumsuz yonleri irdelenmistir. Bir bireyin
psikolojik olarak disa vurdugu ruh halini, aurada renkler araciligiyla hangi duygulari

temsil ettigi incelenmistir.

Calismanin dordiincii boliimiinde, sanat eserlerinde renk ve aura iligkisine
odaklanarak, renklerin sanatla etkilesimini derinlemesine incelemektedir. Calismanin bu
asamasinda, Walter Benjamin'in "Sanat Eserinin Aurasi" teorisinden yola ¢ikarak,
renklerin sanat eserlerindeki varligi ve etkileri ele alinmistir. Ayrica, sinema, fotograf,
yeni medya ve heykel gibi farkli sanat disiplinlerinde renk ve aura kullaniminin
incelenmesiyle, bu sanat formlarindaki renk ve aura etkileri karsilagtirmali bir
perspektifle degerlendirilmistir. Bu boliim, sanat diinyasinda renk ve aura iliskisinin
karmagikligini  ve sanatsal ifadenin derinligini anlamamiza katki saglayacagi

diistiniilmektedir.
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1. BOLUM: RENK

1.1. Renk Teorisi

Yapisina ve kaynagina bagli olarak nesnelerden 1518in yansimasina renk denir.
Renk, insan goziiniin algiladig1 ve beyne ilettigi bir unsurdur. Bu unsur, insan dogasi ve
psikolojisi tizerinde ¢esitli etkiler yaratan duygusal bir tepki haline gelmektedir. Bu
nedenle giinliik yasamda biiyiik 6nem tasimaktadir. Toplumsal yasami etkileyen renk,
sadece glinliik yasamda degil, askeri, stratejik ve sanatsal alanlarda da yerini koruyarak

bir konusma dili olusturmaktadir.

Renk "Isigin maddenin atomlarindaki ve molekiillerindeki elektronlarla
etkilesimi ile tretilir" ve "1s51n gozle algilandigr sekliyle 6znel goriinimii" olarak da
tanimlanmaktadir. Gozlin rengi nasil gordiigii”, farkli dalga boylarindaki veya
enerjilerdeki 15181 ayiran goz ve beyin kombinasyonunun sonucudur. Deneysel olarak
renk, molekiiler diizeyde atomik ve atom alt1 etkilesimlerin algilanabilir bir yan
iriiniidiir, maddi diinyada her yerde bulunan bir fenomendir. Renklerin sanat alanindaki
etkisine baktigimizda renklerle bezenmis eserler karsisinda duygularimizi
rasyonellestirip yorumlayamayiz. Tersine, gordiigimiiz renklere gére dogrudan bir
duygusal tepki ile istem dis1 duygusal yogunlukla yorumlamaktayiz (Ocvirk, Stinson,

Wigg, Bone ve Cayton, 2015, s. 128).

Renklerin algilanmasi ve tepki verilmesi, yasamimizin temel unsurlarindan biri
olan "151k" sayesinde miimkiindiir. Bu durumda, renklerin kdkeninin 1g1k oldugunu ifade
edebiliriz. Renklerin olusumu, dogal veya yapay 151k kaynaklarindan nesnelere ulasan
151k 151nlarinin, nesnelerin emilmesi ve farkli dalga boylarinda yansimasi sonucunda g6z
yapilarimizda olusan duyumsama ile agiklanmaktadir. Renk, yasadigimiz g¢evreyle
birlikte duygusal tepkiler olusturan ve diinyanin sekillerini, anlamlarini belirleyen
onemli bir unsurdur. Renkler, bireysel ve toplumsal diizeyde duygusal etkiler yaratarak
nesnelerin kiiresel diinyadaki gegmisini ve bugiiniinii algilamamiza yardimei olur. Renk,
biiyiiden tibba, el sanatlarindan mimariye, sanattan ¢evre diizenlemesine kadar genis bir

yelpazede popiiler hale gelmistir.

Renkler tarih boyunca bir¢ok yonden incelenmis, bilim insanlari, fizikgiler ve

sanatcilar renkleri ve olusum siirecini kendi bakis acilartyla agiklamaya ¢alismislardir.
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Baslangicta, Pythagoras, Platon, Aristoteles ve Plinus gibi diisiiniirler, renkleri
doganin igsel Ogeleri olarak gormiislerdir. Onlara gore, renkler, toprak, hava, su, ates
gibi temel 6gelerin formlaridir. Antik Yunan doneminde, renk ile 1g1k arasindaki iliskiyi
anlamaya calisilmis ve renk olusumunu agiklamak igin ¢esitli teoriler gelistirilmistir.
GOz 1ile nesne arasindaki iliskiye odaklanilarak, bu ikili arasindaki durumun
¢Ozlimlenmesi amacglanmistir. Daha sonra, 8. ve 9. yiizyillarda Miisliiman diisliniirler ve
bilginler, bu eserleri terciime edip inceleyerek 151k ve renk konusunda yeni bir gelisim

saglamiglardir (Tirkiye Diyanet Vakfi, 2007, s. 571).

Renk goriisiiniin fiziksel ve optik olarak degerlendirilmesi eski zamanlara
dayanmasina ragmen, renk kimyasi ¢alismalar1 RGnesans'tan sonra hizlanmaya basladi.
Bu donemde Leonardo Da Vinci, Aristoteles ve diger antik izleyicilerin rengin dogaya
dayandig fikrini savunmus ve sarinin topraga, yesilin suya, mavinin havaya, kirmizinin

atese ve siyahin karanliga ait oldugunu yazmistir (Eczacibasi, 2008, s. 1308).

Calismalarinin yonleri, renkler arasindaki iliskileri ve etkilesimleri anlamada
devrim niteliginde olsa da dncii ¢alismalarinin gogunun ge¢miste oldugu kanitlanmastir.
Newton, Arap bilgin Al-Hasan Ibn al-Haytham fikirlerini dogrulamak igin
calismislardir. 13. yiizyilda, rengin karanlik ve 15181n bir karisimi olmadigini agiklamak
icin prizmalar1 kullanarak beyaz 15181 inceledi. Birgok modern bilim ve hatta bilimsel
yontem gelistirilmeden oOnce, Al-Hasan lbn al-Haytham insanlarin renkleri nasil
gordiigiinii ifade edebilmistir. Al-Haytham'in ¢alismalar1 bir¢ok dile ¢evrildi ve yillar
icinde bilim insanlarina ilham verdi Newton'un en biiyiik ilham kaynaklarindan biriydi
ve Newton'un renk carkinin ve 1s18in ii¢ ana renginin genislemesi i¢in bilimsel kanit
sagladi. Modern renk teorisi, Newton'un renk tekerlegine dayanmaktadir. Geleneksel
olarak, renk tekerlegi sanatta kullanilmaya devam eder ve {i¢ ana rengin kirmizi, sar1 ve

mavi oldugu fikrine dayanmaktadir. Bu arag, uyumlu renk semalar1 olusturmak icgin

kullanilmistir (O'Connor, 1999).

Gorsel deneyim, yetersiz uyarilmaya yol agabilen tekdiizelik ile agir1 uyarilmaya
yol acabilen karmagiklik arasinda bir dengeye sahiptir. Renk eslestirme karmasik bir
kavramdir ¢linkii insanlarin buna tepkileri hem duygusal hem de psikolojiktir. Bu
nedenle, cevaplar renk sembolizmi nedeniyle ¢ok degiskendir ve birgok faktore agiktir.
Renk sembolizmi, renk biliminden farkhidir, sartlandirilmis ve Ogrenilmistir (Lyn,

2014). Newton'un kesiflerinin ¢ogu bilime dayaniyordu ve renk sembolizmine verilen
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duygusal tepkilerin 6znel dogasin1 gormezden geliyordu. Renklerin ¢agrisimsal
anlamlar1 ve renk sembolizmi genellikle kiiltiirel olarak bagimlidir ve ayrica farkh
baglamlarda ve kosullarda degisiklik gosterebilmektedir. Bu faktorler, yas, cinsiyet,
kisisel tercihler ve duygusal durum gibi bireysel farkliliklarin yani sira renkle ilgili
kosullanma ve 6grenilmis tepkilere yol acgan kiiltiirel, alt kiiltiir ve sosyal farkliliklar
icermektedir (Lyn, 2014). Renk sembolizmi, renk bilimi, renk teorisi veya renk
psikolojisinden ¢ok farklidir ve bu makalede ele alinmamaktadir. Bu alanin 6znelligi
nedeniyle, renk sembolizmi kiiresel olarak diizgiin bir sekilde calisamayacak kadar

genistir.

Renk biliminin uzun bir ge¢misi vardir ve bu bakis agisi, Bat1 renk biliminin
modern anlayisinin yolunu agmistir. Bu siire zarfinda 6grenilen teoriler 6grencilere hala
ogretilmektedir ve ¢alismalari giinliik yagsamdaki gorsel deneyimi gelistirmek i¢in rafine
edilmistir. Pazarlama, elektronik mihendisligi, tasarim ve sanat, rengin etkin
kullaniminin bu ¢aligmalara bagli oldugu alanlardan sadece birkagidir. Ancak Newton,
modern renk biliminin kurucusu olarak kabul edilirken, bu kesifleri yapan ilk bilim

insant miyd1? Newton i¢in bulgularini ve kesiflerini iletmesi 6nemliydi.

Modern renk teorisi anlayisi, Aristoteles, Franciscus Aguilonius, Al-Hasan 1bn
al-Haytham, Thomas Young ve Albert Munsell gibi 6nemli bilim yazarlarina kredi
vermektedir (O'Connor, 1999).

Bu arastirma da tarih boyunca cesitli aragtirmacilar karsilastirir ve katkilarin
Ozetler, ardindan modern renk bilimi anlayisina, 6zellikle renk teorisine genel bir bakis
verilmektedir. Bu alandaki etkileyicileri bilmek ve renk teorisini anlamak, genel bilgi,
tarithsel amaglar ve kiiresel anlayislar icin esastir. Renk algisinin karmasik bilimini
anlamak i¢in, renk bilimi tarihine daha eksiksiz bir bakis a¢isina sahip olmak 6nemlidir.
Newton'un orijinal olarak dalga boylarini, renk spektrumunu ve alagimli renklerin

karisimini yarattig fikri, renk tarihinin karmasikligini ortaya koymaktadir.

Insanlarin renkleri nasil algiladiklarmi kesfetmek ve anlamak icin farkli
alanlarda bircok bilim insani ve uzman gerekmistir. Ek olarak, giinlik kullanimi
nedeniyle renk teorisinin anlasilmasi 6nemlidir ve bu bilgi ile okuyucu, renklerin
kompozisyonunu, etkilesimini ve tanimini daha iyi anlayabilmektedir. Renk teorisi, bir

web sitesi olustururken, bir oda tasarlarken, bir gardirop insa ederken gibi ihtiyaglar da
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yararlanilmaktadir. Renkler cok dnemlidir ¢iinkii kararlarin ve ilk izlenimlerin dortte

icli renge dayalidir (Wargo 2006, Aktaran: Stokley, 2018, s.3).

1.1.1. Tarihsel Baglam

Daha once de belirtildigi gibi, renk bilimi eski zamanlardan beri ¢alisilmaktadir.
Newton, ¢ogu bilimsel arastirma ve ilerlemeyle taninmaktadir. Ancak, diger
arastirmacilar kapsamli caligmalarla makalede yer almaktadir. Farkli kiiltiirlerden
insanlarin renkleri ¢evreye bagli olarak farkli tanimladig kabul edilmis ve kanitlanmis
olsa da diinyanin dort bir yanindaki bilim insanlari, herhangi bir rengi iireten

elektromanyetik dalgalar bilimini ilerletmisglerdir.

Bu boliimde M.O. dordiincii yiizyildan itibaren renk bilimi ¢alismasina iliskin

kapsamli bir kronolojik tarihsel bakis yer almaktadir.

1.1.2. Aristoteles (M.O 384-322)

Renk teorisinin belgelenmis ilk gelisimi, Renkler metninde Antik Yunan'dan
geldi. Metin sadece Aristoteles'e atfedildi, ancak simdi genellikle Peripatetik okulun
tiyeleri ve kendisi tarafindan yazildig1 kabul edilmektedir. Bu on renk, rengin Tanri'dan
goksel atesin 1s1nlar1 olarak geldigini gosteriyordu. Aristoteles biitiin renklerin siyah ve
beyazdan olustugunu sOylemistir. Ancak, dil agisindan oldukga kafa karistirict olabilir,
siyah ve beyaz, aydinlik ve karanliktan daha iyi tanimlanir, giindiiz ve gece olarak
anlasilir. Richard Sorabji, Aristoteles'in siyah ve beyazin yakinliginin yarattigi renkleri
gorebildigini teorilestirdi. Ornegin asagidaki resimde Aristoteles teorilerini olusturmak
icin etrafindaki dogay1 kullandi. Karanlik ve aydinliktan tiiretilen iki dogal veya birincil
renk oldugunu ve bunlarin diinyanin normal ikili sistemine atifta bulundugunu yazdz;
giindiiz ve gece, uyaran ve sedasyon, erkek ve kadin. Sar1 ve mavinin ana renkler
oldugunu teorilestirdi. Bu ana renklerden Aristoteles, dort "saf" renk iceren dogrusal bir

renk sistemi yaratt1 (Loeb, 2018).
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Resim 1: Maurits Cornelis (MC) ESCHER (1898-1972).

Aristoteles, giin 15181ndaki degisimlere iligskin gézlemlerine dayanarak, dort "saf"
renk arasinda 6glen beyazindan gecenin toplam siyahina kadar uzanan dogrusal bir renk
sistemi gelistirdi. (Mahnke, 1999) Simdiye kadar kuramsallastirdigi gibi, tiim renkler
karanlik ve aydinliktan gelirdi. Bu iki ugtan sar1 ve mavi ana renkler tiiretildi ve bu iki
ana renk arasinda diger tonlarla birlikte dort ana renk vardi. Dort rengi, dort elemente
karsilik gelen saf renkler olarak tanimladi. Bunlar yesil, kirmizi, sar1, mavi, toprak, ates,
riizgar ve sudur. Renk sistemi semasi, mavi ve mor arasindaki yesilleri gostermektedir.
Bu, modern renk ¢arklarina kiyasla genellikle olagandis1 goriinmektedir. Ancak sayisiz
giin batimi, mavi ve menekse arasinda yesil bir parilti gosterir ve Aristoteles, renk
sistemini gozlemledigi dogaya dayandirmaktadir. Bu diizenli sistem, Newton'un
1672°de genel bir renk teorisi ile degistirmesine kadar yaklasik 2000 yil boyunca
sanatcilar tarafindan kullanilmistir (Loeb, 2018).
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Resim 2: “ARISTOTLE, On Colours.” Loeb Classical Library(Sanal)

1.1.3. Hasan Ibn al-Haytham ( M.S 965-1040)

Hasan Ibn al-Haytham, yaygin olarak isminin Latince yazilisi olan Alhazen
olarak bilinir. Arap bir matematik, astronomi ve fizik bilginiydi. Hayat1 boyunca yazdig1
92 kitaptan 55'1 giiniimiize kadar geldi ve 151k, gdrme, astronomi, matematik ve geometri
teorilerini igermektedir. Ibn al-Haytham, tarihte her seyin bilimsel yontemle somut
olarak kanitlanmasi1 gerektigini savunan ilk bilim insamidir. Antik Yunan bilim
felsefesinin ¢ogu, akil veya teolojik araglar etrafinda donmekteydi. Ibn al-Haytham,
“Bilimin amaci gergegi ogrenmekse... o zaman kendisini okudugu her seyin diigmani
yapmalidir. Ve ona her taraftan saldirm. Onyargiya ya da hosgoriiye diismemek igin
elestirel incelemesini yaparken kendinden de siiphe etmelidir.” Ona gore, korii koriine
kabul etmek yerine deneyler yapmak ve zamanin gerceklerini gozden gegirmek

onemliydi (O'Connor, 1999).

"Modern Optigin Babas1" olarak bilinen Ibn al-Haytham, 11. yiizyi1lda gérme,
151k ve renk teorisini kesfetti. Optik Kitabi'nda ilk once, 1518in gozden ayrildig,
nesnelerden yansidig1 ve goze geri dondiigi seklindeki antik Yunan fikrini ¢liriitmiistiir.
Isigin gorsel deneyim icin ¢ok O6nemli bir unsur oldugunu teorilestirdi ve kanitladu.
Sonuglar, 151k 1s1nlarmin parlak 1s1k kaynaklarindan yayildiginda, giines veya mumlar
tarafindan aydinlatildiginda veya parlak 151tk kaynaklarindan goze yansidiginda
gormenin gercgeklestigini gosterdi. Daha 6nceki bilim insanlarinin ¢alismalarini
kullanarak lens, retina ve kornea gibi goziin boliimlerini adlandirmaya ve 15181n goze

nasil girdigini ve gbze nasil odaklandigin1 agiklamaya basladi. Deneylerinde 15181n bir
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duvardaki kiiciik bir delikten gegtigini ve karanlik bir odanin kars1 duvarinda bir goriintii

olusturdugunu gézlemledi (O'Connor, 1999).
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Resim 4: Ibn Al-Haytham tarafindan bin y1l nce algilanan sekliyle kamera obscura

Ibn Al-Haytham, 1s181n gazlar, sivilar ve camlar gibi farkli ortamlardan gegerken

nasil etkilendigini incelemistir. Gokkusaginin kokenini incelemek igin bir cam kiireyi
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suyla doldurdu. Isigin su tarafindan farkli agilarda kirilarak belirli renkler iirettigi
sonucuna vardi. En az biikiilen yansimaya sahip 1sinlar kirmizi, en ¢ok biikiilen 1sinlar
mordu. Renkli bir 151k tayfi olustu ve karsi duvarda bir gokkusagi belirdi. Bu 151k
tepkileri ayrica gokyliziiniin neden renk degistirdigini ve giines 1sinlarinin neden farkli
acilardan atmosfere ¢arparak farkli kirilmalara neden oldugunu da agikladi. Ibn Al-
Haytham, gokyiiziinii inceleyerek ve farkli acilar1 Slgerek, yaklasik 1000 yil 6nce
atmosferin derinligini hesapladi, bu da uzay yolculuguyla kanitlanmistir. Gokyiiziinii
incelerken gorsel kontrast nedeniyle giin boyunca yildizlarin neden goriilmedigini
acikladi. Seviyeye bagli oldugunu kanitladi. Bu gorsel teoriler optik kitaplarinda
yazilmistir. Kitap Arapca'dan Latince'ye ¢evrildi ve Avrupali bilginler {izerinde biiyiik
bir etkisi oldu. 1572'de Friedrich Risner tarafindan Latince basgligi “Opticae thesaurus:
Alhazeni Arabis libri septem, nuncprimum editi; Eiusdem liber De Crepusculis et
nubium ascensionibus” “Optik Sozligi: Arap Alhazen'in yedi kitabi, ilk baski:
alacakaranlik ve bulutlarin ilerlemesiyle ilgili” olarak ¢evrildi. Avrupali bilim insanlar
onun yoOntemlerini, deneylerini ve teorilerini benimsediklerinde Ibn Al-Haytham’in
katkilar1 g6z ardi edildi ve unutuldu. Isaac Newton, optik de dahil olmak {iizere
kitaplarinda onunla ilgili olmayan ve calismalarindan yararlanan en iinlii renk
teorisyenlerinden biriydi. Bu genigleme ve aydinlanma zamanlarinda, Avrupalilarin
Ortadogu arastirmalarini benimsemesini ve tamimasinit saglamak i¢in yerli bilim

insanlarina iftira atmak yaygindi (O'Connor, 1999).

1.1.4. Franciscus Aguilonius (M.S 1567-1617)

18. yiizyilin baslarinda, Belgikali Cizvit matematik¢i, fizik¢i ve mimar
Franciscus Aguilonius, Aristoteles'in ikili renk sistemine kars1 ¢ikt1 ve bunun yerine ii¢
ana renk sistemi gelistirdi. Bu sistem, Aristoteles'in mavi, sar1 ve kirmizi renklerinin ana
renkler olarak eklenmesini icermekteydi. Muhtemelen hala {ic modern ana renk olarak
kullanilan {i¢ rengi igeren en eski sistemdir. Alti Boliimde Optik adli kitabinda
Aguilonius, beyaz ve siyahin basit uclarinin alindigini ve onlardan kirmizi, sar1 ve mavi
asil birincil giines gozliklerinin "gizemli bir sekilde" tiiretildigini savundu. Kompozitler
veya ikincil renkler, turuncu, yesil ve mor olusturmak icin ana renkleri karistirabilirsiniz.
Asagidaki gorselde, sar1 (flavus), kirmizi (rubeus) ve mavinin (caeruleus) ana

renklerinin beyaz (albus) ve siyah (niger), turuncu (aureus) ve yesil (viridis) ile
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karistirlldigr 1613 RYB renk semasim1 gostermektedir ve menekse (mor) iki temel
Ogenin birlesimidir. Aristoteles'in teorize ettigi gibi, tiim renklerin siyah ve beyazdan
veya karanlik ve aydinliktan geldigine inanmaktaydi. O zamanlar beyaz saf olarak kabul
edildi ve renk "briit madde" veya beyaz lizerine siyah madde idi. Beyaz 1s18in tiim
renkleri icerdigi ve "kaba" maddelerle kirlenmedigi heniiz bilinmemekteydi. Bu
donemde Avrupa'da bir bagka yanilgi da prizmalarin ve camin renkli 1s1iktan yapildigi

ve renklerin igiktan yapilmadigiydi (Jaeger, 1984).

Resim 5: Renk semasi 1613'te optik iizerine yapilan bir ¢alismada ortaya ¢ikt1. Frangois
d'Aguilon

1.1.5. Isaac Newton (M.S 1642-1727)

1666'da 17. ylizyilin sonlarinda, Isaac Newton iiniversiteden sonra eve dondii ve
bagimsiz olarak optik konular hakkinda calismaya basladi. Hasan, Ibn Al-Haytham 'mm
yazilarint ¢ok iyi biliyordu ve bazi yazilarini1 Latince ‘ye terclime etti. Isaac Newton
ayrica rengin siyah ve beyazdan olusmadigini veya rengin hareketli 1s1k renklerinden
ziyade sadece beyaz 1siktan olustugunu kanitlamak icin ¢alisti. Renk kompozisyonunun
ayritilt bir anlayisini aradi ve Ibn Al-Haytham’in deneylerinin ¢cogunu yeniden yaratti.
Ornegin, Optik, Prop. II Deney 3'te, Giines'in tek bir 15111 gdzlemlemek icin temel ve
etkili bir yontemi agiklamaktaydi. Tek giines 15181 huzmelerini gozlemlemenin temel
ama etkili yontemi, "Cok karanlik bir Odada, yuvarlak bir delikte, bir In¢ ‘in yaklasik

ticte biri genisliginde, bir Pencerenin Kapanisinda yapilmis bir Cam Prizma
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yerlestirdim." Newton, kirk yillik ¢calisma ve deneylerden sonra {inlii kitab1 “Optiks™i
yayinladi. Isaac Newton, renk deneyleri ve acgiklamalariyla renk bilimi anlayisini
kitlelere yakinlastirmay1 basardi. Bugilin hala kullanilan ve taninan ilk renk carkini
yaratti. Renk carki, bir cam prizma tarafindan iiretilen kirmizidan menekseye kadar
farkli renkler gézlemlenerek olusturulmustur. Newton, renklerin farkli dalga boylar
veya 151k 1s1nlar tarafindan yaratildigini kesfetti. "Giinesin 15181 sadece bir ¢esit 1s1ndan

olugsaydi, diinyada tek bir renk olurdu..." Sir Isaac Newton, Optik (Piezo, 2013).

Camdan veya sudan gegirildiginde farkli sapma agilari nedeniyle beyaz 15181n
ayr1 tonlara boliinmesi olgusuna dagilim spektrumu denir. Baglangigta Newton bes tonu
listeledi, ancak daha sonra turuncu ve menekse ekledi. Newton, dlgegin yedi notasini
koordine etmek i¢in yedi renk secti ve onlar1 Aristoteles'in savundugu yedi ana renk
gelenegini siirdiirmek i¢in adlandirdi. Renkleri ve dlgekleri eslestirmek i¢in Newton,
korelasyonlarinin dogru olmadigin1 ve zorlama diisiinceler oldugunu anladiktan sonra
sonuglarini giincellemedi. Gokkusag siirekli bir renk yelpazesidir, ancak insan renk
gorilisti farkli bantlar gormektedir. Renk tekerlegindeki yedi renk, artan dalga boyu
sirasina gore diizenlenmistir. Kirmizi yaklasik 650 nanometre (nm) ve mor yaklasik 400

nm'dir (Popova, 2012).

Resim 6: Isaac Newton'un renk garki ¢izimi, 1966 (Sanal)

Newton, 151¢1n kompozisyonu ve farkli dalga boylar tizerinde c¢alisirken, ayni

goriinen renklerin farkli 1siklan karistirarak farkli renkler iiretebilecegini fark etti
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(Popova, 2012). Ornegin, sar1 ve mavi 1518 kombinasyonu, yesil 15181 iireten
spektrumdaki bireysel dalga boylarinin ayn1 kombinasyonu olmayan yesil 1s1k tretti.
Ayni gériinen ancak farkli kompozisyonlara sahip iki renge metamer denir. iki 151k
birleserek beyaz 151k tirettiginde, bu iki 151k veya rengin tamamlayict oldugunu gosterir.
Ornegin, sar1 151k, beyaz iiretmek i¢in mor 15181 iptal ediyor gibi goriiniir. Bu iki rengi
birlestirmek birbirini tamamlar. Newton, orijinal beyaz 15181 olusturmak ig¢in tiim
renkleri ayirmak ve birlestirmek igin iki prizma kullandi. Bu deneyde Newton, 1s18in
renk gostermedigi veya cam ve suyun parlak renkler gosterdigi fikrini daha da kanitladi

(Piezo, 2013).
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Resim 7: Renk semasi (Sanal)

Newton bir¢ok deneyi tekrarladi, ancak bu fikirleri genisletti ve kirmizi, yesil ve
maviyi ana renkler olarak adlandiran ilk kisi oldu. Mavi ve yesil 15181n birlestirilmesi
camgobegi, yesil ve kirmizi 15181n karistirilmasi sari, kirmizi ve mavi 151k ise macenta
tiretir. Bu goriislere dayanarak Newton, ii¢ ikincil renkle ayrilan sari, camgobegi ve
macenta olmak {izere li¢ ana renkten olusan bir renk c¢arki olusturdu. Renk carkinin
merkezi, tiim renklerin birbirine karigmasinin bir sonucu olan beyazdir. Bulusundan bu
yana renk tekerlegi, renk iligkilerini anlamak ve uyumlu renk semalar1 olusturmak icin

bir ara¢ olarak kullanilmistir (Popova, 2012).
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1.1.6. Johann Wolfgang von Goethe (M.S 1749-1832)

Optiks'in yayinlanmasindan bir asirdan fazla bir siire sonra Johann Wolfgang von
Goethe, Theory of Color'1 yayinladi. Kitap 1810'da yaymlandi ve bugiin hala
basilmaktadir. Bu c¢alisma, rengin o6zelliklerine, algilarina ve psikolojik etkilerine
odakland1 ve Newton'un tamamen bilimsel teorilerine (Popova, 2012) meydan okudu.
Goethe daha etkili bir renk goriisii aldi ve rengin insan davranisi ve ruh hali iizerindeki
ilk psikolojik etkilerini belgeledi. Bu ¢alismalar psikolojik tepkilerde biiyiik ilerlemeler
kaydetmis olsa da psikiyatrik c¢aligmalar bilim toplulugu tarafindan biiyiik 6l¢iide
reddedilmistir. Goethe, Newton'un rengin yalnizca 1siktan olusabilecegi fikrini reddetti.
Goethe, rengin aydinlik ve karanlik dengesinden olustugu eski fikrini izledi. (Goethe,
1810) Goethe, prizma deneyini yeniden iirettikten sonra karanlik gozlemlerini dile
getirdi:

Beyaz duvardaki prizmadan baktigimda, ne kadar beyaz olduguna sasirdim! Karanlik bir
alanla karsilagtigimda bazi renkler ortaya ¢ikti ve sonunda pencerenin etrafindaki tiim renkler
parladi... Agik ve karanlik, acik ve koyu veya daha genel olarak, 151k ve renkleri Renk tiretimi
icin yokluk gereklidir... Rengin kendisi oldukg¢a karanliktir (Goethe, 1810).

Karanlik, 15181 ve renkleri sondiiriir ve 151k, karanlik enerjiyi etkilemektedir. Bu,
ton degiskenleri olan degerlik ve doygunluk tanimlarmi tahmin ediyor gibi
goriinmektedir. Goethe'nin diizyazisinin iinlii oldugu daha siirsel anlamda, rengi "renk,
15181 1stirab1 ve sevincidir" olarak tanimladi. Johann Wolfgang von Goethe,
arastirmasinda Aristoteles'in mavi ve sart hakkindaki temel fikirlerini kullandi.
Karanliktan ilk ¢ikan renk mavi ve 1siktan ilk ¢ikan renk sariydi, dolayisiyla bunlar karsit
uclarindaki ana renklerdi (Goethe, 2016). Newton'un bilimsel renk anlayisi, prizmalar
ve 15181 kullandiginda eklemeli renk karigimina doniistirken, Goethe, pigmentlerin ve
boyalarin eksiltici renk karistmini kullandi. Goethe, ana renklerin kirmizi, mavi ve sart,
ara renklerin ise turuncu, mor ve yesil oldugu bir renk ¢arkini tanitti. Renk tekerlegi

Newton'un 7'sinin aksine sadece 6 renk icermekteydi (Jaeger, 1984).
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Resim 8: Johann Wolfgang von Goethe, Renk Cemberi, 1810.

Ancak Goethe, sonuglarmni higbir zaman bilimsel bir sekilde tam olarak
aciklamadi, bunun yerine fikirleri agiklamak yerine agiklamaya odaklandi. Agiklamalara
giivenmek istemiyor, algiya odaklanmay1 istemekteydi. Goethe gergekten fizyolojik
degil, psikolojik bir renk teorisi artyordu. Ayrica bilim insanlarinin rengi agiklamak
istediklerine, ancak sanatcilar ve sairler gibi rengi deneyimlemedikleri i¢in dezavantajli
olduklaria inanmislardi. Rengin sadece bilimsel bir ¢alisma oldugu, ancak bireyler
tarafindan farkli sekilde algilanan kisisel bir deneyim oldugu konusunda hemfikir
degildi. Goethe, "Newton'un hatas1 matematikte gdziin duyusuna giivenmekti" dedi

(Goethe, 1810).

Bu goriisler ¢eliskili goriinebilir, ancak her ikisi de renk teorisini anlamak i¢in
onemlidir. Bu iki teori arasindaki temel fark, farkli malzemelerdeki renk davranisidir.
Newton, katkili karistirma ile 15181 incelerken, Goethe eksiltici karistirma (Lyn) ile
pigmentler kullandi. Toplamali ve ¢ikarmali renk karigtirma, bu makalenin Renk
Etkilesimleri boliimiinde ayrintili olarak tartisilmaktadir. Von Goethe'nin g¢alismasi,
rengin psikolojik etkileri iizerine modern arastirmalarin baslangici oldu ve teorisi
sanatcilar tarafindan genis ¢apta kabul edildi (Popova, 2012). Renklerin nasil
algilandigin1 ve diger renklerle nasil etkilesime girdigini inceleyen ilk modern renk

teorisyeni olarak da bilinmektedir (Goethe, 1810). Birgok fizik¢i Goethe'nin teorisini
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reddetti ve onu fazla 6znel olmakla sugladi. Goethe siirleriyle iinlii olmasina ragmen, en

onemli eseri olan Renk Teorisi'ni kisisel olarak benimsemistir (Jager, 1984).

1.2. Renk Se¢cimini Etkileyen Faktorler

Insan deneyimi, maddeyi (parcaciklar ve alanlar) yorumlama seklimizi
sekillendiren renklerle doludur. Renk siirekli olarak bizi cevreler ve siirekli bir
yorumlayici "olay" iceren algisal deneyimlerimize aracilik etmektedir. Bilim insanlari,
renk deneyimimizin duygusal ve psikolojik durumumuzu Onemli oSlgiide
etkileyebilecegini iddia etmektedir. Arastirmalar, belirli renklerin belirli ruh halleriyle
iligkili oldugunu ve bu nedenle psiko-duygusal durumlart belirleyebilecegini
varsaymaktadir. Bdylece, istenmeyen bazi duygusal veya psikolojik durumlarin
iistesinden gelmek i¢in terapdtik bir miidahale olarak kullanilabilirler. "Renk
psikolojisi" bu nedenle belirli hastaliklar ic¢in yararli olan renklere maruz kalmay1
onermektedir. Sanat liretimi ve sanat egitimi baglaminda, bu iligki (zihin durumu ve
renkler arasindaki) daha yansitici ve iist bilissel olarak ele alinir ve sanat¢inin ruh hali
ile aym1 seyi temsil etmek icin kullanilan renk tiirleri arasindaki baglantilar
vurgulanmaktadir. Ornegin bir sanatgr kotii bir ruh halindeyse veya yasam
sorunlari/baskilart yasiyorsa bu psiko-duygusal durumlar1 yansitan renkleri segebilir;
rengi duygusal bir gdsterge olarak kullanarak i¢sel deneyimlerini dis kompozisyonlara

aktarirlar (Day ve Rich, 2009).

Renkler ve psiko-bilissel etkiler arasindaki benzer bir varsayimsal iliski, o
sanat¢inin izlenimi araciligiyla sanat izleyicisine aktarilmaktadir. Sanat 6grencileri i¢in

renk psikolojisine benzer fakat farklidir.

1.2.1. Psikolojik Etkiler

Dinamik renklerin coskulu ve heyecan hissi uyandirdigi, soluk renklerin ise
istikrar ve sayginlik hissi verdigi bilinmektedir. Renkler, duygular1 kontrol etme
konusunda etkili olabilir; insanlar genellikle ruh hallerini veya i¢ diinyalarini, tercih
ettikleri renkler veya kullandiklar1 renk ifadeleriyle, farkinda olmadan disa vururlar.
Ornegin, renkli giysiler icinde bulunmak "neseli goriinmek" olarak yorumlanabilirken,

koyu renkler tercih etmek "karamsarlik" anlamina gelebilir. Ayrica, neseli bir kisi i¢in
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"renkli kisilik" gibi ifadeler sik¢a kullanilmaktadir. Bu durumlar, insanlarin duygusal
durumlarim1 veya Kkisilik oOzelliklerini renkler iizerinden yansittiklarin1 gosterir.
Renklerin psikolojik etkisini, insanlarin ruh hallerini ve renkler arasindaki iligkileri
arastiran ¢alismalar sonucunda renklerin bazi beyin merkezlerini uyardigi ve bu nedenle
baz1 salgilari asir1 diizeyde etki ettigi tespit edilmistir. Ornegin kirmizi rengin adrenalin
salgisin1 harekete gecirdigi, hareket, saldirganlik, gerginlik ve cinsel duygulari artirdigi
sOylenmektedir (S6zen, 2003, s.57). Bunun, rengin terapdtik bir etkiye sahip oldugunu
ve zihinsel huzur, cinsel diirtiilerin aktivasyonu, gevseme, sakinlik gibi insan

faaliyetlerini etkileyebilecegini dogruladig sdylenebilmektedir.

Renk tiirlerinin psikolojik etkilerini tartisirken deginilmesi gereken bir diger
husus da renklerin hem olumlu hem de olumsuz &zelliklere sahip olmasidir. Ornegin
kirmizi, duygulara karsilik geldigi icin bir ifade araci olarak bize g¢esitli anlamlarla
gelmektedir. Bu anlamlar, sozlii olarak agik¢a anlasilmasalar bile, her zaman psisimizi
etkilemektedir. Bu nedenle bir odada kullanilan kirmizi, yarattig1 ruh hali ile psikolojik
bir etkilesimi ortaya koymaktadir. Kirmiz1 giiller geleneksel olarak gercek aski temsil
eder, ancak kirmiziy1 gormek de kontrolii kaybetmenize neden olabilmektedir.
Pozitifligin rengidir, hayatin rengidir ama ayn1 kirmiz1 farkinda olmadan savasi ifade
eder, kanl1 ve siddet igeren kurumlardan, aggozliiliikten, tutkudan ve 6fkeden dogmustur
ve aslinda dogru tonlarda kullanilmadigi takdirde bir odada kaos yaratabilmektedir.
Onemli olan nokta, kullandiginiz rengin cinsinin doygunluk agisindan oldukg¢a énemli
oldugu ve rengin olumlu ve olumsuz etkilerini kontrol altina alabilmek i¢in degerinin

Onemidir.

1.2.2. Kosullu Refleksler

Olaylarin algilanmasi, Onceki olaylar ve deneyimlerle iligkiler kurularak
gerceklesmektedir. Siradan nesneler, ortalama bir duyarli kisiye yiizeysel
goriinmektedir. Yeni ve daha dnce karsilasilmamis seyler genellikle zihnimizde belirgin
bir izlenim birakmaktadir. Ornegin, bir ¢ocuk diinyay1 bu sekilde algilar. Is181 goriir, ona
cekilir, dokunmak ister ve parmagini yakabilir. Tecriibe kazandikga, atesten korkmaya
baslar. Bu deneyimler edinildikten sonra, 151k hakkindaki bilgi beynimize kaydedilir ve
ilk bastaki yogun ilgi azalir. Kavramlar ve renkler o kadar belirlenmistir ki, bir sal¢a

veya ketcabin mavi olabilecegi diislincesi bile zihninden ge¢mez. Bu durum,
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deneyimlerin ve Ogrenmenin, insanin zihinsel algisim1  sekillendirdigini  ve
aligkanliklarin, beklentilerin ve varsayimlarin nasil olustugunu gosterir. Genellikle
kirmizi goriinen salca mavi goriindiiglinde istahiniz kesilir ve yemek istemezsiniz.
Belirli renkleri belirli nesnelerle iliskilendiren insanlarin zamanla tanidik renklerde

gormedikleri seylere yabancilastigl bilinen bir gergektir.

1.2.3. Tiiketici Kimligi

Her insanin renklere farkli tepkiler verdigi yaygin bir bilgidir. Bu farkliliklarin
bircok nedeni vardir, kisilik gelisimi, egitim seviyesi ve bilingaltinda bastirilmis
duygular gibi. Renk algimiz, nesnenin tiirii veya sahip oldugumuz bilgi ne olursa olsun,
benzersiz ve dzel bir konumdadir. Ornegin, bir kisi i¢in mavi sakinlestirici bir renk
olabilirken, bagka biri i¢in soguk ve ciddi bir izlenim birakabilmektedir. Kimi insanlar
en sevdikleri rengi net bir sekilde belirleyebilirken, bazilar1 ise bu konuda tereddiit
yasayabilir. Ev gibi bir mekan diisiintildiigiinde, her ev kendine 6zgiidiir ve iginde
yasayanlarin yasam felsefesini yansitmaktadir. Bir kullanici igin uygun olan sunum
tarzi, baska bir kullanici i¢in sorun olabilir. Konut sakinlerinin kendi fikirlerini ifade
etmeleri, kisisel renk tercihlerini yansitmalari ve yasam tarzlarma uygun hareket
etmeleri 6nemlidir. Ancak bu yapilirken renk tonlari, yogunluk ve deger gibi 6zellikleri

dogru bir sekilde kullanmak da 6nemlidir.

Renk s6z konusu oldugunda, bir kisinin ge¢misteki etkileri degisir. Renkler
kiigiik alanlar1 kapsasa bile, insanlar 6nemli anilarla iligkili renkleri hemen fark
etmektedirler. Uzman psikiyatrist Jung hastalarindan renkleri se¢gmelerini ve renklerin
sembolik anlamlar1 oldugunu gostermek igin resimler ¢izmelerini istedi. Jung'a goére
bilingaltinda gizlenen duygular kullanilan renkler araciligiyla aciga c¢ikacaktir. 1947'de
Isvigreli psikolog Dr. Max Liinscher ‘nin renk secimleri bireyselligi yansitmaktayd.
Renk psikolojisinde Liinscher, siradan insanlari temsil etmek i¢in dort renk segti: sart,
kirmizi, mavi ve yesil. (Resim.9) Bu dort kisilik yapisi, onlara isimlerini veren renk
ozelliklerine sahiptir. Ornegin, kirmiziy1 seven insanlarm kendine giivenen ve giiclii bir
kisilige sahip oldugu gosterildi. Ona gore yalniz ve ¢ekingen insanlar kirmizi ile uyum
icinde yasayamazlardi. Cilinkii kirmizi yalnizea giicii temsil eder, kirmiz1 kisilikler
kendine glivenen, hirsl, aktif ve disa doniiktiir. Ama bu kisiligin abartili bir versiyonu,

her seyden once kendinize bakarak dviinmek istediginiz kisidir (Coskuner, 1995, s.108).
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RENKLER NORMAL HISLER ABARTITLMAST AFATTILMASI
KIRMIZI | Eendine giiven Haddini agma Kendi kendine ac1
celtirme
MAVI Hosnutluk Kendinden ddiin verme. | gendinden hosnutsuziuk
feragat etme
YESIL Eendine savgy, haysivet | Megalomani Eendinden kuskn
duymak
SARI Ozgiirliiksii, kendini Kendinden kagma, Kendini zorlama,
asan ugukiuk kendisini
Suclama

Resim 9: Renk Tiirlerinin Psikolojik Etkileri ( Maretel, 1995, s.85).

1.2.4. Yas ve Cinsiyet

Renk tercihleriyle ilgili yapilan deneyler, bebeklerin genellikle doygun ve sicak
renklere daha fazla ilgi gosterdigini ortaya koymustur. Bu durumun sebebi, doygun ve
sicak renklerin kisa dalga boylarina ve yogun titresimlere sahip olmalar1 ve bu nedenle
insan goziiniin retinasina ilk ulasan renkler olmalaridir. Ancak yaslandik¢a, renk
tercihleri daha karmasik bir hal alir. Kisisel tercihler, 6grenilmis tepkiler, aliskanliklar
ve kiiltiirel etkiler gibi bir¢ok faktor, renk tercihlerini sekillendirir. Ayrica, kadinlar ve
erkekler arasinda renk tercihlerinde farkliliklar bulundugu gézlemlenmistir. Ornegin,
genellikle kadinlarin daha ¢ok kirmizi, pembe, mor, doygun mavi ve turkuaz gibi
renklere ilgi gosterdikleri, erkeklerin ise genellikle bordo, kahverengi, koyu yesil ve gri

gibi renklere egilim gosterdikleri belirtilmistir.

H. Frieling tarafindan gerceklestirilen arastirmada, Almanya, Hollanda, Isvigre
ve Avusturya gibi iilkelerden segilen bireylerin renk tercihleri iizerine ¢alisilmistir.
Deneklere 23 farkli renk sunulmusg ve tercih ettikleri renklerde biiytik farkliliklar ortaya
cikmistir. Ornegin, leylak, kahverengi ve koyu sar1 gibi renklerde tercih farkliliklar:
goriilmiistiir. Bu renkler, 5 ile 28 yaslar arasindaki ¢ocuklar ve genglere gosterilmistir.
Yapilan deneyler, genglik doneminde pembe, mor ve macenta gibi renklerin tercih

edildigini, ancak ergenlik sonrasinda reddedildigini gdstermistir. Bu deneylerin
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sonuglari, tercih edilen veya edilmeyen tiim renklerin manevi bir nedeni olabilecegi
yorumunu yapmistir. Renk tercihlerinin zamanla degisebildigi ve bireyler arasinda
biiylik farkliliklarin oldugu g6z onilinde bulundurularak, renklerin kisisel, kiiltiirel ve
psikolojik baglamlarda anlamlarinin degiskenlik gosterebilecegi belirtilmistir (Ozdemir,

2005, 5.396).

H. Frieling'e gore,

Cocukluktan ergenlige geg¢is problemlerinin, dig diinyaya agilmanin ve iletisimin
baslamasinin kargasasi ve gercekleri, insanlarin renk tercihlerinde koklii degisikliklere ve
cocuklarin gelismelerine, 6grenmelerine yol agmaktadir. Cinsiyete Gore Renkler Tercihlere
gelince, tipik erkek veya disi renkleri nadiren isimlendirilir, ¢iinkii gelisim sirasinda cinsiyet
farkli yonlerde degisir (Frieling, 1979, s.37).

1.2.5. Toplumsal Deger Yargilarinn ve inanclarin Etkisi

Renkler, evrensel anlamlarinin yani sira farkli cografi bolgelerde ve toplumlarda
farkli anlamlara da sahiptir. Ornegin, Bat1 toplumlarinda cenazelerde genellikle siyah
tercih edilirken, Japon kiiltiiriinde cenazelerde beyaz tercih edilmektedir. Bu durum, Bat1
toplumlarinda 6liimii ve kederi sembolize ederken, Japon kiiltiiriinde ise yeniden dogus
ve yeni baslangiclart ifade ettigi yorumlanir. Bu kiiltiirel farkliliklar, renklerin

etkilerinden ziyade toplumsal alg1 ve renk tercihlerine dayanmaktadir.

Sanatin her alaninda, toplumdan topluma ve zaman iginde degisen renklerin ve
sekillerin anlamlar1 ve sembolleri bulunmaktadir. Resim 10°da ¢esitli toplumlardaki
deger yargilarina gore renklerin anlamini gostererek, farkli kiiltiirlerin renkler tizerinden
tasidigr sembolizmi ve anlamlar1 ortaya koymaktadir. Bu tiir kaynaklar, renklerin ve
sekillerin farkli toplumlar tarafindan nasil algilandigin1 ve yorumlandigini anlamak i¢in
onemli bir kaynak olabilmektedir. Bu da, renklerin ve sekillerin anlamlarinin kesin ve
evrensel olmadigini, kiiltiirel baglamlarda degisebilecegini ve yorumlanabilecegini

gostermektedir.

32



e SN S S

Tehlike Yigitlik, tath. Emniyet, Uyarma,
Avrupa Sakin, Otorite Giiven, Eksi Korkaklik
Fransa  Asalet Ozgiirliik , Sugluluk Hazirlayici Tarafsizli
Baris k
Mistr, Oliim Erdem, Verimlilik, Giig  Mutluluk, Seving
Arap Inang, Refahya da
Uluslar Gergek Varlik
1
Hindistan Yagam, Refah, Bagar Oliam,
Yaratietlt Varlik, Temizli
k Verifnlilik k
Japon Ofke, Utang , Gelecek. Zarafet, Itibar, Olum
Tehlike Asagilik Genglik Enerji  Asalet.
Gocuksu,
Neseli
Cin Mutluluk — Gélkoyiizii , Hanedan, Dogum,
, Kevyif, Bulut Kralaait, Onur  Zenginlik,
Kutlama Kuvvetyada
Giig

Resim 10: Renklerin anlamlarini farkli toplumlarin degerlerine gére degerlendirmek.

(http--www_sapdesignguild_org-resources-glossary).

Toplumsal degerler, inanglar ve estetik anlayislari, toplumlar arasinda ve zaman
icinde degisebilmektedir. Estetik tercihler, cografi bolgelere, inang sistemlerine ve
toplumsal kosullara gore farklilik gosterir ve zamanla degismektedir. Gegmiste,
hiikiimdarlar agik renkli giysiler tercih edebilirlerdi; ancak giiniimiizde, bir devlet
baskanmin agik renkli giysilerle resmi islere katilmasi alisilmadik bir durum olabilir.
Ayrica, orta yashh ve daha yaslt bireylerin parlak kirmizi tonlarimi tercih etmeleri
genellikle sira dis1 bir davranis olarak algilanabilmektedir. Bu tercihin altinda yatan
sebep, genellikle bireylerin dikkat ¢ekme veya one ¢ikma istegi olarak yorumlanabilir.
Bu tercih, toplumsal normlara ve algilara meydan okuyan bir davranis bigimi olarak
degerlendirilebilir. Toplumun belirledigi standartlardan sapan veya belirli yas gruplarina
atfedilen renk tercihleri, genellikle dikkat ¢ekici olarak kabul edilir ve sosyal normlarin

disinda bir tutum sergiledigi diistiniilmektedir.
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1.3. Rengin Sanattaki Onemi

Gegmis de sanatin ne kadar renkli oldugunu bilmemiz neredeyse imkansiz bir
durumdur. Duvar resimleri, duvar halilari, boyalt mimari siislemeleri, degerli metalleri,
emayeleri ve her tiirlii parlak eseriyle olaganiistii gorkemli orta ¢cag ve Ronesans
Kiliselerinin ve saraylarmin nasil ortaya ¢iktigi hakkinda sadece varsayimlar da
bulunabilir. Sanatta belirli bir renk tarihine dair bilgi eksikligi, cogu zaman o renklerin
ya tarihsel siire¢ i¢cinde kayboldugu ya da 6nemli 6l¢iide degiserek varligini siirdiirdiigii

gergeginden kaynaklanabilir.

Ornegin, hayal giiciimiiziin bizi nasil yanilttigim gérmek igin heykelleri
diistinmemiz yeterdir. Klasik Yunan ve Helenistik mermer heykellerde, normalde
gercekei renkte dudaklara, gozlere, saglara ve giysilere sahip olduklarini fark etmek her
zaman bir sok etkisi yaratmistir. Artik genellikle, Yunan heykellerinin zamanla ya da
insan eliyle tim boyali siislemelerinden siyrildigini géren Roénesans ve neo-klasik
sanat¢ilarin uygulamalari araciliiyla hayal edebilmekteyiz. Tas heykellerin polikromisi
Romanesk ve Gotik donemlere kadar kesinlikle normal sayilmaktaydi. Sadece
Ronesans'ta klasik heykelin dogasinin yanlis yorumlanmasi ve malzemelerin dogal
dokularina ve renklerine gercek bir ilginin birlesimiyle tas heykelin polikromisi degerini

yitirmigtir.

1.3.1. Bilimsel Renk Bilgisinin Resim Sanatindaki Yansimalari

Resmin temel Ogelerinden biri olan renk, duyusal doganin taklidine,
ideallestirilmesine ve soyutlanmasina dayanan sanat geleneklerini takip etti. Sanatta ve
bilimde renkle ilgili bilgi aligverisi, rengin resimdeki islevini degistirmese de resmin
kullanimim1 ve igerigini sekillendirmistir. Renklerin sanatsal bilgi iiretiminde
kullanilmastyla resmin gelisimi kendi gliciiyle devam ederken, renklerin bilimsel olarak
incelenmesi 17. yiizyilda baslamis ancak bilimsel bilginin sanata katkisi gecikmistir.
Ciinkii zamanin sanatsal {slubu/gelenekleri heniiz bodyle bir estetiksel olarak
yenilenmeye hazir degildi. Bu nedenle los atdlye ortamindan giin 1s181na/dogaya
gecmek, renge bakmaya, rengi gdrmeye, hatta boyayr goriindiiglii gibi gérmeye
baslamak, bazi sanatgilar1 ve sanat camiasini kars1 karsiya getirdi (Gombrich, 1992,

s.64). Bunu sanatgi-kamusal arasindaki ¢atismaya baglamaktadir. Bir ressam giin
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1s1g¢inda renklerin parlak oldugunu fark ettiginde bile onlar1 resminde kullanmaktan
¢cekinmekteydi. Halkin tercihine aykiri oldugu icin renkleri daha 6nce oldugu gibi
kahverengi ve mavinin tonlar1 etrafinda siniflandirmak zorundaydi. Buna karsilik, o
donemde bilim ve sanatin farkli alanlar olarak tanimlanmasi, sanata yonelik bilimsel
tutumlar1 dislamaktaydi. Neden-sonug iliskisinde bilimin "nesnel degismezlik" ilkesiyle
aciklanabilen renk goreliligi ve bu durum, dogal 1s181n degismesi nedeniyle resme
objektif olarak yansitilamamaktaydi. Bagka bir deyisle, sanat¢inin dogay1 gézlemlemesi
oznel bir durumdu. Ote yandan, goriintiiye ne kadar ¢ok 151k girerse, goriintiiniin klasik
zevkten o kadar uzak oldugu kabul edilmektedir. Siyah komiir ile beyaz mendili
belirlemeye yonelik bir deneyde, giines 1s1¢inda golgede beyaz bir mendilden daha
beyaz goriinen komiiriin renk goreliligi, dereceyi tahmin etmek i¢in kullanilabilen,
azalan ekran adi verilen bir cihazla bilimsel olarak gosterilmistir. Algi acisindan en
onemli faktorlerden biri goreceli parlakliktir. Renk sanatgilarinin, gorsel algiyr anlama
konusundaki fizyolojik duyarliliklari, sanat tarihindeki basarilarinin temelini
olusturmustur. Renk goriisii, gorsel alginin bir parcasi oldugundan, ressamlarin gorsel
algi alaninda yaptiklari deneyler, sanati bilimsel bir yaklasimla ele almalarinin bir
isaretidir. Bu, sanatcilarin gorsel algiyr anlama ¢abalarinda, gérmeye dair deneyimleri

¢ok daha onceden kesfetmis olmalar1 anlamina gelmektedir (Gombrich, 1992, s.65).

Claude Lorrain'in (1600-1682) 17. yiizy1l manzarasinda renk gérme c¢abalarinda
siyah cam kullanmast bu tutumu dogrulayabilmektedir. Sanatcilar, 6zellikle bir
manzaraya 151k ve derinlik etkisi vermeye calisirken, mutlak renk elde etmek i¢in yeni
algisal tekniklerden yararlandilar. (Warner, 2005, s.865-866). En basitinden en
karmasigina, siyah camdan kiigiilen aynaya, camera obscura'dan kameraya gercegi
temsil eden cesitli cihazlar kesfedildi. Sir Joshua Reynolds (1723-92) ve Thomas
Gainsborough (1727-88) gibi sanatgilar dogayi tasvir etseler de sahne hala fanteziye
dayaniyor ve los bir atdlye ortaminda yaratilmaktaydi. Renkleri agik/koyu tonlarla
kullanarak keskin hatlar ve hacim, biitlinliiklii formlar olusturduklari i¢in gézlemlerinde
doganin tersiyle karsilasmalar1 kaginilmazdir. Bununla beraber, 18. yiizy1l 6ncesinde isli

cam olan Lorraine aynasi adi verilen bir cihaz gelistirildi (Gombrich, 1992, 5.60-61).
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Resim 11: Sir Joshua Reynolds, ‘Lady Elizabeth Delmé and her Children’, 1777-89
Tuval Uzerine Yagliboya, 238.4x147.2 cm. Ulusal Sanat Galerisi, Washington, D.C

Resim 12: Thomas Gainsborough. ‘Bridge Landscape’, 1783-84 Tuval Uzerine
Yagliboya, 113x133.4 cm. Ulusal Sanat Galerisi
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Stirekli degisen bu 1sikta, nesneler lizerinde patlayan gii¢lii 151k, bir tonlama
cihaz1 yardimiyla asilabilmekteydi. Doganin c¢esitli renklerinin karmasikligi, 6zellikle
uzak a¢ik maviden koyu kahverengiye yumusak gecislerle dengelemek suretiyle,
sanat¢ilarin doganin canli karmasasini tuval iizerinde basarili bir sekilde yansitma
amaciyla yogrulmustur. Bu yaklasim, tonlar arasindaki iliskileri 6zenle koruyarak,
doganin zengin karanligin1 muhafaza etmeyi ve bu zenginlikleri resimde basarili bir
sekilde ifade etmeyi amaglayan bir yontem olmustur. Sir Joshua Reynolds'un "Lady
Elizabeth Delmé and her Children" (Resim 11) ve Thomas Gainsborough'nun "Bridge
Landscape" (Resim 12), 151k ve derinlik etkisi yaratmak i¢in bu cihazi nasil

kullandiklarini gostermistir.

John Constable icatlar ¢agi olan 19. yiizyilin baglarinda yaptig1 isin "doga bilimi
deneyleri" oldugunu sdylemistir. Bugiin bilimsel tavri destekleyen bir 6rnekten daha
garip olmayan parlak bir palete dogru ilk adim1 atmistir. Bir ressamin sinirli paleti iginde
doganin 151811 ve karanlik etkilerini arastirmaktaydi. Kesin renk kategorilerine ve
renkler arasindaki iligkilere odaklanmistir. Parlak renkler kullanmaya ¢alismistir. Hatta
"Saman Arabasi1" adli tablosu, Paris'te sergilendiginde empresyonist sanatgilarin resim
deneyimlerine ilham kaynagi olmustur. Resmin ruh haline hakim olan derinlik ve 151k
etkisini saglayan Constable, siibjektif renk algis1 ile yerel renk algisinin ¢oziimiinde
oncll oldu ve 151k ile renk arasindaki giiclii bagi algiladi (Resim 13). Constable'in
orneginde, sanatgiya karsi doga degil, bilim ¢ikmaktaydi. Delacroix (1798-1863), sanat
tarthinde anlatilan bir tablonun 6n planinda kahverenginin yerini aldigina dair bir
anekdot olan agik yesil renkleriyle motive olsa da Constable'in renk deneyleri ne Briicke
gibi bilim insanlarini ne de donemin sanatini tatmin etmistir. Takipgileri bunun bazi
meslektaslari ve takipgilerinde tepkilere neden oldugunu diistinmiistiir (Gombrich, 1992,

5.61-62).
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Resim 13: John Constable, ‘Saman Arabasi’, 1821 Tuval Uzerine Yagliboya,
130.2x185.4 cm. Ulusal Galeri, Londra

Gorme fizyolojisinin bir duyum olarak da isliyor olmasi, ayni zamanda bir sanat
meselesi haline gelmistir. Izlenimcilere dzel bir karsitlikla bu durumu fark eden
Constable, Camera obscura iginde goriisii vazge¢ip ve 15181 renkle yakalamugtir.
Deneyimlerini "doga bilimi deneyleri" adin1 verdigi eserlerinde aktarmistir. 19. ylizyilin
baslarina kadar gercek diinyay1 temsil etmeye c¢alisan gdz organi, mekanik aygitlardan
vazgecerek akilla ig birligi yapan bir beden haline geldi ve bilim diinyas: algilama
slirecine odaklandi. Algilama siireci Johann Wolfgang Von Goethe (1749-1832), Arthur
Schopenhauer (1788-1860), John Ruskin (1819-1900), Roger Fry (1866-1934) ve diger
bir¢ok bilim insani1 tarafindan incelenmistir (Crary, 2004, s.150).

19. Yiizyilin baginda Almanya'da Newton optigine karsi genel tepkinin bir
pargasi olarak, Schopenhauer ve Goethe Newton'a karsi ¢ikmiglardir. Bir sanat¢i ve sair
olarak Goethe, renk bilimi perspektifini alg1 anlaminda sezgi ile ele almaktadir. 1786'da
baslayan rengin sanatta kullanilmasinin kurallar iizerine yaptig1 arastirma, Goethe'nin
teorisi olarak 1800'lerde diinyaya yayildi. Sezgisel teorisi, sanat ve bilim diinyasinda
bilgi aligverisini hizlandirmak i¢in 6nemli bir durum haline gelmistir. Goethe, ilk kez
1810 yilinda yayinlanan ve dilimize "Renk Ogretimi" adiyla ¢evrilen kitabinda renk igin

“Doganin evrensel formiilleri arasinda, goz orgamina anlam veren ve dolayisiyla goz
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duyusuna hitap eden, gozle gériilen ve kavrayan en temel doga olgusu vardyr” demistir.
(Goethe, 2013, s.28) Renklerin olusumunu, 1518in algilanmasi ve beynin duyusal
girdileri yorumlamasi yoluyla meydana geldigini 6ne siiren bir goriis vardir. Bu bakis
acis1, renkli fotografin fizyolojik fenomenini vurgulayarak, insan faktorini dikkate
almadan tamamen nesnel bir gerc¢eklik tanimlamaya caligmistir. Renklerin, goziin etkisi
ve tepkisiyle fizyolojik, algisal ve nesnel faktorlerle birleserek kimyasal bir siirecle
olustugunu savunmustur. Bu goriis, gozlemleri daha c¢ok sanal goriintiiler, renkli
golgeler ve tamamlayici renkler lizerine odaklanmistir. Renklerin farkli 1g1k kosullarinda

nasil degistigi, 151k, karanlik, parlaklik ve belirsizlik gibi 6zellikler iizerinde durmustur.

Ote yandan, Schopenhauer, Goethe'den farkli bir yaklagim sergileyerek gérmeyi
daha 6znel bir perspektife tagimigtir. Ona gore renk, retina reaksiyonlari ve aktivitesiyle
es anlamlidir ve bu nedenle renkli gérme, viicudun dikkate deger bir aktivitesidir. Bu
bakis acisi, renkleri sadece fizyolojik boyutta ele alirken, nesnel gergeklikten ziyade
renk algisinin bedensel ve biyolojik siireclerle ilgili oldugunu vurgulamaktadir. Bununla
birlikte, ikisinin ortak noktasi renkle ilgili bir ilgi ve renkli fotografta fizyolojik olguya
vurgu yapmaktir (Crary, 2004, s.87). Schopenhauer'da 6zne duyumu yaratmistir. Belli
bir siire bakilan bir rengin gozler kapaliyken de goriilebilmesi bunu kanitlamaktadir.
Beyinde, konuda olup biteni sanki onun disinda diinyada oluyormus gibi agiklamay1
yanlis bulmaktaydi. Soyle yazmustir: "Schopenhauer'in camera obscura modelinde
devrim yaratan vizyonu, 19. ylizyilin baslarindaki arastirmalari destekledi. Bu
caligmalarda kor nokta, optik sinirin retinaya girdigi nokta olarak tanimlanmustir.
Camera obscura’nin 151k acikligindan farkli olarak, Schopenhauer'i izleyicisinde goz
ile beyni ayiran nokta tamamen karanlik ve pusluydu”. Metafizige muhalefetin 6nde
gelen isimlerinden Ernst Mach (1838-1916), Schopenhauer ve Goethe'yi 1885'te duyusal
fizyolojinin kuruculari olarak tanimladi (Crary, 2004, s.89).

Ruskin ve Fry, goziin yansitici nesnelerde ii¢ boyutlu gdriinen diinyay1
algilamadigini ifade etmislerdir. Ruskin'in 1856 tarihli metni, izlenimcilerin onlarca yil
once yaptiklarini ifade etmektedir. Metne gore, kati cisimlerin tanimlanmasi yalnizca bir
deneyim meselesidir. Dis diinyadan, sadece nesnelerin yiizeyindeki renkleri
gorebilmekteyiz. Test paketi yalnizca siyah veya gri bir noktanin sabit bir nesnenin
karanlik tarafi oldugunu veya soluk bir rengin ilgilenilen bir nesneye olan mesafeyi
gosterdigini algilayabilir. Ruskin'in bu fikri, Bishop (George) Berkeley'in (1685-1753)

yeni gorme teorisinde ortaya koydugu goriisiin bir devamidir. Berkeley'in goriinen
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diinyasi, herkesin yillarin deneyimiyle kendisi i¢in inga ettigi bir yapidir. Ona gore goz,
retinanin uyarilmasiyla baglantili olarak ortaya cikan renk duyumlarini algilar.
Duyularin algisin1 degistiren zihindir; algilar ise diinya hakkinda bilingli planlar
olugturan unsurlardir. Bu nedenle s6z konusu planlama deneyim ve bilgiye
dayanmaktadir Berkeley'in felsefesi, esasen resmi retina goriisiine indirgeyen 151k ve
renge odaklanan bir siireci baslatir. Bu felsefenin 1s1g1nda, 1800'lerin ortalarinda Ruskin
teorik olarak, goriintiiyli retinaya dogru bir sekilde yansitmak i¢in sanat¢inin nesneler
hakkinda bildigi her seyi unutmasini beklemekteydi. Bu Berkeley uzantis1 baglaminda,
Constable'in goriiniir diinya temsili "Wiwenhoe Park" (1816), yalnizca doganin bir
kopyast degil, ayn1 zamanda 151k ve yaga ¢evrilmis bir gergeklik goriisiiniin bir

gesitlemesidir (Gombrich, 1993, 5.287).

Resim 14: J. M. W. Turner, ‘Yagmur, Buhar ve Hiz’, 1844 Tuval Uzerine Yagliboya,
90.8x121.9 cm. Ulusal Galeri, Londra

Goethe'nin renk teorisinden etkilenen bir¢ok sanat¢i ve akim, rengin 6zelliklerini
ve karsit renk iligkilerini lizerine yogunlagsmistir. Philipp Otto Runge, renklerin agik-
koyu ve sicak-soguk gibi Ozelliklerini incelemis ve bu oOzellikleri uygulamaya
calismistir. Renklerin duygusal ve sembolik anlamlarini vurgulayarak, rengin giiciinii ve
etkisini gostermeye c¢alismistir. J. M. W. Turner, renklerin kontrastlarini ve

karsitliklarini resimlerinde derinlikle birlestirerek dramatik etkiler yaratmistir. Doganin
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151k ve renklerini anlatirken, renklerin birbiriyle iligkisini ve uyumunu arastirmistir. The
Pre-Raphaelites (Rafael Oncesi sanatcilar), renklerin giiciinii ve sembolizmini
vurgulamis, saf ve parlak renkleri tercih ederek duygusal yogunluk yaratmislardir.
Gorsel zenginlik ve detaylara 6nem vererek, renklerin ifade giiciini kullanmiglardir.
Wassily Kandinsky, soyut sanatin dnciilerinden biri olarak renklerin duygusal ve
spiritiiel etkilerini arastirmistir. Rengin sembolik anlamlarimi kesfetmis ve renklerin
birbiriyle olan iliskilerini, bigimlerle birlestirerek soyut bir dil olusturmustur.

Kandinsky, renklerin ruhsal ve duygusal boyutunu vurgulamstir.

Bu sanatcilar, Goethe'nin renk teorisinden ilham alarak, renklerin anlamini,
etkisini ve iligkilerini derinlemesine arastirmis ve sanatlarina yansitmislardir. Bunlarin
arasinda Camera obscura kriterlerinde gérmenin ¢okiisiinii eserlerinde tam olarak ortaya
koyan William Turner''n adi da vardir. Turner'in tamamlayici renk etkilesimlerini
kullandig1 resminde goriintliyli bir biitiin olarak algilamasi neredeyse imkansizdir. Dis
diinyadaki nesneleri temsili olmayan gérme bi¢ciminde, goriintii, tim yilizeylerde renk ve
15181n birbirinin igine girdigi yansimalardan olusmaktadir. Resmin temasi, uzayda
yayilan 15181 sonsuz kirilmasinin neden oldugu gorsel soyutlamalar, goriintiilerin
stireksiz renklerinin gozlemlenmesi ve hissedilmesidir (Resim 14). Kandinsky, Miinih'te
Goethe'nin sezgisel yaklagimina Fransiz renk teorisyenlerinin bilimsel temellerinden
daha yakim bir tutum sergiledi. 1912'de yayinladigi "Sanatta Ruhsallik Ustiine" adli
eserinde, renk konusundaki 6nceki yazilarinin kesin bir bilimsellikten ziyade deneysel
bir zihnin iiriinii oldugunu savundu. Goethe gibi Kandinsky de bir¢ok antitez listesi
hazirladi. Bu listelerde, renklerin birbirleriyle olan karsitliklarini, etkilesimlerini ve
duygusal anlamlarini géstermek i¢in ¢esitli renklerin 6zelliklerini ve iligkilerini inceledi
ve bu karsitliklar1 vurguladi. Bu bakis acisi, renklerin duygusal ve ruhsal etkilerini
vurgulayan sanatsal anlatimida 6nemli bir rol oynadi. Sar1 ve mavi, beyaz ve siyah,
kirmiz1 ve yesil ve turuncu ve morun kontrastini gosteren diyagrama gore sar1, aktif 1s1y1
ifade eden tipik bir toprak rengi olarak ve mavi, aktif sogugu vurgulayan bir gokyiizi
rengi olarak siniflandirilir. Van Gogh gibi ilk sanatc¢ilar renk ve duygu arasindaki
iliskiden bahsetmisti. Ancak Kandinsky i¢in en 6nemli sey, nesnelerin verili 6zelliklerini
icerebilecekleri bir renk gramerine ulagmakti. Gokyliziiniin rengi veya Madonna'nin
kiyafetleri gibi gokyiiziinlin 6zelliklerinin maviye atifta bulunmasi énemlidir, ¢ilinkii
mavi, temsili olmayan bir igerige yerlestirildiginde bile bu o6zellikleri temsil eder

(Moszynska, 1993, s.27; Kandinsky, 2013, s.80-85).

41



Kandinsky, renklerle soyut ve kuramsal bir dil olusturma ¢abasi icindeydi. Ilk
olarak, dis diinya imgelerine bagliymis gibi goriinse de 1911-1914 yillar1 arasindaki
resimlerinde (Resim 15), dis diinyadan uzaklastig1 gézlemlenmistir. Ona gore renklerin
duyusal etkisi kisithidir. Kandinsky, evrensel olarak renklerin zihinsel yankilariin
oldugunu ve renklerin dokunuslarla ruha ulastigini diistinmiistiir. Miizige benzer bir
yaklagim kullanarak, resimlerindeki renk iligkilerini analiz etmis ve her rengi,
miizisyenin dogru titresimi yakalamak i¢in dokundugu tuslara benzettigi bir yaklasim
benimsemistir (Farago, 2006, s.187). Kandinsky'nin eserlerinde, "Bi¢im ve Rengin Dili"
baslig1 altinda renklerle bigimler arasindaki kuramsal iligkiyi inceledigi goriilmiistiir. Bu
caligmalariyla, renklerin soyut ve duygusal ifadelerini birbirleriyle olan iligkiler

tizerinden kuramsal olarak irdelemistir.

Resim 15: Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon 7°, 1913 Tuval Uzerine Yagliboya,
200x300 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Johannes Itten (1888-1967) ve Paul Klee (1879-1940), renge olan ilgilerini
sadece resim pratigiyle sinirli tutmamis, ayn1 zamanda renk algis1 baglaminda teorik
caligmalara da yonelmislerdir. Bilimsel olarak hala kabul goren giincel renk bilgisini,
renk kontrast oranlarina dayanarak yedi kategoriye ayirmiglardir. Itten, renk biliminin
temel ilkelerini belirleyen isimleri Goethe, Runge, Chevreul, Johann Friedrich Wilhelm
von Bezold (1837-1907) ve hocas1 Adolf Holzel (1853-1934) olarak tanimlamustir.
Kitabinin girisinde, bu isimlerin ¢alismalarini benzersiz buldugunu ve kendi fikirlerini

bu teorilere dayandirdigini vurgulamistir (Itten, 2005, s.12). 1961 tarihli The Art of
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Color adli kitabinda renk, alg: ile iliskilendirilmektedir. Sicak ve sogugun etkisi,
mekanin niteligini degistiren kriterler, tiir, deger, ton ve yogunluk farkli sanatcilarin
yapitlart iizerinden saglanmaya ¢aligmistir. Doga gozlemleri ve insan yaratilislar ile

yapilan deneyler tarafindan iiretilen bilimsel teorileri neredeyse dogrulad.

Paul Klee, renge bir nitelik olarak yaklasir. Rengi 6l¢gmek i¢in herhangi bir kural
veya 6l¢ii yoktur. Ornegin, ayn1 boyut ve parlakliga sahip olan sar1 ve kirmizi, boyut ve
agirlik olarak ayirt edilememektedir. Ancak sarinin parlak olmasi onu kirmizidan
ayirmaya yeterlidir. Seker ve tuzun karsilagtirilabilir oldugu gibi, renkler de yogunluk
ve agirlik agisindan karsilastirilabilir. Bu noktada rengin parlaklifin1 ve yogunlugunu
Olcebiliriz. Klee, birincil ve ikincil renkleri, alt1 renkli bir ¢arkin tamamlayici renkleriyle
eslesen bir diizende diizenlemistir (Klee, 1987, s.19-20). Calismasinda soyutsal bir renk
semasina gecti. "Sihirli Balik" eseri iki temel karsithiga dayanmaktadir. A¢ik mavi,
pembe ve turuncu renkler arasinda ton farkliliklar1 bulunurken, kirmizi ile lacivert

renkler arasindaki kontrast ise yogunluklarindaki ayricaliktir (Itten, 2004, s.102).

1.4. 1945 Sonrasi Resimde Renk Olgusu

Sanat tarihinde donliim noktas1 olarak kabul ettigimiz Empresyonist sanat
akiminda soyutlama egilimi, ¢alismalariyla sanatgilari natiiralizmden giderek
uzaklasmaya zorlad1 ve 20. ylizyilin biiyiik sanatsal yorumu olan soyut sanatin temelini
olusturdu. Bu akimdan dogan yeni durumda izlenimcilik, nesnelerin (ve O6znelerin)
Onemsizlestirilmesine yol acti. Cézanne, dogadaki geometrik formlar1 Klasik sanat ile
"soyut sanat" arasinda bir kdprii kurmustur. Soyut sanat, modernizenin temel bir bigimi
olarak goriilmektedir. Empresyonist sanatcilarin dogay1 gozlemlemeleri ve yarattiklar
izlenimlerden uzaklagmalar1 sonucunda Cézanne, nesnelere o kiitleyi vermeye basladi.
Sadece Fovizm'in degil, Pablo Picasso ve Georges Braque dnderliginde ortaya ¢ikan
Kiibizm ‘in de ¢ikis noktasi olmustur. “Cézanne, yalnizca bahsedilen sanatlarin degil,
tiim modern geometrik soyut sanatin on saflarinda yer almalidir. Baska bir deyisle
“Paul Cézanne, bugiin onu soyut denilen resmin babasi olarak taniyabiliriz” de

diyebiliriz (Tunali, 2011, s.123).

“Wasily Kandinsky'nin ¢aligmalarinin ana yonii olan soyut sanat, artik sanati
doganin veya nesnelerin ifadesi olarak goérmeyen, Kandinskynin s6zleriyle doganin

sanat1 bozduguna inanan yeni sanatsal ilkelere dayanmistir. Bu anlamda sanat, doganin
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bir kopyas1 degil, tam tersine, sanat¢inin dogayla ya da esyayla higbir ilgisi olmayan
renk, ¢izgi ve sekillerle yarattig1 6zgiin bir sanattir. Bu anlamda sanat yavas yavas bir
sanat olmaktan ¢ikar doganin deformasyonu (analitik kiibizm) ve sentetik kiibizmde
tamamen hayali bir sanat haline gelir. Bu hayali dogada sanat eseri yavas yavas sekil,
cizgi ve renklerden olusan kendi varligina dogru gelisir ve bu unsurlarin disinda
nesneleri temsil etmez veya dogayi taklit etme gorevini tistlenmemektedir’’ (Tunals,

2011, s.175-176).”

Delaunay Michel Eugeéne Chevrul'un "72 boliimliik Renk Diyagrami” ile yaptigi
renk calismasinin sonucu olan makalesinden (Principles of Simultaneous Color
Contrast, 1839) etkilenen Delaunay, renk arastirmalarina devam ederek Orphism
hareketini kurdu. Delaunay, nesnelerin ve bosluklarin ancak renk araciligiyla tuvale
aktarilabilecegini ve renklerin uyumuyla "agir cekim"in iiretildigini, kendi yapitlarindan
yola ¢ikarak bir "eszamanlilik" kurami gelistirdi. "Eyfel Kulesi" ve "eszamanli pencere"
kullanimi, yarattig1 serilerde 151k ve renk ayrimi yoluyla elde ettigi renk teknikleriyle
Macke ve Klee'yi etkiledi (Resim 16). Soyut sanat alanindaki bu g¢alismalart ile
Delaunay'in hareketi tuvale aktarmak i¢in renk kontrastin1 kullanmasi kinetik sanatin

temelini olusturmustur (Eczacibasi, 2008, s. 392).
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Resim 16: Robert Delaunay, Sehrin Uzerindeki Pencere, 46x37.5 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1912

Ik olarak Hollanda manzaralarini resmetmeye baslayan Piet Mondrian,
calismalarinda ilk sunlar1 soyledi: “Hollanda manzarasinin derinliklerinde elde edilen
iki boyutlu yapwnin tirettigi gerilimi kullanmasi talimatint verdi’’ (Lynton, 2009, s. 74).
Kiibizmden etkilenerek soyutlamaya yonelen Mondrian, dogadan olugturmaya bagladigi
yatay ve dikey ¢izgilerle tuvalin yiizeyini kaplamis, renk c¢esitliligini azaltip dikey ve
yatay ¢izgilerin arasina yerlestirmistir. Mavi, kirmizi ve sar1 renkleri kullandi (Resim
17). Bu nedenle Piet Mondrian, Notes on New Plastics (Harrison ve Wood, 2011, s. 317)
adli eserinde renk ve cizgiye dayali isler ortaya koymakta, iliskileri renk ve ¢izginin
karsitlig1 lizerinden plastik olarak ifade etmeye caligmaktadir. Amaci, yasamin altinda

yatan ancak dogada ifade edilemez olan evrensel denge ve uyum ilkelerini ifade etmekti.
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Resim 17: Piet Mondrian, Kirmizi, Sar1, Mavi ve siyahla kompozisyon, 60.90x60.90cm,
Tuval Uzerine Yagliboya, 1921

Soyut sanatin en 6nemli dnciileri Delaunay, Mondrian ve Malevich, higbir ifadesi olmayan
bir sanata yonelirken Kiibizm'den faydalanmislardir. Mondrian'in sanati lirizmi vurguladi ve
genel bir felsefeyi ifade etme niyetinde degildi. Mondrian'in sanati Zitliklarin yan yana
geldigi bir evrensel (yin ve yang'in birlesimi gibi) ona gore dinamik ve uyumlu resimleri,
heniiz ger¢eklesmemis fiziksel ve ruhsal diinyanin ve Malevich gibi bir diinyanin modelleri
olarak goriilmelidir. Ote yandan, dogrudan dindar degildi, ancak teknolojik diinyada
uzaylilar1 buldugunu ima eden gériintiiler sunmaktayd: (Lynton, 2009, s. 82).

20. yiizyilin 1lk yaris1 sona ererken sanat diinyasinda ortaya ¢ikan dinamizm Ah
Antomens i¢in yirmili yillar1 da sekillendirdi. Yirminci Yiizyilda Bat1 Sanati Hareketleri
adl1 kitabinda anlattig1 gibi, "Alman ve Italyanlarin sanatcilara ve 2. Diinya Savasi'nin
kaosuna kars: tutumlar1" (Antmen, 2010, s.143). Avrupa ve Amerika'daki sanat¢ilarinin
yeni umutlar1 oldu ve yonelimlerine biiyiik katki sagladi. Sonug olarak, bir zamanlar

diinyanin sanat baskenti olan Paris, simdi yerini New York'a birakmistir.

“Soyut Disavurumculuk” olarak adlandirilan Avrupa'dan Amerika'ya giden bu
sanat rotasinin bir sonucu olarak, bu yeni akim ABD 'nin New York sehrinde kuruldu,

ancak Avrupali sanatcilar aracilifiyla yaratildi.
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"Soyut Disavurumcu" olarak da anilan "New York Okulu" sanatgilari, farkl
kiltiirlerin etkisi altinda olduklar1 bu yeni cevrede, yeni sanatsal konular iizerine
diisiinme ihtiyact hissetmislerdir. “’New York Okulu'nun bir¢ok sanat¢isi bicimlendirici
(erken gelisimsel) sorunlarla kars1 karsiya kaldi. Kiiltiirel, felsefi ve estetik niteliklere
dair bu unsurlar arasinda, sosyal duyarlilik, varolusguluk ve gercek¢i Amerikancilik
ihtiyaci, Meksika etkileri, Avrupa modernizminin bi¢imsel repertuarindan tlireyen
bilingdisina yonelik Siirrealist ilgi 6zellikle 6nemlidir. Bu baglamda, Kandinsky'nin
1910-1914 donemindeki Soyut Disavurumculugu, Mondrian, Picasso'nun "Guernica"
eseri, Savaslar Arasi donemdeki 1930'lar Kiibizmi ve soyut Gergekiistiicliliik gibi
sanatsal akimlar bu etkilesimleri igermektedir. Kiibizm’den gelisigiizel resim espasini
ve resmin diizlemselligi tutumu incelemislerdir. Biyolojik formlar ve otomatik 6geler,
1930'larin  Gergekiistiiciiliigiinden ve Picasso'nun ¢aligmalarindan  tiiremistir.
Kandinsky, ilk ¢aligmalarinda firca darbesi ve resim Ozgiirliglinii ve niyetin etik

ciddiyetini besleyen ahlaki tonu etkiledi’’ (Fineberg, 2014, s. 34).

Jonathan Feinberg'in alintiladigr gibi, tim bu Avrupa sanatlar1 Soyut
Disavurumculugu etkilemis olsa da New York merkezli bu yeni hareketin kendine 6zgii
farkliliklar1 vardi: bunlar renk ve bi¢imdir. Amerikan Soyut Disavurumculugunun bir
ana 0zelligi, farkli kompozisyon anlayiglarini beraberinde getirmesidir. Ahu Antmen'in
(2010, s. 147) ifadesine gore, bu durum, kompozisyonu olusturan unsurlarin iligskisinden
daha ziyade tuvalin tamamini kaplayan dinamik veya statik bir renk diizlemini
algilamaya yol agar. Diger New York sanat okulu sanatgilarinin eserlerinde de benzer

nitelikler bulunmaktadir.

Soyut Disavurumcu sanatginin eseri, kendi yeni anlayisiyla tamamen soyut
olmayan igerikleri barindirmaktaydi. Figiiratif ¢aligmalar da déhil olmak {izere resme
farkli bir tavir alan bu sanatcilar, 'Stirrealist' sanatin temel ilkeleri sayilan '¢cagrisim' ve
'otomatizm' den de uzaklagmislardir. Ekspresyonizmin en biiylik 6zelligi, resim
yapmaya baslamadan hemen Once herhangi bir hazirlik yapilmadan ifadenin
olusturulmasidir. Tasarim ve hazirlik siireglerini ortadan kaldiran bu bakis agisiyla tuval
ylizeyinde sinirsizca gergeklesen boyama siireci, Amerikan Soyut Disavurumcu
sanat¢ilarin islerinde en Onemli calisma adimi olarak ¢ok Onemli hale gelmistir

(Eczacibasi, 2008, s. 1431).
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Ekspresyonizm icinde, 20. yilizy1ll Oncesi sanat¢ilarin duygularini ve ig
diinyalarim1 ifade etmenin bir yolu olarak resme aracilik ettikleri goriilmektedir.
Disavurumculugun etkisiyle bireysel tavirlar sergileyen Soyut Disavurumcular
“’sonrasinda duygusal ve anlatimsal olanin 6tesindeki kavramlara yonelik daha deneysel
ve bazen Protestan hareketlere girerler (Kalfa, 2016, s. 28)" Kendini bir tuval {izerinde
renkler ve sekillerle ifade etmistir. Adolph Gottlieb, Mark Rothko ve Barnett Newman'in
Amerikan Soyut Disavurumculugu iizerine 1943 tarihli bir yorumu soyle diyor
"Karmasik fikirlerin basit ifadesini artyoruz. Daha fazlasini gosterebildikleri i¢in biiytlik
boyutlar1 ve sekilleri tercih ediyoruz. Resmin yiizeyini tekrar goriiniir kilmak istiyoruz.
Derinlikten yoksun yiizeyleri savunmamiz, derinlik yanilsamasini asarak dogruyu
gosterme ¢abamizdandir (Antmen, 2010, s. 154).”” Amerikali Soyut Disavurumcu
sanat¢1, Franz Klein, Robert Motherwell, Jackson Pollock ve Willem de Kooning ile
0zdeslesmeler igeren aksiyon resimleri yaratmak i¢in biiylik tuvaller kullandilar. Bu

sanatcilar, Soyut Disavurumculukta bagimsiz bir grubu temsil etmekteydiler

Jackson Pollock zemine serdigi genis tuvallerde delikler act1, tenekelerden damlayan boyalari
yiizeylere yaydi (Resim 18), Willem de Kooning eylemlerini firga darbeleriyle gergeklestirdi,
Franz Kline'in siyah firca darbeleri, tirtikli veya oval formlarda beyaz zemine atilan ve
oryantal kaligrafiyi cagristiran unsurlar icermekteydi. Ote yandan, Robert Motherwell'in
resimlerinde, yasam, 6lim, zulim gibi giincel olaylarin duygular lekeli bir yaklagimla
tuvallere aktarilmigti’” (Karabas & Yildiz, 2016, s.353).

Soyut Disavurumculuk akimi igindeki bu gruplasmalardan biri de Barnett Newman,
Clyfford Still, Ad Reinhardt ve Mark Rothko'nun ¢alismalarinda vurguladiklar1 ve daha
onceki yazilarinda alintiladiklari, tuvalin genis alanlar1 lizerine monokrom (tek renkli)

resimler yaparak "renkli alan resmi" kavramini olusturmuslardir.
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Resim 18: Jackson Pollock, Numara 1, 173x264 cm, Tuval Uzerine yagliboya, 1948

Zaman i¢inde ortaya ¢ikan farkli gruplar; Amerikan Soyut Disavurumculugu'nda
biiyiik tuvallerin kullanimi1 ve bu tuval alanin1 kaplayan renk formlarinin birlestirilmesi
yani sira, Soyut Digsavurumcu sanatcilarin derinlik yanilsamasi yerine boyali yiizeyleri
tercih etmelerini 6nerdiler ve bu gelenegi devam ettirmiglerdir. New York Okulu'ndan
farkli goriisler eklenerek yeni sanatsal kavramlar ortaya ¢ikmistir. Gerilim ve hareketin
yerine denge, Soyut Disavurumculuk baz1 6zelliklerini benimseyen ancak ona karsi
¢ikan ikinci bir soyutlama bi¢imi gelisti. Sadelik, renk uzay1 ve geometrik sekiller
arasinda net bir siira sahip olan bu soyutlama farkli bir sekilde evrim gegirdi.
Baslangigta 'ressamin soyutlamasi sonrast' olarak adlandirilan her iki soyutlama tiiri,
zamanla 'renkli alan resmi' ve 'minimal sanat' olarak ayrildi (Eczacibasi, 2008, s. 1309-
1310).

Al Held, Frank Stella, Helen Frankenthaler, Morris Lewis, Barnett Newman,
Ellsworth Kelly, Kenneth Noland, Frank Stella ve Ad Reinhardt gibi Soyut
Disavurumcu sanatgilar, disavurumcu harekete odaklanan 20. yiizyil soyutlamasini
yaratmislardir. "Ilk énce Ard Painterly Abstraction ifadesi altinda sunulan Held, Stella,
Kelly ve Noland, eylemin yerlesmesiyle minimalistler olarak adlandirilmaya baslandi.
Ard Ressamca Soyutlama akimi, Olitski, Frankenthaler ve Francis gibi sanatgilari igerir;
bu akim, biiyiik tuvallerde az sayida 6ge kullanarak kati geometriyi ve sert kenarl renk

alanlarimi degil, yumusak ve atmosferik resimler olusturarak kendini gosterir. (Resim
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19) Giderek bu tiir sanatcilar, Renk Alan Resmi akimi arasinda yer almistir

“’(Eczacibasi, 2008, s. 122).

Resim 19: Jules Olitski, Instant Loveland, 294.6x645.7 ¢cm, Tuval Uzerine Akrilik
Boya, 1968

Mark Rothko, Soyut Disavurumculugun en giiglii savunucularindan biri olarak
bilinir. Sanatg1, genis formath tuvallerle ¢alisan Amerikali sanatcilarin ortak 6zelligini
paylasmustir. Genis tuval alanlarinda akict gegislerle ilgilenmis, biiyiik renk alanlarin
tuval yiizeyinde birlestirerek biiyiileyici bir derinlik olusturmustur. Bireysel tonlarla (tek
renkli) paralel, simetrik dikdortgen formlarla ¢aligmistir. (Resim 20).
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Resim 20: Mark Rothko, No. 14, 1960. Tuval Uzerine Yagliboya, 290.83 cm x 268.29
cm. San Francisco Museum of Modern Art

Mark Rothko; 1947 tarihli "Romantikler Acele Etmislerdir" adli makalesinde
sunlar1 yazmisti: “Her karakter bu dramay yoneten bir aktordiir. Stkilmadan, her tiirlii
hareketi dramatize edebilen oyuncu ihtiyaciyla sekillenirler”(Antmen, 2010, s.156).
Caligmalarma yogun duygular atfederek sozlii sakin ve durgun eserler yaratmustir.
Barnett Newman, Amerikali soyut disavurumculardan biridir. Aksiyon resim sanatgilari,
tuval ylizeyinde Onceden hazirlik yapmaksizin dogrudan c¢aligmak yerine, eserlerini
onceden tasarlamayi ve yaratmayi tercih etmislerdir. Dikey bir renk alanina sahip
dikdértgen bir tuvali paylasirlar. Imgeleri genellikle iki siitundan olusur. “Ilki genis,
biitiinlegsmis ve diizensiz bir renk veya renk alani iken ikincisi bu alani bélen ve kesigen
farkli renklerdir” (Lynton, 2009, s. 238). (Resim 21). Bu, onu minimal sanatta en
begenilen sanatcilardan biri yapti. Biiyiik bir tuvalin diiz renkli alanlarindan ve bunlari

kesen 'fermuar' renkli ¢izgilerden olugmaktadir.
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Resim 21: Barnet Newman, Vir Heroicus Sublimis, 2.42x5.41 m, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1950-51

Amerikan Soyut Ekspresyonizm baglaminda faaliyet gOsteren Amerikali
sanat¢ilar, zaman i¢inde farkli gruplara katilarak kendi tarzlarini olusturmaya
calismislardir. Bazen diger gruplarca da tanman bu sanatgilar, Soyut Disavurumculuk
akimini takip ettiler. Ardindan Ressamca Soyutlama, Renk Alan1 Resmi, Sert Kenar ve
Minimalizm gibi sanat gruplarina dahil oldular. Zaman i¢inde bu sanat¢1 gruplari,
kendilerine 6zgii kisiliklerini 6ne ¢ikararak yeni ve daha bagimsiz anlayislarin dnciileri

haline gelmislerdir.

1.5. Rengi Bir Kavram Olarak Goren Sanatcilar

Sanat, tarih boyunca insanlarin diinyay1 algilama ve ifade etme bi¢imlerinden
biri olmustur. Bu ifade bi¢ciminde, renkler 6nemli bir rol oynamistir. Rengin sanatta nasil
bir kavram olarak goriildiigii, bir¢cok sanat¢1 icin merak konusu olmustur. Bu ¢alismada,
renk kavramini sanatsal bir bakis acisiyla ele alan sanatcilar incelenecektir. Yves Klein,
Van Gogh, Frida Kahlo, Mark Rothko, Yayoi Kusama, Josef Albers, Ad Reinhardt,
Hermann Nitsch, Ellsworth Kelly ve Anish Kapoor gibi sanatgilar, eserlerinde rengi bir
kavram olarak nasil degerlendirdiklerini agiklamaktadirlar. Bu sanatgilar, rengi sadece
bir gorsel 6ge olarak degil, ayn1 zamanda duygulari, diisiinceleri ve felsefi kavramlari

ifade etmenin bir yolu olarak ele almislardir.

Rengin bir kavram olarak goriilmesi, sanat¢ilar i¢in sinirlar1 zorlama, duygulari

ifade etme ve izleyiciyle etkilesim kurma firsat1 sunmaktadir. Rengin psikolojik etkileri
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ve sembolizmi, sanat¢ilarin eserlerinde derinlik kazanmasina olanak tanir. Renk, soyut
bir kavram olmasina ragmen, insanlarin duygusal ve zihinsel diinyasina
dokunabilmektedir. Sanatgilar, renklerin insanlarin duygu ve disiincelerini nasil
etkileyebilecegini anlamak amaciyla cesitli deneyimler gerceklestirmislerdir. Rengin
tonu, parlaklig1 ve kontrasti, bir eserin atmosferini ve izleyicide uyandirdigi duygulari

derinlemesine etkilemektedir.

Yves Klein: Fransiz sanat¢1 Yves Klein, monokrom mavi ¢alismalariyla taninir.

Onun i¢in mavi, sonsuzlugu ve derinligi temsil etmektedir.

Van Gogh: Hollandali ressam Van Gogh, dinamik fir¢a darbeleri ve canli renk
paletiyle bilinir. Rengi, doganin giizelliklerini ve duygusal durumlari ifade etmek icin

bir arag olarak kullanmuistir.

Frida Kahlo: Meksikali sanat¢1 Frida Kahlo'mun eserlerinde canli renkler ve

semboller yer alir. Rengi, kendi i¢sel diinyasini ve acilarini ifade etmek i¢in kullanmistir.

Mark Rothko: Amerikali soyut disavurumcu ressam Rothko, biiyiik renk
alanlar1 ve derinlik hissi yaratan renk kombinasyonlar1 ile taninir. Rengi, insan

duygularini ve metafizik diisiinceleri ifade etmek i¢in kullanmistir.

Yayoi Kusama: Japon sanatg1 Kusama, tekrarlayan desenler ve canli renkler
kullanarak izleyicinin algisini smirlar. Rengi, sonsuzlugu ve evrensel baglantiy1

sembolize etmek i¢in kullanmistir.

Josef Albers: Alman sanatg1 Josef Albers, renk teorisi lizerine yogunlagmustir.

Renk iliskilerini ve algiy1 inceleyerek, rengin optik etkilerini anlamaya yonelmistir.

Ad Reinhardt: Amerikali soyut disavurumcu sanat¢i Reinhardt, siyah renk
tizerine odaklanmistir. Onun i¢in siyah, soyut diisiinceleri ve evrensel birligi temsil

etmistir.

Hermann Nitsch: Avusturyali sanatgr Nitsch, performans sanatt ve
yerlestirmelerinde yogun renkler ve ritiieller kullanir. Rengi, insanin dogayla olan

iligkisini ve yasamin dongiisiinii ifade etmek i¢in kullanmistir.

Ellsworth Kelly: Amerikali sanatg1 Kelly, minimalist ve soyut tarziyla bilinir.
Renkleri geometrik sekillerle birlestirerek, renklerin birbirleriyle olan etkilesimini

incelemistir.
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Anish Kapoor: Hint asilli Ingiliz sanat¢1 Kapoor, biiyiik 6l¢ekli heykelleri ve
yerlestirmelerinde renkleri dramatik bir sekilde kullanir. Rengi, izleyicinin algisini ve

perspektifini degistirmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmistir.

Bu sanatgilar, eserlerinde renkleri birer sembol ve ifade araci olarak kullanarak,
izleyiciyle derin bir duygusal ve zihinsel bag kurarlar. Onlar, renklerin sadece gorsel
deneyimi degil, ayn1 zamanda insanin i¢ diinyasini kesfetmenin bir yolu olduguna
inanmislardir. Bu ¢alismada, rengin bir kavram olarak nasil algilandig1 ve ifade edildigi,
ozellikle belirli sanat¢ilar iizerinden incelenecek ve her bir sanatginin bu konudaki

benzersiz yaklagimi detayli bir sekilde analiz edilecektir.

1.5.1. Van Gogh

Vincent Van Gogh'u diger ressamlardan farkli kilan sey, diinyay: algilama ve
iletisim bigimidir. Eroglu'na goére, Van Gogh'un biiyiikligii, gerceklige direnme ve
eserlerinde gergeklik imgelerini tasvir etme becerisinde goriilmelidir; kendi i¢ diinyasini
yansitmaktadir (Erogli, 2015, $.86). Objektif bir bakis agisiyla degil, igsel bir bakis
acistyla diinyay1r gordigi aciktir. Edgli'ya gore, “Aslinda, o, nesnelerin disini degil
iclerini  gériiyordu. Insanlarin yiizlerini, gozlerini, burunlarini degil, ruhlarim
goriiyordu. Calismalari, kendi diliyle yepyeni bir ifadeye sahipti” (Edgii, 2013, s.24).
Van Gogh, eserlerinin anlatiminda duygularini renklerle ifade eder. "Tablolar1, yeni bir
diinyaya agilan kapinin anahtari gibidir." Ruhun travmatik yonii, i¢sel imgelerle ifade
edilmistir. Eroglu'na gore, 1881'deki ilk tablo, Paris tablosu kadar karanliktir, renklerin
varligina ragmen. Van Gogh'un amaci, karanligi dagitmak degil, aksine icinde

kaybolmaya izin veren bir psikolojiyi yansitmaktadir (Eroglu, 2014, s.45).

Van Gogh'un 1885'te yazdigi bir mektupta yer alan ifadeye gore “Renk tek
basina bir sey séyler. O olmadan hi¢chir sey yapamazsin. Bunu kullanmak zorundasin.
Bazi seyler giizeldir ama gergekten giizel seyler de dogrudur” (Van Gogh, 2017, s.157).
Renklere yansiyan ruh halleri 1885 bagyapiti ‘Patates Yiyenler' de bulunabilir. Van
Gogh, Patates Yiyenler adl1 eserinde, karanlik bir atmosfer yaratip koyu renkleri tercih
ettigini giiclii bir sekilde dile getirerek, is¢ilerin yoksullugunu ve sefaletini ve kdy

yasaminin gercekligini aktarmistir.
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Resim 22: Vincent van Gogh, ‘Patates Yiyenler, 1885

Tansug'a gore; Van Gogh bu tablosunda "halkin miitevazi hayatin1" dramatik
anlamda yansitmistir (Tansug, 2011, s.238). Oyle ki c¢alismalarinda sadece dis
gerceklige degil, icsel gerceklige de odaklandigini gosteriyor. Uzun siiredir renk
teorisiyle ilgilenen Van Gogh, renk algisini los bir atmosferde yasadi.

Tablo, zayif ve yetersiz 151k kaynaklarina sahip tavanin sarkan kandilleri altinda
koyliilerin elleri ve yiizlerine odaklanir. Van Gogh'un eserinde, insan emegiyle islenen
patateslerin detaylari renk denemeleriyle birlestirilmistir. Klaus'a gore kemikli, sert
elleri, mutsuz ve sikilmis kdyliilerin topragma olan baghligi, tabloya hakim olan
kahverenginin tonlarinda belirgindir. Tablonun renkleri, soyulmamis tozlu bir patatesin
rengini andirmaktadir (Krausse, 2005, s.78). Kompozisyonda koyu renkleri tercih
etmesi; yesil, kahverengi, gri ve siyahin kirli tonlari, koyliilerle kurdugu duygusal baga

isaret etmektedir.
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Resim 23: Vincent van Gogh , “Baba Tanguy’in Portresi”, 1887.

Paris, Van Gogh'un sanatinda bir doniim noktasiydi. Ruh sagligi, Paris
doneminde olumlu acgidan en iist seviyedeydi. Van Gogh'un Paris Oncesindeki
eserlerinde belirgin olan koyu renkler bu dénemde artik yer almiyordu. Turani'ye gore,
bu karanlik resimler birdenbire parlak, atesli renklerle aydinlandi. Japon sanatina olan
ilgisiyle Van Gogh, dikkatini yogun, saf renklere ve diiz alanlara yoneltti. (Turani, 2014,
s.546) Kilaus, Van Gogh'un "noktalama tarzinda, kiigiik ve titresen fir¢a darbeleriyle
tek tip renkli alanlar olusturdugunu" belirtir (Klaus, 2005, s.78). Japon sanatinin 6nemli
eserlerinden etkilenen Van Gogh, bu donemde Baba Tanguy'un portresini yapti.
Krausse'ye gore, “artik daha saf renkleri zit tonlarda ¢alismayr 6grenmisti ve bu konuya
dikkat etmeye baslanmigtt” (Krausse, 2005, s.78). Baba Tanguy'un portresi, Paris
donemini yansitan onemli bir caligmadir. Sempatik gozleri ve parlak renkleri ile Van
Gogh, kendisine resim karsiliginda boya alan arkadasi Tanguy'un merhametini
gostermistir. Turani'nin dedigi gibi “Fur¢asiyla rahat, hizli ve diizeltme yapmadan
boyuyor ve ¢iziyor. Taze renklere doymus. Artik kendi teknigini bulmus.” (Turani, 2014,
s.546). Benzer unsurlar Millet'nin ‘Tohum Serpen Adam’ (1865) tablosunda da
goriilebilir. Van Gogh, Millet'nin eserini kopyalarken orijinal renklere giivenmeyip,

duygusal olarak hissettigi renklerle eserler yaratmistir.
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Resim 24: Millet, ‘Tohum Serpen Adam 1865

Resim 25: Vincent van Gogh, ‘Tohum Serpen Adam, 1888
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Van Gogh'a gbre sar1 giinesin, dostlugun ve sicakligin rengidir. 1887'de ilk
ay¢icegi resmini yapti. Siklikla kullandig sar1, "Aygigekleri" serisinde goriildiigii gibi
Van Gogh'un mutlulugunun ve giines 1518in1n rengidir. 1887 tarihli bir mektupta Van
Gogh, giiney Fransa'nin parlak renklerinin ve giiclii 1s1k efektlerinin ruhuna iyi geldigini
belirtti. “Bu biiyiik, uzun tuvalleri satmanin zor oldugunu biliyorum ama insanlar onlar
bir giin agikta, nese ve iyi niyetle bulacaklar ” (Van Gogh, 2017, s.175). Neseli ve umutlu
maneviyatin ifadeleri, manevi anlarin gostergesi olarak canli, parlak giin 15181 renkleriyle

tuvale aktarildi.

Resim 26: Vincent van Gogh, ‘Gece Kahvesi, 1888

Van Gogh'un "Insanoglunun Korkung Tutkular1" adl1 eserinde, sucla dolu bir yer
icin yogun bir atmosfer yaratmak amaciyla kirmizi ve yesil ile zit hizli firga darbelerinin
bir kombinasyonunu kullanilir. Bir Van Gogh tablosunda Turani “duygularin karsilik
geldigi renklerden bahseder: Resimlerindeki atesli portakallar, krom sarilari ve
kirmizilar gibi” (Turani, 2014, s.547). Van Gogh'un bir Japon puluna dayanan Gece
Kahvesi (Resim 26), 1888 tablosu yeni bir resimsel fikir ortaya koymustur. Basit bir
konseptle yola ¢ikan Van Gogh, rengin etkisini artirmak i¢in nesnelerden yansiyan
golgeleri ortadan kaldirdi. Bu nedenle Van Gogh, Gece Kahvesi tablosunun aksine
sadece uyku izlenimi veren bir mekan resmetmek istemis, konfor hissini artirmak i¢in

nesnelerin seklini sadelestirmenin renk etkisini artirdigi gdzlemlenmistir.
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Resim 27: Vincent van Gogh, “Vincent’in Arles’deki Yatak Odasi, 1888

1.5.2. Yves Klein

Fransiz ressam, 1928 yilinda dogmus olup, ebeveynlerinden biri figiiratif tarzda
resimler yaparken diger ebeveyni soyut bir tarzi benimsemistir. Bu nedenle, sanatg1
farkli sanatsal yaklagimlarla biiylimiistiir. Yves Klein, dogu sporlarina, geleneklere ve
manevi konulara ilgi duymustur. 1948'de bestelemis oldugu "Monotone Silence
Symphony", sanat¢inin tiim sanat yasaminin seslendirilmis bir 6zeti gibidir. Bu senfoni,
aslinda sanat¢inin monokrom ¢alismalarinin onciisiidiir. 1955'te, tek renkli ¢alismalari
cesitli elestirmenler ve jiiri liyeleri tarafindan reddedildikten sonra, ilk halka acik kisisel
sergisini agmistir. 1950'lerin sonlarinda, "benim isim" dedigi bir eylemde 1001 balonu
gokyliziine firlatarak ilk performansini gergeklestirdi. Bir kadin viicudunun baskisini
performans sanati olarak sergiledi. Ancak sanat¢inin kabul edilen performans eseri,
"yasayan bir firca" olarak adlandirildi. 1958'deki "Mavi Cagin Anatomisi" adl ilk
performansinda, maviye boyanmis ¢iplak bir kadini tuval iizerinde fir¢a gibi kullanarak
canlandirdi. O zamandan beri sanatg1, bu tiir performanslari ¢esitlendirmistir (Aktaran:

Kologlu, 2013, 5.104-105).
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Resim 28: Yves Klein, “Antropometri”’, Performans, 1958.

Sanatginin ¢alismalarinda kullandigi mavi tonu, "Uluslararasi Klein Mavisi"
olarak taninir ve sanatgi tarafindan kesfedilmis bir renktir. Klein, bu isimsiz rengi elde
etmek i¢in 6zel bir pigment gelistirmistir. Maviyi cennetin ve 6zgiirliiglin simgesi olarak
gdérmiis, boslugu, sonsuzlugu ve fiziksel-zihinsel 6zgiirliigli temsil ettigini belirtmistir

(Aktaran: Kologlu, 2013, s.104-105).

1.5.3. Hermann Nitsch

"Aksiyon" adi verilen performans, 1960'larda Viyanali aktivistler tarafindan
sahnelendi. Bu performanslar, digerlerinden farkli olarak siddet unsurlari icermesiyle
dikkat c¢ekmistir. Gegmiste c¢esitli sanatgilar siddet igeren performanslar
sergilemislerdir; ancak Hermann Nitsch, bu tiir performanslari ritiielistik bir tarzda icra
etmistir. "Orgien Mysterien Theater" adi verilen bu ritiielistik performanslarda,
Catharsis 80 inanci merkezde yer almistir (Resim 29). Inek cesetleri ve kanin
kullanildig1 bu performanslar, toplu armma ritiiellerine katilan bir¢ok kisiyi tasvir
etmistir. Bu siddet iceren gosterilerin temel Ogelerinden biri, provokatif bir durus
sergilemektir. Sanatci, boya yerine hayvan kami kullanma tercihini benimsemistir

(Aktaran: Kologlu, 2013, s.107). (Resim 30).
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Resim 29: Herman Nitsch, “Orgien Mysterien Theather”, 1962-1998.

1960'larin sonlari ve 1970'lerin baslari, bir¢ok sanat¢inin viicutlarini sanatin bir pargasi olarak
kullanma olasihigimi kesfettigi bir donemdir. Avusturyali sanatgr Hermann Nitsch, 1962
yilinda Freud'un psikolojisine ve eylemci soyut resimlere génderme yapan, kanin yer aldigi
bir dizi performans sergiledi. Sanat¢inin yardimcisi, "First Action" adli eserde seyircilerin
oniinde bir koyunun karnini agarak, sanatginin katartik bir kanama yasamasina izin verdi.
Sanatci, bu eylemiyle dogal ancak toplumsal olarak bastirilmis saldirganligi ortadan
kaldirmay1 umuyordu (Atakan, 2008, s.43-44).

Resim 30: Herman Nitsch, “Isimsiz”, 1998, tual {izerine kan, 200x300 cm.
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1.5.4. Yayoi Kusama

Resim 31: Yayoi Kusama, Untitled (Nets), 1959. 20th Century & Contemporary Art
New York

Yayoi Kusama'nin Isimsiz (Ag) adl1 eseri, uzaktan tek renkli goriiniir, ancak daha
yakindan incelendiginde, bulanik ag¢ik gri yiizey iizerinde kiigiik yaylar ve halkalardan
olusan hassas bir 1zgara ortaya c¢ikar. Ag, izleyicinin gozleri Oniinde titresir, tuval
ylizeyinin Otesine uzanir ve sonsuza kadar genisler. 1950'ler ve 1960'larin basindaki
Sonsuzluk Ag1 resimlerinde Kusama, ¢ocuklugundan beri yasadigi haliisinasyonlari
gorsellestirmeye kararli olarak, genellikle yemek yemeden ve uyumadan saatlerce
saplantili bir sekilde resim yapti. Infinity Nets'in bu en gipta ile bakilan ilk
koleksiyonunun gorsel etkisi, minimalist arkadaglarinin bir¢ogunun kisisel
koleksiyonlar: i¢in bunlar1 satin almasma yol acti. Kusama ve Beyaz Aglari, Ekim
1959'da Brata Galerisi'nde duvar resmi boyutunda bes eserle giris yapti. Elestirmenlerin
hemen dikkatini ¢eken Infinity Web, Soyut Disavurumculugun jestsel firca
caligmalarindan ¢ilgin firga isleri ve zorlayici tekrarlama lehine bir kopusa imza att1 ve
sanat¢cinin azami sabrini sergileyen, bir zamanlar derin diisiincelere dalmis bir ¢caligma

yaratti. (Sanal-1)
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“Her sey kendim, diger insanlar, tiim evren - astronomik nokta kiimelerini
birbirine baglayan beyaz bir hi¢lik agi tarafindan yok edilecekti... ve noktalarin ve
aglarin  biiyiisti  beni  gizemli, goriinmez  giiclerin  biiyiilti  bir perdesiyle

sarmaladi”(Kusama, 2011, s.23).

1.5.5. Frida Kahlo

Frida Kahlo (1907-1954), Meksikali bir sanat¢1 olup kendi portreleri, acisi ve
tutkusu ve cesur, canli renkleri ile anilmaktadir. Yasamini, sanatsal {iretimini fiziksel ve
duygusal agrinin (6fkenin) sanatsal ifade lizerindeki etkileri i¢in bir calisma yapilmastir.
Kahlo ¢ocukken ¢ocuk felcinden mustaripti, bir otobiis kazasina karist1 ve geng yasta
omurgasinda bir¢cok kirik olustu ve hayatt boyunca 30 ameliyat gecirmistir. Ayni
zamanda ressam kocasi Diego Rivera ile firtinali bir iligkisi vardi. Frida'nin kendi
portrelerine renk analizi, fiziksel ac1 ve duygusal 6fkenin diisiik dalga boyu renkleriyle
(kirmiz1 ve sar1) ¢ok giiclii bir sekilde iliskilendirilmistir. Bu da hastaliginin ifadesinin,
tuvalin algilanan parlakligin1 artirarak bilingli olarak elde edilip edilmedigini

gostermektedir.

Sanat eserlerinden elde edilen ozellikler sadece bazi tani kategorileri ile
iligkilendirilebilir, ancak temel patolojiye anlamli bir sekilde baglanabildiklerinde
gercek biyomarker olurlar. Ornegin, demans vakalarinda, Gretton ve Fytche (2014)
tuvalin kullanimindaki degisiklikleri, renk paletini ve sanatsal temalar1 Alzheimer
hastalig1, frontotemporal demans ve Lewy Bodies hastalig1 olan sanatgilar arasinda ayirt
etmeyi ve bu ozellikleri norolojik agiklarla ve goriintiileme bulgularina baglamay1

basarmiglardir (Hacking, 1996).

"Sanat degerlendirmeleri en ¢ok farkli zamanlarda aym hasta tarafindan
vapilmis resimleri karsilastirmada kullanisl olmugstur ve boylece sanat yetenegi, sanat
deneyimi, el-géz koordinasyonu, zekd ve bireyler arasindaki karsilastirmalar

etkileyebilecek diger faktorler ortadan kaldrilmigtir” (Wadeson ve Carpenter, 1976).

Gorsel sanatin nicel analizi baglaminda, otoportre degeri iki katlidir. Oncelikle,
yazarin pozlama ve baglam acisindan makul bir varyasyondaki figiirli lizerinde
duruldugundan, makul sekilde kontrol edilen bir konu saglarlar (Turkheimer, 2020).

Daha da 6nemlisi, bunlar sadece kendini gdsteren bir tasvir degil, "karmasik ve ¢ok
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boyutlu bir proje, bir kiiltiirel ve sosyal eylem, bir baglanti cagrisi ve insanlarin bir tiirlii
tamamlanamayan kimlik projelerinin pargasi” (Kozinets, 2017). Bati'da, otoportre
calismalari on altinci yilizyildan beri gorsel bir tiir olarak ortaya ¢ikan uzun bir gegmise
sahiptir ve Albrecht Diirer, Rembrandt, Edward Munch ve Vincent Van Gogh gibi
ressamlar tarafindan ustalasmistir. Bu ressamlar, kendi portresini sadece simdiki
goriiniislerinin bir belgesi olarak degil, karakterlerinin i¢ derinliklerine inmek ve
davraniglarini tetiklemeye, sanatciya kisisel olarak dokunmaya ve boylece empati
kurmaya davet etmek icin kullanmislardir. Bu bakimdan ressamin fiziksel 6zellikleri,
ylzii, durusu, ¢evre baglami kadar 6nemlidir ve hepsi karmasik bir kimlik projesinin

pargasidir (Carbon, 2017).

Meksikali ressam Frida Kahlomun hayatinin ¢esitli donemlerinde renk paleti ile
sanat¢inin ruh sagligi arasindaki iliskiyi aragtirmak i¢in niceliksel araglar kullanilmigtir.
Burada test edilen hipotez, ressamin fiziksel acis1 ya da derin duygusal 6fkesinin sonucu
olarak ressam Frida Kahlo'nun kendi portrelerinde, yiiksek algi yogunluguna sahip
renklerin ve o6zellikle kirmizi renklerin mevcut olacagiydi. Renkler, algilarimizin her
yerde bulunan birer parcasidir ve bir siiredir insan algis1 ve davranisi lizerinde farkli
etkileri oldugu bilinmektedir. Frida Kahlo, 1907 yilinda dogustan gelen bir anomaliyle
viicut ve ayaklariin alt kismindaki bir¢ok ndrolojik ve iskeletsel anormallikle kendini
gosteren spina bifida ile dogdu. Alt1 yasindayken, sag bacagindaki deformiteyi arttiran
ve zaman zaman rahatsizlik ve aciya neden olan poliomyelitis't yakaladi. Hayatinin
ilerleyen donemlerinde, sag ayaginda ve bacaginda birkag cerrahi ameliyat gegirdi ve bu
da 1954'teki dliimiinden kisa bir siire 6nce kangrene ve bacaginin kesilmesine yol agti.
1923'te 18 yasindayken omurgasinda ciddi yaralanmalar ve sag bacaginda daha fazla
hasar meydana geldigi bir otobiis kazasi gecirdi. Sonraki aylarda yatakta zorla tutuldu
ve kariyerinin yolunu degistirerek tip fakiiltesini terk etti. Sikintiyla ve aciyla basa
¢ikmak i¢in resme yoneldi. Daha sonra yerel Komiinist Parti'ye katildi ve burada
hayatinin aski olan Diego Rivera ile burada tanismistir. Omurgasinin ve pelvisinin
durumu yillar boyunca koétiilesti, zaman zaman acilarin kaynagi oldu ve ii¢ defa diisiik
yamasina neden oldu sonunda c¢ocuk sahibi olmasini engelledi. 1946 ve 1951 yillar
arasinda, kotiilesen durumunu iyilestirmek i¢in sekiz ameliyat ge¢irmis, ama
nihayetinde tekerlekli sandalyeye mahkim kalinca durumu daha da kétiilesmisti. Frida
Kahlo, Meksika devrimci modern sanatinin ve uluslararasi gercekiistiiciiliiglin 6nemli

isimlerinden biriydi, kendi kisisel kargasasini ifade eden tuvalleri ayn1 zamanda cinsiyet,
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cinsellik ve feminizmin Onciisii oldugu i¢in felsefesini ve vizyonunu yansitmistir

(Lozano, 2021).

"/','fy" / - NS
/ " ‘l 4
//// / LHU //[ A

Resim 32: (A) "Sigmund Firestone'a adanmis otoportre" (1940) ve (B) "Kendini
Tehuana olarak portre™” (1943).

Resim 32. Frida Kahlo'nun hem kirmizi hem de algilanan parlaklik agisindan en
yiiksek puani alan iki kendi portresi (A) "Sigmund Firestone'a adanmig otoportre” (1940)
ve (B) "Kendini Tehuana olarak portre™ (1943). Her ikisi de 1940'ta (ikincisi 1943'te
tamamlanmis olmasina ragmen), kocast Diego Rivera'nin ihanetlerinden dolay1 derin bir
ac1 ¢ekmesi lizerine bosanma davasi acti. Frida, Aralik 1940'ta birbirleriyle cinsel
iliskiye girmeyecekleri yoniindeki karsilikli anlasmadan sonra yeniden evlenmeye
basladi, boylece kocasinin alnindaki goriintiisii, Diego'nun su anda rahibe benzeri

kostiimle belirtilen fiziksel ayriliga karsi oldugunu gosterdi (Lozano, 2021, s. 554-567).
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Resim 33: (A) "Kirmizi ve altin elbiseli kendi portresi" (1941) ve (B) "Diego ve Ben"
(1949).

Resim 33 bu iki otoportre, Resim 32’de gosterilenlerle ¢ok benzer temalara
sahiptir ama hem 1s1klilik hem de kirmizilik 6l¢eklerinin altindadir. Bunlar (A) "Kirmizi
ve altin elbiseli kendi portresi" (1941) ve (B) "Diego ve Ben" (1949). Her ikisi de
belirgin bir fiziksel sikint1 olmadan daha sessiz, daha sakin zamanlarda boyanmis, ancak
atmosfer acik¢a kasvetli ve hiiziinliidiir [B'deki gozyaslarina dikkat edin] (Lozano,

2021).

Resim 34: (A)" Kivircik sagli kendi portresi" (1935) ve (B) "Kirik siitun”
(1944)
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Resim 34 bu iki portre (A)" Kavircik saglh kendi portresi” (1935) ve (B) "Kirik
siitun" (1944) Frida Kahlo'nun sanatindaki tuval yapis1 agisindan iki u¢ noktay1 temsil
etmektedir. Roma-Misir portrelerinden esinlenilen bu ilk portrede, Cuma'nin en yakin
sirdasi olan kocasi Cristina'ya ihanetine karsi sergiledigi sert ama onurlu 6fkeyi ifade
etmek icin basit tonlarin siiper pozisyonu kullanilmistir. Uzun saglarini seven Diego'yu
protesto etmek igin ¢izilen saglara dikkat edin (Lozano, 2021, s.511). Yunan
mimarisinden, hasarli omurgasi i¢in ayakta duran iyonik siitundan esinlenilen ikinci
parga ise onun yerine son derece yapilandirilmis bir parcadir. Bu parga, bacagindan asagi
dogru akan tirnaklar yoluyla merkezi kism1 domine eden omurganin katiligindan dolay1
agrisinin tiim temsili boyunca gergeklesen gergekei tasviri icin elestiri oklarina maruz
kalmistir. Bunlar, bel radyoleopatisini (veya siyatik) tasvir eder, bu da bacagi dermatom
boyunca yayan bir agridir. Bu parg¢a sanatinin doruk noktasi olarak kabul edilir (Lozano,

2021, s.575).

1.5.6. Anish Kapoor

1954 yilinda Bombay'da dogan Anish Kapoor, boyut, 151k, renk ve mekan
kavramlarin1 sorgulayan eserler yaratmaktadir. Dogu'nun etnik kokeni ile yasadigi ve

egitim aldig1 Bati kiiltiiriiniin etkilesimi, eserlerinde belirgin bir rol oynamaktadir.

"Kapoor'un ¢alismalarinda kavramsal ¢ergeve genellikle soyut ve belirsizdir;
bunlar sembolik veya mecazi imgelerdir. Bu imgeler, i¢ ve dis bosluk, 151k ve karanlik

gibi sembolik ¢cagrisimlara isaret ederler” (Otiigen, 2009, s.59-69).

Kapoor'un deneyime dayali inang kavrami, eserlerinde agik¢a ifade edilir ve
caligmalarinin formunu belirlemektedir. Genellikle Dogu veya Bati'nin tam olarak
merkezde olmadigi, ancak bu iki kiiltiiriin zarif bir birlesimi, onun eserlerini farkli ve
0zgiin kilmaktadir. Eserlerinde Budist felsefesinin etkisi goriilmekte, izleyiciler eserin
eksikligini hissederek, bu eksikligi tamamlamaya yonelik igsel bir istek duymaktadir.
Anish Kapoor'un "Kirmizi'nin Samimi Bir Parcasini Yansitma" adli enstalasyonu
(Resim 35), zeminde toplanmis bes heykeli olusturmak i¢in ham kirmizi ve sar1 saf
pigmentler, ahsap ve al¢1 kaplama kullanmistir. Geometrik, eliptik, kavisli ve keskin
yiizler, zemindeki pigment ylizeyine derinlemesine niifuz eder (Bracewell ve Renton,
2011, s.12). Kapoor, eserlerinde sik¢a ana renkleri tercih eder ve renklerin, sanatin

sinirlarint zorlayan bir ifade aract oldugunu iddia eder. Yerlestirmenin diizeni, beyaz
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duvar ylizeylerinin kullanimiyla biyomorfik formlarin 6éne ¢ikmasina katkida bulunur.
Rengi eserlerinde en dogal ve yalin haliyle kullanan sanatcilar, izleyicilerinde bir gizem
duygusu uyandirmak istemislerdir. Bu, renk secimlerinde de simgesel bir yaklagim
sergilemeyi tercih etmektedirler. Kapoor, 6zellikle kirmiziyr vurgulamak ve tutku
uyandirmak i¢in sarty1 kullanmistir. Manevi siireclerde ortaya ¢ikan bu renklerden
Ozellikle kirmizi, riiyalarda imgeler olusturur ve kurban ritiielleriyle iliskilendirilir

(Otgiin, 2009, 5.64).

Resin 35: Anish Kapoor, Kirmizi’nin Samimi Bir Pargasin1 Yansitma, 1981, Karigik
Teknik ve Pigment, 200cm x 800cm x 800cm, Sanat¢inin Stiidyosu, Londra

Kapoor'un "Kirmizinin Samimi Bir Parcasin1 Yansitmak" baslikli aranjmanina
bakildiginda, form o kadar pudrali ki seyirci, kirllganligi nedeniyle malzemenin ne
oldugunu merak etmekten kendini alamiyor. 1990 yilinda Interview dergisine verdigi
bir roportajda Kapoor, pigmenti "inanilmaz maddeselligin en ham rengi" olarak

tanimladi1 (Brown, 1996, s.152).

Anish Kapoor, bir atdlyede calisirken okulda oOgrendiklerini unutarak ve
o0grenmek yerine 6grendiklerini unutmak i¢in ayrilmayr vurgulayarak bos bir ruh hali
yaratti. 2009 yilinda, Kapoor'un maddiyat iizerine ilk ¢aligmalarinda mushin kavramina
odaklandi. "Kirmizinin Samimi Bir Par¢asim Yansitmak" Ote yandan, zihinsizlik

kavrami, kisinin bilingli olarak degil, sadece deneyimleyerek elde edebilecegi bir vecd
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hali olarak tanimlanabilir. Bu noktada Anish Kapoor'un "Kirmizinin Samimi Bir
Pargasin1 Yansitmak™ adli pigmentli calismasi, doga ile yaraticiliginin zirvesine ulasmis
ve Holi bayramindan ilham almistir. Kapoor'un isinde yarattig1 digbiikey formlar, zihnin
derinliklerinde sakli bir gizemi yaratmakla kalmiyor, ayn1 zamanda bu gizemi temsil
ederek izleyiciye bir metafor olarak sunmaktaydi. Sanatgi, eser ile izleyici arasinda bir
bag kurarak, o anda bulunma hissi ve farkindalik olusturmay1 hedefler (Antmen, 2013,
$.92). Kapoor'a gore, saf pigmentlerin anlatim gerektirmeyen benzersiz ve saf formlari,
izleyicide yiiksek bir farkindalik seviyesi uyandirir. (Foreman ve Winston, 2008, s.33)
Renkli pigmentlerin nesne iizerinde olusturdugu yaniltici optik etki, izleyicinin nesneyi
direkt olarak algilamasina olanak tanir. Kapoor, kariyeri boyunca sadece pigmentlerin
ozelliklerini degil, ayn1 zamanda islerinde bosluk, madde ve onemsizligi kesfederek
vurgulamistir. Kapoor, yaratici ¢aligmasmin alaninin "goriindiigiinden daha biiytk"
oldugunu ifade etmistir. Kapoor'un yarattig1 objeler, bu ifadeyi dogrulamaya yonelik
hem nitelikleri hem de kapladiklar1 fiziksel uzay bakimindan izleyicinin algisinda
gercekte olduklarindan daha biiyiik bir etki birakmaktadir. Bu biiyiikliik karsisinda su
soru ortaya ¢ikabilir: Bizi etkileyen olusturulan form mu yoksa bu biiyiiklik mii?
Aslinda, Kapoor, yarattig1 isin boyutuyla etki yaratmayr amaclamaktadir. Sanat¢inin
amaci, toplum bilincine dokunmak, eserlerinde merak uyandirmak ve ¢agdas bir tislupla

tabular1 yikan eserler yaratmaktir.

Anish Kapoor Uzayda: Aniden derin bir kara deligin i¢inde kayboldugunuzda, yiizeyiniz
kelimenin tam anlamiyla altinizdaki zemini kaydirir, viicudunuz kontroliinii ve yogunlugunu
kaybeder, goriis hattiniz kaybolur ve yerinizden saparsiniz. Calisma i¢in atilan her adim bizi
harekete gegirir. Gozlerimiz ¢ergeveye, dudaklara ve golge ¢izgisinin hemen tizerindeki hos
pariltiya odaklandiginda, tim resim kaybolur ve bas donmesi yasariz. Bu, sahipsiz veya
'negatif' alanin saglayabileceginden daha asir1 ve kesfedici bir bosluktur (Kapoor, Bhabha ve
Tazzi, 1998, s.24).

Kapoor, diinyanin en siyah rengi olan Vantablack'i sik¢a kullanmistir ve bir¢cok
eserinde bu rengin kullanim haklarina sahiptir. 2014'te Ingiltere merkezli nanoteknoloji
sirketi Surrey tarafindan gelistirilen Vantablack, 15181n yalnizca %0,035'ini yansitarak
sonsuz bir uzay genisligi izlenimi yaratir ve kara deliklerden sonra en karanlik ikinci
madde olarak bilinmektedir. Vantablack, zamansiz ve derinlik hissi olmayan gorsel bir
formda herhangi bir malzemeye uygulanabilir. Bu bas donmesi hissi, rengin kendine
0zgl derinlik algisindan kaynaklanmaktadir (Hammoudi, Aktaran: Bingol ve Cevik,
$.55-56). Sanat¢inin Vantablack rengini kullandig1 ¢calismasi, izleyicilerde bir bosluk ve
yokluk hissi uyandirmaktadir. Aslinda eserin izleyiciyle etkilesimi, sanat¢inin Dogu

inaniglarinda sik¢a karsilagilan varlik ve yokluk kavramlariyla ortiismektedir. Bu tiir
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calismalar, bir seyin varliginin yokluguyla miimkiin oldugu felsefesine dayanir ve

Kapoor'un ¢aligmalarinda daha ¢ok yoklugun temsili olarak gériinmektedir.

Resim 36: Anish Kapoor, Araf’a Diisiis (Descent into Limbo), 1992, Beton ve Dis
Cephe Sivasi, 600 x 600 x 600 cm

1.5.7. Mark Rothko

Mark Rothko (Marcus Yakovlevich Rothkowitz) 25 Eylil 1903 yilinda
Daugavpils'da dogmustur. Kendisini soyut bir ressam olarak gérmemesine karsin genel
olarak Soyut Disavurumcu olarak tanimlanan Amerikali bir ressamdir. Rothko'ya gore,
bir sanatc1 olarak hayati, New York Sanat Ogrencileri Birligi'ne giden bir arkadasin
ziyaret etmekle baglamistir. Daha sonra kendini New York Tasarim Okulu'na

yazdirmustir. (Sanal-2)
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Resim 37: Blue, Green, and Brown (1952) by Mark Rothko 498 x 609

Daha sonra Kiibist sanatc1t Max Weber'in sanat 6grencileri birliginde dersler aldi.
Weber'in altinda yalnizca 6 ay calismasina ragmen, Weber'in Rothko {izerinde biiytik bir
etkisi olmustur. Weber'in direktifi ile Rothko, sanat1 duygusal ve dini bir ifade araci

olarak gérmeye bagladi.

Rothko'nun bu donemdeki eserleri egitmeninin etkisini gostermekteydi. Rothko
ayrica sanat¢1 Milton Avery' den de etkilenmistir. Avery araciligiyla, Rothko ince boya
katmanlar1 ve yumusak lirik renk semalar1 uygulamasiyla olusturulmus acik ve ¢izgili
diiz formlarla tanismistir. Rothko, Avery'nin kullandig1 sekil ve renklerin sayisini en aza

indirgedigi yetenegini elinden aldi ancak 6nemini en iist diizeye ¢ikardi. (Sanal-2)
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Resim 38: Mark Rothko, Orange and Yellow, Tuval Uzerine Yagliboya, 1956, 180x
231 cm.

Rothko, bir¢ok farkl: sanat stiline sahip bir sanatgiydi. Artik figiiratif bir ressam
olmaya baslamistir (1923-1940). Daha sonra siirrealist mit tabanli (1940-1943)
resimlere ve daha sonra Siirrealist soyut (1943-1946) eserlere gegis yapmistir. 1946
yilinda Rothko "multiform"a gecti, 1948'e gegmeden dnce yarattig1 bu tarzi hi¢cbir zaman
tamamen terk etmedi ve sonunda 1949'da son stiline ve muhtemelen en iinli
klasik/renkli alanina tasindi. Kisaca Rothko'nun caligsmalari temsilden ve mitolojik
konulardan dikdortgen renk ve 1sik alanlarina kadar olgunlasti ve daha sonra Rothko

Sapeli i¢in son ¢aligmalarinda goriildii. (Sanal-2)
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Resim 39: Rothko Chapel, Mark Rothko,1964 — 1967, United States

Rothko'nun tek ifade araci olarak renk kullanmasi, Renk Alani Boyamanin
gelismesine yol acti. Renk Alani, 6ncelikle biiylik diiz renk alanlari ile karakterize edilir
veya tuval ilizerinde boyanarak bozulmamis yiizey alanlari ve diiz resim diizlemi
olusturulmaktadir. Hareket, sekil ve siirecin genel bir tutarliligi lehine jest, firga
darbeleri ve eyleme daha az 6nem verilmektedir. (Viicut Evans "Sanat So6zliigii: Renk
Alan1 Boyama"). Renk alan1 boyamasinda, "renk nesnel baglamdan kurtulur ve kendi
icinde konu olur" (Viicut Evans "Resim Sozliigii: Renk Alani Boyama"). Renk alam
ressamlar1 genellikle din ve mitle derinden ilgilenmekteydiler. Tek bir rengin genis
alanlarina sahip basit bagyapitlar olusturdular ve izleyiciye diisiinceli veya meditasyon
kaygili bir yanit vermek istemislerdir. Rothko'ya gore renk, sadece bir enstriimanin
otesinde, duygusal ve metafizik bir ifadenin araciydi. Bu sebeple bir renk alan1 ressami
olmay1 da reddetti. Rothko kendi tablolarin1 daha organik bir yapiya sahip ve insan
ifadesinin kendi kendine yeten birimleri olarak tanimladi. Onun ig¢in, bu g¢esitli
renklerden olusan bloklar, manzaralardan ve insan figiirinden mahrum, birakin mitleri
ve sembolleri kendi yasam enerjilerine sahiptiler. Neredeyse bir "hayatin nefesi"
igeriyordu ve bu o donemin bir¢ok resminde eksik bir tutumdu. Renk kullanim1 6nemli
olmasma ragmen, insanlar1 yalnizca renge odaklanmaya tesvik etmistir. Rothko
kendisinin de resimlerinin izleyiciye "tamamen goriiniir" oldugunu savundu. Izleyicinin

resimlerinin 6niinde durmasini, genis renk alanlarina ve soyut formlara odaklanmasini
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ve benligi kendi degeriyle hesaplagsmasini istedi. Renk alani ressamlari, sanatin zamanin
fiziksel hissini tesvik edebilecegine ve eserleriyle orada bulunabilecegine
inanmaktaydilar. Rothko giiclii duygular1 en basit yollarla iletisim kurmay1 basarabildi.
Genellikle tuvalleri, tuvalin biiyiik dikdortgen alani i¢inde iki dikdortgenden fazla ya da
lic renge kadar az sayida dikdortgenden olugsmaktaydi. Fakat diger sanatgilara kiyasla
duygular1 gostermek icin fir¢a darbelerini kullanmadi, Rothko'nun tuvallerinin ¢ogu
lekelendi. Biiyiik oOlgekli c¢aligmalar, izleyicinin tabloyu "i¢ine sarilmig" hissini
gerceklestirmek icin kullandi. Elestirmenler, bu biiylik miktarin bir madde eksikligini

telafi etme amagli bir girisim oldugunu sdylemislerdir. (Sanal-2)

Rothko, “Tarihsel olarak biiyiik resimleri ¢izmenin ¢ok gorkemli ve kibirli bir
seyi resmetmek oldugunun farkindayim. Ancak bunlart boyamamin nedeni... Ciinkii ¢cok
samimi ve insan olmak istedigim icindir. Kiiciik bir resmi boyamak kendinizi
deneyiminizin disina ¢ikarmak, bir tecriibeyi stereoptikon goriiniimii olarak ya da
kiictiltiilmiis bir cam ile degerlendirmektir. Biiyiik resmi nasil boyarsaniz boyayin,
icindesiniz. Bu emrettiginiz bir sey degil! ” Fakat Rothko'nun tablosu optik bir kesiften
daha fazlastydi, ayn1 zamanda ruhani bir arayisti. Sadece renk icin renk degil, insan
ruhunun hizmet eden bir renktir. 1958'de, Rothko'nun tuval lizerinde nasil bir manevi
ifade varsa, giderek daha karanlik bir hal almistir. 1950'lerin baslarindaki parlak
kirmizilar, sarilar ve turuncular ince ince koyu mavi, yesil, gri ve siyaha doniigsmiistiir.
1960'larin ortalarindan kalan son tablo serileri gri, siyah ve beyaz kenarliklardi. Fakat
bu yeni bulunmus karanlik, kasvetli palet ve sanat¢inin son donemdeki tablolarindan
bazilarinin kisithh kompozisyonu nedeniyle, Rothko'nun kisisel hayatinda yiikselen bir
karanligin temsilcisi oldugunu gostermekteydi ve bu da sonunda 1970'te intihara
tesebbiis etmesine yol a¢mistir. Digerlerine gore Sapel, koyu, neredeyse icine
girilemeyen yiizeyleri hermetizm ve tefekkiirii temsil eden on dort biiyiik tabloya ev
sahipligi yapmaktadir. Chapel tablolarinin etkisi, izleyicinin etrafini biiyiik ve dayatmaci

karanlik goriintiileriyle sarmakti. (Sanal-2)
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Resim 40: 'Black on Maroon', Mark Rothko, 1958

1.5.8. Ad Reinhardt

Ad Reinhardt taninmis bir Amerikali soyut sanatci, yazar, elestirmen ve
egitimciydi. Genellikle Soyut Disavurumcular ile iliskilendirilse de eserleri geometrik
soyutlama kokenine sahipti ve giderek sanata aykiri gordiigii her seyi resmetmeye
calisiyordu, hareketin disavurumculugunu reddetmistir. Buna karsilik birgok akrani
tarafindan reddedilmesine ragmen, daha sonra Minimalistler tarafindan bir peygamber
olarak goriilmeye bagladi. 1954'ten 6liimiine kadar onu mesgul eden Kara Resimler,
onun en bilylik basaris1 olarak kabul edilirken, sanat diinyasiyla alay eden bir¢ok

karikatiir onu esprili bir yorumcu olarak iin getirmistir. (Sanal-3)

Ad Reinhardt, soyut sanatin bes on y1l boyunca tek amacinin sadece sanat olarak
sunulmak oldugunu ifade etmistir; baska herhangi bir sey olarak degil. Onu daha mutlak
ve daha 6zgiin kilmak amaciyla soyut sanatin objektif olmayan, temsil etmeyen, figiiratif
Oolmayan, hayalperest olmayan, disavurumcu olmayan ve 6znel olmayan bir nitelik
tasidigini belirtmistir. Reinhardt 20. yilizyilin ilk yillarinin en taninmis Amerikali
sanat¢ilarindan biridir, soyut sanat tablolar1 ve soyutlamada safligin en biiyiik
destekg¢ilerinden biri olarak bilinmektedir. Reinhardt i¢in, bu saflik, resimlerini, tusval
tizerindeki tek renkli boyanin temel gercegi disinda her seyden soymak i¢in gelisen bir

caba olarak gosterilmektedir. (Sanal-5)
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Resim 41: Black Paintings, 1953-1967, Ad Reinhardt

Ad Reinhardt, Siyah Tablolarinda, yalnizca dolaysiz gdzlemlenebilen cok
karmagik bir Siyah renk algisi olusturan ton ve renk gecisleri yapmak igin son derece
ince bir yol kullanmistir. Gozlemlendiginde, bu resimler, siyah alanlarin modifiye
edilmemis halini tasvir ediyor gibi goriinse de aslinda bunlar koyu kirmizi, mavi ve
yesilin koyu tonlarindan yapilmis ¢ok ince kompozisyonlardir. Sanatgi, Siyah Tablolar
ile ilgili olarak bir zamanlar sunu gozlemledi: "Bir sanat¢i olarak, sembolik bir rengi
ortadan kaldirmak istiyorum, ciinkii siyah bir renk olarak degil, renk-disi ve renk
voklugu olarak ilgi ¢ekicidir.” New York'ta dogup biiyliyen Reinhardt, 1930'larda
tiniversitede sanat tarihi ve felsefe okudu ve 1936 civarinda resim yapmaya basladi.
Estetik ve kavramsal etkileri Kiibizm, Konstriiktivizm ve ayn1 zamanda Piet Mondrian'
in geometrik kompozisyonlaridir. Birgok akrani, Stirrealizmin etkisinde olan figiiratif
bir ¢aligma denerken, soyut olarak Reinhardt kariyerinin basindan itibaren soyut bir
modda calisti. 1940'larin sonlarinda, Cin ve Japon sanati, Islam sanati ve daha da
onemlisi Dogu Asya felsefesi ile derinden ilgilenmeye basladi. Asya ve Japon felsefesi

onun soyutlamada saflik konusundaki titiz savunmasini derinden etkiledi. (Sanal-4)

1940-50 yillarinda soyut disavurumcu sanat¢ilardan olusan bir New York
kuliibiiniin tiyesiydi. Reinhardt hayatinin ¢ogunu bir 6gretmen olarak kazandi. Okudu,
yazdi ve seyahat etti. Kendisine ve sanat¢1 arkadaslarina biiyiik taslak sanat¢ilarina karsi
actifi modern bir zekdnin sahibi olan sanatgi, ayni zamanda sanat diinyasini
hicivlendiren veya sosyalist siyasi goriislerini ifade eden karikatiirler de iiretti. Ik
resimleri, giderek daha sinirli bir renk semasinda, her yerde kesik kesik isaretlerinin
kompozisyonlarina ayirdigi cesur, geometrik sekiller ve desenler igermekteydi. Bunlar

sonunda monokromatik mavi ve kirmizi resimlerin kati geometrik diizenlemeler ile
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siparis edilmesine ve son olarak da onun Siyah Resimlerine yol agmistir. Onun en se¢kin
goriislerinden biri sanatin giinliik yasamdan ayrilmasi ve tamamen sanatsal ve etik bir
arayls olarak goriilmesiydi. Siyah monokrom resimlerini sanatin nihai safligini
simgeleyen bir ressamin yapabilecegi son tablonun son resmi olarak gordii. Reinhardt,
1967'deki zamansiz 6liimiine kadar Kara Resimler'i rafine etmeye devam etti ve "en
Ozgiir sanatsal 6zgiirliik i¢in en kat1 formiil" arayisinin ¢6ziimiinii de dikkate ald1. (Sanal-

5).

Resim 42: Red, 1953, Ad Reinhardt

Ustteki eser (Resim 42), Red Series'e ait ¢alismalardan biridir. Burada sanatg1,
birincil renkler arasinda en etkileyici olan kirmizi rengin kesfine kendini tamamen
adamistir. Sanatci, hayati boyunca bu tablolarin tamamen anlatidan uzak oldugunu
savunmustur. Ancak, referanslarin bir listesinin bu tuvalde ifade paleti, etkileyici boyutu
ve karelerin neredeyse totemik ana hatti nedeniyle desifre edilip edilemeyecegi

insanlarin ilgisini ¢eken bir soru isaretidir. (Sanal-3)
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Resim 43: Ad Reinhardt Abstract Painting 1960-1961

Sanat¢1 son yillarini, kendisine en ¢ok {in kazandiran sasirtic1 giiclin tuvalleri
olan Kara Resimler'in (1953-67) yaratilmasina adadi. Reinhardt i¢in, siyah renk kendi
icinde soyutlanmanin mutlak noktasiydi. Karanligin saflig1 diger biitiin sekil ve renkleri
tilkketmektedir. Siyah Resimler i¢in temel ilham, Rus sanat¢i Kazimir Malevich'in
eseriydi, 0zellikle de 1914'teki meshur Kara Meydan't. Reinhardt'in Siyah Tablolarindan
(1953-1967) higbiri tamamen siyah degildi, daha ziyade birden ¢ok katmanda titizlikle
uygulanan tonalitelerin dikkatli bir sekilde diizenlenmesinden olugsmaktaydi. Bu 6zel
ornekte, tuvalin kararligi bir ha¢ olusturan iki dikdortgen sekille kesilmektedir.
Kusursuz bir bicimde dayatilmis siluetler gri ve ¢ivit mavisinin tonlarini tasimaktadir.
Reinhardt, Kara Resimlerin (1953-1967) sanatin mutlak sifir1 olduguna inanmaktaydi.
Bu kavrami teorik yazilarinda daha da gelistirerek Negation Theology, Neo-Platonism

ve Zen Budizm gibi karmasik felsefelere baglamistir. (Sanal-3)

1.5.9. Ellsworth Kelly

Ellsworth Kelly Newburgh, New York'ta dogdu ve dogay1 gézlemlemek i¢in ¢ok

zaman harcadig1 New Jersey'in tasrasinda bliylimiistiir. Bu, daha sonra sanat diinyasina
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iliskin benzersiz bakis acisini1 tanimlayacakti. 1943'te Kelly orduya katildi ve Fransa,
Ingiltere ve Almanya'da gérev yapti. Kamuflaj ve gdlge konusundaki son derece gorsel
deneyimi, Kelly'nin estetik ve gelecekteki kariyerini sekillendirmistir. Kelly, 1954'te
Amerika'ya dondiikten sonra sanat diinyasina adim atmakta zorlanmistir. Avrupali bir
sanat¢1 olarak kabul edildiginden pek popiiler olmayan Betty Parsons Gallery'de ilk
sergisini agtl. Mayis 1949'da Kelly heniiz Paris'teyken ilk soyut resimlerini yapmaya
baslad1. Unlii tablosunda Kirmizi Mavi Yesil, koyu kirmiz1 ve mavi sekiller, diiz yesil
bir arka plan iizerinde kontrast olusturmaktadir. Calismalarinda 'figiir' ve 'zemin'
arasindaki gerilim ¢ok dnemliydi. Aksi takdirde diiz bir yilizeyde dinamizm kurmay1

amagcladi. (Sanal-5)

Resim 44: Ellsworth Kelly Colors for a Large Wall, 1951
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Resim 45: Red Blue Green Ellsworth Kelly, 1963

Resim yapmaya ek olarak, Kelly 1940larin sonlarinda bitki ve ¢icek boyamaya
basladi. Bu c¢izimler, sayfanin ortasinda yapraklarin, govdelerin ve c¢igeklerin ana
hatlarin1 ¢izen diizgiin kalem veya kursun kalem darbeleriyle yaratilmistir. Paris'te
yasarken boya ve ahsapta indirgeyici geometri deneyleri yapti ve Henri Matisse ve Jean
Arp gibi isimlerden ilham aldi. Kelly 1960'larin ortalarinda, baski resim yapmaya
basladi ve Paris'te Maeght Editeur ile birlikte Suite of Twenty-Seven Lithographs't
(1964-66) iiretmistir. Kelly en ¢ok resimleriyle taninir, ancak kariyeri boyunca heykel
tizerinde de ¢alismistir. Kelly'nin ilk ahsap heykellerinden biri olan Concorde Relief I
(1958), iist tste yigilmis iki dikdortgen seklin dengesini ortaya koymaktaydi. Kelly,
calismalarim genellikle farkli fikirlerle farkli formlarda yaratti. Ornegin, bir ¢izimle
basladi ve onu bir baskiya doniistiirdii. Basimdan sonra Kelly, daha sonra heykellere
doniistiiriilen bagimsiz eserler yaratti. Kelly kisa siire 6nce Mount Massachusetts'teki
Holyoke College Sanat Miizesi'nde Matisse ¢izimlerinden olusan bir sergi agti. Yakin
zamanda, Clark Sanat Enstitiisii i¢in Monet/Kelly'nin kiiratérliigiinii yapti. Ellsworth
Kelly, 60 yili askin siiredir sekil, renk ve Olgek gibi gorsel unsurlara odaklandi.
Caligsmalari, her giin halka acik olan Londra'daki Tate His Modern'de sergilenmektedir.

Sergilenen ¢alismalarindan birinin adi1 "Yesil ve Turuncu Kabartma"dir. (Sanal-5)

Bu biiylik asimetrik soyutlama, parlak turuncu ve parlak yesil renkteki iki
tuvalden olusmaktadir. Calismanin panelleri, geleneksel insan figiiriine bir meydan

okuma olarak goriilmekteydi. Konu arka plana kars1 yerlestirilir ve kontrastla ortaya
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cikmaktadir. Sergilenen diger bazi eserler arasinda mavi ve beyaz egrisel siyah kare gibi

tinlii eserler yer almistir.

Ellsworth Kelly, temel formlara dogru bir goz ile formun zarif sadeligini
miikemmel bir sekilde birlestirmekte ve onu ¢alismalar1 boyunca mitkemmel bir sekilde
yerine getiren bir teknigi sahiptir. Renk Alani, sert kenarli boyama ve Minimalizm
unsurlarini 6diing alan Kelly, kendine 6zgii bir stil yaratmistir. 1949'da soyut resimler
yapmaya basladi; 1952'de Monet' in son donemdeki eserlerini kesfetmesi, biiyiik
bicimleri kullanarak serilik ve monokromu arastirarak ona daha samimi bir sekilde resim
yapmasi i¢in ilham verdi. 1950'lerin sonlarina dogru Kelly'nin resimleri, Amerikan
geometrik soyutlanmasini indirgeyici Minimalizmle birlestiren sekiller ve diizlemsel
kiitleler icermekteydi. Blue Orange, 1957, Robert Indiana'ya Ellsworth Kelly tarafindan
hediye edildi. Kapsamli organik yapisiyla Kelly'nin Mavi Portakal't dogada, soyutlanmis
ve belirgin olarak iki boyutlu olan, yasam boyu bir calismadir. Mitkemmel ayarlanmis
renk tonundan sicak bir 151k halesi yayiyor gibi gériinen Kelly'nin 6zii miikemmel: soyut
ve dogal, minimal ama gii¢lii ve sadeligiyle nizami bir sekilde tasarlanmistir. Kelly her
zaman resimlerinde ilham icin dogaya bakmistir. Kaynaklari, kentsel ve kirsal
alanlarindan cektigi fotograflardan, giindelik yasantisina kadar degismekteydi. Simdiki
calismada oldugu gibi, Kelly sekil ve renkte saflifin samimi bir kesfi olmak icin
dogadaki en basit deneyimi (bir portakalin kabugunun organik sekli) yiikseltti. Biri,
eserlerin Indiana igin tasidig1 duygusalligi, 6liimiine kadar kisisel koleksiyonunda onu
koruyan kisiyi ve bundan 60 yil once Coenties Slip yakinlarinda, Manhattan'in

giineyinde, Pier 7'deki ortak deneyimlerinin anisin1 hayal etmistir. (Sanal-6)
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Resim 46: Ellsworth Kelly Orange Blue oil on canvas 16 x 12 in. (40.6 x 30.5 cm.) 1957

Kelly'min erken gelisimi i¢in hayati 6neme sahip olan Jean ve Sophie Taeuber-
Arp' 1n geometrik ve biyomorfik eserlerinin yani sira, 1949-1952 yillari arasinda Paris'te
yasarken caligmalarini resmettigi modern usta Henri Matisse'nin ornegiydi. Tipki
Matisse gibi, Kelly'nin ger¢ek endiseleri saf bigim ve renk arayisina dayanmaktaydi.
Ozellikle, Matisse' nin keskin ¢izgili, saf renkte kesilmis sekillerden olusan kolajlar1 olan
gorkemli "kesme noktalar1" gli¢lii bir etki yapmis gibi gériinmekteydi. Daha sonra Kelly,
Mark Rosenthal' in renk kiitlesi i¢in "essiz bir viicut" olarak tanimladig: seyi ifade etmek

icin egri formlarin ve gekilli tuvallerin potansiyelini kesfetmeye bagladi. (Sanal-6)

Ellsworth Kelly'nin sanati, kendi deyimiyle dogal diinyada tanik oldugu "formun
ozleri"nden (Kelly, 1990) tliremistir. Kelimenin tam anlamiyla tek bir netlik ve
durgunlugun farkl sekillerine etkilenen bu tiir deneyimler neredeyse Kelly'nin yarattigi
fiziksel formlar1 artyormus gibi gériinmekteydi. Yine de resme bagli olarak Kelly, sekil
icin Ozerklik konularini arastirarak, Rothko-vari renkleri iki boyutlu resimsel alanin
diizliiglinden kaldirarak {i¢ boyutlu resim alanina girmektedir. Rahatlama ve geleneksel
resim kavramlar1 arasinda fark yaratan Kelly, her seye ragmen her ikisine de baglidir.
"Ellsworth Kelly, tipki ¢igir acan renk soyutlamalarinda oldugu gibi c¢icek ve

yapraklarin nefis portrelerinde seklin konturuyla ilgili temel sanatsal sorulari ve uzay
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ile diizlem arasindaki ince etkilesimi, pozitif ve negatif, figiir ve zemin ¢alismalarini

bugiine kadar altini ¢izen endigeleri ele alryor" (Pather ve M. Semff, 2011, s. 229).

Resim 47: Ellsworth Kelly, Red [true red or vermilion] (2005), lithograph, 84.5 x 75.9
cm. ©Fllsworth Kelly and Gemini G.E.L., LLC, Los Angeles.

Ad Reinhardt, soyut sanatin bes on yil boyunca tek amacinin sadece sanat olarak
sunulmak oldugunu ifade etmistir; bagka herhangi bir sey olarak degil. Onu daha mutlak
ve daha 6zgiin kilmak amaciyla soyut sanatin objektif olmayan, temsil etmeyen, figiiratif
olmayan, hayalperest olmayan, disavurumcu olmayan ve 6znel olmayan bir nitelik
tagidigini belirtmistir. Kelly, renklerin giiciinden zevk alan neseli bir renk uzmani olarak
bilinir. Ana renkler olan kirmizi, sar1 ve mavinin 1siltili bir sekilde tek bir eserde
birlesmesi, onun renk imzasi haline gelmistir. Kimse Kelly'nin bu ana renkleri kullanma
yetenegine sahip degildi. Renkleri dogrudan spektrumdan ¢izilmis gibi goriinse de tek
bir Kelly kirmizisi, saris1 veya mavisi veya bu konuda bagka bir renk bulunmamaktadir.
Red' de kullandig1 tam kirmizi, basarisi i¢in kritik 6neme sahiptir. Buradaki kirmizi,
birka¢ baski miirekkebinin titiz bir sekilde karistirilmasinin sonucu olan parlak bir

vermilyon veya hafif yiliksek tonlu kadmiyum kirmizisidir. Kelly'nin baskilarinda
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kullandig1 miirekkepler kutudan ¢ikmis gibi degil; resimlerinde kullandig1 yagh boyalar
da dogrudan tiipten ¢ikmis gibi degildir. Kelly i¢in 6nemli olan, miirekkeplerin onun
titiz 6zelliklerine gore karistirilmis olmasi ve bunlarin litografik miirekkepler olmasidir.
Renk ve formun uyumu, Kelly'nin son renk seciminde oldugu gibi kusursuz
goriinmemekteydi. Red'in son kirmizisinin taze etkisi, sekline vahsi bir canlilik
katmaktadir. Trapezyum kabartma haline getirildiginde keskin bir kenar farkindaligi
vardir. Deneyimledigimiz kirmizi, seklinden ayrilmis olsaydi, hicbir sekilde ayni etkiyi
yaratmazdi. Kirmizi, alisilmisin disinda bir dilde en iyi sekilde bir "renk sekli" deneyimi
olarak 0Ozetlenebilecek icggiidiisel bir renk ve sekil deneyiminden kaynaklanan,
yogunlastirilmis duyusal zevkten daha azin1 sunmayan, konsantre odaklanmay1 davet

eden bir varlik yaratmistir. (Sanal-7)

1.5.10. Joseph Albers

Tipk1 Freud adinin psikoloji ile iliskilendirildigi gibi, Joseph Albers adi da
renklerin incelenmesiyle yakindan iligkilidir. Albers (1888-1979), 6greterek, yazarak ve
yaratici bir sekilde ornek teskil ederek baskalarini ikna edebilen misyoner ruhuna sahip
birkag kisiden biriydi. Bir egitimci olarak Albers, ylizyilin en etkili li¢ sanat okulunun
sagladig kiiresel bir platforma sahipti. 1920'li yillarda Almanya, Weimar'daki Bauhaus
Okulu'nda 6gretmenlik yapti. Bu okul sanat, mimari ve el sanatlarini birlestirir ve estetik
ilkelerini teknolojisinin 151g¢inda revize etmeyi ilke edinmis ¢ok iinlii bir kurumdu.
1933'te Hitler, Bauhaus’u "Bolsevizmin tohumu" olarak kinadiginda, Albers ve saygin
bir dokumaci olan esi Anni, Kuzey Karolina'daki Black Mountain College'da Bauhausu
miifredatin1 yeniden uygulamaya koymak icin Amerika Birlesik Devletleri'ne geldi.
Okul kisa siirede, William De Kooning, Robert Motherwell, John Cage ve Buckminster
Fuller gibi sanatc¢ilarin egitim verdigi Amerikan sanatinin gelecegini onciiliik ettigi

saygin bir avangart merkez haline geldi (Watson, 1991, s. 57-63).

Albers nihayet 1950'de iigiincii 6gretmenlik isine girdi ve Yale Universitesi'nde
tasarim dekani oldu. Albers, Yale'de renge daha da dikkatli bir sekilde odaklanmustir.
Ona gore renkler tarih boyunca sekiller veya soyut desenler sunan hizmetkarlar
olmustur. Albers, rengin bir resmin temel yapist ve "bagimsiz" kendi kendini yoneten
bir estetik unsur olmasi gerektigini savunmustur. Albers, 6grencilerini genis bir dizi teste

tabi tutar ve bu c¢alismalarin sonuglarin1 "Renk Etkilesimi" adli eserde bir araya
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getirmistir. Bu seri, 200'den fazla renk deneyini igerir ve yazilarinin odak noktasi, renk

algimizin farkli kombinasyonlar da nasil degistigidir (Watson, 1991, s. 57-63).

Resim 48: Josef Albers, Homage to the Square, 1970

Albers, 0grettiklerini pratikte uygulayan bir egitimciydi. Resim, grafik, heykel
ve cam tasarimi gibi ¢esitli alanlarda calisan bir sanat¢1 olmasina ragmen, esas olarak
“Homage to the Square” serisiyle taninmaktadir. Albers, bu seriyi 1950'de 62 yasinda,
Yale'de 6gretmenlik yaptigi deneyimlerle baglantili olarak iiretmistir. Biitiin bunlar, saf
bir renk iligkisi yaratmaya yonelik sonsuz girisimler ve derslerinde, makalelerinde
sunulan tezin bir tiir kanitidir. Yale'den emekli olduktan sonra Meydana Saygi serisi,
Albers'i hayatinin geri kalaninda mesgul etti. Bu konuda 2000'den fazla resim vardir.
Schoenberg'in on iki tonlu ¢arki, Mondrian'in soyutlamalar1 ve ideal orantilara ulagmak
icin  Yunanlilarin altin kurallar1 gibi, Albers'in karelere saygisi, askin estetik
deneyimlerin matematiksel diizenden kaynaklandig1 inancindan yaratilmistir. Albers'in
kompozisyonlarinin gii¢lii yonlerinden biri, derin renkler ile zitlik yaratan itkiler
arasindaki gerilimdir. Albers i¢in rengin rolii hem diinyeviligi hem de manevi yiiceligi

sembolize etmektedir. Kompozisyonlarindaki dirilis, bir Ronesans cenazesini ve
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dirilisini cagristirmaktadir. Gorsel dilin kelimelerin dilinden tamamen farkli bir dil
oldugunu bilsek bile, her biri kendi seviyesinde hareket eder, renk hala tarif edilmesi
cok zor bir konudur. Herhangi bir form tanimlanabilir, ancak kelimelerle renk
yakalamaya calismak imkansizdir. Soyut Sanat (Agustos 1935) dersinde Josef Albers
soyle der: "Ornegin kirmizi sdzciigiinii ele alalim. Bu kirmiziyr diger kelimeler
vasitastyla daha kesin olarak aciklasak bile, koyu, agik, derin, diiz, aktif, 6nemli, bol bol,
yogun, seffaf, opak — hala aklimizda farkli kirmizilar olacak. Sadece kirmizi renk,
biitlin farkli hayal giiclerini ayni1 yone tasiyabilir. Ama psisik tepkiler hala
farklidir’’(Albers, J. 1963).

Josef Albers, hem sanat eserlerinde hem de 6gretiminde, renk icin bir goz
gelistirmenin yollarini aradi. Interaction of Color (1963) kitabinda deneme ve yanilma
yontemiyle renk hakkinda deneyim yoluyla bilgi edinmenin yollarini anlatmigtir.
Renklerin yerlesiminin farkinda olmak igin bizi rengin, onun uzaymin ve isigmin
karakterini incelemeye tesvik etmektedir. Bizi renklerle temas eden tek duyu orgam
gbzdiir. Gordiigiimiiz somut bir faktore renk verebilmek i¢in bir sekle veya ana hatta

ihtiyaci vardir.
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2. BOLUM: AURA

2.1. Aura Nedir?

Auraniz hiicreleriniz i¢in biyofotonik emisyonlardir, bunlar da genellikle her
canli tarafindan ifade edilen ve 100 yilin biiyiikk bir boliimiinde o6lgiilebilen diisiik
seviyeli 151k emisyonlar1 olarak bilinmektedir. Kuantum fizikg¢ileri ve hiicresel
biyologlar, bu emisyonlarin sagliklarini ve titresimlerini veya bunlarin eksikligini
belirleyen hiicresel sagliga bagli oldugu konusunda genel olarak hemfikirdir (Van, R.
2008).

21. yiizyilda, bir dizi teknik alt iist olusla karakterize edilmistir ancak aymni
zamanda cevre koruma, kiiresel krizler, enerji kitliklar1 ve benzeri acil sorunlar1 da
vardir. Bu sorunlar, kesin demografik verileri toplamak ve iligkilendirmek i¢in yeni
yaklagimlar gerektirir ve bu gizlilik ve gliven gibi konulara dikkat etmektedir. Bir
bireyin veri glivenligi, dogrulamasi, kimlik dogrulamasi ve kimliginin belirlenmesi i¢in
cesitli sert ve yumusak insan viicudu ozellikleri yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu
viicut 6zellikleri ve eslestirme teknikleri, biyometrik sistemler kategorisine girmektedir.
Bu biyometrik sistemler, BT ve bilgi islem alaninda farkli amaglarla kullanilmaktadir

(Aktaran: Chhabra, G, 2013, s.5-6)

Aura olarak bilinen bu enerji alani, ¢esitli 6zelliklere sahiptir ve tiim canli
organizmalar i¢in farklidir. Aura, ortam havasinin noral diisiincelerinden, modellerinden
ve ruhsal enerjilerinden olugmaktadir. Aura, cakralarindan ve diger kuvvetlerinden
kaynaklanan bir doniise ve titresim, parlaklik ve ses gibi niteliklere sahiptir. Aura, “Insan
ve hayvan bedenlerinden ve hatta cansiz varliklardan kaynaklanan ince, goriinmez bir
ruh veya sivi; Teosofi'de akasik veya manyetik olarak adlandirilan elektro-hayati ve ayni
zamanda elektro-zihinsel bir aura oldugu i¢in hem zihin hem de bedenden olusan bilissel
bir auradir.”” O halde, insan aurasi kisaca sdyle tanimlanabilir: her canli varlig
cevreleyen ince, ruhani bir radyasyon veya yayilimdir. Aura, yalnizca egitimli gézlerin
gozlemleyebilecegi  bir  Elektromanyetik (EM) alana benzer 0Ozelliklere
sahiptir.(Wisneski, L. & Anderson, L, 2010) Derinlemesine galistiktan sonra, Aura'nin
sadece renk ve enerjiden yapilmadigini, ayn1 zamanda sekil veya boyutlar1 oldugunu

Ogrenilmistir. Renkli enerjilerimizin sekillendirilmesi, yasam tarzimizi sekillendirmeye
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meyilli oldugumuz en yaygin yollara dayaniyor gibi goriinmektedir (Boyers ve Tiller,
1973).

2.1.1. Auranin Yapisi

Aura, ¢esitli renk katmanlarindan olusur ve farkl tiirde 6zellikler igermektedir.
Aura' y1 olusturan her rengin kendi anlami vardir; bunlardan birkagi Resim 49’daa

gosterildigi gibi agiklanmistir (Boyers ve Tiller, 1973).

COLOURS MEANING
Black Negativity
Blue/ Blue-grey Gives peace of mind/ Fear of ideas

Brick Red Selfishness

Burnt orange/orange | Opportunity/helps in assimilation of new ideas

Cream Charming, acceptance
Dark brown Unenlightened
Dark green Jealousy

Dark grey Problem intuition

Dark orange

Dark red/red

Dark yellow

Deep golden/gold
Off white
Pink

Violet
White

Aquamarine

Down to earth
High energy/a warning of danger
Caution
Prosperity /spiritual love
Peace of mind
Unconditional love, mother love
divine growth
Hope. purity, sign of truth

Compassionate, sensitivity, parent

Resim 49: David G. Boyers and William A. Tiller (1973). "Corona discharge
photography".

Aura'min yapisi, birlikte olusturdugu ¢esitli katmanlardaki her bir rengin
yorumlanmasiyla anlasilabilmektedir. Insan Aura'si, insan davranisia ve psikolojisine
biiylik 6lciide baglidir ve bunlarin bir yansimasidir ve zihinsel, fiziksel faktorler arasinda
bir baglant1 gérevi gormektedir. Heniliz Aura seviyeleri net bir sekilde tanimlanmamastir.
Su anda agikga ayirt edilebilen dort seviye (Nedensel Beden, Ruhani Beden, Duygusal
Beden ve Saglik seviyesi) vardir, ancak daha fazlasi da olabilmektedir (Aktaran:
Chhabra, G, 2013, s.5-6).
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2.2. Cakralar

Onden o&lgiilen, omurga boyunca endokrin noktalara karsilik gelen uzaysal
bolgeler de insan Aurasinin ayrilmaz bir parcasidir. Geleneksel olarak “Cakralar” olarak
bilinen bu noktalar, Aura'nin algilanabilir tiim seviyelerini delip gecen, diiz cizgiler
halinde “fiskiran” goriinen giiglii elektro-alan yayilimlar1 vermektedir. Aura' da bulunan
enerji bilgileri ve frekanslar, Cakra kanallarinda bulunanlarla ayni goziikmektedir.
Cakra kanallari, ilgili endokrin bezlerinin aktivitesine ve durumuna tepki gésteren ve bu
durumu yansitan biyo-enerjileri yaymaktadir. Endokrin bezleri ise psikolojik ve somatik
olay ve kosullardan dogrudan etkilenir ve uyarilmaktadir. Bu mekanigin bir sonucu
olarak, Aura' nin biyoenerji renklerini belirli psikolojik ve tibbi durum veya olaylarla
iligkilendirmek i¢in saglam, giivenilir, bilimsel bir temel bulunmaktadir (Wisneski ve
Anderson, 2010).

Crown Chakra
[antenor piurtary, cerebral cortex, cerebrum)

Third Eye Chakra
(pineal, cerebellum)

Throat Chakra
(thyroid, parathyrod)

Heart Chakra
(advenal cortex, thyroed, antenor piuitary)

Solar Plexus Chakra
{pancreas)
Sacral Chakra
(adrenal medulla)

Base Chakra
{ovares, testes)

Resim 50: insan Cakralari
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2.3. Auranin Cekim Alani ve Kamiti

Bir elektron akisinin oldugu herhangi bir cismin etrafinda bir elektromanyetik
alan bulunmaktadir. Insan viicudundaki bilgiler elektriksel sinir uyarilari yoluyla
aktarilmaktadir. Bu da bizi, elektriksel sinir uyarilari nedeniyle insan viicudunun
etrafinda olusan bir tiir alanin varlig1 olabilecegini diisiindiirmektedir. Mitolojiye gore,
eski caglarda yasayan insanlarin (Yogi'ler), kisinin Aura'sini (elektriksel sinir
uyarilarinin iirettigi alan) kolayca gézlemlemelerine ve ruhsalligi meditasyon ve diger
amaclar i¢in kullanmalarina izin veren bir tir ruhsal giice sahip olduklari
sOylenmekteydi. Benzer sekilde, bu durumda kisinin Aura' sin1 gormek i¢in birgok bilim
insani ¢esitli yontemler denedi ve sonunda Semyon Kirlian, Kirlian fotografciligi i¢in
kullanilabilecek, yani insan Aura'sini yakalayan, Kirlian kamera olarak bilinen bir
kameray1 gelistirmeyi basardi.  Kirlian fotografciligi, elektriksel —koronal
desarjlar/AURA olgusunu yakalamak i¢in kullanilmaktadir. Bu teknik ayni zamanda
"elektrofotografi", "korona desarj fotograf¢ilig1"(CDP), "biyoelektrografi", "gaz desarji
gorsellestirme (GDV)", "eletrofotonik goriintiileme (EPI)" ve Rus literatiiriinde
"Kirlianografi" olarak da bilinmektedir. Bu sistem, insan Aura' smin dogasini ve tibbi
alanlarda uygulamalar1 olan g¢esitli diger oOzellikleri incelemede c¢ok yardimeci
olmaktadir. Bu teknigi kullanarak, simdi Insan Aura' sinin ayrintili bir gériintiisiinii bir
film lizerinde yakalayabilmektedir. Bu, enerji kaliplarinin net bir tanimini verir ve farkli
meridyenlerdeki enerji akiginin kolayca analiz edilmesini saglamaktadir (Aktaran:
Chhabra, G. 2013, s.6).

different meridians.

Piont Leaf or Other Object
/ / Corona Discharge

- . .—Phologroohuc Hm
High Voltage —— Molal Conducting P

High Frequency of
Power Supply fea

ney

Resim 51: Kirlian kamera yapisi
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Kirlian fotograf diizeni yukaridaki sekilde gosterildigi gibidir. Kirlian
fotograf¢iliginin ve onun hesaplamali yoniiniin yardimiyla, normal bir dijital kameranin
yaptig1 kadar portatif bir sekilde goriintii yakalayabilen bir cihaz yapilmaktadir (lovine,
2000).

e gee— p—
nmﬁl

Resim 52: Cesitli Aura yakalamalari

Kirlian fotografciligi, bir kontak baski islemi oldugu i¢in kamera veya lens
olmadan c¢aligmaktadir. Yiksek voltajli desarj plakasi yerine seffaf bir elektrot
kullanilabilmektedir. Bu, ortaya ¢ikan korona desarjini standart bir kamera veya bir
video kamera ile yakalamaya izin vermektedir. Kirlian fotograf¢iligi kavrami, gesitli
cithazlarin gelistirilmesine yol agar ve en son ¢ok basarili genislemesi ile bir kisinin
Aura'smni yakalamak ve karsilastirmak i¢in yaygin olarak kullamilan Gaz Desarji
Gorsellestirme'dir (GDV). Ama yine de sadece tibbi amagclar i¢in kullanilmaktadir.
Aura'nin varliginin ve seklinin, yapisinin ve diger 6zelliklerinin biyolojik, bilimsel ve
Vedik yonlerini gdrdiigiimiiz igin, bu bizi Aura'yr yeni bir Biyometrik Ozellik olarak
yapmaya ¢alisma diislincesine gotiiriir, bdylece bireysel tanimlayici olarak
kullanilabilmektedir. Aura, bireyin igsel bir pargasidir ve o bireyden ayrilamamaktadir.
Su anda GDV (Aura goriintii yakalama i¢in Kirlian fotograf¢iligina dayali en son cihaz),
tip alaninda en belirgin kullanimina sahiptir. Bunun disinda yeni bir Biyometrik olarak
kullanilabilmesi i¢in Aura'min benzersiz Ozellikleri arastirilmaktadir. Aura'nin bazi
benzersiz 6zellikleri vardir ve su anda kullanimda olanlardan daha gii¢lii bir biyometrik

Ozellik olma potansiyeline sahiptir. Aura'min eslestirme amaciyla kullanilabilecek
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ozellikleri, sekli, enerji kaliplar1 ve ses nitelikleridir. Bu, goriintii isleme ve Oriintii

tanima alaninda arastirma igin yeni bir yol agmaktadir (Huffington Post, 2012).

2.4. Kromoterapinin Kokenleri

Renk terapisinin kdkeni Babbitt'e ait gibi goriinse de kendi kokleri 19. ylizyilin
diger etkili figiirlerinin eserlerinde bulunabilmektedir. Renk konusunda ¢ok sayida
calisma yiiriiten ve bunlar1 1876'da yaymlayan General Augustus Pleasonton'un tek
etkisi olan kisiydi. Onun asir1 baglikli kitabi: The Influence of the Blue Ray of the
Sunlight and of the Blue Color of the Sky, in Developing Animal and Vegetable Life;
in Arresting Disease and in Restoring Health in Acute and Chronic Disorders to Human
and Domestic Animals 1878'de Babbitt'in kitabiin yaymlanmasindan hemen 6nceydi.
Pleasonton, Babbitt tarafindan destekleyici kanitlarin en onemli kaynagi olarak
defalarca gosterildi ve bdylece kromoterapinin yaraticist olarak kabul edilmistir

(Pleasonton, 1876, s.23).

Resim 53: General Augustus Pleasonton, The Influence of the Blue Ray of the Sunlight
and of the Blue Color of the Sky, in Developing Animal and Vegetable Life; in Arresting
Disease and in Restoring Health in Acute and Chronic Disorders to Human and
Domestic Animals Kitap Kapagi

Bir bagka 6nemli etki, Baron Karl Von Reichenbach (kimyager, metaliirji ve

prestijli Prusya Bilimler Akademisi iiyesi), 1839'da dikkatini simdi paranormal olarak
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kabul edecegimiz seye c¢evirdiginde, endiistriyel kimyaya O©nemli katkilarda
bulunmustur (Von, 1974, s.1850). Franz Anton Mesmer'den (mesmerizm) ve elektriksel
kuvvetlerin insan bilincini etkiledigi fikrinden etkilenen Von Reichenbach, tim
materyallerin "odik kuvvet" olarak adlandirdigi bir elektromanyetik yasam giicii
sergiledigine inanmaya baslamistir. Kacinilmaz olarak, belki de yeni kesfedilen
elektrikle baglantili olmustur. Odik giicii, modern “aura” kavramlarinin tek atasi olarak
gormek asir1 basitlestirme olabilir, c¢linkii kismen bu kavram Asya dinlerinde
yiizyillardir zaten var olmustur. Ornegin, fiziksel beden, psiko-ruhsal gibi Vedantik
kavram “ince beden" ve nedensel beden bes kosadan veya kiliftan olusmaktadir
(Nikhilananda, 2003, s.266-276). Bununla birlikte, Von Reichenbach gibi biiyiik bir
bilimsel sahsiyetin elindeki bu biyoenerjik giicliin mesruiyeti, auranin dikkate deger
bilimsel bir kavram olarak varligina inanilirlik saglamistir.

Theosophy'nin kurucusu Helena Petrovna Blavatsky ve hatta SA Otto Wagner'in
basina odik kuvvetin etkisinden bahsettigi sdylenen Adolf Hitler gibi iinlii isimler, von
Reichenbach'in ¢alismalarindan faydalanarak kendi amaglarina ulasmislardir (Wagener,
1985, s.5-38). Babbitt, renkler ve saglik arasindaki metafizik bir iliskiyi mekanik olarak
tamimlar, ancak bunun neden boyle olabilecegini agikga ifade etmemektedir. Onde gelen
bir Teozofist olan Charles Leadbeater, 1902 tarihli kitab1 Man Visible and Invisible'da
(Gortinebilir ve Goriinmez Adam), insan aurasi olarak adlandirilan enerji alanini ve
goriilemeyen seyleri gorebilen bir kimse tarafindan erisilebilen "gesitli renk tonlarinin"
anlamin1 tamimlayarak bu boslugu doldurur gibi gériinmektedir (Leadbeater, 1975,
s.152).

Ornegin: Siyah. Astral bedendeki kalin siyah bulutlar, nefret ve kétiiliigiin
varligi gostermektedir. Bir kisi mutsuz bir sekilde yerini tutkulu bir 6tke nobetine
biraktiginda, nefretin korkung diisiince bi¢cimleri genellikle aurasinda agir, zehirli duman
kivrimlar gibi ylizerken goriilmektedir. Koyu kirmizi veya kirmizi 1giklarla aydinlatilan
yesilimsi kahverengi, kiskancligi ifade eder ve olagan bir erkek s6z konusu oldugunda,
"asik" oldugu zaman, neredeyse her zaman bu rengin biiyiik bir kism1 bulunmaktadir.
Leadbeater'a gore aura, tek bir rengin yayilmasi degil, daha ¢ok belirli renklerin baskin
oldugu, viicuttan yayilan ve viicuttan ¢ikan bir¢ok parlak karigimidir. Kitabindaki renkli
plakalar, auralarin kromatik karmasikligini gostererek, aciklamalaria belirgin bir
Ozgiinliik kazanmistir. Auray1 desifre eden Leadbeater daha da ileri gitmistir. Auray1

desifre eden Leadbeater daha sonra The Chakras’da auranin yayilimlarimi Vedantik
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cakra kavramiyla, fiziksel bedenden eyleme gegen ve yayilan enerji girdaplariyla
0zdeslestirmeye ¢alismistir (Leadbeater, 1927, s.132). Bunu yaparken, aura hakkindaki
yorumunu, Teosofistler, Annie Besant tarafindan 6zellikle tercih edilen bu eski inang
sistemine dayandirmaktadir. (Murdoch, 2010) Leadbeater'in sistemi, bu enerji
merkezlerine renkler atfeder; bu merkezler stipheli olmakla birlikte, renk diizeni, fiziksel
ve psiko-ruhsal saglik arasindaki iliskileri gii¢lendirmistir. Cabalarinin etkili oldugu
kanitlandi: renkli ¢akralar ve renkli aura ¢agrisimlari, bugiine kadar Batili ¢akralar ve
aura kavramlariyla iligkili olmaya devam etmektedir (Judith, 1987, s.528). Bunun kaniti
olarak, Man Visible and Invisible ve The Chakras'in her ikisi de hala basilmaktadir.

Aura kavraminin halkin hayal giiciine yayilmasi, onun spiritiializm ve Teozofi
savunuculari tarafindan yaygin olarak benimsenmesiyle saglanmistir. Rudolf Steiner,
Helena (Madame) Blavatsky ve Annie Besant da dahil olmak {izere Teozofi
hareketindeki 6nemli figiirler, bu diger diinyaya ait renk boyutunu benimsemistir.
Steiner'm 1920'de renkler iizerine verdigi derslerden olusan bir kitabin adi basitce
Renk'tir. (Steiner, 1998, s.191) Besant ve Leadbeater birlikte yazdigi bir kitap olan
Diisiince Bigimleri'ni, ana bilesen olarak renkleri igeren bir kitap olarak yazmistir
(Besant, 1901).

Daha sonra kromoterapi olacak faktorlerin tarihe gegmemis oldugunun altini
cizmek Oonemli bir unsur haline gelmistir. Aksine, spiritiializm canli ve iy1 durumda ve
kendi boliimleriyle organize bir din olarak, diinyanin her yerindeki sehirlerde (kendi
Ozgiir ifadesine izin verecek) mevcut olmaktadir. 20. yiizyilin baslarinda Antropozofi
adli ayrilik¢1 bir hareketin (Rudolph Steiner liderligindeki) yerine gectigi Teozofi,
diinyanin her yerindeki sehirlerde bulunan Steiner Okullar1 araciligiyla en kamusal
ifadesiyle gelismektedir (Ahern, 1984, s.256). Auraya ve onun aktardigi bilgi ve giice
olan inang, magnoterapi, renk terapisi, refleksoloji ve ruhsal sifa gibi ezoterik
uygulamalarla birlestiginde, 19. ylizy1l Avrupa'sinda ve Kuzey Amerika'da paranormal
ile bilimsel arasinda meydana gelen boliinmenin giiclii bir hatirlaticis1 olmaya devam

etmektedir.
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2.5. Bilimsel Psikoloji, Renk Géorme Tartismasi ve Gladstone'nin

Evrimsel Tartismasi

Babitt'in 20. yiizyildaki soyu bulutludur ve kotii sohretli 6rnekler 6n plana
cikmaktadir. ABD'de ise Albay Ghadiali, Babit'in Chromvolume adli gelistirdigi ve
tedavi giicii oldugu iddia edilen Spectro-Chrome adli cihazi pazarlamistir. Ghadiali'nin
olusumu, Alp Giinesi ve Hellion ve Chromoclast Lamps gibi bir dizi iyilestirici renk

terapisi cihazina katilmistir (Turner C, 2005).

Resim 54: Dinshah P. Ghadiali, Spectro-Chrome

Elbette, renk terapisi uygulamasi, Leadbeater'in bir kisinin varligim1 “temsil
eden” bir aura kavrami (bdylece kisiligi renge baglayan) gibi, Babbitt'in ¢alismalarinin
dogrudan bir sonucu olmustur. Rengin davranis iizerinde etkisi oldugu fikri burada
gizlidir. Buna 6rnek olarak kirmizinin heyecanlandirirken mavinin sakinlestirdigi ve
kirmizinin sicak oldugu kavramlari verilebilmektedir. Ikincisi, kelimenin tam anlamiyla
dogruysa, binalardaki enerji tiikketimini azaltabilir ve bu akilda tutularak arastirilmistir.
Ancak, sonuglar yetersiz oldugunu kanitlamistir (Berry, 1961, s.248-250). Bu tiir
cagrisimlar yoluyla, rengin digsal ve igsel etkilerinin arastirilmasi, diger gorsel
niteliklerden farkli bir fenomen olarak arastirmayi garanti altina almistir (Wohlfarth H,
1982, 5.10-38). Bu nedenle Fechner psikolojisinin bilimsel yontemi kullanan dali olan
deneysel estetik icinde 6zel bir yer tutmustur.

Bu bilimsel gelenek icinde, 20. yiizyilin baglarindaki bir arayis, renk tercihine
dogal bir diizenin arastirtlmas1 olmustur. Anlagmanin var olup olmadigin1 belirlemeye
caligan arastirmalar yapildi: eger Oyleyse bu, yerlici konumu ve dolayli olarak rengin
yasalligini desteklemektedir. Bu yasallig1, daha ezoterik bir dogaya sahip ortaya ¢ikan

teorilerle birlikte gelisimini incelemeden Once, renkli gorme anlayisindaki son
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gelismelerin  ve ayrica varsayilan evriminin daha genis tarihsel baglaminda
degerlendirmek faydali olacag: diisiiniilmektedir (Eysenck, 1941, s.385-394).

Klasik bilim insanit ve Biiylik Britanya Bagbakani William Gladstone, renk
goriisiiniin  evriminin Homer'in dogal nesnelerin renklerini karigtirmasinda ve
muhtemelen Yunan yurttaglarinin basarisizliginda tespit edilebilecegi iddiasiyla 19.
ylizyilin sonlarinda bir tartisma baslatmistir (Bellmer, 1999, s.25-45). Gladstone, eski
Yunanlilarin renk gérme eksikligi olmast gerektigini varsayd: ya da kendi ifadesiyle:
"kahramanlik ¢agindaki Yunanlilar arasinda renk organi ve incelemeleri kismen
gelistirildi" (Gladstone, 1858). Hickerson’in gdzlemledigi gibi, Piskopos Ussher'n M.O
4004'te meydana gelen iinlii Yaratilis hesaplamasina agikca katilmamakla birlikte,
Gladstone, duyusal evrimin kanitlarinin makul olacagi bir zaman dlgeginde galigmistir
(Hickerson, 1983, s.26-41). Geiger, cesitli uygarliklardan bir dizi eski metinleri
inceleyerek, bunu, insanlarin yakin ge¢misten renk tanima asamalar1 yoluyla
evrimlestigi fikriyle destekledi (Geiger, 1880, s.156.). Magnus ise bunu, benzer
eksiklikler sergileyen o zamanki irk liyelerine kadar genisletmistir (Gladstone, 1858).
Renk goriisii, belirli bir irkin evrim agsamasini tespit etmek igin siipheli olsa da bir arag
haline geldi. Renkleri nasil diizenlediklerini belirlemek i¢in ¢esitli milletler tizerinde ¢ok
sayida calisma yapilmistir. Etkili bir sekilde renkleri kirmizi, yesil, sar1 ve mavinin
esdegerlerine mi ayirdilar? Bu tartisma, 20. ylizyilin ortalarinda, Berlin ve Kay'in ufuk
acic1 metinlerini yayinladiklarinda ¢6ziildii: Temel Renk Terimleri (Berlin B, 1969,
5.178). Esasen farkli olan renk gorme degil, kullanilan renk terimlerinin sozligiydii.
Ayrica toplumlar tarafindan renk terimi ediniminde dogal bir diizenin var oldugunu
belirlemislerdir. Nature erken 1878 gibi Gladstone'un bazi antik Yunan terimlerinin
stipheli yorumunun bir incelemesi dahil olmusturBunlar ya g6z ardi edildi ya da iskonto
edilmistir (Pole, 1878, 5.700-704).

Gladstone'dan ilham alan tartisma, renk goriisii ve renk dili arasinda ayrim
yapma basarisizligin1  yansitirken, daha yaygin bir 19. yiizyill tartismasi,
perspektiflerdeki bir farki yansitilmistir. Renk, dis diinyadaki yiizeylerin ve
aydinlaticilarin bir 6zelligidir: aynt zamanda insan algilarmin bir 6zelligi olarak
diisiiniilmektedir (Hard A, 2001, s.4-28). Ilki fizige, 15131 davranisma ve yiizeylerin
yansima-sogurma oOzelliklerine uygundur: ikincisi psikolojiye ve gorsel sistemin
performansina uygun olmaktadir. Newton (Newton, 1979, s.406) 15181 ayristirmaya
odaklanarak onceki konumu temsil ederken, Goethe (von Goethe JW, 2006, s.288)
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ikincisini,  algisal ~ fenomenler {izerindeki  gozlemleriyle simgelemektedir.
Perspektiflerdeki bu farklilik, Young-Helmholtz'un trikromatik teorisini Hering'in
mubhalif siire¢ teorisine karsi koyan, renk goriisii i¢in ii¢ veya dort ana alic1 lizerine 19.
ylizyilin sonlarinda yapilan anlagsmazligin temelini olusturmustur (Zajonc, 1976, $.327—
333). Newton geleneginde, birincisi, ti¢ 151k kaynaginin (kirmizi, yesil ve mavi (indigo))
karigtirilmasinin tam bir renk gami elde ettigini belirlemistir. Goethe geleneginde
Hering, iki karsit renk tonunun -kirmizi/yesil ve sari/mavi- benzersiz bir psikolojik
statiiye sahip oldugunu gozlemlemistir. Kirmizimsi yesil veya sarimsi mavi
olamamaktadir. Renkli gérmenin temeli olarak her iki teori de akla yatkindir, ancak
celiski icinde olmustur. O zamanlar, renkli gérme bir retina olay1 olarak goriilmiistiir.
Sadece 1950'lerde, retinal uyarilarin orta beyin merkezlerinde, lateral genikiilat
cekirdeklerde yeniden siniflandirildigi ve daha sonra genislemis bir reseptor kiimesinin
bulundugu gorsel kortekse gittigi asamali bir siire¢ oldugu bulunmustur (Turner, 1993,
5.80-104).

Catisma, iic veya dort ana renk fikrinde kalir ve toplamsal birincillerin (151k) ve
cikarici birincillerin (boya) varligiyla daha da karistirilmaktadir. Belki de bu perspektif
catigmasmin en son tezahiirii, 1980'lerde Uluslararas1 Standardizasyon Orgiitii'niin
(Teknik Komite) renk gosterimi i¢in uluslararasi bir standarda ulasma girisiminde ortaya
c¢iktl. Bu, Goethe-Hering tabanli Natural Color System daha fazla Newton sistemiyle
karsi karsiya getirmistir. Sonug yetersizdi ve Teknik Komite dagilmistir (Hard A, 1981,
5.129-138).

Dogal bir diizenden renk tercihine dogru olan bu sapma, renk tercihini, ayricalikli
bir gorsel nitelik olarak renkle, o zamanlar zengin sorgulama alanlar1 iginde
konumlandirmaya calisilmistir. Sekil, ¢izgi, doku ve form, biiyiik ilgi gérmesine ragmen
anahtar degildi (McManus IC, 1997, 5.209-232).

Renk tercihine geri donmek i¢in, Eysenck'in 1941 tarihli meta-analizi, 6nceki
arastirmalar1 derleyerek, en ¢ok tercih edilen renk olarak mavi ve en az tercih edilen
renk olarak sar1 olmak tizere dogal bir diizen oldugunu gostermektedir (Eysenck, 1941,
5.385-394). Bu yasallik, goriinliste inandirict olmakla birlikte, yiizyilin ortalarindan
hemen sonra yeniden zayiflamistir. En erken, 1952'de McElroy tarafindan, Avustralya,
Arnhem Land'deki batililasmamis yerlilerin Eysenck'in dogal renk tercihi sirasini
kopyalamadigin1 bulunmustur (McElroy WA, 1952, s.81-94). ikincisi, ton, aciklik ve

doygunlugun (veya Munsell terminolojisini kullanmak gerekirse, hue, value ve chroma)
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ti¢ boyutunu kapsayan sistematik bir renk 6rneklemi kullanan ¢caligmalardan gelmektedir
(Guilford JP, 1959; s5.487-502). “Yanlis” hafiflik ve doygunluk mavisi yerine “dogru”
hafiflik ve doygunlugun sarisinin tercih edildigi ortaya ¢ikmistir. Bagka bir deyisle renk,
1950'den onceki c¢aligmalarda bulunmayan {i¢ boyutlu bir spesifikasyon
gerektirmektedir. Son olarak, Isvec'te Sivik ve Japonya'da Inui tarafindan yapilan
tamamen ilgisiz ancak zahmetli ¢alismalarda, renk, bina dis cephelerine uygulanan renk
tercihinin taban tabana zit oldugunu gdstermistir. Eysenck'in dogal diizeni ve Inui, i¢
mekanlari inga etmek i¢in ayni seyi bulmustur (Sivik L, 1974). Béylece dogal bir diizen
sorgulanmustir.

Sivik ve Inui tarafindan yiiriitilen ¢alismalar, renk tercihine iliskin deneysel
arastirmalarin tarihindeki yiiksek noktalar1 temsil etmektedir. Sivik, renklerin ¢ip olarak
degerlendirildigi ve daha sonra simiile edilmis bina dis yiizeylerine uygulandig: standart
bir yéntem kullanmistir. Istatistiksel agidan titiz bir incelemede, ger¢ek ve yerinde
renklere verilen yanitlarin karsilastirmalart yapilmistir. Inui, insanlarin duvarlarim
boyadig1 yerleri ziyaret etmek gibi alisilmadik bir adim atti ve Munsell sistemini
kullanarak renkleri belirlemistir. ikisi de {inlii dergilerde yayimlanmadigi i¢in bulgular
hak ettigi degeri gdrmemistir. Sivik, 6zellikle tiniversite ligi tablolarinin ve uluslararasi
karsilastirmalarin bilinmedigi bir ¢agda, sadece ev sahibi iiniversitesi olan Goteborg
Psychological Review dergisinin {i¢ sayisinda yaymlanmistir. Bu miitevaz1 kusura
ragmen, onunki sliphesiz renk psikolojisi tarthindeki en titiz ampirik caligmalardan
biridir ve Berkeley Color Project'ten Palmer ve Schloss ile Ou ve Luo'nun yakin tarihli
ve sistematik ¢alismalarinin dnciisii olmustur (Palmer SE, 2010, 5.8877-8882). Sivik ile
birlikte, kontrollii kosullar altinda rengin ii¢ boyutlu belirtimiyle ilgilenirler, sistematik
bir renk uzayr Orneklemesi kullanirlar ve ¢ok degiskenli istatistiksel prosediirler
kullanmaktadirlar. ikinci kosul daha 6nceki arastirmacilar i¢in mevcut olmasa da ilk
ikisi biiyiik olclide g6z ardi edilmistir. Boylece Eysenck, etkili yayininda 1941, Deney
I'de kullanilan “on Ostwald renkli kagit, kirmizi, yesil, mor, turuncu, sari, hepsi
tamamen doymus; yesil, kirmizi ve turuncu renk tonlar1 ve sar1 bir gblge. 12 Ss'den
renkleri tercih sirasina gore siralamalart istendi.”. Bu yontem, arzu edilecek ¢ok sey
birakmistir (Eysenck, 1941, s.385-394).

1960'larda ve 1970'lerin basinda, ampirik estetikteki bilimsel ilgi, renkten,
estetigi aciklamaya yonelik daha temel soruya cevrilmistir. Renk goriisiiniin ana

sorunlari, evrimsel bir belirte¢ olarak rolii ve ayn1 zamanda renk tercihinde dogal bir
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diizenin sorunlu varlig1 gibi ¢oziilmiistiir. Rengin higbir rol oynamadig: bir degisim
yasanmistir. Bu donemde ortaya c¢ikan, Berlyne'nin uyaranlarin "toplayici 6zellikleri"
olarak adlandirdigi karmasiklik, yenilik ve uyumsuzluk iizerine odaklanan- daha sonra
ortak-motivasyonel model olarak adlandirilan-psikobiyolojik estetik teorisi olmustur.
(Berlyne, 1971, s.336). Muhtemelen psikolojiden ortaya ¢ikan en kapsamli ampirik
temelli estetik teorisi olarak, bu, arastirmalarin biiyiik ilgisini ¢ekti ve bu alandaki
aragtirmalar igin baskin forum haline gelmektedir. Ozellikle, Berlyne'in teorisinin renk
hakkinda sdyleyecek higcbir seyi olmamistir. 1980'lerde daha sonra kategorik-
motivasyon modeli olarak adlandirilan (Whitfield TWA, 1979, 5.65-75) - ¢eliskili bir
teorinin ortaya ¢ikmasiyla ve daha sonra isleme akiciligi modeli (Reber R, 1998, s.45—
48) ve degerlendirme teorisi de dahil olmak {izere diger agiklayici teoriler tarafindan

baskinlig1 tehlikeye girmistir (Silvia PJ, 2005, s.342-357).

Resim 55: C. W. Leadbeater, Man Visible and Invisible, Plate I- Signification of the
Colors
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PLANES OF NATURE
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Resim 56: W. Leadbeater, Man Visible and Invisible, Plate Il- Il Planes of Nature

Involution and Evolution

Dikkat ¢ekici bir sekilde, yukaridaki teorilerin higbiri renge ayricalik
tanimamaktadir. Aslinda, higbiri rengi 6nemli bir degisken olarak icermemistir. 20.
ylizyilin ilk yarisinda estetigin temel gorsel 6zelligi olarak yildiz statiisiinden sonra,
renge olan ilgi azalmistir. Popiiler basinda ve alternatif terapilerde olmasa da ve
kesinlikle is alaninda olmamistir. Belki de Babbitt'in giiglii savunuculugu ve
Leadbeater'in ¢alismalar1 tarafindan tesvik edilen hakim manevi inanglarla
birlestiginden dolayi, varligi daha Once saygin bilimsel arastirmalardan dislanan
bicimlerde varligini siirdiirmektedir. Bu nedenle, renk secimlerine dayali kisilik
tasfiyelerinin yani sira, giyim ve ev giyimi basta olmak {izere, yarinin renk tercihlerini

Ongoren ticari renk tahmin acenteleri de kromoterapi olmaya devam etmektedir.

2.6. Renk Tahmini Kurumlari

Burada ele alinan renk yasalliginin son ifadesi, odik renklerin ve maneviyatin
diinyasindan ¢ok uzak durmaktadir. Aksine, bu modern is uygulamalarinin diinyasidir:
renk tahmin ajanslarinin diinyas: haline gelmistir. Bunlar, 6niimiizdeki bir veya iki yil
icinde halk tarafindan kabul edilmesi gereken belirli iirlin kategorileri icin renkler
hakkinda raporlar tretmektedir. Sirketler bu tahminler i¢in para odiiyor ¢iinki
deneyimler, {irlinlerinin renginin yanlis olmast durumunda halkin {irlinii satin

almayacagini sdylemektedirler. Gelecekteki renk trendlerini tahmin etmenin endise
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verici belirsizlikleri géz oniine alindiginda, sirketler belirsizligi azaltmak icin abone

olmuslardir. Bu, rengin kritik oldugu {iriin sektorlerinde en zorlayici olmustur.

Plate VIII
Plate V Plate VI Plate VII
Causal body of the
Causal Body of the | Mental Body of the | Astral Body of the Average Man
Savage Savage Savage

Resim 57: C. W. Leadbeater, Man Visible and Invisible

Plate IX Plate X Plate XI Plate XII
Mental Body of the | Astral Body of the | Sudden Rushof | Sudden Rush of
Average Man Average Man Affection Devotion

Resim 58: C. W. Leadbeater, Man Visible and Invisible

Renk tahmin ajanslar, tiiketicilerin renk tercihlerinde zamanin ruhunu
yansitabilecek dogal bir diizen oldugu varsayimiyla ¢alismislardir; bu nedenle 6rnegin

savas yillarina kasvetli renkler eslik etti (Verlodt, 1994, s.240). Ayrica, bunun neden
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boyle olmasi gerektigi higbir zaman tatmin edici bir sekilde agiklanmamasina ragmen,
goriiniise gore renk tercihinde dongiisel bir model var olmaktadir (Oberascher L, 1994,
5.240). Daha gizemli kehanetlerde oldugu gibi, renk egilimlerini tahmin edenler i¢in
gerekli bir yetenek, renge "duyarlilik" ve bunun yasam tarzlari, kamusal istekler,
donemin "ruh hali" ve gegmis renk egilimleri ile iliskisi gibi gériinmektedir. Bunlar bir
sekilde zihinsel olarak birlestirilir ve bu da tahmincinin belirli renkleri se¢gmesine yol
acmaktadir. Bu alandaki 6nemli bir sorun, bu tiir tahminlerin basarisinin veya aksinin
incelemeye acik olmamustir. Basarilarinin izlenip izlenmedigi bile belli degil:
tahminlerin basitce yapilmasi yeterli goriinmektedir. Diger alanlarda, tahminler
dogrulanmalidir: belirli bir hastalifin tedavisinin etkili oldugu dogrulanmalidir; ama
renk i¢in ayni s6z konusu olmamaktadir. Hem renk terapisi hem de renk tahmini,
dogrulamaya kars1 ortak bir antipatiyi paylasir. Bu anlamda, Babbitt ile ayni miitevazi
kesinlige sahip olduklar1 goriilityor ve popiiler kabul ve ticari yatirimin da destegiyle,
biraz ¢abasiz bir sekilde, bilim ile paranormal arasindaki ayrimi yeniden bir araya
getirmislerdir.

Bir ¢alisma disinda, renk tahmininin teorik temeline yonelik deneye dayali ilgiye
neredeyse hi¢ rastlanmamistir. Stansfield ve Whitfield, tiiketimi renklendirmek i¢in bir
diizen varsa, bunun iki diinya savasi gibi biiyiik olaylarin zaman dilimlerinde fark
edilebilecegini 6ne stirmiislerdir. Avustralya'da yiiriitiilen ¢alisma, 20. ylizyilin her on
yilinda popiiler olan renk paletlerini listelenmistir. Renkleri sistematik olarak
grafiklendirmek i¢in NCS sistemini kullanarak, yilizyilin ikinci yarisinda renk
teknolojisindeki gelismelere denk gelen daha doygun renklerde bir artistan baska bir
desen bulamamiglardir (Oberascher L, 1994, s.240). Calismanin en ilging Ozelligi,

katiksiz bir diizen olmamasi ve dongiisel olduguna dair hicbir kanit olmamaktadir.

2.7. Isik ve Renk Uyumu

Gorsel alandaki rengin 6zel durumu, azalma belirtisi gdstermemektedir. 1958'de,
tam giines 15181 altinda bir pencere pervazina birakilan bir sise kanin, serum bilirubin
seviyesinin azalmasina (sarilik belirtisi) yol actiginin tesadiifen kesfedilmesiyle ana tip
alanma girmektedir (Cramer RJ, 1958, s.1094 — 1097). Bundan yola ¢ikarak, farkli
spektral enerji dagilimlarina sahip lambalar iizerinde denemeler yapilmistir: “mavi 151k”,
“yesil 151k vb. Ennever tarafindan siklikla ¢elisen sonuglarin gozden gecirilmesi, “i1s1k

yogunlugunun” 6nemini ortaya koymaktadir (Ennever JF, 1990, s.467 — 481). Benzer
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sekilde, fototerapinin duygu durum bozukluklar1 {izerindeki etkisinin bir meta-
analizinde, sonuglar temkinli destek sagladi; ancak bu “parlak 1s1k” igindi (Golden RN,
2005, s. 656 — 662). Acikea, klinisyenler etkili tedaviler aramislar; ancak kullanilan
tanimlayicilar- "mavi 1s1k", "yesil 1s1k", "beyaz 1s1k" vb.- arzulanan c¢ok sey
birakmiglardir. Ayrica, bahgecilik denemeleri, farkli emaye boyalarla renkli polietilen
ylizey malg¢larin1 ve verimleri karsilastirmistir. Yine, tanimlayicilar sorunlu ¢ikmastir
(Decoteau DR, 1989, 216-219).

Her ikisi de renkle ilgili yinelenen bir sorunu gostermektedir. Bir duyum olarak-
fenomenolojik bir algi olarak ve yiizeylerin ve aydinlaticilarin bir 6zelligi olarak var
olmustur. Bir insan gozlemci kullanilarak ve ayrica bir insan gozlemciden yoksun
aletlerle olgiilebilir; yani kolorimetri. Ayrica yiizey, aydinlatici, mat, parlak ve hatta
floresan gibi ¢esitli modlarda bulunmustur. Dilbilimsel olarak ¢ok ¢esitli kullanish
ancak kesin olmayan renk terimleriyle tanimlanmaktadir. Karigiklik egilimi oldukga
fazladir. Bu nedenle, 1518in serum bilirubin diizeylerini diistirmedeki etkinliginin,
kaynagin fenomenolojik goriiniimiiyle- “mavi” veya “yesil 151k”- ¢ok az ilgisi olabilir,
daha =ziyade spektral enerji dagiliminin belirli bilesenlerinin  dahil edilmesi
gerekmektedir. Benzer sekilde, renkli polietilen yiizeylerin bahgecilik verimleri
tizerindeki etkisi, spektral enerji dagilimimin belirli yansiyan bilesenlerinden
kaynaklanabilmistir. Bu karisikliga ek olarak, farkli spektral enerji dagilimlar1 aym
fenomenolojik algiya neden olabilmektedir. Etkili olarak, bir aydinlatic1 altinda 6zdes
olarak algilanan iki renk farkli enerji dagilimlarina sahip olabilir; ancak bu ayn1 iki renk
baska bir aydinlatici altinda farkli goriinecek ve bu nedenle metamerizmin endiistriyel
renk eslestirme sorunudur. Yukaridaki tibbi ve bahg¢ivanlik ¢calismalarinda oldugu gibi,
renk terapisinin yaraticilari Pleasonton ve Babbitt, renkli camin etkilerine iliskin
caligmalarini "mavi" veya "yesil" tek bir tanimlayic1 gibi yorumlamislardir. 20. yilizyilin
baslarinda renk tercihi ve renk uyumu c¢alismalari da benzer sekilde olmustur.
Helmholtz-Herring ti¢/d6rt 6n se¢im tartigsmasi, farkli bakis agilari tizerindeki ¢atismayi
gostermektedir. Newton geleneginde Helmhotz, bir renk gami olusturmak i¢in ¢ 151k
kaynaginin kapasitesine odaklanir: Goethe'nin fenomenolojik geleneginde Herring, dort
benzersiz renk algisinin durumunu 6nemli gérmektedir. Renk goriisiiniin evrimi iizerine
Gladstone'dan esinlenen tartisma, bu durumda, gercek algi ile onu tanimlamak i¢in
kullanilan renk terimi arasindaki bu karigiklik egilimini daha da gostermektedir

(Aktaran: Whitfield, T & Whelton, J. 2013).
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3. BOLUM: AURA VE RENK iLiSKiSi

3.1. Aurave Renk

Auralar, viicudumuzun etrafinda donen renkli enerji alanlaridir. Paranormal veya
ruhsal anlamda kullanilan bir terim olan aura, canli bir varligin viicudundan yayilan, bir
radyasyon etki kusag1 seklinde tezahiir ettigi sdylenen bir elektromanyetik alana verilen
terimdir. Aura okumak ise auray1 hissedebilmektir. Auralarin yasamsal giiciiniizii nasil
yansittigini ve kendinizi daha iyi tanimaniz igin iyi rehber olmaktadir. Aura, Eski
Yunanca ve Latince' de esinti anlamina gelmektedir.

Renk anlamlarina gore evrendeki her sey titresen atomlardan ve bu titresimlerden
yayilan enerjiyle olusmaktadir. Bu enerjiyi agiklamanin bir bagka yolu da birisi hakkinda
sahip olabileceginiz giiclii hislerdir.

Cok sayida ampirik arastirma ve inceleme, bilimsel literatiirdeki varligina
taniklik eder ve popiiler kiiltiirde ev dekorasyonu, giyim ve kozmetik {irlinlerinin
temelini olusturmaktadir. Renk psikolojisi, kisiligi belirlemek, saglig1 gelistirmek (renk
terapisi) ve gelecekteki egilimleri tahmin etmek (renk tahmin ajanslar1) igin
kullanilabilecegi belirsiz alanlara da genisletilmistir. Her aura renginin kendine ait bir

kisiligi vardir.

Resim 59: Radiant Human tarafindan ¢ekilen Christina Lonsdale'in Isildayan Insan aura
fotografi, Whitney Amerikan Sanat1 Miizesi izniyle sergilenmistir.
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3.2. Rengin Kisiligi

Bir rengin normal bir insan iizerindeki olagan tepkisi kesin olarak belirlenmistir.
Renkler iki genel gruba ayrilmaktadir. Birinci grup "sicak", ikinci grup ise "soguk"
renklerdir. Kirmizi, turuncu ve sari, sicak veya ilerleyen renkler olarak adlandirilir.
Heyecanli, enerjik ve sicaklik hissi uyandirirlar. Buna karsilik, yesil, mavi ve menekse
soguk veya cekingen renklerdir. Dinlenmeyi, rahatligi, serinligi ifade etmektedirler.
Renkleri baska bir sekilde gruplandirirsak, beyazla karisan renklerin gencligi, neseyi,
kayitsizlig1 ifade ettigini goriiriiz. Gri ile karistirilan renkler incelik ve c¢ekiciligi
cagristirir. Siyahla karistirildiginda renkler giicti, ciddiyeti, asaleti gosterir ama bazen de
hayatin temel duygularini temsil etmektedirler. Tek bir rengin tek basina kullanimina
gelince, her tonun kendine 6zgii ¢agrisimlari vardir. Ornegin kirmizi, bir tehlike hissini,
bir uyarty1 akla getirmektedir. Ayni zamanda kani, hayati ve aski cagristirir.
Materyalisttir, tesvik edicidir. Kirmizinin farkli tonlari, agsk, mutluluk, fiziksel giic,
sarap, tutku, gii¢, heyecan, 6fke, kargasa, trajedi, gaddarlik, intikam, savas, giinah ve
utang gibi hayatin ¢esitli evrelerini ¢cagristirabilmektedir. Bunlarin hepsi farklidir, ancak
bazi agilardan aynidirlar. Kirmizi, devrimcilerin bayraginin rengi olabilir ve sokaklar
isyancilarin kanmiyla kirmizi olabilir, yine de kirmizi, Pentikost i¢in bir kilise ayininde
bir fedakarlik sembolii olarak da kullanilabilir. Kirmiz1 ile baska bir rengin kullanilmasi,
kiskanclik, fanatizm, intikam, vatanseverlik veya dini fedakarlik gibi bir sucun
giidiistinii gosterebilmektedir. Kirmizinin tonunun inceligi veya giicli, agkin tiirlini
diisiindiirmektedir. Ahlaksizlik, aldatma, bencil hirs veya tutku renklerini tanitarak,
biiylik bir dogrulukla tasvir edilen ask tiiriinii siniflandirmak miimkiin olacaktir. Diger
renklere gececek olursak, turuncu parlak ve canlandiricidir; enerjiyi, eylemi ¢agristirir.
Sar1 ve altin bilgeligi, 15181, meyve vermeyi, hasadi, 6diilii, zenginligi, neseyi sembolize
eder; ama sar1 aymt zamanda daha koyu tonlarinda ve oOzellikle yesile caldiginda
aldatmayi, kiskanghigi, tutarsizligi simgelemektedir. Yesil, doga'nin, agik havanin,
Ozgirliigiin kiligin1 animsatir. Ayn1 zamanda tazelik, biiylime, canlilik anlamina gelir.
Koyu yesil, mavi, menekse ve indigo serinletici, sakin renklerdir. Sakin ve pasiftirler.
Kirmizilar ve turuncular gibi aktivite Onermezler. Mavi, gercegi ("gercek mavi"),
sakinligi, dinginligi, umudu, bilimi, ayrica soguk celigi, melankoliyi ("¢ivit mavisi")
diistindiirtr.

Mor, spektrumda goriilmeyen bir renktir. Sicak kirmizi ve soguk mavinin

birlesimidir. Kirmiz1 baskinsa saldirgan ve hayati, mavi kirmiziya baskin gelirse
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agirbaglh ve sessiz olacaktir. Mor, ciddiyeti, asaleti, ayn1 zamanda ihtisam1 ve gosterisi
ifade etmektedir. Macenta, mor ve kirmizinin birlesimidir. Cok belirgin bir sekilde
materyalisttir. GOsterisli, asil ve kibirlidir. N6tr tonlar, beyaz, gri ve siyah, teorik olarak
renk kategorisinde yer almasa da, ayn1 zamanda ¢ok kesin duygusal tepkiler uyandirir.
Siyah renk degil, tiim renklerin emilimidir. Belirgin bir sekilde olumsuz ve yikici bir
yonii vardir. Siyah icgiidiisel olarak geceyi, korkuyu, karanligi, sugu animsatmaktadir.
Cenazeleri, yaslar1 cagristirir. Asilmaz, rahat ve ketumdur. Gri, gri gokyliziini ve
yagmuru ¢agristirmaktadir. Kasveti, ciddiyeti ve olgunlugu temsil etmektedir. Tamamen
tarafsizligindan ve herhangi bir renk veya ayirt edici 6zelliginden yoksunlugundan,
siradanhi@i, kararsizhifi, eylemsizligi, belirsizligi temsil eder. Beyaz, 1518in en biiyiik
miktarini yansitir, ruhu simgeleyen bir parlaklik yaymaktadir. Beyaz safligi, temizligi,
huzuru, evliligi temsil eder. Bir renge girmesi, o rengi yiiceltir. Ornegin beyazin
kirmiziy1 pembeye doniistiirmesi gibi askin kirmizisi daha rafine ve idealist bir hal
almaktadir. Beyaz yiikseltir ve yiiceltir, siyah ise herhangi bir rengi alcaltir ve daha kotii
hale getirir. Renklerin agilma veya koyulagma derecesine gore, rengin Ornekledigi
nitelikler degisecektir. Boylece spektrumdaki tiim renklerin kendi dillerini konustugunu
gormekteyiz.

Ofkenin kizarmasi, giinesin deriyi yakmis bir tonunu canlandiran sicaklik, altn
renkli kadifenin simgesel zenginligi, uzak daglarin menekse rengi ve igerdigi gizem,
mavinin derinligiyle ortiilmiis gékyliziiniin dinginligi; bu renkler, kelimelerin kisith
ifadesini asan bir derinlik ve estetik tasir. Pozitif bir rengin baska bir tonun eklenmesiyle
degistirilmesi, verilen bu tonun yogunluk derecesine yonelik zihinsel tepkiyi

degistirmektedir.

3.2.1. Kirmizi Rengin Etkisi

Kirmizi, kok cakraya karsilik gelir ve hem fiziksel bedenimizle hem de bizi
cevreleyen fiziksel diinyayla iliskilidir. Kirmizi; giicii, neseyi ve mutlulugu temsil eder.
Ortaminizda dinamik ve canli bir etki yaratir. Kirmizi renk, tutku ve enerjinin sembolii
olarak bilinir. Konsantrasyonu artirici, dikkat ¢ekici, hareketliligi tesvik edici ve beyin
faaliyetlerini canlandirict Ozelliklere sahiptir. Ayrica saglik, canlilik, ask, basari

duygusu, comertlik, fedakarlik, iy1 niyet, merhamet, cesaret, giic ve yasam dolulugu gibi
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etkileri vardir. Ancak golge yamyla birlikte, sertlik, siddet, tehlike, rahatsiz edicilik,

acimasizlik ve giinah gibi olumsuz anlamlar1 da ifade edebilir. (Sanal-8)

3.2.2. Pembe Rengin Etkisi

Pembe, Yesile benzer frekanslarda titresmektedir. Bu kalp cakrasina karsilik
gelir ve genellikle disil enerji ile iliskilendirilmektedir. Gergek parlak pembe ise aurada
goriilen en ender renklerden biridir. Nezaket, yumusaklik, tatlilik, c¢ekingenlik,

mahcubiyet, muhafazakarlik duygusu telkin eden bir renktir.

3.2.3. Turuncu Rengin EtkKisi

Turuncu sakral ¢akranin yaraticilik, duygusallik ve duyusal diizeylerle iliskili
rengidir. Nese verici, 1sitici, birlik olmaya ydnlendirici, zenginlik, 151k ve verimliligi
temsil eden bir renk olan turuncu, 6. hissin, duru sevincin ve dengeli giiciin bir sembolii
olarak kabul edilir. Turuncu, iyimserlik yayma egilimindedir ve yaraticiligi ile hirst
canlandirarak ilham verir. Ancak asir1 kullanimi, nevroz ve huzursuzluga yol

acabilmektedir.

3.2.4. Sar1 Rengin Etkisi

Sar1, zeka, 6zgiiven ve kisisel giiciin solar pleksus ¢akrasina karsilik gelmektedir.
Sar1, en 1s1ltil1, hareketli, parlak ve neseli renk olarak bilinir; zenginlik, bolluk, seref ve
sadakati hatirlatir. Entelektiielligi, yoneticiligi, hirsi, iddiay1 ve 6zgiirliigii temsil eder.
Canli sar, kisiyi aktif hale getirirken solgun sar1, dinlendirici ve gevsetici etkiye sahiptir.
Renk terapistlerine gore, sar1 renk tiim renkler arasinda genel kas sinirlerinin giiclinii
artiran tek renktir. Sakinligi artirir ve sinirleri uyarir. Ayrica, sarinin agik tonlari, alanlari
genisleterek biiylitmeye yardimci oldugu diistiniilmektedir. Zihni canlandirict etkisiyle
iletisimi kolaylastirirken, asir1 kullanimi durumunda vandalizm, kiskanclik, hastalik,
mantiksizlik, siiphe ve gilivensizlik, sorumsuzluk ve ugukluk gibi olumsuz etkileri de

beraberinde getirebilmektedir.
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3.2.5. Kahverengi Rengin Etkisi

Kahverengi, toprak ana ve agaglarin rengi olarak bilinmektedir. Bu renk,
yasamin yesermesini degil, olgunlugu temsil eder ve yatistirici bir etkiye sahiptir.

Kararlilik, saglamlik ve ketum bir davranisa yonlendirici olup ciddiyeti simgeler.

3.2.6. Tan (Bronz) Rengin Etkisi

Tan auralar, 6zellikle mantiksal veya analitik zihniyetlere sahip olanlarda ortaya
ciktig1 diisiinilmektedir. Kahverenginin i¢inde sar1 rengin de bulundugunu diisiiniirsek,
kahverenginin olgunluk ve ciddiyetinin ig¢ine bir miktar nese katilmis bir hali oldugu
sOylenebilir. Bu renk, gercekeilik, yOnlendirme, israr, kararlilik, evcillik ve aile

cekirdeginin ideal giivenligini temsil etmektedir.

3.2.7. Yesil Rengin Etkisi

Yesil aura, ruhsal ve fiziksel diinyalar arasinda koprii kurma islevine sahiptir.
Sifa ve kisisel gelisimin merkezi olan kalp cakrasi ile baglantilidir. Yesil, genel olarak
agaclarin yapraklar1 ve ¢imenlerin rengi oldugundan serinletici ve sakinlestirici bir
etkiye sahiptir. Sessizlik, verimlilik, yasam, biiyiime, doga, bilgelik ve inang
cagristirmaktadir. Yesil, bedensel ve zihinsel yorgunlugu gidermek, huzurlu ve sakin bir
ortam yaratmak ic¢in kullanilir. Ancak olumsuz bir baskin kullanimi durumunda
tembellik, megalomani, otoriterlik ama kiistahlik ve alaycilik gibi ifadeler yayabilir.

Ayrica, koyu yesil, sikici ve yogun bir ortam yaratabilir.

108



Resim 60: Carlo Van de Roer, Terence Koh, 2008.

3.2.8. Mavi Rengin Etkisi

Mavi, iletisim ve kendini ifade etme giicii olan Bogaz Cakrasi ile iliskilendirilen
bir renktir. Mavi, sakinlik ve umudun rengi olarak bilinir ve sakin ve dingin bir ortam
olusturmak i¢in kullanilir. Hosnutluk, iyi niyet, merhamet, a¢ik sozliiliik, dirtistliik,
esneklik, yumusak baslilik, anlasma, uzlasma, isbirligi ve huzur cagristirmaktadir.
Heyecan giderici ve sakinlestirici etkisi vardir. Mavi 151k, uyku getirici, agr1 giderici ve
kasilmay1 Onleyici bir Ozellige sahiptir. Mavi, ¢ok koyu ya da acgik olmasi fark
etmeksizin 6zgiirlik ve uyumu iginde barindiran bir renktir. Lacivert olan koyu mavi,
ciddiyete ve kapsamli diisiinceye yonlendirir. Ozellikle solgun mavi tonlarmin asiri
kullanildig1 yerlerde pasiflik ve tembellik hissi olusturabilecegi unutulmamalidir.
Olumsuz etkileri arasinda, iiziicli ve i¢ karartici bir etki yaratabilir ve ortam1 donuk ve

sikict hale getirebilmektedir.

3.2.9. Mor Rengin Etkisi

Mor, ta¢ cakranin rengi olarak bilinir ve riiyalarla ve yiiksek bilingle
iliskilendirilir. Asalet, mistizm, utang¢, hiiziin, ask ve aklin birlesimi morun

0zelliklerindendir. Ortagag Avrupa'sinda aristokratlar tarafindan tercih edilen bir renkti
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ve saray itibarim1 temsil ederdi. Mor, biiyiik alanlarda goriildiigiinde korkutucu ve
huzursuzluk verici bir etki yaratabilir. Erguvan rengi, haklilik, ihtisam, egemenlik ve
asillik duygular1 uyandirirken, menekse moru dini otorite, kaos, 6liim ve ilahi agk1 temsil
etmektedir. Leylak rengi, melankolik duygular1 ¢agristirir. Konsantre olma gii¢ligii,
aceleci davraniglar ve sabirsiz nefret gibi davraniglara yol acabildigi diisiintilmektedir.

Kullaniminda dikkat edilmesi gereken nokta, kizgin ve saygisiz bir izlenim birakabilir.

3.2.10. Beyaz ve Siyah Rengin Etkisi

Beyaz ve siyah, akromatik renkler olarak bilinir. Beyaz, saflik ve temizligi temsil
eder. Beyaz 151k bir gii¢c semboliidiir ve her sey kendi renginde goriiniirken, ¢evresindeki
kusurlar belirgin hale gelir. Siyah, iyi-kétii, giindiiz-gece, yin-yang, yasam-6liim gibi
dogal ikilemlerin 'diger' rengidir. Siyah 15181 temsil etmez. Siyah, yas, pismanlik ve
suclulugu sembolize edebilecegi gibi, derin sessizlik ve sonsuzluk ya da yapisal kuvveti

de temsil eder. Olumsuz etkisi, gevredeki sinirliligin goriniirliiglini azaltabilir. (Sanal-
8)
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4. BOLUM: SANATIN RENK VE AURA ILE iLSKIiSI

4.1. Rengin Sanatla Etkilesimi

Gegmisten giiniimiize bir¢ok sanatsal eser hem bireysel bir diisiince veya duygu
olarak hem de bir mesaj verme kaygisiyla yaratilmistir. Sanat¢1 bu amag da renklerin
kendi kisiligini ve verdigi hislerden destek almistir. Rengin karsiya/izleyiciye verdigi
aura, sanatcinin kaygisini diislinmemize ve farkindaligimizin artmasina sebep
olmaktadir. Ornegin bir doga resmi calisan bir sanatc1 agirlikli olarak yesil tonlarina yer
verir. Ne kadar koyu tonlar da resmederse dogay1 i¢imize daha kasvetli, daha melankolik
bir his birakir. Bu sebeple aslinda her sanatg1 renkleri kullanirken bilingli bir tutum da
bulunmaktadir. Ciinkii eserini yarattig1 o an ki aurasina giivenir ve aliciya iletir. Renk
de iste tam o esnada sanatc1 ve aliciyla arasinda bir koprii vazifesi goriir. Ayn1 frekans
salgilanmaya baslar ve sanatc1 istedigi amaca ulasir. Izleyici baska bir diinya da, baska
bir gerceklikle bulusur. Bu gercgeklik uzaktan gordiigiiniiz bir pencereyi yanina gidip o

diinyay1 deneyimlemeye yol agmaktadir.

Resim 61: Water Lilies, Claude Monet, 1916, Ait oldugu koleksiyon: The National
Museum of Western Art, Tokyo
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Bu tablo, neredeyse riiya gibi bir his veren ¢ok sayida yumusak renge sahiptir.
Izleyici, eserin pastel tonlar arasinda bulunan yumusak yesil ve mavilerle
karistirllmasim1  gozlemleyerek,  sakinlestirici  bir  atmosfer  olusturdugunu

deneyimlemektedir.

Resim 62: The Cathedral, FrantiSek Kupka, 1912 - 1913, Ait oldugu koleksiyon:
Museum Kampa

Farkli mavi tonlarindaki unsurlarin asagr dogru ilerlemesi, neredeyse
sakinlestirici bir tonu yansitabilir. Renkler, huzur veren bir estetik duygusunu ¢agristiran

bir kilisedeki vitray pencere hissini yakalamaktadir.
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Resim 63: An Advanced Dressing Station in France, 1918, Tonks, Henry, 1918, Ait
oldugu koleksiyon: Imperial War Museums

Az miktarda soguk renklerle karistirilan sicak renkler, parcada bir kaygi duygusu
yaratmistir. Ucup giden koyu mor duman, daha agik renklere kiyasla korku hissi

vermektedir.

Resim 64: Ohyb Rieky Poprad Pm Strazkach, Ladislav Mednyanszky, 1875, Ait oldugu
koleksiyon: Slovak National Gallery
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Acik renkler, calisma alaninda huzurlu bir ruh hali olusturmustur. Yumusak mavi
tonlar, nehrin sakin bir atmosferde gériinmesini saglamis ve suyun kiy1 boyunca sakin,

yumusak bir sekilde akiyormus hissiyatini yaratmastir.
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Resim 65: Summer evening on Skagen Senderstrand, Peder Severin Kroayer, 1893, Ait
oldugu koleksiyon: Skagens Museum

Daha koyu maviler, giinbatimina dogru ilerleyen saatleri animsatan bir atmosfer
olusturarak gecenin yaklagsmakta oldugu hissini yaratmistir. Kiy1 boyunca bulunan daha
actk renkler ise, genellikle aksamlart hissedilen bir izolasyon atmosferini

cagristirmaktadir.

Resim 66: From Nature in the Garden, Rubens Peale, American, 1784 - 1865, 1856, Ait
oldugu koleksiyon: Philadelphia Museum of Art

Cigeklerin zarif renkleri, bu esere naif bir duygu katar. Soguk ve sicak renklerin

dengeli tonlarda kullanilmasi, izleyiciye huzurlu bir his birakmaktadir.
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Resim 67: After the Hurricane, Bahamas, Winslow Homer (American, 1836-1910),
1899, Ait oldugu koleksiyon: The Art Institute of Chicago

Denizin laciverti, siddetli sular ve gokyiiziiniin koyu grileri tarafindan adeta

sarsilmis bir enerji vemektedir. Koyu renklerden agik renklere gegis, gegen firtinanin bir

yansimasidir.

Resim 68: The Last Day of Pompeii, Karl Brullov, 1830

Koyu renkler genellikle korku duygusu uyandirir ve yanardagdan gelen yogun
kirmizi, eserde dikkat cekici bir sekilde kullanilmistir. Renk paleti, tarihteki bu olay1

basaril1 bir sekilde tasvir eden korkuyu izleyiciye aktarmistir.
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Resim 69: Thomson No. 13 (Northern Lights), Douglas Coupland, 2011, Ait oldugu
koleksiyon: Vancouver Art Gallery

Acik yesiller, calisma da en dikkat ¢eken renktir. Bir devinim yaratmistir.
Maviler ve yesillerin temel sekillerdeki karsitlign Kuzey Isiklarini basit bir sekilde

gdstermistir.
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Resim 70: The Death of Sardanapalus, Ferdinand-Victor-Eugeéne Delacroix, French,
1798 - 1863, 1844, Ait oldugu koleksiyon: Philadelphia Museum of Art

Secilen renk paleti, resimde dramatik bir sahne olusturmustur. Kirmizi,
calismada en dikkat ¢eken renk olarak One c¢ikar ve izleyiciyi hikayenin gelisimi

hakkinda yonlendirmek i¢in kullanilmistir.
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Resim 71: The Virgin and Child (The Madonna of the Book), Sandro Botticelli, 1480,
Ait oldugu koleksiyon: Museo Poldi Pezzoli

Renkler, 6zellikle kadinin tlizerindeki mavi giysilerle bir dinginlik atmosferi
olusturmustur. Sar1 ve altin tonlari, mavilerle uyum ig¢inde kullanilarak eserde kutsallik

izlenimi uyandirmistir.
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Resim 72: The dining room, Opus 152, Paul Signac, 1886

Bu sahnede kullanilan soguk renk tonlari, parcaya sakin bir atmosfer
kazandirmaktadir. Secilen renk paleti ayrica sabah giinesinin dogusunu ve o donemdeki

sabah kahvaltisinin atmosferini basaril1 bir sekilde temsil etmistir.

Resim 73: The entrance to our garden, Anna Ancher, 1903, Ait oldugu koleksiyon:
Skagens Museum
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Bu eser, bagka bir sakin ruh hali olusturan yumusak renklere odaklanmistir.
Golgeler, sonbahar atmosferini yansitarak ve renklere baktiginizda berrak bir hava hissi

vererek bu duyguyu net bir sekilde ifade etmistir.

Resim 74: The rescue, John Everett Millais, 1855, Ait oldugu koleksiyon: National
Gallery of Victoria

Bu pargadaki renkler, endise verici bir ruh halinden giivenli bir ruh haline gegis
yaratmaktadir. Sol istteki kirmizilar hem dramatik hem de epik bir sahne yaratirken ve

sol taraftaki soguk tonlar hiiziinii ve yogun duyguyu vermistir.
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Resim 75: Rocks at Belle-ile, Port-Domois, Claude Monet (French, b.1840, d.1926),
1886, Ait oldugu koleksiyon: Cincinnati Art Museum

Resim 76: Kithe Kollwitz 'The Widow', 1922-23

Kédthe Kollwitz'in 'The Widow' adli eseri, 1. Diinya Savasi'nin sefil insanlik
trajedisini konu alan Kreig (Savas) adli bir portféydeki bir dizi baskidan biridir. Bu,
ayrilan kocasinin anmisini kucaklayan kederli bir esin 1ssiz bir goriintiisiidiir. Boyle

hiiziinlii ve sikintili bir konu i¢in siyah tek uygun renktir.
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Resim 77: Kazimir Malevich (1887-1935) 'Suprematist Kompozisyon: Beyaz Uzerine
Beyaz', 1918 (tuval {izerine yagli boya)

1915 yilinda Rus sanat¢1 Kazimir Malevich, geometrik bir soyut sanat tarzi olan
"Siiprematizm"i gelistirdi. Saf soyut formun, zihni 'saf duygunun {stiinliigiine' agma
yetenegine sahip manevi bir giice sahip olduguna ve bu amag i¢in beyazdan daha saf bir

renk olmadigina inanmaktaydi.
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Resim 78: Vincent Van Gogh 'Aygigekleri', 1889 (tuval lizerine yagliboya)

Vincent Van Gogh'un 'Aygigekleri' neredeyse tamamen sariya ve golgesiz olarak
boyanmistir. Bize ¢i¢eklerin neye benzediginin ayrintili bir tanimini vermekten ¢ok, giin
1s1811n parlakligini ifade eder. Van Gogh, arkadasi Paul Gauguin'i Arles'teki Sar1 Ev'de
karsilamak i¢in boyadig1 'Aycicegi' serisinde sarty1 umut ve dostlugun simgesi olarak da
kullanir. Van Gogh, Agustos 1888 ile Ocak 1889 arasinda iki seri 'Aygigekleri' ¢izdi. Bu
ornek Amsterdam'daki Van Gogh Miizesi'ndendir ve Londra'daki Ulusal Galeri'de

bulunan daha eski bir versiyonun kopyasidir.
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Resim 79: The Old Guitarist”, Pablo Picasso, 1903-1904

Bu ¢aligsma, Picasso'nun hiizniin baskarakter oldugu mavi doneminin aslina sadik
bir portresidir. Gitarist derin bir liziintii ve ¢okiisii ifade etmektedir: son derece ince
hatlar, ¢cok ince bacaklar ve kollar vardir. Sanki bir dilenciymis gibi kiyafetleri yirtilmis
ve bas tamamen biikiilmiis, boyun giiclinden yoksun, basi zar zor yerinde tutan bir

izlenim verilmistir. Hepsi mavinin tonlarinda boyanmustir.

4.2. Walter Benjamin Sanat Eserinin Yansimasi

Aslinda Benjamin'e gdre sanat eserleri her zaman yeniden iiretildi. Sanat
eserlerinin "teknikle" ¢ogaltilmasi yenidirBronz heykeller, pismis toprak ve madeni
paralar Yunanllar tarafindan toplu bir sekilde iiretildi. Benjamin, bu sanat eserlerinin
disinda kalan her seyin benzersiz oldugunu ve teknik olarak yeniden iiretilemedigini
belirtir. Tahta baskisi, grafik sanatini ilk kez teknik bir sekilde yeniden tiretilebilir hale
getirdi. Litografi (tasbaski) ile birlikte, yeniden {iretim teknigi 19. yilizyilin baslarinda
tamamen yeni bir asamaya ulasti. Litografi sayesinde grafik iirlinler, yalnizca grafiksel
olarak iiretilmekle kalmayip seri halinde iiretilebilir hale geldi ve ayn1 zamanda her giin

yeni formatlarda ortaya ¢ikabilirdi. Bu gelisme heniiz baglangi¢ asamasindaydi, ancak
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birkag¢ on yil icinde fotograf teknolojisinin yerini alacakti. Benjamin, litografiyi resimli
gazetelerin, fotografi ise sesli filmlerin Onciisii olarak tanimlar (Benjamin, 1993, s.47).
Ancak, Benjamin'e gore, bu iiretim teknikleri ne kadar hizli gelisirse gelissin, "en etkili
diizeylerde bile bir seyler eksiktir" (Benjamin, 1993, s.48). Eser, "burada ve simdi"nin
ve "buradaki benzersizligin" tekrar iiretilemeyecegini ifade etmektedir. Eserin fiziksel

yapist veya miilkiyeti degisse bile, bu 6zgiinliigiin degismeyecegi vurgulanmaktadir.

Benjamin, 6zgiin eserlerin yeniden iiretiminin taklitle karakterize edildigini
belirterek, ¢ogaltmay teknik yollara gore ayirir (Benjamin, 1993, s.48). Bunun nedeni,
teknik ¢cogaltmanin insan goziiyle degil, ayarlanabilir bir mercekle (fotograf veya film
kamerasi1) cekilen goriintiilerle yapilmasidir. Teknik c¢ogaltma, ¢aligmanizin hedef
kitlenize ulasmasini saglar. Bu {iriin bir taklit degildir, ancak parcadan simdi ve burada
kalitesini alir. Burada ve simdi kalitesini kaybetmis bir calismanin inandiricilig
baltalanmistir. Isin simdi ve burada kalitesini baltalamanin isin degerini baltaladigin1 da
belirterek, Aura of Special Atmosphere kavramini tartismaya agmustir. Teknolojik
yeniden iretim ¢aginda giiciinii kaybeder (Benjamin, 1993, s.49). Sanat eserlerinin
tiretim, dagitim ve yagamin somutlasmasina yonelik teknolojik siire¢lerdeki degisimler,
sanat eserlerinin 0ziinii ve dogasin1 da degistirmistir. Jay'in belirttigi gibi, 19. yilizyi1lda
Charles Baudelaire gibi birgok sanatci, teknolojik gelismelerin sanati olumsuz
etkiledigine inanmistir (Jay, 2005, 5.303-304). Kendine 6zgii, "burada" ve "simdi" hissi
veren Ozgiinliiklerle dolu sanatsal tirtinler mevcuttur. Dolayistyla, 'Aura’, bir insan veya
nesneden yayilan ruhsal bir perde olarak tanimlanabilir ve dogada her bakista kendine
0zgl bir goriintii olusturacak sekilde sekillenir. Bu ulasilmazlik, bir sanat eserinin

‘aura'sinin temel 6zelligidir (Sevim, 2010, s.510).

Benjamin'in vurguladigi "6zel atmosfer" kaybi, gelenekten kopusun bir temsili
olarak kabul edilir. Yeniden iiretim ve ¢ogaltma, eseri gelenekten ayirir ve tekil varligini
kolektif bir varliga déniistiiriir. Is, geleneksel normlara meydan okuyan bir ortamda
kitlelere hitap eder. Bu kopma, sanatsal anlamindan daha genis bir bunalima yol agar,

ancak ayni1 zamanda kolektif hareketi de etkilemektedir.

Abel Gance'in 1927'de su sozleri onemlidir: “Shakespeare, Rembrant, Beethoven
film yapacaklar... Biitlin sdylenceler, mitolojiler ve mitler, biitiin din kurucular1 dahasi
dinler... sinema yoluyla dirilmeyi beklemekteler ve kapinin 6nii, simdi kahramanlarla

dolu” (Benjamin, 1993, s.50). Bu alint1, diger sanat dallarinin sinemadan beklenti iginde
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oldugunu o yillarda dile getiren 6nemli bir vurgudur. Walter Benjamin'in bir sanat
eserinin 'benzersiz' oldugu yonilindeki nasihati, gliniimiizde sanata bakildiginda
yasanmas1 gereken degisimlerin habercisi gibidir. Fotograf ve sinemay1 teknolojik
imkanlarla yaratilmig bir sanat olarak degerlendiren Benjamin, sanat yapitlarinin
"aurasimnin" kaybolmakta oldugu konusunda da uyariyor ve vurguluyor. *"Eserin 6zel
atmosferi giiciinii kaybetmistir." Eserin degerini gosteren “burada ve simdi” niteliginin
yitirilmesiyle birlikte, eserin degerlendirilmesindeki dlciitler de degisecektir. Kirel'in
isaret ettigi gibi, "Bir seyin sanat eseri olabilmesinin kosullarindan biri, onun yeniden
iiretilemeyecek olmasi anlaminda 'teklik' olmasi 6nemli bir kistastir.”’. 20. yiizyil
boyunca sinema disinda diger sanat dallarinda da bu durum degisti. Benjamin, fotografin
temel bir 6zelligi olan yeniden basilabilirligin "orijinal" sanat eserinin kalitesini
disiirdiigiiniin  yillardir tartisildigina dikkat ¢ekmektedir. Fotografla baslayan bu
"yeniden {iretilebilirlik", ¢agdas sanat iiretiminin en 6nemli 6zelliklerinden biridir.
Yaratic1 gelisimin yami sira, dijital sanat cergevesindeki ¢ok sayida caligsma, teknik
olarak yeniden iiretilmis ¢aligmalara 6rnektir. Performans sanatinin 'burada ve simdi' ve
yeniden Tiretilebilirlik acisindan yadsinamaz bir degere sahip olduguna dikkat ¢ekerek
'6zglinlik' kavraminin 6neminin bu temelde tartisilabilecegini soyledi (Kirel, 2010,
S.267). Ancak dijital olarak iretilen tiim sanat eserlerinde oldugu gibi fotograftan
kaynaklanan yeniden iiretilebilirlik, 0zgilinlik kriterlerini ortadan kaldirmistir.
Benjamin'e gore orijinal eserlerin 6zgiinliiglinii tanimlayan 'burada ve simdi' niteligi, bu

eserlerin miize ve koleksiyonlardaki tekrarlanamaz standardinin 6tesine gegmektedir.

4.3. Diger Sanat Dallarindaki Etkisi
4.3.1. Sinema

Sanatin ¢esitli dallarinda, sinema, fotograf¢ilik, resim, mimari, gorsel tasarim
gibi, renkler, 6nemli bir iletisim ve ifade araci olarak siklikla kullanilmaktadir. Renkler,
duygulari, diislinceleri ve bilgiyi aktarma bigimi olarak bu alanlarda kendine yer
bulmustur. Sanatta, renklere atfedilen geleneksel anlamlarin yani sira, farkli yorumlama

bicimleriyle renklere yeni anlamlar yliklemek de miimkiindiir.

Polonyali yonetmen Krzystof Kieslowski, sinema sanatinda rengi etkili bir anlam

olusturma araci olarak kullanmistir. "U¢ Renk: Mavi", "U¢ Renk: Beyaz", "U¢ Renk:
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Kirmiz1" adl iiclemesinde, renk, giiclii bir anlam tasiyicit unsur olarak ele alinmistir.

Kieslowski'nin bu iigleme ¢aligmasi, Resim 80'de afis olarak yer almaktadir.

TROIS COULEURS

BLANC

Resim 80: Ug¢ Renk: Mavi, Ug Renk: Beyaz, U¢ Renk: Kirmiz1 iiclemesi/ Krzystof

Kieslowski

Filmlerde renklere atfedilen genel sembolik anlamlarin 6tesinde (6rnegin, mavi-
ozgurliik, kirmizi-agk, beyaz-saflik, temizlik gibi), farkli anlamlar da yiiklenebilmistir.
Kieslowskinin "U¢ Renk" ii¢lemesinde, mavi, beyaz ve kirmizi renkler Fransiz
bayragini temsil eder ve 6zgiirliik, esitlik ve dostluk gibi anlamlari i¢inde barindirir.
Ornegin, mavi renk filmin iginde 6zgiirliik kavramini ifade ederken, beyaz renk sadece
esitlik anlamimi degil aym1 zamanda saflik ve temizlik kavramlarini da yansitmistir.

Kirmizi ise filmde aski, tutkuyu ve ihaneti sembolize etmektedir (Ozonur, 2006, s.160).
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Resim 81: As¢1, Hirsiz, Karisi ve Asi1g1” filminden bir kesit / Peter Greenaway

Peter Greenaway'in "Asc1, Hirsiz, Karist ve Asi1g1" filmi, renklerin etkili bir
bicimde kullanildig1 dort farkli alanda -lokantanin park yeri, mutfagi, yemek salonu ve
tuvaleti- gecmektedir. Bu mekanlar her biri, farkli ahlaki kavramlari vurgulamak
amaciyla secilmistir. Park yeri, dis diinyanin ilgisizligini ve acimasizligint mavi tonlarla
simgelerken; mutfak, yasamin tamaminin, varolusun siradan ihtiyaglarin1 gri tonlarla
one c¢ikarmaktadir. Kirmizi renge sahip olan yemek salonu ise, insanlarin siradan
aliskanliklarini 6rtbas etme ¢abasini sembolize etmektedir. Tuvalet ise belki de insanin
yalniz kaldig1 ve gergek manada insan oldugunu hissettigi tek yer olarak bembeyazdir
ve cinsel duygular1 temsil etmektedir. Filmdeki karakterler, kisiliklerine gore renklerle
iliskilendirilmistir. Hirs1z, siradan ve karanlik bir karakter olarak siyah giysiler tercih
ederken; karisi, ona katlanmaya calisan zayif ve caresiz bir karakter olarak gri tonlari
tercih etmektedir. Ancak kadin, mekan degistirdik¢e giysisinin rengi de degismektedir.
Ornegin, yemek salonundan tuvalete dogru ilerlerken, gri elbisesi tuvalete girdiginde

beyaza doniismektedir. Asc1 ise daima beyaz giysiler giymektedir.

Turuncu renk ise seyircide genellikle giiglii bir duygusal tepki uyandirmaz;
genellikle sicak, romantik, misafirperver ve aym zamanda nostaljik bir duygu
uyandirabilir. Bu 6zellik, Coen Brothers'in "O Brother, Where Art Thou?" filminde
etkili bir sekilde kullanilmistir. Seyirciye, Biiylik Buhran dénemindeki Mississippi
manzarasini sunmak i¢in film boyunca dijital olarak turuncu/kahverengi bir sepya tonu

kullanilmistir (Fisher, 2000).
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Resim 82: O Brother, Where Art Thou? Filminden bir kesit - 2001- Coen Brothers

Yesil rengi ise nasil kullanildigina bagli olarak, izleyicide zit iki duygusal tepkisi
olabilmektedir. Yesil, doganin, sagligin ve canliligin rengidir, ayn1 zamanda zehirin,

hastaligin ve kotiiliigiin de rengidir.

Resim 83:“Witness’ Filminden bir kesit, Peter Weir — 1985
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Witness filminde yemyesil manzaranin yaratilmasinda goriintii yonetmeni John
Seale tarafindan yesilin kullanildigin1 yazmaktadir. Amish'in calistig1 yesil bugday
tarlalar1 ve kirsal atmosfer Amishlerin yasadiklar1 tarimsal islere baglamaktadir. Bu
sahneler ayn1 zamanda kahramanin iyilesmekte oldugu ve yesilliklerin izleyiciye ilettigi
bir yenilenme asamasindadir. Mavinin baris ve siiklinetle giiclii cagrisimlart vardir.
Ancak baz1 filmlerde daha ¢ok sogukkanliligi, tarafsizlig1 ve pasifligi gostermek icin

kullanilmaktadir.

Resim 84: Shawshank Redemption’ Filminden bir kesit, Frank Darabont -1995

Shawshank Redemption filminde mavinin hapishanenin tarafsizligin1 ve
soguklugunu gostermek i¢in kullanildigini yazilmistir. Hapishane iiniformalar1 ve
duvarlar, mahkGmlarin pasifligini de vurgulayan yumusak mavi/gri bir 1sikla
yaratilmigtir. Bununla birlikte, mavi ayni zamanda umudu ve 6zgiirligii de temsil eder,
Ellis Boyd 'Red' Redding (Morgan Freeman) 6zgiirliik hayallerinden ve izleyicilerin onu
ne zaman gordiigiinden bahsederken “Umarim Pasifik rliyalarimdaki kadar mavidir”
demistir. Okyanus, hapishanedeki solgun, cansiz versiyonlarindan ¢ok daha zengin bir
mavidir.

Mor rengi ise koklii bir renk olma konusunda uzun bir gegmise sahiptir. Bu,
Marcus Aurelius karakterinin kraliyet giiclinii simgeleyen mor bir baslik taktigi

Gladyator'de goriilebilmektedir. Mor ayrica oOliimii veya degisimi temsil eder.
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Sikago'da(film) mor 15181n giiclii kullanim1 6liime ve yanilgiya isaret eder, miizikal
sarkiya ve dansa bir ciddiyet getirir (Bellatoni, 2005). Koyu morlar da agirdir ve yeralti

su¢ diinyasinin yakinligini da temsil etmektedir.

Resim 85: ‘Gladiator’ filminden bir kesit, Ridley Scott-2000

Parlak mor bir duman patlamasinin salindig1 ve insanlarin 6lmeye basladig:
Apocalypse Now filminde 6liim de morla temsil edilmistir. Gaspar Noé'nin 6liim, obiir
diinya ve sugla ilgili bir filmi olan Enter The Void'de, filmin gectigi karanlik Tokyo

gecesiyle zitlik olusturan neon-morun giiclii etkisi kullanilmistir.

Resim 86: Enter The Void filminden bir kesit, Gaspar Noe — 2009
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Sar1 ise mutlulugu, neseyi, zenginligi ve uyariy1 temsil eder. American
Graffiti'de John'un arabasinin sarisinin yani sira sari-neon 1giklarin kullanilmasi, onun

gencligini ve oyunculugunu gostermektedir.

Resim 87: ¢’ Greed’’ filminden bir kesit - Erich von Stroheim — 1924

Sarmin bir tonu olan altin, zenginlikle yakindan iliskilidir. Erich von Stroheim'in
sessiz filmi Greed'de Von Strohiem'in, siyah beyaz bir filmdeki tiim altin 6geleri sariya
boyamak i¢in belirli film baskilarinda Handschiegl rengini kullandigin1 yazilmistir. Bu,

ona ana karakterin a¢gdzliiliigiiniin tekrarlayan bir sembolizmini vermistir.

Yukarida belirtilen 6rnekler, sinemadaki renk kullaniminin anlatima katkilarini

ve islevselligini agik¢a gostermektedir.

4.3.2. Fotograf ( Aura)

1936 yilinda kiiltiirel elestirmen Walter Benjamin, sanatta "aura"nin kaybini
iddia etti. Aura, bir sanat eserinin zaman ve mekandaki benzersiz varligindan
kaynaklanan mistik bir giictii. Benjamin, "Mekanik Uretim Cagi'nda Sanat Eseri" adl
makalesinde yazdigina gore, fotograf ve film gibi aninda ¢ogaltilabilen medya,

goriintiilere bir tiir biiyliden mahrum birakmisti. Ancak, fotograf ve film sanatsal aura
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kavramina meydan okumus olabilir, ancak bunlar, manevi ¢esitliligi yakalamak icin
tercih edilen medyalardi: Benjamin eserini kaleme alirken, "aura fotografciligi" —
psikik veya metafizik enerjileri yakalamaya yonelik ¢cabalar — on yillardir var olan bir
seydi. Fotograf makinesinin fotografcisina kavrayislt bir géz verebilecegi fikri Viktorya
donemine dayanir. Teknolojik ilerlemeler, ©rnegin 1slak kolodyan siirecinin
gelistirilmesi  gibi, fotograf alaninda erisilebilirligi artirmis, aym1 donemde
paranormalizm Kuzey Amerika ve Avrupa'yi etkisi altina almisti. Viktorya doneminde
popiiler olan bazi paranormal inanglar, Franz Anton Mesmer'in 18. yiizyilda ortaya
att1g1, canli ve cansiz her seyin bir "hayati siv1" ile dolu oldugu teorisini icermekteydi

(Packard, 2019).

B ‘ ’ P A

Resim 88: John Beattie, Aydimnlatilmis Alevler, yaklasik 1972-73

Baz1 okiilt fotografcilar hayaletvari formlart kaydetmeye ¢alisirken,

Mesmerizma'dan ilham alanlar nesneleri ve varliklari olusturan hayati sivilari

133



gostermekteydi. Argiiman suydu: Bir psikiyatrist bu gériinmez enerjileri gorebilirdi —
peki neden bir kamera goremezdi? 1860'larda, Avusturyali kimyager Karl Ludwig
Freiherr von Reichenbach, nesneleri tam karanlikta fotograflamaya baglayarak
enerjilerini veya "od"larin1 yakalamaya calisti. Onun ¢alismalari, Viktorya doneminin
okiilt fotografciligina ait bir alt dal olan ve giinlimiizde Goop tarafindan desteklenen aura
fotografinin atasi olan "efluvist fotografciligin" baslangicini isaret etmekteydi (Packard,
2019).

Efluvi fotograf¢iligi, rontgenin 1895'teki kesfi tarafindan temellendirilmisti.
Yeni radyografik donanim ile gériinmeyen seyler goriiniir hale getirilebilirdi; bu bilimdi.
Fransa'da, ylizyilin basinda doktor Hippolyte Baraduc ve asker Louis Darget,
konularinin parmaklarini veya alinlarini hassaslastirilmig fotograf levhalarina bastirarak
hayati sivilar1 belgelemek igin teknolojiyi kullanmiglardir. Baraduc ve Darget,
resimlerin konunun sagligini, ruh halini veya hatta diisiincelerini algilamanin anahtarlar
olduguna inanmaktayd: bu, psikik Ted Serios'un inlii disiince fotografciliginin
Onciisitydii. Basilan a-fotografik formlar yanligshikla soyut fotografciligin alanini da
ilerletti, sanatcilarini Moholy-Nagy gibi sanatcilar1 da etkileyerek. Radyografinin ve
okiiltlin karisimi, Marcel Duchamp'in ilging bir tablosunda da goriilebilirdi: Dr.
Dumouchel'in Portresi (1910), Duchamp'in ¢ocukluk arkadasi, bir radyoloji tip
ogrencisini, ellerinden yayilan dogaiistii bir 1s1kla tasvir eder. Bu parlaklik, azizlerin
ellerini cevreleyen halelerini veya efluvi fotograflardaki 1sik halkalarini cagristirir

(Packard, 2019).
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Resim 89: Marcel Duchamp, Dr. Dumouchel'in Portresi, 1910.

Bu arada, Rusya'da radyografik cihazlarin bilesenleriyle yapilan deneyler,
giiniimiizdeki aura fotograf¢iliginin temeli olan elektrografiye yol acti. Bilim adami
Jakob von Narkiewicz-Jodko, bir konunun hayati enerjilerini ortaya ¢ikarmak igin
elektrigin 6nemli olduguna inanmaktaydi. Fotograf siireci, elektrikle sarj edilmis bir
metal levhay1 elektrik akimu ile sarj etmek icin bir indiiksiyon bobini gerekmisti. Bir
nesne veya viicut pargasi sarj edilmis levha iistiindeki fotosensitif malzeme {iizerine
yerlestirildiginde, koronal desarj parlayan bir siluet olustururdu. Yillar sonra, 1939'da,
Rus elektrik miihendisi Semyon ve biyolog esi Valentina Kirlian, bagimsiz olarak
koronal desarj fotograf¢ciligini kesfettiler ve ona "Kirlian fotografciligi" adini verdiler.
Narkiewicz-Jodko gibi, Kirliyanlar bu fotograflarin insan psikesine dair Onemli
iggoriiler sunabilecegine inanmislardi. Bu donemde, renkli fotografcilik ticari olarak
miimkiin hale gelmisti ve Kirlian fotograf¢iliginin ¢arpici renk spektrumu yayilmasinda

rol oynadi. Kirliyan ¢iftinin bulgulari, sadece 1958'de kamuoyuna duyuruldugunda,
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1970'te "Demir Perde'nin Ardindaki Psikik Kesifler" adli kitap yayinlandiginda Bati'da
ilgi ¢ekti (Packard, 2019).

Aura fotografint ¢ekmeye yonelik bir ylizyillin sonunda, Kaliforniya'li bir
girisimci olan Guy Coggins tarafindan 1970'lerin New Age ortaminda tasarlanan kaba
bir kamera ortaya cikti. Elektrik miihendisligi ge¢misi olan Coggins, ilk AuraCam
3000'ini 1980'lerin basinda piyasaya siirdii ve daha sonra AuraCam 60001 piyasaya
stirdi (bugiin hala Radiant Human ve Magic Jewelry gibi kisiler tarafindan
kullanilmaktadir). Kirlian fotograf¢iligini taklit eden AuraCam, Kirlian yontemlerini
kullanarak aninda fotograflar iiretmek i¢in tasarlanmisti; bu yontemde bir anlik film
kamerasi, biofeedback sensorler igeren iki sarj edilmis metal levhaya baglanmisti. Her
okuma i¢in konu ellerini — auratik enerjinin kaynagi olan ellerini — sarjli levhalara
yerlestirir; levhalar elektromanyetik verileri kaydeder; bir algoritma belirli frekanlari,
Coggins ve bir grup kahin tarafindan énceden belirlenen renklere gevirir. ilk pozlama
kisinin benzerini yakalar, ikinci pozlama tretilen renkleri iist iiste koymaktadir. Olusan
cok renkli sis, fotograftan fotografa degisir ve konunun auraini temsil ettigi ve sakral
enerjileri hakkinda i¢gdrii sagladig: iddia edilir. (Daha sonraki siiriim olan AuraCam
6000, "Aura Analizér" yazilimi ile birlikte gelir ve metin ve temelde ASCII sanatini
kullanarak yorumcu roliinii tistlenir.) Coggins'm en son yeniligi, WinAura adini tagiyan,
bir bilgisayar web kamerasi, 6zel bir algoritma ve biofeedback sensdrlerini kullanan bir
evde aura tespit cihaz1 ve fotograf yazilim paketidir. Ancak AuraCam 6000, analog
fotografciligin geri doniisii ve sanat "deneyimlerinin" popiilerligi ile daha uyumlu olan
bir lirlin oldugu i¢cin WinAura'dan ¢ok daha popiilerdir. Coggins'in son teknolojisi, aura
okumalarini konunun ellerinde bulunmasini saglar. Sosyal medya ¢aginda, okumay1 alan
kisi, aura fotografi siirecine belirgin bir adim ekler, kisisel enerji goriintiisiinii cevrimici
olarak yayimnlama adimi, binlerce diger goriintii ile Instagram'mm diizenli, ¢ok renkli

karesine katilir (Packard, 2019).

4.3.3. Yeni Medya

AURA, tasarimcilar Anderson Tegon ve Aleksandr Usyskin tarafindan yaratilan,
dijital sanatin en gelismekte olan yaratici firmasi Pepper's Ghost ve siiriikleyici
enstalasyon diinyasiin liretimindeki en 6nemli gergeklik olan Sila Sveta'nin yaratici

ortak yoOnetmenliginde uluslararast bir yapimdir. “Kisiyi merkeze alir, 06ziini
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genisleterek aydinlattigi kadar korur. Aura sadece bir isim degil, Aura zamanin durdugu
ve her eylemin somut ve aninda sonuglar1 oldugu, muhtesem ve siirlikleyici bir yer.

Aura, insanlar1 her seyin merkezine geri getiriyor." (Sanal-9)

Calismada zifiri karanlik odaya girerken, 1siklar, renkler ve miizik yavas yavas
ana unsurlar haline gelmektedir. Canli kaynaklara doniismekte ve maddi olmayanin
somut maddeye doniistiigii bir paradoks yaratmaktadir. Katilimcinin 1simla 1s1iktan gelen
1s1 arasinda bir iligski kurulmaktadir. Isik huzmelerinin oyununun giicii, 3D goriintiilerle
kaplayabilen ve biitlinlestirebilen haritalama projeksiyonlar1 ve hareket halindeyken
zemini canlandirabilen benzersiz efektlerle bulusmaktadir. Bir ziyaretci olarak, iki
boliime ayrilan deneyimin ayrilmaz ve aktif bir pargasi olmaktasimiz. Ik perdede
kendinizi, insanlarin varlig1 ve hareketlerinin dogrudan etkilesim i¢inde oldugu, yildiz
yagmuru veya dogal ogelerin biiyiimesi gibi anlamli ve iiretken anlara kaptirirsiniz.
Gordiikleriniz ve duyduklariniz sabit ve tekrarlanan bir senaryo degil, insan ve dijital

arasindaki iliskinin sonucu olan her eylem yeni ve original bir deneyim sunmaktadir.

Tasarimcilar Anderson Tegon ve Aleksandr Usyskin'in belirttigi gibi, makine
Ogrenimi ile birlikte kullanilan yapay zeka, hareketlerimizden 6grenebiliyor, ne kadar
cok hareket edersek teknoloji o kadar ¢ok Ogreniyor ve goriintileri kokten
degistirmektedir. Ikinci perdede, deneyim daha samimi ve kisisel hale gelir, aura
cevremizdeki diinyayla etkilesim diizeyini artirir, bir sekilde onunla birlesir ve bize
kendi kiiciik meta evrenimizi yaratma firsati verir. Duygu, diinyanin her birimize
yansidigini, bizimkinden tamamen farkli oldugunu gérmektir. Anderson'in paylastig
gibi odanin disindaki yasam, iki farkli gergeklik arasindaki paralellik, isin aktarmak
istedigi deneyimdir.

L'OFFICIEL ITALIA: “Aura”y1 nasil tamimlayabiliriz: bu bir sergi mi,

multimedya enstalasyonu mu, biiyiilii bir gosteri mi?

ANDERSON TEGON: Belirleyici konsept kesinlikle serginin konsepti. Ama
ben buna deneyim demeyi seviyorum. Ve her bakimdan siiriikleyici bir deneyim.
Seyircilere eslik ettigimde aklima gelen ilk kelime mekan oluyor. "Aura" her seyden
once insanlarin baska bir diinyada, baska bir gerceklikte bulusabilecekleri bir yerdir.
Herkesin yasadigi ilk his, dis diinyadan kopma hissidir. Esasen bir sergiyi izlemeye

gidenlerin aklina, bir tablonun oldugu klasik iliski ve onu belli bir mesafeye 6nden
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yerlestirilmis, isi gozlemleyen bir ziyaretci gelir. Burada deneyim tamamen farklidir: siz

izleyici olarak isin igindesiniz, isin kendisinin aktif bir pargasisiniz. (Sanal-9)

Resim 90: Kaynak: (https://www.nssmag.com/en/pills/27896/aura-milan-digital-art )

Resim 91: Kaynak: (https://www.nssmag.com/en/pills/27896/aura-milan-digital-art)
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Resim 92: Kaynak: (https://www.nssmag.com/en/pills/27896/aura-milan-digital-art)

4.3.4. Enstalasyon Sanati

Carlos Cruz-Diez Tarafindan Kromasaturasyon: Carlos Cruz-Diez (d. 1923),
1960'lardan beri Kinetik ve Optik Sanat alaninda faaliyet gosteren Fransiz-Veneziiellalt
bir sanat¢idir. Caligmalari, onu renk alaninda yirminci yilizyilin en Onemli

diisiiniirlerinden biri haline getirdi.

Cruz-Diez, o zamandan beri gorme ve renkle ilgili deneyler yapmaktadir. Rengi
"kalict mutasyonu" olarak adlandirdig1 seyde gdstermek icin bir yontem yaratmak

amaciyla kendisini kromatik deneyimin neredeyse bilimsel bir kesfine adamigtir.

"Rengi yiizyillar boyunca bir kesinlik haline getirdik, ama o6yle degil. Renk,

goziimiiziin oniinde bir anda olusan bir durumdur.” Carlos Cruz — Diez (Sanal-10)

139



Resim 93: Kaynak: (https://mindtheinterior.com/colour-installations-feel-colour-with-
your-entire-body/

Kromosatiirasyon, ziyaret¢iyi tamamen monokrom bir duruma sokan, biri kirmizi, biri yesil
ve biri mavi olmak iizere ii¢ renk odasindan olusan yapay bir ortam yaratiyor. Bu deneyim,
genis bir renk yelpazesini ayni anda almaya aliskin olan retinada bozukluklar yaratir.
Kromasatiirasyon, kiiltiirel inanglardan bagimsiz olarak, herhangi bir formun yardimm
olmadan ve hatta herhangi bir destek olmadan uzaya giden, izleyicide maddi veya fiziksel bir
durum olarak renk kavramini harekete gegirerek bir tetikleyici gorevi gorebilir. (Sanal-10)
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Resim 94: Carlos Cruz-Diez, Cromosaturacion, 1965/2004

Resim 95: Carlos Cruz-Diez, Cromosaturacion, 1965/2004
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Resim 96: Carlos Cruz-Diez, Cromosaturacion, 1965/2004

Gabriel Dawe: Teksas merkezli sanatg1 Gabriel Dawe, sanat alaninda kendine
0zgl bir iisluba sahip olup, Technicolor ipliklerini biikerek ve dondiirerek 6zgiin
mekanlara 6zel enstalasyonlar tasarlamasiyla taninmaktadir. Dawe'nin biiyiik ol¢ekli
enstalasyonlari, gorsel bir solen sunarak ortama spektral renk patlamalari katma yetenegi

ile dikkat ¢ekmektedir.

Sanatcinin elde ettigi goz kamastirici etki, binlerce ince ipin bir araya getirilerek
olusturdugu zarif formunun yani sira renklerin kusursuz bir uyumu ile de
vurgulanmaktadir. Millerce ip kullanimi, Dawe'nin eserlerine belirgin bir estetik
katmaktadir. Bu ip dokusu, mekanin i¢indeki 151k oyunlariyla etkilesime girerek, sanat
eserinin zamansal bir boyut kazanmasina imkan tanimaktadir. Sanatginin
enstalasyonlari, mekanin geometrisi ile etkilesime gecgerek goriiniiste sekil degistiren bir
0zellik kazanmaktadir. Bu dinamik form, izleyiciye sanatin evrimsel bir siire¢ oldugunu
hissettirirken, ayni zamanda mekanin atmosferini 6nemli 6l¢iide zenginlestirmektedir.
Dawe'nin eserleri, spektral renk gecisleriyle etkileyici bir gorsel deneyim sunarak,

izleyicilerde duygu ve diisiince uyandirmada etkileyici bir rol oynamaktadir.

Sonug olarak, Gabriel Dawe'nin g6z kamastirict tavan kurulumlari, mekanin

estetik degerini artiran, teknik ustalik ve sanatsal duyarlilikla birlesmis bir ifade
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bi¢imidir. Sanat¢inin mekanin 6zgiinliigline sayg1 gosterirken ayni zamanda ¢agdas
sanatin smirlarini  genisletmesi, onu benzersiz ve etkileyici bir sanat¢i haline

getirmektedir.

Resim 97: Gabriel Dawe, Plexus no. 35 sahaya 6zel kurulum + Iplik, boyali ahsap ve
kancalar + 2016

Resim 98: Gabriel Dawe, Plexus A1, Smithsonian Nehri'nden 60 Millik iplik Orgiisiiyle
Yapilan Canl1 Gokkusag1 Enstalasyonu
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Resim 99: Gabriel Dawe, Plexus 27

Travis Rice: Kiyilmig kagit kullanarak biiyiik 6l¢ekli enstalasyonlar tasarlamakta
ve renklerle dolup tasan eserleriyle dikkat cekmektedir. izlenimcilik akimindan ilham
alan Rice, sanatsal pratigini benzersiz bir bigimde sekillendirerek izleyicilerde hareket
duygusunu uyandirmayr amaglamaktadir. Sanat¢i, yaklasiminin "empresyonist
ressamlarinkine benzer oldugunu, ancak firca darbesinin yerini, mekanik bir
parcalayicinin iiriinii olan tek tek ince kagit seritlerinin aldigin1" ifade etmektedir. Bu
0zgilin malzeme kullanimi, Rice'nin eserlerine kendine 6zgii bir dokunus katarak sanat
alanindaki geleneksel sinirlari zorlamaktadir. Rice'in eserlerinde gozlemlenen inga
edilmis formlar, genellikle tavandan baslayip zemine kadar uzanan bir diizlemde
donmus hareketi ima etmeyi hedeflemektedir. Kagit seritlerinin titiz bir diizen i¢inde
yerlestirilmesi, izleyicilere soyut bir anlam katmanin yani sira, zamanin katmanl ve
dinamik bir algisim1 sunar. Rice, kagit malzemenin kirilgan dogasini kullanarak giiclii
bir ifade giicli elde etmekte ve izleyiciyle etkilesime gecmeyi basarmaktadir. Sonug
olarak, Travis Rice'in kiyilmig kagit enstalasyonlari, izlenimecilikten esinlenerek
gelistirdigi 6zgilin yaklasimi ve mekanik unsurlarin kullanimiyla sanat diinyasinda

onemli bir iz birakmaktadir. Sanat¢inin eserleri, geleneksel malzemelerin Otesine
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gecerek, izleyicilere estetik bir deneyim sunmanin yani sira, sanatsal ifade ve anlamin

derinliklerine inme firsati sunmaktadir. (Sanal-11)

Resim 101: Travis Rice, Cotton Candy Cesspool - Pearson Lakes Art Center - Okoboiji,
IA - 2012

145



Resim 102: Travis Rice, Rainbow Dyed Psychedelic Hallucination - 1300 Walnut
Street -Des Moines, IA — 2012

Liz West: Canli ortamlar yaratma konusunda parlak renkleri ve 15181 bir araya
getirmektedir. West'in ¢ok renkli renk semalarina olan tutkusu, eserlerinde agikga
goriilmekte olup, genellikle farkli ortamlar ve stillerle deneyler yaparak ¢esitli ve orijinal
bir portfoy olusturmaktadir. Sanat¢imin eserleri, renklerin etkilesimine vurgu yaparak
izleyicilere gorsel bir s6len sunmaktadir. West, renklerin ve 15181n bir araya gelmesiyle
ortaya ¢ikan atmosferi kontrol etme becerisiyle taninmaktadir. Olusturdugu canli ve
dinamik ortamlar, izleyicilere duygu ve algilarinda bir degisim yasatma potansiyeline
sahiptir. West'in eserleri, sadece renk kullanimiyla degil, ayn1 zamanda farkli ortam
diizenlemeleri ve sanatsal stillerle oynayarak cesitliligi vurgulamaktadir. Bu yaklasim,
sanatginin eserlerinin sinirlart zorlayan, cagdas sanatin c¢esitliligini yansitan ve
izleyicilere genis bir estetik deneyim sunan bir portféy olusturmasina olanak tanir.
Sonug olarak, Liz West'in sanat pratigi, parlak renklerin ve 151g1n kullanimiyla 6ne ¢ikar.
Eserleri, ¢esitli ortamlar ve stiller araciligiyla genis bir yelpazede ifade bulur, izleyicilere
estetik bir deneyim sunar ve sanatin cesitli yonlerini kesfetmeye tesvik etmektedir.

(Sanal-11)
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Resim 103: Liz West, Our Colour Reflection - Installation (mirror, acrylic tubing) -
Dimensions Variable -2016 - 2020

Resim 104: Liz West, Our Colour - Site-specific Installation (T5 fluorescent bulbs,
cellulose gels) - Dimensions variable, this image shows 10,000 sq ft -2016
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Resim 105: Liz West, Shifting Luminositz - Installation (LEDs and plastic pipes) -
Variable dimensions, this image shows 400cm (w) x 250cm (d) x 300cm (h) — 2015

Deluxe Brut: Miinih ve Madrid merkezli bir yaratici stiidyodur. Bu stiidyo,
Cin'in Hainan kentinde diizenlenen Luneng Sanya Korfezi Isik ve Sanat Festivali icin
0zel olarak tasarlanmis bir enstalasyon sunmaktadir. Enstalasyon, 2,5 metre
yiiksekligindeki cam panellerden olusan bir labirenti icermekte ve izleyicilere
etkilesimli bir deneyim sunmaktadir. Labirentin iginde hareket eden izleyiciye,
duvarlarin renk degistirdigi bir atmosfer sunulmaktadir. Bu renk degisimleri,
enstalasyonun  LED'lerle ve dikroik bir filmle donatilmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Deluxe Brut, izleyicinin katilimini tesvik eden ve sanat eserinin
dinamik bir sekilde degisen Ogelerini deneyimleyen bir etkilesim sunma amaciyla
tasarlanmistir. Bu 6zel enstalasyon, sadece gorsel bir deneyim sunmakla kalmayip ayn
zamanda teknolojinin ve malzemenin sanatla nasil entegre edilebilecegini gosteren bir
ornek olarak da one c¢ikmaktadir. Deluxe Brut'un projeleri, smirlar1 zorlayan ve
izleyicilere etkilesimli, ¢agdas sanatin evrilen yiiziinii kesfetme firsat1 sunan 6zgiin ve

yaratict yaklagimlar1 yansitmaktadir. (Sanal-11)
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Resim 106: Deluxe Brut, The 2.5 metre-high (8.2ft) acrylic glass maze is coated with a
dichroic film

Resim 107: Deluxe Brut, The 2.5 metre-high (8.2ft) acrylic glass maze is coated with a
dichroic film
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Resim 108: Deluxe Brut, The 2.5 metre-high (8.2ft) acrylic glass maze is coated with a
dichroic film

Ugo Rondinone: Isvigreli sanatgt Nevada'nin giineyindeki ¢olde kayalik bir
araziden yiikselen anitsal bir kamu enstalasyonu olan "Yedi Sihirli Dag"1 kurarak
sanatseverleri etkilemeyi amaglamistir. Bu etkileyici enstalasyon, Sanat Uretim Fonu ve
Nevada Sanat Miizesi tarafindan desteklenmistir. "Yedi Sihirli Dag", yercekimine
meydan okuyan bir dizi renkli devasa tas konfigiirasyonundan olusmaktadir. Ust iiste
yigilmig taslarin olusturdugu bu dogal olarak meydana gelen kapiisonlular, ayn1 anda
hem stabiliteyi hem de ¢cokme egilimini ¢agristirarak izleyiciler iizerinde ¢ift anlamli bir
etki birakmaktadir. Bu mamut hoyiikler, yapimi yaklasik bes yil siiren bir siireg
sonucunda ortaya c¢ikmistir. Sanatgmin eseri, jeolojik olusumlar ile soyut
kompozisyonlar arasindaki manzarayr miizakere ederken, meditatif kaya dengeleme

sanatini ¢agristirmaktadir.

Rondinone'un "Yedi Sihirli Dag" enstalasyonu, doganin giicleriyle sanatsal
ifadeyi birlestirerek izleyicilere hem gorsel hem de diisiinsel bir deneyim sunmaktadir.
Eser, sanat¢inin essiz perspektifini ve doganin etkileyici 6gelerini bir araya getirerek,

cevresiyle etkilesime gecen, anlam katmanlariyla dolu bir yapit ortaya koymaktadir.
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Resim 109: Ugo Rondinone, Seven Magic Mountains, 2016.

4.3.5. Isik Sanati

Isik, sanatin ve renngin yaratilmasinda biiyiik bir rol oynamaktadir. insanlar
dogalar1 geregi fototrofiktir, yani 1518a dogru biiyiirliz. Sanat, 15181 derinlik, ayrint1 ve
atmosfer yaratmak ve duygu iletmek veya bir agiklama yapmak i¢in kullanabilmektedir.
Sanatcilar, eserlerinin belirli yonlerini vurgulamak i¢in her zaman 15181 kullanmislardir.
Omegin bir meyve sepetini ya da bir inci kiipeyi aydinlatan 151k, bir sanat eserinin
niteliklerini nasil vurgulayabilir? Karanligin aydinlikla kontrasti ¢ekici olabilir.
Ornegin, Chiaroscuro, en iinliisii Caravaggio, Rembrandt ve Goya gibi sanatgilar
tarafindan kullanilan, dramatik kompozisyonlar yaratmak icin 151k ve karanlik
arasindaki kati kontrasti kullanan bir tekniktir. Modern ve ¢agdas sanatta sadece ortam
degisti. Isik, sanat eserlerini aydinlatmak i¢inde kullanilabilmektedir. Bazi sanatgilar
15181 sanat olarak kullanirlar. Bilindigi gibi 151k sanati, heykel, yerlestirme ve performans
dahil olmak iizere bir¢ok medya bigimini alabilmektedir. Sanatcilar calismalarini
olusturmak i¢in renkleri, agilar1 ve golgeleri kullanabilirler. Isik sanati denen seyi
sandigimizdan daha fazla gormiis olabilirsiniz; neon tabelalar, bir binaya yansitilan
holografik goriintiiler, soyut aydinlatma armatiirleri veya 1sik heykelleri. Isik sanati,
miizelerin yani sira ticari ve konut alanlarina da hakimdir ve onu 6ne ¢ikan ve erisilebilir

bir sanat formu haline getirir. (Sanal-12)
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James Turrell: James Turrell'in eserlerinden biri olan bu enstalasyon, New
York'taki Guggenheim Miizesi'nde ziyaretgilere sekil ve 15181 kullanarak sira dist bir
deneyim sunmaktadir. Turrell, bu enstalasyon araciligiyla 1s181n sadece statik bir 6ge
veya bir duvarda sergilenmesi gereken bir unsuru olmadigini, aksine 1s1gin kendisinin
bir deneyimin merkezi olabilecegini gostermistir. Ziyaretgileri mora kaptiran bu
enstalasyon, Turrell'in sanatinda 15181 bir malzeme olarak kullanma ve onunla
etkilesimde bulunma konusundaki benzersiz yaklasimini vurgular. Sanatgi, 15181n sadece
aydinlatma aract olmanin 6tesinde, izleyiciyle etkilesim kurarak bir deneyim yaratma
potansiyelini ortaya koymustur. Turrell'in bu enstalasyonu, geleneksel sanat algisini
sorgulayarak izleyicilere sadece gorsel bir deneyim sunmakla kalmayip ayni zamanda
duyusal ve zihinsel bir deneyim yasatma amacini tasir. Sanat¢inin 15181 sanatsal bir ifade
araci olarak kullanma sekli, izleyiciyi diisiinmeye ve algilarini yeniden degerlendirmeye

yonlendirir. (Sanal-12)

Resim 110: ©°Ondo Pink’’ James Turrell 1968

Jenny Holzer: Jenny Holzer'in "BLUE PURPLE TILT" sergisi, Ingiltere,
Birmingham'daki Midlands Sanat Merkezi'nde (MAC) gerceklesmistir ve sanat¢cinin

=an

hayatindaki LED tabelalardan esinlenerek olusturdugu yedi "gercegi" icermektedir.

Sergide yer alan tam mesaj su sekildedir: "Aptalca sebeplerle yakalanip oldiiriilmek
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utang verici." Bu metinde, Holzer, ABD hiikiimet belgelerinden alinan sdzleri
kullanarak giicle ilgili bir ifade yapmaktadir. Sanatci, gizliligi kaldirilmis belgelerden
elde edilen sozleri kullanarak, toplumsal ve politik gercekleri ele almakta ve izleyicilere
diisiindiiriicti bir deneyim sunmaktadir. Holzer'in eserleri, sadece icerdikleri mesajlarla
degil, ayn1 zamanda bu mesajlarin iletiminde kullandig1 ¢cagdas ve etkileyici medyumla
da dikkat g¢ekmektedir."BLUE PURPLE TILT" sergisi, orijinal olarak Whitney
Miizesi'nde sergilenmis, ancak Holzer'in g¢aligmalar1 genis bir kapsamda, Times
Meydani dahil bir¢ok farkli mekanda sergilenmistir. Bu, sanat¢inin eserlerinin genis bir
izleyici kitlesine ulasma ve dnemli konularda farkindalik yaratma amacini1 vurgular.
Holzer'in sanat anlayisi, giic, politika ve toplumsal meselelere elestirel bir bakis sunarak

cagdas sanatin etkilesimci ve diistindiiriicti potansiyelini 6n plana ¢ikarmaktadir. (Sanal-
12)

Resim 111: Jenny Holzer, Blue Purple Tilt, 2007
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Gunda Foerster: Post-minimalist estetikten ayrilarak, husu ve yabancilagsma hissi
uyandiran eserleriyle dikkat cekmektedir. Berlin'de sergilenen eserlerinden biri olan
"TUNEL", sanatcinin 1sikla kurdugu 6zgiin bir atmosferi sunmaktadir. Floresan sari
ampuller, bu par¢ada dnemli bir rol oynayarak renk, neon 15181 ve dogal olmayan 151k
unsurlarin1  vurgulayarak koridoru aydinlatmakta ve c¢evrelemektedir. Foerster'in
eserleri, minimalizmden uzaklagarak soyut bir dil olusturur ve izleyicilere ¢agdas sanatin
sinirlarini zorlama firsati sunar. "TUNEL", 1s1831n ve renklerin kontrolii araciligiyla
mekanin atmosferini doniistiirerek izleyicilere duyusal bir deneyim sunar. Floresan sar1
ampuller, sadece aydinlatma araci olarak degil, ayn1 zamanda sanatin bir ifade bi¢imi

olarak kullanilarak mekanin estetik yapisini 6nemli dlgiide etkiler. (Sanal-12)

Gunda Foerster'in eserleri, izleyicileri sadece gorsel bir deneyimle sinirlamayip,
aynt zamanda duyusal ve disiinsel bir etkilesim saglama amaci tagir. Sanat¢inin
"TUNEL" adli eseri, 151¢in sanatsal potansiyelini kesfetme cabasini yansitarak,

izleyicilere mekanin algisini degistirmeleri i¢in bir davet sunmaktadir.

Resim 112: Gunda Foerster, Tunnel Bundestag, 2012

Ben Rubin: Kelimeleri 1s1kla heceleyerek 1s1k sanati sahnesine dnemli bir katkida
bulunmustur. Multimedya ge¢misine sahip olan Rubin, 6zellikle bir sohbet odasindaki

metni gercek zamanli olarak gorsellestirmek amaciyla vakumlu floresan ampuller
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kullanmustir. Ozel tasarlanmigs bir ampuliin i¢indeki karanlik ve 15181 ustaca kullanarak,
benzersiz bir sanat eseri ortaya koymustur. Rubin'in 1s1kla metin olusturma yodntemi,
kelimelerin yan1 sira mekanin atmosferini de etkilemekte ve izleyicilere gorsel bir sdlen
sunmaktadir. Ozellikle multimedya arka planina sahip olmasi, sanat¢inin eserlerini daha
genis bir baglam i¢cinde degerlendirmesine ve izleyiciyle etkilesime ge¢mesine olanak
tanimaktadir. Her bir ampuliin titizlikle kontrol edilmesi, metni ger¢ek zamanli olarak

canlandirma ve mekanda 6zgiin bir atmosfer yaratma yetenegini ortaya ¢ikarmaktadir.

Ben Rubin'in bu 6zgiin yaklasimi, sanat diinyasinda dilin ve 1s1gin etkilesimini
kesfetmeye yonelik bir cabadir. Multimedya unsurlarini kullanarak, sanatci, izleyicilere
duyusal bir deneyim sunmanin yani sira dilin gorsel bir ifade bigimi olarak nasil

kullanilabilecegini de vurgulamaktadir.

M

Resim 113: Ben Rubin, “Listening Post” (2002), Rubin'in baglanabilirlik ve verilere
yonelik ilk biiyiik arastirmasiydi. Parca, istatistik¢i Mark Hansen ile bir igbirligiydi.

Rafael Lozano-Hemmer: Isiklar, robotlar, LED ekranlar ve film projeksiyonlart
gibi teknolojik unsurlar1 kullanarak, insanlarin bir alan iginde etkilesimde bulunma
deneyimini déniistiiren bir sanat¢idir. Ozellikle asili akkor ampullerin kullanildig
"Pulse Room" adli eseri, ziyaret¢ilerin kalp atislariyla etkilesimde bulunma {izerine
kurulu bir deneyim sunmaktadir. Bu eser, ampullerin bir ara yiizle senkronize bir sekilde

ziyaret¢inin kalp atis hizina uygun bir bicimde yanip sondiigli bir etkilesim alanini
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icermektedir. Lozano-Hemmer, 15181, sesi ve hareketi bir araya getirerek katilimcilari
sanat eseriyle etkilesime ge¢meye tesvik etmekte ve onlart duygu ve farkindalik
seviyelerini degistirmeye yonlendirmektedir. Pulse Room, 1s18in bir metafor olarak
kullanilmasi yoluyla kisinin igsel durumunu yansitmakta ve ziyaretgiye daha derin bir

farkindalik hissi birakmay1 amaglamaktadir. (Sanal-12)

Lozano-Hemmer'in eserleri, teknolojinin ve sanatin kusursuz bir birlesimini
sunarak, izleyiciyi katilimei1 bir deneyime davet etmektedir. Pulse Room, 15181n insan
psikolojisi ve duygusal durumu {iizerindeki etkilerini kesfederken, sanatin izleyici ile

etkilesimde bulunma potansiyelini vurgular.

Resim 114: Rafael Lozano-Hemmer imzali “Pulse Room”: Pulse, Kasim 2018'den
Nisan 2019'a kadar Washington, DC'deki Hirshhorn Miizesi ve Heykel Bahgesi'nde
sergilendi.
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5. BOLUM: SANATSAL CALISMALAR

5.1. Sanatsal Calismalar ve Yorumlari

Konuyla i¢ i¢e olan 10 adet sanatsal ¢calisma olusturulmustur. Bu 10 ¢alismada
dijital olarak bir ¢izim tableti aracilig1 ile yaratilmistir. Her bir ¢caligma aura renklerinin
hem negatif hem de pozitif yonlerini ele alarak {iiretilmistir. Calisma serisinin adina
“AURALAR’’ olarak karar verilmistir. Teknik olarak dijital olarak c¢alisilmasinin
sebebi sanatginin lisans gegmisinde bu alanda hem bir donanima sahip olmasi hem de

renk ve kaynak 0zgiirliigiiniin daha ulasilabilir olmasi sebebiyle tercih edilmistir.

Resim 115: Umut Can Sevgili, Apocalypse, Dijital Cizim, 50 cm x 70 cm, 2022,
Karabiik
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Resim 116: Umut Can Sevgili, Greed, Dijital Cizim, 50 cm x 70 cm, 2022, Karabiik

Ustteki 2 ¢alisma da kirmizi auranin enerjisi ele alinmustir. {1k ¢alisma da( Resim

115) manifesto olarak su anlamlar1 barindirmaktadir:

Biz, kirmiz1 auranin karanlik derinliklerinde kaybolmus ruhlariz. Kirmizi,
sehvetin zehirli cazibesini, doyumsuz arzular1 ve bencilligi temsil etmektedir. Bu renk,
insan dogasinin en karanlik ve yikici giiclerini yansitmaktadir. Kirmizinin pariltist

altinda, insanlarin i¢indeki vahsi, doyumsuz arzularla yiizlesiriz.

Sehvet ise, kontrolsiiz bir sekilde hayatimiza giren bir zehirdir. Insanlar1 kendi
cikarlarimiz i¢in manipiile etmek, giiclii arzularimizi bastirmak ve bagkalarmin
yasamlarini ¢ikarlarimiz i¢in bozmak, kirmizi auramizin karanlik yoOniiniin birer

yansimasidir. Bu sehvet, insanlarin arzularimi takintiya doniistiiriip ruhlarini zehirler.
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Greyfurt ise ¢alismada cinsel metafor olarak secilen semboldiir, ancak bu kez ac1
ve hirsli bir sekilde. Onun eksiligi, sehvetin insanoglunu nasil acimasizca
tiiketebilecegini temsil eder. Greyfurtun sulu igerigi, digerlerinin acilarini manipiile
etmek i¢in kullanilan bir tuzaktir. Bizler, kirmizi auranin bu karanlik ve zararl
diinyasinda kaybolmusuz. Kiyametin ardinda, insan dogasmmin en kotii ydnlerini
kesfederiz. Bizler, sehvetin acimasiz giiciinii anlamak ve onunla yiizlesmek icin
buradayiz. Kirmizi1 aura, insanlarin i¢indeki seytani serbest birakir ve biz de onun yikici

dansina katiliriz

Diger calisma (Resim 116) ise kirmizi renginin bir diger gélge anlami olan hirs
ele alinmistir. Gozlerinde elde edemedigi zaferi ve giic zehirlenmesini gosteren bir
karakterin portresi yer almaktadir. Bedeni zifiri bir boya ile kaplanmis karanlik bir
duygunun karsilig1 seklinde boyanmistir. Bakislar elde edilen zaferden daha ¢ok elde
edilmeyi bekleyen yeni hedefleri gostermektedir. Aslinda her seyin bir zehir oldugu
onemli olanin doz oldugu gézden kacirilmistir. Kirmizi renginin baskinligi, o duygunun

verdigi yogunlukla 6zdes bir sekilde uygulanmistir.

| A
i é

Resim 117: Umut Can Sevgili, Uniqueness, Dijital Cizim, 50 cm x 70 cm, 2023,
Karabiik
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Resim 118: Umut Can Sevgili, Fostering Evil, Dijital Cizim, 50 cm x 70 cm, 2022,
Karabiik

Ustte ki 2 calismada ( Resim 117-118) ise beyaz auranin hem aydinlik- olumlu
yanin1 hem de karanlik-olumsuz tarafi ele alinmistir. Resim 117°deki calisma da beyaz
auranin yansittigi temiz, saf ve yiice yansitilmistir. Hikaye uzayda bir laboratuvar
ortaminda egsiz elementlerden elde edilen bir maddenin insan figiirii goriiniimiindeki bir
deneyini gostermektedir. Beyaz aura en essiz ve ender goriilen auralardan biridir.
Genelde biiyiik yoneticiler, liderler veya kendini gergeklestirmis bireylerde bulunan bir
aura c¢esitidir. Calismada merkezde bulunan ana karakterinin bu kadar devasa ve yiice

goriiniimii bu sebepten kaynaklanmaktadir.

Resim 118’de ki ¢alismada ise beyaz auranin karanlik kismi ele alinmistir.
Kendini olumlu anlamda gerceklestirememis beyaz auraya sahip bir birey golgelerin
esiri olmustur. Artik ¢evresine ilham ve liderlik edemeyen, onlarin enerjisinden beslenen

bir varliga doniismiistiir. Calismada da tam olarak bu yansitilmaya ¢alisilmistir. Karanlik
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bir diinya da, kendi aglarinin pengesine diismiis birgok kotii enerjiyi i¢inde hapsetmis
bir karakter yer almaktadir. Icinde besledigi bu ruhlar onu karanlik bir evrenin igine

hapsetmistir.

Resim 119: Umut Can Sevgili, Awakening, Dijital Cizim, 50 cm x 70 cm, 2022,
Karabiik

Sar1 aura zihin, zeka ve 6zgiiveni temsil etmektedir. Bu auraya sahip bireyler
bize farkli pencerelerden bakmamiza ve yeni fikirler i¢in bilincimizi nasil
kullanacagimiza destek olurlar. Calisma da (resim 119) karakterin 3. bir gbze sahip
olmast bundan kaynaklidir. Derinliklerdeki bilgelik ve sezgiyi temsil ediyor. Goz,

evrenin sirlarini ve igsel giinesin 1518101 araliyor.

Sar1 aura ayrica giinesi temsil etmektedir. Giinesin bize verdigi 151k ve enerji
hayatimizin bir parcasidir. Karakterde i¢inde parildayan bir enerjiyi tasimaktadir. Bu

enerji, 15181 gizemli dokunuslariyla dolup tasiyor, adeta i¢inden gilinesin yansimalari

161



gibi yayiliyor. Bu karakter, sadece digsal bir varlik degil, ayn1 zamanda igsel bir
yolculugun sembolii. Arkasindaki giines 15181, i¢indeki sonsuz potansiyeli ve
aydinlanmay1 temsil etmektedir. Sar1 aura, coskulu bir enerjinin ifadesi olup, etrafina
pozitif bir titresim yayiyor. Rengin canliligi, i¢sel giiciin ve nesenin bir manifestosu

olarak okunabilir.

Bu eser, igsel kesif ve aydinlanma arayisinin yansimasidir. Isigin ve enerjinin
dansu, izleyiciye i¢sel yolculuklari ve kendi potansiyellerini kesfetme ¢agrisini hatirlatir.
Sar1 aura, i¢inde barindirdigi giiglii sembollerle izleyicileri ruhsal bir yolculuga
cikarirken, karakterin i¢indeki bu 1siltili enerji, izleyiciyi kendi i¢ 1siklarim

kesfetmeye tesvik etmektedir.

Resim 120: Umut Can Sevgili, Dance of Blue, Dijital Cizim, 50 cm x 70 cm, 2022,
Karabiik
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Hayal gliciimiiziin sonsuz derinliklere sahip bir okyanus gibidir. Bu eser (resim
120), mavinin huzur veren aura enerjisinin 6zgiirliigiinii ve hayal giiciiniin derin sularini
yansitmaktadir. Suda bir karakter, etrafini saran baliklarla biitiinlesmis, adeta suyun dans
eden bir pargasi gibi. Bu karakter, icinde dinginlik tasiyor ve mavinin sakinligiyle
cevrili. Baliklar, karakterle birlikte uyum icinde, sakin bir ritimle dans ediyorlar. Bu
dans, hayal giicliniin derinliklerinde bir yolculugu anlatmaktadir. Gokyiiziinde parlayan
gezegenler, hayal giiciiniin sinirlarini asan ve evrenin sonsuzlugunu hatirlatan yildizlar
gibi parliyor. Mavi aura, karakterin etrafinda yayilan huzur ve dinginligi temsil ederken,
suyun s1v1 dogasi da hayal giicliniin akigkanligin1 simgeliyor. Bu eser, i¢sel bir kesif ve
Ozglrliigiin simgesi olarak okunabilir. Mavinin giicii, izleyiciye, hayallerin Stesindeki

bir diinyanin kesfine ¢ikma cesareti verir.

Bu eser, dinginlik ve 6zgiirliigiin, hayal giicliniin sonsuzluguyla birlestigi bir
noktay1 tasvir etmektedir. Mavi aura, sakinligiyle birlikte derin diisiincelerin, ruhsal
kesiflerin ve hayal giiciiniin serbest akisinin bir yansimasidir. izleyiciye, hayatin sirlarini

kesfetmek i¢in igsel bir yolculuga ¢cikma ¢agrisi yapmaktadir.

Resim 121: Umut Can Sevgili, Dreamers, Dijital Cizim, 50 cm x 70 cm, 2023, Karabiik
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Bu ¢aligsma (Resim 121), mor tonlar1 paletiyle dokunmus, gercekiistii bir manzara
sunmaktadir. Bir pencerenin i¢inde, uzun saglar1 sirtina kadar uzanan bir geng kiz yer
almaktadir. Kizin gozlerinin iizerinde, merak uyandiran bir kelebek figiirii yer almakta
ve etrafinda dans eden kelebeklerle ¢evrelenmistir. Bu sahne, mor renklerin mistik ve

ruhani 6zellikleriyle birleserek izleyiciyi o atmosfere dahil etmeyi hedefliyor.

Kizin arkasinda, bulutlar arasinda beliren ay, manzaranin gercekiistii bir boyutta
sunulmasina katkida bulunmaktadir. Pencere, adeta bir tablo gibi tasarlanmistir,
izleyiciye ruhani bir yolculuk vaat etmektedir. Ruhaniyet ve mistisizm, kelebeklerin
sembolik varlig1 ve morun aura ile iliskilendirilen derin anlamlarinin katkisiyla eserin
merkezinde yer alir. Bu eser, mor auranin sembolizmi iizerinden izleyiciye bambaska
bir boyut sunmaktadir. Ruhaniyet ve gercekiistlii 6geler, titiz ve incelikli detaylariyla

birleserek, izleyiciyi mistik bir diinyaya davet etmektedir.

Sanat eserinin anlamli biitlinliigli ve mor renklerin ruhani sembolizmi, izleyiciyi
farkli bir boyuta tasiyarak, sanatin evrensel dilini ruhun derinliklerine kadar hissettirir.
Bu ¢alisma, morun mistik giiciinii ve ruhaniyetin derinliklerini kesfetme yolculuguna bir

davet olarak ontimiizde durmaktadir.
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Resim 122: Umut Can Sevgili, The Power of Balance, Dijital Cizim, 50 cm x 70 cm,
2023, Karabiik

Calisma, bir kadin figiiriiyle doganin ve ruhsal dengesini yansitmaktadir. Tabiat
ananin simgesel olarak bir metaforu diyebiliriz. Beyaz saglar, yasam deneyimi ve igsel
bilgelikle 6zdeslesirken, namaste pozisyonundaki elleri i¢ huzuru ve ruhsal dengeyi
sembolize ediyor. Yesil 1sik ise canlilik, yenilenme ve dogal dengeyi ifade ederken,

kadinin alnindaki Gi¢iincli gz, derin i¢gorii ve manevi agikligi temsil etmektedir.

Karakterin arkasindaki yapraklar, insanin dogayla olan uyumunu ve tabiatin
giiclinii vurguluyor. Bu unsurlar, resmin evrensel bir denge arayisini, i¢sel aydinlanmay1

ve dogayla biitliinlesmeyi anlatarak, ruhsal gelisim ve i¢sel uyumu isaret etmektedir.
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Resim 123: Umut Can Sevgili, Wise King, Dijital Cizim, 50 cm x 70 cm, 2023, Karabiik

Bu ¢alisma (Resim 123), sanat¢inin gokkusagi aurasinin yansimalarini, enerjinin
dengeleyici giiclinli ve liderlik 6zelliklerini vurgulamaktadir. Sanat eseri, simetri ve
denge kavramlariyla yiizii 2'ye boliinmiis, simetrik bir kralin biistiinii merkezine
almaktadir. Bu, sanat¢inin denge ve uyum anlayisini temsil etmektedir. Biistiin altinda
bulunan havuz, bir bilgelik kaynag1 olarak sunulmustur. Bu, eserin derinlikli anlamini
vurgulayan merkezi bir unsurdur. Havuz, ¢cevresindeki heykel siluetleriyle ¢evrilidir. Bu
heykeller, biistiin duvar iginde olup kral biistiine bakarak ilham aldiklarni temsil

etmektedir

.Sanat eserindeki liderlik 6zelligi, herkes tarafindan paylagilmayan nadir bir
enerji bicimini yansitmaktadir. Biiyiik kral biistii, cevresindekilere ilham veren bir figiir
olarak one ¢ikmaktadir. Eser, liderlik ve bilgelik arasindaki baglantiy1 vurgulayarak,
izleyiciye bu degerleri igsellestirmeyi 6nermektedir. Renk se¢imi, gokkusaginin canli ve
enerji dolu tonlarini icerirken, kompozisyon simetri ve denge hissiyatini pekistirmek i¢in

diizenlenmistir. Bu calisma, izleyiciyi denge, liderlik ve bilgelik kavramlarim
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diisiinmeye ve hissetmeye davet ederek, estetik ve sembolizm araciliiyla derin bir

diisiinsel etki yaratmaktadir.

Bu eser, gorsel sanat araciliiyla enerjiyi, liderligi ve bilgeligi harmanlayarak,
izleyiciyi derin bir diisiinsel yolculuga ¢ikarirken, sanatin giiciinii ve ifade kabiliyetini

vurgulamaktadir.

L)

Resim 124: Umut Can Sevgili, Fall, Dijital Cizim, 50 cm x 70 cm, 2023, Karabiik

Bu son ¢aligsma (Resim 124) da ise siyah auranin yansittig1 karanlik o i¢ diinyay1
temsil etmektedir. Merkezde {i¢ tane karakteri bulunuyor, elleri dizlerinde ve yiizlerini

kapatarak bir ige doniikliik ifade ediyorlar. Ellerindeki ip, onlarin kendilerini karanlik
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ve depresif bir diinyaya bagladigin1 simgelemektedir. Uzerlerindeki karanlik bulutlar,
bu siyah aura ile iligkilendirilen yalnizlik, depresyon ve karanlik duygulari temsil ediyor.
Calismanin genel tonlari siyah, ¢linkii bu aura ile iligkili olan duygularin renksizligini
vurguluyor. Arka planda bulunan yuvarlak faniisler, icinde beyaz karakterler
barindirtyor. Bu karakterler, ruhlarinm1 yukar1 dogru ¢ekilmis bir pozisyonda temsil
ediliyor. Bu durum, artik karanlik auranin etkisi altinda olmayip aydinliga kavusan
bireyleri simgeliyor. Ruh hallerinin diizelmis olmasi, onlarin kurtulusunu ifade

etmektedir.

Bu eser, siyah aura ile iliskilendirilen duygusal karmasiklig1 ve depresif hisleri
betimlerken, aydinlik ve kurtulus temasim1i da vurguluyor. Karakterlerin igsel
yolculugunu ve duygusal donilisimiinii gorsel ve sembolik olarak aktarmay1

hedeflemistir.
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SONUC

Farkli donemlerdeki sanat eserlerinde kullanilan renk paletlerinin toplumsal,
kiltiirel ve tarihsel baglamlarla iliskilendirilmesi, renklerin evrimini gézler oniine serdi.
Antik caglardan bugiine, sanat eserlerindeki renk kullaniminin nasil degistigi ve nasil
sekillendigi tlizerine yapilan analizler, renklerin insan algisindaki roliinii anlamamiza
katki sagladi. Aura, renklerin insan bedeni ve zihni iizerindeki enerji alan1 olarak kabul
edilir. Bu ¢alisma, renklerin aura tizerindeki etkilerini derinlemesine inceleyerek, bu
etkilerin sanat eserlerine nasil yansitildigi gézlemlenmistir. Renklerin insan ruh haline,
duygusal durumlarina ve enerji seviyelerine etkisi iizerine yapilan arastirmalar, sanatin
duygusal yogunlugunu ve izleyiciler {izerindeki etkisi vurgulanmistir. Renklerin
kullaniminin, sanat eserlerinin duygusal etkilerini artirabilecegi, izleyicilerin algisin
yonlendirebilecegi ve sanatcilarin ifade bicimlerini zenginlestirebilecegi hedeflenmistir.
Sanat tarihinde renklerin donemsel ve kiiltiirel degisimlerini anlamak, renklerin sanat ve
kiiltiirdeki degisen rollerini kavramak agisindan 6nemlidir. Bu ¢alismanin 6nemi, rengin
insan psikolojisi ve sanat lizerindeki etkilerini sistemli bir sekilde analiz ederek, bu
alanlardaki bilgiyi derinlestirmesidir. Renklerin insan duygular1 iizerindeki derin
etkilerini anlamak, gelecekteki sanat eserlerinin ve sanat anlayisinin sekillenmesine
katkida bulunabilecegi gibi, renk terapisi gibi alanlarda da olumlu etkiler yaratabilecegi
ongoriilmektedir. Rengin insan psikolojisi ve sanat {izerindeki énemini vurgularken,
renklerin tarih boyunca nasil degistigi ve sanatin evrimsel siirecinde nasil sekillendigi
lizerine genis bir bakis sunarak, ilerideki arastirmalara ve sanat eserlerinin gelecekteki
gelisimine katkida bulunabilir. Ornegin, kirmizi renk genellikle tutku, enerji ve giic ile
iliskilendirilir. Sanatta kirmiz1 rengin kullanimi, dramatik etkiler yaratmak i¢in sik¢a
tercih edilir. Van Gogh'un "Yildizli Gece" adli eseri, kirmizinin giiglii dramatik etkisini
gosteren bir 6rnektir. Bu eserde kullanilan koyu mavi gokyiizii ve parlak sar1 yildizlar,
kirmiz1 rengin dramatik etkisini artirarak izleyicinin duygusal deneyimini gli¢lendirir.
Ote yandan, mavi renk genellikle sakinlik, huzur ve dinginlikle iliskilendirilir. Sanatta
mavinin kullanimi, o6zellikle manzara resimlerinde veya suluboya calismalarinda
siklikla tercih edilir. Claude Monet'in "Niliiferler" serisi, mavinin huzur veren etkisini
gosteren bir 6rnektir. Monet, suluboya teknigiyle mavinin tonlariyla suyun yiizeyini ve
niliiferlerin yansimalarin1 ustaca tasvir ederek izleyiciye sakinlik ve huzur hissi verir.
Bu ornekler, renklerin sanat eserlerinin duygusal etkisini ve izleyicinin deneyimini nasil

etkiledigini gostermektedir. Renklerin kullanimi, sanatgilarin duygusal ifadelerini
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gliclendirirken, izleyicilerin duygusal tepkilerini etkileme potansiyeline sahiptir.
Renklerin aura iizerindeki etkileri de bu alanda 6nemli bir konudur. Renklerin insan
psikolojisi ve sanat alanindaki etkileri, sadece sanatsal ifadelerde degil, ayn1 zamanda
tip ve terapi gibi alanlarda da incelenmektedir. Renk terapisi, renklerin insan duygusal
durumlar1 ve fiziksel saglik tizerindeki etkilerini arastirarak, tedavi ve iyilestirme
siireglerinde kullanilabilir. Ozellikle yoga ve meditasyon gibi uygulamalarda, renklerin
insanin ruh hali ve enerjisi tizerindeki etkileri {izerine bir¢ok arastirma yapilmistir.
Ornegin, turuncu rengin canlandirici bir etkisi olduguna inanilir ve bazi uygulayicilar
tarafindan enerjiyi artirmak igin tercih edilir. Bu 6rnekler, renklerin insan psikolojisi ve
sanat iizerindeki derin etkilerini anlamamiza yardimci olurken, renklerin duygusal ve

ruhsal deneyimler tizerindeki etkilerini daha iyi kavramamiza yardimci olabilir.

Sonug olarak, bu ¢alisma renklerin insan psikolojisi ve sanat tizerindeki 6nemini
vurgulayarak, rengin sanat eserleri lizerindeki derin etkilerini anlamak i¢in genis bir
bakis ag¢is1 sunmustur. Gelecekteki arastirmalarin, renklerin insan psikolojisi ve sanat
tizerindeki etkilerini daha da derinlemesine incelemesi ve bu alandaki uygulamalara
odaklanmasi énemlidir. Uzerindeki etkilerini daha da derinlemesine incelemesi ve bu
alandaki uygulamalara odaklanmas1 6nemlidir. Bu calisma, rengin insan psikolojisi ve
sanat alanindaki 6nemini vurgulamakla birlikte, renklerin tarih boyunca nasil degistigi
ve sanatin evrimsel stirecinde nasil sekillendigi iizerine genis bir bakis sunarak, ilerideki

arastirmalara ve sanat eserlerinin gelecekteki gelisimine katkida bulunabilir.
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