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ONSOZ

[lk insanlar, tarihin baslangicindan beri bir seylere siginma ve korunma i¢giidiisii
hissetmislerdir. Insanlar bu i¢giidii ile hayatta kalma miicadelesi icinde kendilerini
savunabilme gayesine girmis ve bu ¢aba insanlarin oldugu kadar tiim canlilarin da
mevcudiyetinde bulunan hak sahipligi veya 6zilindeki ihtiya¢ olmustur. Diinyanin birgok
yerinde kisilerin korunma, savunma ihtiyaci hayatta kalabilmelerinin kalkan
konumundadir. Cocuk, yetiskin, hayvan hatta kimi zaman bitkilerde dahi mevcut olan
bu durum canliya 6zgii hayatini1 idame ettirmenin getirdigi bir gereksinimdir. Toplumlari
bir arada tutan, dis etkenlerden korunma amaci milletlerarasinda bulunan sinirlardaki
gibi giivende olmak amagli belirlenen hudut olarak ¢izilmistir. Tarihten bu yana izini
stirebilecegimiz bu kavram, sanat1 ve sanatgiy1 korunma iggiidiisii, glivende hissetme
duygusuna karsi, sonrasinda aksesuar olarak sanat¢inin ve zanaatkdrin eserlerine
yansitmalartyla da devamliliginin siirdiiriilmesi saglamistir. Korunma gibi bir¢ok duygu
temelli tasarimda bugiin giincel sanatta da ¢ok farkli sanat¢inin ortaya koydugu eserlerle
giin yiiziine ¢ikarilmistir. Yogunlukla bu eserler mitolojiler, efsaneler, savaslar, duygu
durumlari, insanlarin istekleri ve arzulari, dogal afetler, salginlarla bir biitiin olarak
olusturulmustur. Duygu durumlarinin sanatta ifade araci olarak da kullanilmis oldugunu
sOyleyebiliriz. Sanat¢1 ve zanaatkarin giincel duygulariyla da birleserek harmanlanip
sanatcinin kullanmis oldugu malzemeye yonelik aktarimi yapilmistir. Giincel sanata
kavramsal agidan bakilinca da diisiincenin, fikirlerin 6neminin dncelikli olarak Marcel
Duchamp ile baglamis oldugu sdylenebilir. Daha sonra farkli sanatgilarla ve akimlarla
devamlilig1 saglanmistir. Yapilan eserler de akimin baslamasiyla beraber kendinden
sonra gelen akimlara da onciiliik etmistir. Birbirini takip eden bu hareketler, sanat¢ilar
tarafindan eserlerde kullanilmis olup fikir sanatin1 glincel malzemeler {izerinde hayal
giiclerinin 6zgiirliigiinde kanatlanip esere istedigi formu verip yeniden yasam belirtisi
olusumu saglayarak calismay1 istedigi renkte ve bicimde tamamlamistir. Ozellikle
giincel sanatta dokuma imgesini kullanan en iyi eserler Anadolu’da goriilmektedir.
“Dokuma imgesi neden dokunmus, nasil dokunmus, ge¢misten ne kadar etkilenmis,
dayandig1 efsaneler ve giiniimiize etkisi neler olmustur?” Sorularina cevap aranirken

konunun ¢ok genis kapsamli olmasindan dolay1 ¢aligma alani giincel sanat ve bazi



giincel sanatc¢ilar olarak sinirlandirilmistir. Konu kapsaminda internet, makale, tez, kitap
ve literatlir taramasi yapilmistir. Birebir olmamasina karsin giincel sanatta dokuma /
Anadolu’daki geleneksel dokumalar konusu ile iligkili olabilecek ¢esitli makale, web,
tez, kitap ve internet literatlir taramalarina ulasilmistir. Tiirkiye’de giincel sanatta
akimlar / dokuma imgesi ile ilgili kapsamli bir ¢alisma yapilmadigi saptanmustir.
Yapilmis olan calismalarda yiizeysel bigimde ve giincel sanatta dokumaciligin farkl

boliimlerinin ele alindig1 fark edilmistir.

Tez ¢alismam siiresince uzun ve mesakkatli bir yola girmis olmanin beraberinde
getirdigi zorluklar1 asabilmemde gerek engin bilgi ve tecriibeleriyle gerekse pozitif
enerjisi ve daima giiler yiizliyle destegini iizerimden eksik etmeyen, bana sinirlar
cizmeyen, emin adimlarla ilerlememi saglayan, her daim yoluma 1s1k olan, hastane
siirecimizde dahi yalniz birakmayan, ¢ok degerli danisman hocam Prof. Dr. Anil

ERTOK hocama ne kadar tesekkiir etsem azdir.
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paha bigilmez degeri i¢in Prof. Dr. Sehnaz CEYLAN hocama, yine tez slirecim boyunca
bana uzaktan destegini hissettiren Dr. Ogretim Uyesi Nur Gézde TAYFUR hocama, tez
siirecimin basindan sonuna her daim yoluma ¢ikan rampalar1 asabilmem i¢in ara sira
parazit yapan motivasyon kaybimi engelleyerek her bakimdan hayatimi kolaylagtirmaya
calisan yol arkadagim Prof. Dr. Volkan KIRMACT’ ya, tez siiresince her ne kadar ilgi
alakamdan ve sevgimden mahrum birakmamaya galistigim yasam kaynagim olan
evlatlarimdan biyiik oglum Mehmet Ayazima, kiigik oglum Yusuf Tugkanima,
bugiinlere gelmemi saglayan tiim fedakarliklarin1 hala esirgemeyen, 6zveriyle biiyiiten
ve her daim lzerimden desteklerini eksik etmeyen annem  Mahire
CAKANYILDIRIM’a, babam Alaattin CAKANYILDIRIM’a, varliklartyla hayatima

anlam katan abilerime ve ablama sonsuz saygilarimi sunarak tesekkiirlerimi borg bilirim.

Tezimi bitirmeme ramak kala kiigiik oglum Yusuf Tugkan’a 16semi teshisi
konulmasi sebebiyle yasadigim tarifi miimkiin olmayan derin {iizlintiiyle tezimi
tamamlamaktayim. Bu asamada tezimi bitirmeme destek saglayan herkese sonsuz

saygilarimi ve tesekkiirlerimi sunarim.
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“Dokuma” imgesi, insanlarin yasamis olduklar1 ¢evreyi tanimlamasi, bulundugu yere
6zgl motiflerle desen kurmasi, olusan degisik duygularini kontrol etmesi ve baslangigta
yasanilan kosullar sebebi ile zaruri ihtiyaglardan tiireyerek olusumunun saglanmasi ve
kullanim alanina girmesi gizemli bir yolculugun baglangici olmustur. Arkeologlarin,
insanlik tarihi ve tarih 6ncesi hakkinda bilgi toplamak i¢in eski uygarliklarin gerisinde
biraktiklar1 mimari yapilari, esyalari, kemik vb. kalintilar1 incelemeleri dokumacilikla
da ilgili gelismelerde 6ncii olmalarina katki saglamistir. Aletleri, magara resimlerini,
bina kalintilarin1 kazilarla giin 1518ma ¢ikartip, inceleyerek bilime oldugu kadar
dokumacilik alaninin tarihsel gelisimine de katki saglamistir. Dokumacilik, Altaylar’da
besinci Pazirik kurganinda Arkeolog Sergei Rudenko tarafindan buzullar i¢cinden Asya
Hunlar1 bolgesinden ¢ikarilmistir. Dolayisiyla diinyada bilinen ilk halilar Orta
Asya’daki Tirkler tarafindan dokunmustur. Bu halilarin giiniimiize kadar ulasabilmis en
eski ornegi M.O. 6-5. yiizyillarda yapilmustir ve halen Leningrad Miizesinde
sergilenmektedir. Bu halinin ismi “Pazirik Halis1” olarak bilinmektedir. Dokumacilik
giiniimiize gelinceye kadar kimi zaman modern olana ilginin artmasi sebebiyle pasif
duruma diismiis kimi zaman da Anadolu’da eskilere duyulan 6zlem ile beslenen
duygular sayesinde yeniden alev almistir. Bunlarin neticesinde 1980°li yillarda
Tirkiye’nin sanat camiasina bakilinca “modernlik”, “modernlesme” ve “modernizm”
gibi nosyonlar tartigitlmamistir. Derslerde, kitaplarda, izlenimcilikten Onceki sanat
anlayislarina “geleneksel”, daha sonra ortaya ¢ikan sanat anlayislarma da “modern
(cagdas)” denilmektedir. Hemen hemen cogu kisi geleneksel olana karsi durmus,
modern sanattan yana hakkini kullanmistir. Fakat hi¢ kimse modernizm ve modernlik
arasinda bir anlam kargasasi oldugunun farkinda bile olmamistir. “Postmodern™ ve
“giincel” kavrami heniiz dillere diismeden bu nosyonlarin Tiirkiye’de sanat literatiiriine
girebilmesi i¢in 1990’larin beklenmesi gerekmistir. “Giincel” kelimesi sanatsal bir ad
olarak 1990 yillarindan sonra kullanilmis olup kendilerini “gilincel sanatg1” diye
adlandiran bir grup sanat¢i1 var olmustur. 80’11 yillarin sonlarina dogru modernizm ve
postmodernizm tartigmalar1 bag gosterdikten sonra modern sanat ile ¢agdas sanatin

aslinda degisik anlamlar ifade ettigi iddialar1 ortaya atilmistir. Gergek anlamda anlam



karmasasimnin tam olarak burada baslamis olmasmnin nedenlerinden biri de ¢eviri
sorununun ortaya ¢ikmis olmasidir. Grubun 6nciisii Vasif Kortun’a soruldugunda ¢agdas
kelimesinin devletgilik, elitizm ve zoraki laiklik koktugunu ve ingilizcedeki “actual” ve
“contemporary” nosyonlarina karsilik bulamadigini, bu sebeple “giincel” sozciigiinden
yana se¢im yapildigini dile getirmistir. Bunun sonucunda “contemporary” sézciigiine iki
degisik Tiirk¢e karsilik onerildiginden kargasaya yol agmasi kaginilmaz olmustur.
Dokumaciligin resim, video, art, performans ve enstalasyon gibi sanatlara doniismesi,
geleneksel kumas dokumanin Gtesine gegmis ve sanattaki ifade bigimine donlismesini
saglamistir. Bu siiregteki degisim ve yeniden olusum, sanatcilarin geleneksel dokuma
tekniklerini kullanmalariyla beraber bunlart sunma, teshir etme, gosterim yahut
etkilesimi yiikseltecek performanslarla birlestirmeleri ile saglanmistir. Tapestry
dokumalar1 (dokuma resim), 1920°1i yillara kadar Avrupa’da resim yoluyla anlatimi
temsil eden olusum, Bauhaus dokuma atélyelerinde renkler, materyaller ve dokular
iistiinde deneysel eserlerin yapildig1 cagdas o6rneklemelerle gelismis ve yeni bir ¢igir
acmustir. Jean Lurcat’in eserleri ii¢c boyutlu lif sanatin1 da gelistirmekle kalmamus,
geleneksel tekniklerle, degisik malzemelerle yeniden yorumlanarak kavramsal
calismalara doniiserek giincel haliyle filizlenmeye baslamistir. Giiniimiiz teknolojisi ve
yeniden dogan malzeme cesitliligi dokumacilik sektdriine tutam tutam modernligi
islemis ve her gecen giinde giincele ayak uydurma sevdasi pesinde giderken kendi
olusumunu yeni bastan bir {islupla olusturmustur. Insanlara yeni olusumu ile yeniden
gdz doldurarak hitap etmistir. Once dis etkenlerden korunma amagl iiretilen
dokumacilik, sonralar1 sicak zemin arayisi, duvar aksesuari, kumas g¢esitliliginden
gilinlimiize kadar gelen siirecte, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel olarak hayatimizda 6nemli
bir yer tutmaktadir. Gerek Tirklerdeki gerekse dogu iilkelerindeki ev dekorasyonlarinin
baslica unsuru dokumalar olmustur. Gilinlimiizde modern teknolojinin imkanlari
kullanan giincel dokumacilik sektorii, kendisini stirekli yenilemektedir. Her y1l yeni
modellerin, imgelerin, resimlerin, Anadolu diliyle dokunan dokumacilik, Anadolu
dilinde iiretilen giysilere hatta duvar yaygisi olan Tapestry’e kadar sigramistir. Anadolu
sadece kumasiyla degil dokumaciligiyla da ¢ok 6zeldir. Dolayisiyla kalitelerin ortaya
¢iktig1 dokuma sektorii iiretkenligin siirlarini zorlamaya devam etmektedir. Gelenek,
toplumlarin koklerine bagliligini ve kiiltiirel zenginligini siirdiirmesinde énemli bir rol

oynamaktadir. Sanat ve zanaat, bu gelenekleri yasatmanin ve gelecek nesillere
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aktarmanin 6nemli bir aracidir ve biri digerinden 6nde ya da geride degildir. Sanat ve

zanaat, yan yana yiirliyen, el ele tutusan iki dost gibidirler.

Anahtar Kelimeler: Giincel Sanat, Dokuma, Geleneksel El Sanatlari, Akimlar,

Siusleme.
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ABSTRACT

The image of "weaving" has been the beginning of a mysterious journey in which
people define the environment they live in, create patterns using motifs unique to the
place they live in, control the different emotions that arise, and derive its formation and
utilization based on the fundamental requirements arising from the initial circumstances.
Archaeologists examine architectural structures, objects, bones, etc. left behind by
ancient civilizations to collect information about human history and prehistory. This
work has contributed to them being pioneers in the advancements related to weaving.
By unearthing and examining tools, cave paintings, and building ruins through
excavations, archaeology has been influential in the historical development of the field
of weaving as well as in science. Weaving was discovered in the region of the Asian
Huns, preserved in the glaciers, by archaeologist Sergei Rudenko at the fifth Pazyryk
kurgan in the Altai Mountains. Therefore, the first carpets known in the world were
woven by the Turks in Central Asia. The oldest surviving example of these carpets dates
back to 6-5 BC. It was built centuries ago and is still exhibited in the Leningrad Museum.
The name of this carpet is known as Pazyryk Carpet. Until today, weaving has
sometimes fallen into a passive state due to the increasing interest in the modern, and
sometimes the feelings of nostalgia for the old times in Anatolia have reignited. As a
result of these, today's technology and reborn material diversity have been introduced
into the weaving industry with a pinch of modernity. This industry now embraces the
challenge of staying current by continuously introducing new styles, materials, colors,
textures, and forms to today's wall mat accessories. By reinventing itself and showcasing
its new identity, the weaving industry remains visible and relevant to people. He
addressed the issue by completing the form. Weaving, initially developed for protection
from external elements, evolved to provide warmth underfoot and eventually became
decorative wall accessories. Economically, socially, and culturally, weaving holds
significant importance in our lives. The main element of home decoration in both Turks
and Eastern countries has been textiles. Today, the current weaving industry, which uses
the possibilities of modern technology, is constantly renewing itself. Every year, new

models, abstractions, paintings, weaving woven in the Anatolian language have spread
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to the clothing produced in Anatolia. Anatolia is very special not only for its fabric but
also for its weaving. Therefore, the weaving sector, where quality emerges, continues to
push the limits of productivity. Tradition plays an important key role in maintaining
societies’ commitment to their roots and cultural richness. Arts and Crafts are important
for preserving traditions and passing them on to future generations. Neither one is
superior to the other. Arts and Crafts; They are like two friends walking side by side and

holding hands.

Keywords: Contemporary Art, Weaving, Traditional Handicrafts, Movements,

Ornament.
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ARASTIRMANIN KONUSU

Tiirkiye’de giincel sanatta diiz dokuma yaygilarinin birbirlerinin iizerindeki
etkisi ile ilgili eserlerin analizleri yapilirken giincel sanatlara kadar olan siiregte
insanlarin toplumsal yasamlarinda yer alan bigimler, vermis olduklari miicadeleleri de
g6z oniinde bulundurmaktadir. Bunlar disiiniildiigiinde ise sanatgilarin gegmisimizden
gelen dokumacilig1 giincel sanatla harmanlayarak sunmasinin 6éneminin farkli bakis
acilartyla degerlendirildigi gozlenmektedir. Yapilan eserlerin gegmis donemlere 151k
tutmasi bizlere o donemlerdeki olagan kosullara ragmen yapilmis olan dokumalara ve
buna dair eserlere yonelik fikir sahibi olmamiz1 saglamaktadir. Bir diger tabir gilincel
sanatin ge¢misten giiniimiize kadar cagdas ve modernitenin ileri gelen konularina
yonelik ¢ikan akimlarin birbirini takip eden olusumlar: ile toplumsal veya sanatsal
konulara deginerek siiregelmistir. Her bir akim sanatsal agidan bir bagka donemde
etkisini siirdiirmiis bugiiniimiize kadar gelmesini saglayan sanat¢ilarimiz goriisleriyle
ilgili eserlerinde bu diisiincelerini vurgulayici nitelikte savunmalarini destekler bigimde
yapmislardir. Dolayisiyla giincel sanat ve dokumacilik degisimleri ve islenisleri
hakkinda da gegmisten giiniimiize kadar olan siire¢ hakkinda bizlere yol gostermektedir.
Bununla yetinmeyen sanat¢ilarimiz eserlerinde o donemdeki sartlari, imgeleri, objeleri,
tuvalleri, dokuma tezgahlari, malzemeleri, teknolojik desen tasarimlari, dijital
calismalari, kolajlar1, modern diisiiniis bi¢cimleri ve buna uygunluk gosteren caligmalari,
bu calismalarin her birini simdilerde de giiniimiiz kimyasina uygun sartlarda
harmanlanarak konumlandirilmis ve sanatsal yapita doniistiiriilerek eserleri iiretilmeye
devam etmistir. Diiz dokumacilik ve giincel sanatin ayri ayri bigimlerde toplumsal
Oonemini silirdiirmesi sanatgilarimizda da ayni etkiyi yaratmasi iki farkli disiplinin
etkilesimi ile olusan yeni bir bakis agis1 ve bu agida goze carpan eksikleri vurgulamak
yahut gidermek bu eserlerin birer pargasi olmustur. Yine giiniimiizdeki sanatsalliga ve
gecmisteki sanatsal ifade bigiminin simdiki kosullarda sanatcilar arasinda yaratmis
oldugu farkl etkileri, benzerlikleri ve birbirinden ayiran 6zellikleri dikkatleri {izerine
toplamistir. Toplumsal inanglarin gegmis ve gilinlimiiz arasindaki bagin sanatsal
ifadedeki yorumlanmasi ve yine toplumlar iistiinde biraktigi etkinin nasil olduguna
iliskin ifade edilmistir. “Bu bag ve etki giinliik hayata nasil gecirilmis ve yansitilmigtir?”
Bu sorulara cevap aramak arastirmanin konusunun belirlenmesinde ana sebepleri
olusturmaktadir. Giincel sanatta diiz dokumacilik kavraminin psikolojik, sosyolojik

tanimlari, sanat tarihlerinde, kronolojik haliyle ilgisi olan donemlerdeki yeri giincel
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sanattaki anlamiyla kiyaslanarak analiz edilmistir. Ilgili konuda verilen ¢alismalarn

analizinin yani sira kompozisyon ve tekniksel agilardan degerlendirilmesi yapilmistir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Gegmis tarihlere yonelik “gilincel sanatta diiz dokuma yaygilar1” imgelerinin
istiine caligmalar yapan sanatkarlarin tespitleri yapilacaktir. Konuyla alakal1 yapitlarin
analizlerinin yapilarak incelenmesi 6ncelikli amactir. O siirecin sosyo-ekonomik ve
inang diizeniyle degerlendirilmeye alinmasi ve simdiki “gilincel sanatta diiz dokuma
yaygilar1” imgelerini tasiyan eserlerle kiyaslayabilmek olmustur. Giincel sanatlarda
1960’lardan itibaren siiregelen akimlarin birbirlerini takip etmesi birbirinin hareketine
karsilik olusum saglayip yeni bir akimin 6nciisii niteliginde toplumsal sorunlar1 yahut
sanatsal ivmeleri baz alarak gliniimiize kadar siiregelmistir. Sanatkarlarin yapitlarinin,
tekniksel, sosyolojik ve kompozisyon olarak analizlerinin gergeklestirilmesi
hedeflenmistir. Geleneksel ile giincel dokuma etkilesimli calismalarin degerlendirilerek
ve konunun toplum tizerindeki diizene ve etkisine yonelik olarak ¢alisma, kaynak veya
herhangi bir inceleme olmamasi konunun 6zgiinligiinii olusturmaktadir. Haliyle ¢ok
genis bir literatiir taramasi yapilip, konuyla alakali parcalar halinde bulunan pek ¢ok
kaynak bir araya getirilerek derlenecektir. Boylece sanat tarihindeki “giincel sanatta diiz
dokuma” ile ilgili temalardaki ¢aligmalarin analizi iistiine genis bir ¢alisma ortaya

cikarilacaktir.

ARASTIRMANIN YONTEMIi

Literatiir taramasi, ¢oklu veri toplama teknigi, icerik analiziyle ulagilan bilgiler
bir araya getirilerek, konuya dair yeni bir bakis agis1 ortaya koyup yorumlanmasi
acisindan kullanildi. Verilere ulasilmasi ve verilerin analizi a¢isindan konu ile dogrudan
ve dolayli olarak ilintili kaynaklarin taranmasi yapildi. Taranan kaynaklarin okunmasi
ve degerlendirilmesi i¢in belge analizi teknigine bagvuruldu. Bu nedenle verilerin analizi
icin igerik analizi teknigi konu i¢in yeterli bir yontem olarak goriildii. “Giincel sanatta
diiz dokuma” igerikli simdiki zamana en yakin ve degisik tiirden materyaller igeren
eserler incelendi. Bu nosyonun yapatlar iistiindeki etkileri ve pek ¢ok agidan etkilerini

igeren sanat sosyolojisi ve sanat psikolojisi taramalar1 yapildi. Kisisel ve 6zgiin eserlerin
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“disiplinler aras1” imgelerini tagiyan ¢alismalarima da yer vererek ulasmak istenen tez

calismasi desteklendi.

ARASTIRMA HIPOTEZLERIi / PROBLEM

[k insanlardan giiniimiize kadar olan siiregte dokumacilik kavrami yasamin
dongiisii icerisinde bir ihtiya¢ olmustur. Sanatkarlarin yapitlarinda yasamis olduklari
donem oOzelliklerine ve kosullarina, i¢ diinyalarinda yasadiklarma gore sekillenen
motiflerine, desenlerine ve akimlara yonelik yapilan ¢aligsmalara yiliklemis olduklari
anlamlar neticesinde toplumsal yagsanilan konulart kimi zaman gozler Oniine
sermektedir. Zaman icerisinde bu kavramlarin insanlarin tistiindeki etkileri sonucunda
ortaya ¢ikan birgok sanat eseri bulunmaktadir. Sanatkarlarin eserlerinde yasamis
olduklart dénem oOzelliklerine ve i¢ diinyalarinda yasadiklarina gore sekillenen “glincel
sanatta diiz dokuma” kavrami igeren bu eserler, donemin basta inang¢ sistemi, hava
sartlarina ve olasi tehlikelere kars1 korunma i¢giidiisti olmak iizere, toplumun sosyo-
ekonomik, siyasal, toplumsal durumunu da goézler 6niine sermistir. “Giincel sanatta diiz
dokuma” kavram temali eserler bir¢ok doénemde karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinki
dokumacilik ve giincel sanat yasamsal bir ihtiyag, hayatta kalma savasinin ta kendisidir
de diyebiliriz. Konuya aciklik getirmek amagl incelenen donemlerde basta psikolojik
ve sosyolojik acidan kavramin etkisi agiklanmistir. Ardindan antik dénem toplumlarinda
bilinmezlik, animizim ve duygularla harekete vurgu yapilmistir. Resim sanatinda
dokumaya dair ilk buluntular magaralardaki resimler, dokumaya dair ilk buluntular ise
buzullar arasindan ¢ikartilan bir¢ok hali ile olmustur. Dokumaya onceleri korunma
amagl yer verilen bu dénemlerde baz1 imgeler de ortaya ¢ikmaya baslamistir. Daha
sonralari ise giincelleserek zaman igerisindeki degisimiyle beraber sanatsal olarak 6nem
kazanmis ve bu durum giin gectikge giincelleserek karsimizdaki yerini tekrar almistir.
Tam da bu noktada resim sanatina 151k tutacak bilgiler karsimiza ¢cikmaktadir. Portre diiz
dokumalari, ilikli soyut dokumalar, ilikli somut dokumalar, giincel malzemelerle duvar
dokuma yaygilari, bu imgelerde ¢alisma i¢inde yer alanlardan bazilaridir. Orta Asya’da
dokumaciligin yayginlagsmasi ile bir zaman sonra geleneksel olana agilan savas ile
sanat¢ilarin da eserlerini etkilemis ve yapilan bu ¢alismalarda, “geleneksel olan
dokumayi klise bulan ve hatta modasi ge¢mis bir imge olarak degerlendirenler ¢ikmistir.

Sanatcilar glinlimiiz standartlarina, teknolojisine, modernligine uygun malzemelerle
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eserlerindeki giincellikle yeniye duyulan arzuyu tamamlamaya ve doneme ayak
uydurmaya ¢alisan yapitlar yapilmasina 6zen gostermislerdir. Donem ressamlarinin
eserlerine bakarak da bu bilgilere ulasabiliriz. Toplum ¢agdas olani daha ¢ok
benimsemis, gelenek¢i baskisini {istiinden atarak modas1 gegene karsi durup giiniimiiz
sartlar1 ile degisime ugratarak yeniden karsimiza ¢ikarmistir. Sanat ve sanatg¢i rahat bir
nefes almak i¢in Ronesans Donemi’ni beklemis ve istedigi hedefe bir nebze de olsa
ulasmistir. Daha ozglirce eserlerini ortaya koyabilen sanat¢i, higbir baski altinda
kalmadan dinsel, mitolojik konulu eserlerde igceren digsavurumu her bakimdan iiretip
yansitabilme sansi yakalamistir. 16. ve 19. yiizyillar arasinda ise neredeyse tiim
Avrupa’yi etkisi altina alan Ronesans tislubunun temel ilkeleri i¢in “Maniherizm” olarak
adlandirilan bozulma doénemi baslamistir. Bu degisim, sanatin diger alanlarinda heykel
ve mimaride de goriilmektedir. 20. ylizy1l 6ncesinde fikir ve diislince sistemi agisindan
baski altinda olan insanlar, modernizmin etkisiyle ulastiklar1 bu rahatlama sonucunda
tanrinin varliginin sorgulanmasina kadar giden bir durum igerisine diismiislerdir. Kilise
baskist i¢inde sikisip kalan bir toplum i¢in modern zamanlar, gevseme, refaha erme
olarak da tanmimlanabilir. Ozgiirliigiine kavusan toplum, ufkunu genisleterek yeniden
olmak istedigi yere ulasma hayalleriyle harekete ge¢mistir. Insanin diinyaya gelisiyle
baslayan “korunma i¢ giidiisii/duygularini ifade etme bi¢imi” kavrami ve resim sanatina
yanstyan tarafi heykelde, edebiyatta, dijital ¢cizimlerde, sinema ve televizyonda kendini
gostererek giincelimize kadar aktarilmistir. Bu aktarimin nedeni ise hayatta kalma

arzusu, konunun tiim insanlar tarafindan bilinirligi ya da dikkat ¢ekiciligi olabilir mi?

EVREN VE ORNEKLEM

Yapilan arastirmalarda konuyla ilgili yazilmis olan tiim verilere ulasilmaya
calisilmistir. Arastirmasi yapilan tezin geg¢misten giiniimiize diiz dokuma sanatinin
plastik sanatlarda kullanimina yogunluk gdsterilmistir. Boylece calisma Orneklemi
olmast acisindan ilk basta 17.ylizyildan bagslanarak giiniimiize kadar olan siireg
arastirtlarak o donemlerden bugiline kadar yer alan sanatcilar ve eserleri bulunarak
degerlendirilmis bununla da kalmayip hem gilincel hem de giincelin igerisinde
dokumaciligin giiniimiiz sartlarindaki Tiirk ve yabanci sanatgilarin eserlerine yonelik

arastirmalar ile tamamlanmistir. Bu baglamda diinyada ve Tiirkiye’de bu giincel dokuma
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sanatgilarinin eserleriyle birlikte sanatgilarini yine arastirmalar sonrasinda ulasarak

arastirmanin igerisinde konu ile ilgili mevcut yerlerine konumlandirilmistir.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR / KARSILASILAN GUCLUKLER

Arastirma konusunun kapsam alani genis bir yelpazeye sahiptir. Glincel dokuma,
her donemde ve toplulukta kendisine dair bir yer edinip hikayelerde, efsanelerde ve
gercek hayatta oldugu gibi pek ¢ok alanda da karsimiza ¢ikmaktadir. Kapsam olarak
inang, resim, heykel, edebiyat, tiyatro ve sinema gibi pek ¢ok alanda kendisine yer
bulmustur. Biitiin gelmis ve ge¢mis medeniyetlerde konuyla alakali kaynaklara
ulagilmas1 miimkiindiir. Konuyla ilgili en biiyiik karsilasilan giigliik, gilincel sanatta diiz
dokumanin arkeolojik kazilarda deformasyonlara ugramis olmasi sebebiyle sadece 5.
kurganda Noin-Ula’da buzullar arasindan fazla zarar gérmeden ¢ikartilan dokumalara
yeteri kadar ulagilamamis olmasi ve bunlarin simdiki giincel sanata yeteri kadar
taginamayi1p ifade edilemeyisleri olmustur. Ama buna y6nelik giincel sanatin ge¢misine
bakildiginda ise akimlarin ve bu hareketlerin sanat¢ilarina yonelik eserlere ulagabilmek
sanatsal eserlerin glinimiize kadar tasinabilmesindeki korunma yoOntemleri daha

gelismistir.

GIRIiS

Kiiltiirel degerlerimizden miras gelen geleneksel dokumacilik gegmisten bugiine
dek devamliligini stirdiirmiistiir. Dokumacilik iplik ya da liflerin belirli bir sira diizen
icerisinde bir araya getirilmesiyle kumas ya da tekstil {irtinlerinin olugsma evresidir.
Insanlar gegmis tarihlerden sonra bu teknik ve yontemle giyim malzemeleri, korunma
malzemeleri ve farkl: tekstil lirlinleri biciminde {liretim saglamiglardir. Dokuma teknigi
genel olarak dokuma tezgahlarinda yapilmaktadir. Atki ve ¢ozgii olarak bilinen iki farkli
iplik tiirti kullanilarak iplikler bir alttan ve bir iistten birbirlerine gegirilerek dokumalar
veya kumaslar olusturulmaktadir. Dokumalar, el dokumaciligindan endiistriyel
makinelerle dokunan biiyiik 6lcekli iiretimlere kadar genis bir yelpazede uygulanip
iiretime gecirilmektedir. Ipler, dokumacilikta ana malzeme olarak ¢ok eski désnemlerden
liflerin  birlestirilerek biikiiliip yapilmasiyla olusturulmustur. Calismanin birinci
boliimiinde giincel sanat akimlar1 ve dokumanin gilincel sanattaki akimlardan dogup,

filizlenip, gelisim gostermesinden diinyada ve Tiirkiye’de giiniimiize kadar geldigi

21



evreleri verilmistir. Sanat ve zanaatin birbirleriyle uyumlu dansi sahnede yan yan
geldiklerindeki bigimi, formu anlatilmistir. Ikinci béliimiinde ise dokumanin gegmiste
ne sartlar altinda giiniimiize kadar tasindigi, o zamanlarda hangi amaglar dogrultusunda
kullan1ldig1 ve yine insanin tabiat1 geregi korunma icgiidiisiiyle de buldugu bir zanaat
dali olusunun asamalarina, gesitliligine inilerek koklerinden so6z edilmistir. Ugiincii
boliimde de diinyada ve Tiirkiye’de gilincel sanatta diiz dokuma kullanan sanatgilar ve
yaptiklari eserlere deginilmistir. Dordiincii boliimde de disiplinler arasi 6zgiin eserlerle
calisma pekistirilerek desteklenmistir. Giincel malzemelerin sinirsiz imkanlari dahilinde

giincel dokumalara deginilmistir.
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1. BOLUM: SANAT VE ZANAAT ILIiSKIiSININ GUNCEL
SANATTAKI YERI

1.1. Sanat

“Sanat” kelimesini biiyliik cerceveden ele aldigimizda cogunlukla “gorsel
sanatlar” ifade bi¢cimiyle kullanilmaktadir. Kelimenin simdilerdeki dilimize yansiyan
ifade bicimi, Bati’nin kiiltiirel etkisini barindirsa da Ingilizce ifadesindeki “art”
kelimesine benzer konumda yer aliyor olsa bile insanlar arasinda biraz daha genis
anlamiyla tasvir edilerek kullanilmustir. “Art” kelimesi Ingilizcede yapay (artificial =
yapay), Almancada ise “kunst” (kiinstlich = yapay), dilimizde Arap¢a kdkenli “sanat”
(‘suni’ = yapay) sdzciikleri kendi arasinda yapayliga dair bir ifade barmdirmaktadir. Tk
toplumlarda, sanat alisilmisin disinda bir ifadeyle yani biiyliyle beraber olustugu
diistiniilmektedir. Magaradaki duvarlara avlanmayi istedikleri hayvan resimleri insanlar
tarafindan ¢izilmistir. Bu durum, resimlerin ve heykellerin biiyiisel amaglar
dogrultusunda yapildigini diistindiirmektedir. 1945'li yillarda gazetelerin 8 sayfayla
cikmasina ragmen, daha da fazla bicimde edebiyata, makalelere ve siirlere, resimlere,
sinemalara, tiyatrolara yer vermislerdir. Hollywoodlu sanatkarlarla yapilmis olan
rOportajlara yine bu gazetelerde yer verilirken tiyatro ve oyun tanitimlari da agirlikli
olarak yer almistir. Vatan gazetesi ilk kez 1953 ile 1956 yillarinda "sanat yapragi" isimli
sanat eki yaymlamistir. Sakir Eczacibasi bu yillarda sanatin sanat eserlerinden ibaret
olmadigini, sanat¢inin yasamina ve sanatin korunmasina onem vererek beseri
topluluklar1 sanattan anlayan veya anlam ¢ikaramayanlar olarak ayristirmaya karsi

durmustur.

Tiirk¢edeki Arapca kdkenli “sanat”, Ronesans Donemi’nde ¢ok anlamli halinden
uzaklasmaya baslamis olmakla beraber, yakin bir siirece kadar zanaat ve sanat kelimeleri
ile siirekli bir degisim dongiisii igerisinde kullanim amacina hizmet etmistir. Ayrica
Sanayi Devrimi’nden sonra sanat ve tasarim arasinda da ayrimecilik meydana gelmistir.
1950’1 ve 1960’11 yillarda popiiler kiiltlir ve sanat kavramlarinin aralarinda ¢ekisme

kapasitesi yiiksek ve kesin dille olusan bir ¢izgi olusmustur (Sanal-1).

Bu ¢izginin ¢ekilmesi sonucu tarih boyunca sanatin ne demek oldugu ile ilgili
hatta ayristirilmasina kadar pek ¢ok farkl fikirlere kadar ortaya atilmasi devam etmistir.
Sanat, hayal giiciiniin ve yaraticiliginin farkli tekniklerle disa vurumu olmaya devam

etmistir (Sanal-2).
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Insanin yaraticihigy, giizellik kavramina karsilik hissedilen coskuyu ve begeniyi
¢ogaltmak amaciyla kullanilan bir kavram olmustur. Bu baglamda sanat insanoglundaki
giizel olandan hoslanmak, ondan estetik bir haz almak ve hissetmis oldugu bu duygu
yogunlugu ile yeni olusumlar saglamistir. Giizel olan1 daha milkemmel gbézlemleyen,
anlayabilen, bunu kendisinin bakis agisindan hissettigi duygulara gore sekil verebilen ve
bu yonde kendisini tamimlayan nadir kisiler de zanaatkdr ya da sanatgr diye
adlandirilabilmektedir. Dolayisiyla bu ender insanlarin hepsi birer birer gergekleri
olagan seklinde degil de kendi hayal aleminde var ettikleri sekliyle betimleyerek
dogadaki essiz glizellikleri kendi duyma ifadelerine gore anlatmiglardir. Cogu kisinin
fark edemedigi giizel olan1 gorerek ve gostererck ifade edebilen nadir insanlardan

olmuslardir.

Baska bir deyisle sanat, “Herhangi bir hissi 6ziinde yasatan kisinin, bu hissi bile
isteye baska baska kisilere devretme hadisesidir”. Bernard Shaw’in su sdylemiyle
fazlaca kolay tiirden olan gercekliktir: “Sanata gercek anlamda alisik kisi, kendisini
sadece sanatkarin sedasinda bulmustur”. Cok kapsamli ve ¢okca yayilmis olan sanat
ifadesi, sanatin ekonomik bakimdan doguracagi bir faydasini degil de kisilere
hissettirdigi zevki hedefleyen hususi etkinlik olmasini miidafaa etmistir. Zevk kimi
donem kisinin nefsini ylicelterek yiikseklere ¢ikarmistir. Sanat, insanlarda en dip varolus
suuruyla en biiyiik hisleri, en soylu fikirleri uyandirip daha elverisli ve suurlu gelisen

hayatin anlatim bigimi olmustur (Sanal-3).

Bu durumda insanin kendi tecriibesi kainatla beraber baglantili sekilde bir
sanatsal yontem sunmayi hedeflemektedir. Sanatin hasilati, unutulmayan ve
kaybolmayan bir iiriin halini almistir. Haliyle kisilerin hislerinin transferleri i¢in en
dokunakli yol oldugu disiiniilmektedir. Baska deyisle sanatin tarifi yapilirken,
niteliklerinden giizel, estetik, duyusal hislere hitap ederek dokunakli g¢aligmalarin
tiretimi kisilere daima umut etmeyi vadetmistir. Sanatg1 yaptigi sanat ¢alismasinda,
yasamin merkezini kaplayan fakat sézciiklere aktarmasi gii¢ olan duygularla farkindalik
kazanmamizin yani sira i¢ diinyamiz1 kesfetmemize de olanak tanimistir. Bu durumda
degisik medeniyetlerle alakali diisiincelerimizi artirmakla beraber cihanin giiriiltiisiine
kulak vermek, dokunakli ve biiyiileyici bir yol olmustur. Hassasiyet ve yenilesim olan
sanat, kendisinin degerini koruyup topluluklarin giizel duyu, yumusaklik ve iyilesme

nosyonlarina da kiymet vermislerdir (Sanal-4).
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"Sanat, Bernard Shaw'in sdylemiyle oldukca kolay bir gergekliktir': "Sanata
hakikaten alisik kisi, kendisini sadece zanaatkarin giiriiltiisiinde bulmustur." Genis ¢apli
bir sanat1 tarif edip aciklamak i¢in kullanilan ifadelerden birisi de sanatin maddesel
yarari i¢in degil de kisilere zevk aldirmay1 hedefleyen mahsustan yapilan bir etkinlik
oldugu diisiiniilmektedir. Dolayisiyla kisinin sahsiyeti i¢in yasadigi hayatin stabil
diizeninden, kainatta yasadigi diizenine aktarmasi olarak diisliniilmiistiir. Boylelikle kisi
yalnizca fikirlerine ve imanina istirak etmeyi saglamis gibi degil de birbirinin tipkisi
olan bir donemde hislerdeki tarafinin benzerligiyle kesistikleri nokta olarak kabul

goérmiistiir (Sanal-5).

Olusan hissi uyarmak, o sezginin basta yasanmasi ve sonda o hareketi, ¢izgiyi,
rengi, sesi veya sozciiklerle anlatma yolu tekrardan canlandirilarak tipkisi olan hissi
obiirlerinin de varligini slirdiirmesi amagli bir aktarim saglanmistir. Sanat faaliyetinin
de tam olarak bu noktada oldugu diisiiniilmektedir. Konusmak eylemi gorevini géren
ayni zamanda komiinikasyon mutavassit olan sanatin ilerlemeci bir tutum sergilemis
olmast demek oluyor ki insanlarin harika olana dogru yiirlimesi igin koprii gorevini

istlenmistir (Sanal-5).

Gorevini benimsemis olan sanat, kisilerin birlestirici olma niteligine sahip
olmustur. Cogu sanat, sanat¢isinin bagkalarina devrettigi hislerinin, benzer nitelikte etki
hisseden insanlarin kalpleriyle bir araya gelmesini saglamistir. Hissi ne denli 1yiyse,
sanat da o denli kiymetli olmustur. Kisilerin gelisim nedenlerinden biri organimizdan
digeri sanattan ge¢mektedir. Sanatin, siddeti bir tarafa biraktirmayr saglamasi
gerekmektedir. Bunu basarabilen sanat, gercek sanat olma yolunda ilerlemistir.
Insanlhigin hayat gayesi, yine insanligin kardes gibi birlik olmasi ve onlarm bdyle bir

goriise yonlendirilmesi gerekmektedir (Sanal-5).

Bu durumda daha once sanati lezzet amagli muhakeme etmekten vazgecerek
insanin yasamsal gereksinimlerinden biri olan birlik olma goriisiine yonlendirmeyi
hedeflemistir. Bu baglamda degerlendirildiginde sanati, kisinin kisiyle aralarindaki
komiinikasyon vasitalarindan birisi olarak gormekten Otiirii sorun yasanmustir.
Sozciiklerle, bir kisi digerine fikirlerini ifade ederken sanat aracilifiyla hislerini de

aktarmistir (Sanal-5).
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1.2. Zanaat

Zanaat kelimesi Tiirkceye Arapcadan gecmistir. Insanlarin maddeye dayanan
gereksinimlerini karsilamak amagli yapilan, deneyimle birlikte 6grenim yapilan nesne
tizerinde becerinin ve el ustaliginin oldugu is anlamina gelmektedir (Tiirk Dil Kurumu).
Toplumsal yasam i¢inde insanin ¢l emegi gerektiren ihtiyaglari dogrultusunda ortaya
¢ikmig olan bir kavramdir. Bu nedenle var olan ihtiyaglar1 karsilayan belirli bir zanaat
isi ile ugrasan bir zanaat1 kendine meslek edinmis emek¢iye zanaatkar denilmektedir
(TDK). Malzemeyle giinliik yasam ihtiyaglarin1 idam ettirmeye yonelik, biinyesinde
faydaci islevsellik barindiran, kendine ait kurallari ritiielleri, araclar1 olan iiretim

bicimine zanaat denilmektedir (Vize, 2021).

Veblen’in de sOyledigi gibi insanin kendisine yaradilisinda sunulmus olup
meraklanma hissi gibi duygularinin bir tiriinii olmasi, durmaksizin mesai ayirarak bir
nesne yapmaya calismak bazi deneyimleri beraberinde getirmektedir. Bu duruma érnek
yasadigimiz kiiltiirel degerlerinde tesiri ve deneyimi olmasi, nitelendirdigimiz bu
maddeleri beraberinde getirmeyi hedefler nitelikte olmustur. Yasanilan zaman igerisinde
ve edinilmis kazanimlar dogrultusunda da depolanan bilgi ile birtakim iiriinleri
arkasindan getirdigini sdylemektedir. SOyle ki Malinowski’nin de gereksinim kuramlari
dogrultusunda  kiiltirel  olusmalarini, sahsin  yasam  bilimselligi  kisinin
gereksinimlerinden kaynaklanarak dogup olusan yine gereksinimlerini gidermeye
elverisli bir vakia seklinde gormektedir. Boylece tipatip zanaatlar da kisilerin bazi
gereksinimlerinin giderilmesi neticesinde meydana gelen objeleri kapsamistir (Giines,
2022).

Zanaat bambagka bir ¢erceveden degerlendirildiginde, ge¢misteki geleneklerin
tretimlerindeki biitiin kiiltiirel, sosyal ve ekonomik yonlerini takip eden, kiiltiirel hazine
amacint tagimaktadir. Unesco, 17.10.2013 tarihi kapsaminda Paris’te onay goren
MIS/2003/CLT/CH/14 sayisindaki Somut Nitelikte Olmayan Kiiltiir Hazinesinin
Korunulmasi S6zlesmesi’ni kabul etmis ve onaylamistir. Bu sdzlesmeyi yerel, ulusal ve
milletleraras1 hizasinda hassasiyeti fazlalastirmak, milletlerarast is birligi ve
yardimlagsmay1 saglamasiyla beraber onay almistir. S6zlesme, 19.01.2006 tarihli TBMM
celsesinde tasdik olmus, onay gormiis ve lilkemiz de bu durumda tarafini se¢mistir.
Soyut olan Kiiltiirel Hazinenin Korunmast S6zlesmesi’nin tasdik edilmesinin uygun

goriilmesi halinde kanun olarak 21.01.2016 tarihli 26056 numarali Resmi Gazete’de ilan
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edilerek faaliyete sokulmustur. Yayinda yer alan kanunla geleneksel el sanatlari,
gelenekleri (zanaat) soyut olan kiiltiirel hazine kapsamindaki alanlarin igerisinde yer

almaktadir (Seymen, 2018).

Zanaatkarlik bir diger deyisle kisilerin yasamimi devam ettirebilmeleri
sonucunda meslek edinmesi ve kisilerin kendi sorumluluklari olan islerine gereken ilgiyi
gostererek bunu en miikemmel haliyle teshir etmesi seklinde ifade edilmektedir.
Toplumda bir hayli zanaatkarlarin mevcut yerleskelerinde deneyim sahibi ve her sahsin
sahip olmadig1 yetenegi iclerinde barindirmalart sebebiyle deger gormektedirler.
Zanaatkarligin kurumsal duruma gelmeye baslamasiyla Orta Cag zamaninda harekete
geemis ve zanaatkarlar en sasaali zamanlarina bu siiregte devam etmislerdir. Fakat
Sanayi Devrimi’nin ise girismesiyle iiretim seklinin atdlyeden disar1 tasmis ve oldukca
biliylik olan fabrika isletmelerine gegerek devamliligini siirdiirmesi ortaya ¢ikan
farkliliklar toplum igerisinde yer alan mevcut yerinin degisikligine sebep olmaktadir.
Zanaatkarlik sanayi toplumunun degiskenlik gostermesi sebebiyle beraberinde
azalmalarin oldugunun da gostergesi olmustur. Yalniz zanaatkarlik bir nevi hayat bigimi
olmasi sebebiyle izlerini yok etmek pek fazla muhtemel olmamistir. Zanaatkarlik stabil
sekilde ilerleyen, kendisinin tercihleri egrisinde isini iyi bir sekilde icra etmek
duygusuyla harmanlanmis oldugunu gostermektedir. Ayrica zanaatkarlik kiictikliik
zamanlarinda olusturulan bilgi birikimine ve deneyimlerine de dayanmaktadir.
Dolayisiyla zanaatkarlik elle bir obje iiretmenin disinda toplumla iligkili bir gergeklik

olarak hayatimizda yer almistir (Seymen, 2018).

Bir bagka deyisle zanaat, zanaatkarlarin, el becerilerinin olmasi sebebiyle
yillarca birgok toplulukta saygi duyulan statii bicimine hakim olmustur. Sanayi Devrimi
stirecinde bir kisim zanaatin tiiketilerek son buldugu, sanayi istihsalinin de bunun yerini
almis oldugu gdzlenmektedir. Otekilerse bi¢imini farklilastirarak zaman igerisinde de

farkli sartlara ayak uydurmak durumunda kalmistir (Sanal-1).

1.3.  Sanat ve Zanaat Arasindaki iliski

Sanat; gilizel duyuyu, maharet ve kabiliyeti imgesel yaraticiligiyla karistirip
meydana bir caligma ¢ikarmak amacl gayret gostermek ve bu gayreti nagmeye,
tuvallere, taslara, kagitlara vb. malzemelere yansitip neticede ise ¢alismayl meydana

getirmis olmaktir. Zanaat da sozciik haliyle benzer anlamina gelmesiyle beraber
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dilimizce degisik bir kelime tiretilmediginden, bagka deyisle el ustaligiyla var olan bir
seyin insasini yapmak yahut onarmak amagli kullanilmistir. Zanaat egitimi olmasi kadar
istat/sakirt iliskisiyle de Ogrenilmektedir. Sanatin kendisini animsatan giizel duyu
unsurlar1 velev ki sanatin kendisinde bulundugu sekilde hususi sekilde beceri, farkli
duygulari, farkh tatlari, zevkler veya degisik ufkun derinliklerinin meydana ¢ikarilmasi

gerekmemektedir (Sanal-1).

1.4. Giincel Sanat

Giincel sanat sozcliglinii kavram anlamiyla tam olarak ifade etmek i¢in oncelikle
modern sanat, ¢agdas sanat ve postmodernizm terimlerini yorumlamak, nerede ortak
paydalari oldugunu bilmek ve hangi noktada ayrildiklarini analiz ederek telaffuz etmek
onemlidir. Cagcil muasir kelimesinin veya yeni kelimelerinin sdzciik anlamina
bakildiginda hepsinin de ortak noktada birlestigi goriilmistiir. Boyle ifadeler bir
maddenin giincel, modern, g¢agdaslik igerisinde yasanilan doneme elverigli veya
bugiiniin mevzusu olacak sekilde aciklama yapmak amacli kullanilmaktadir. Ancak bu
sozclikler, sanat kapsaminda kullanilan bir ifade bi¢gimi olmakla beraber sozii edilen
sanatin ne sekilde yapildigin1 karakterize eden 6n adiyla diisiiniildiigiinde farkli bakis
acis1 ortaya ¢ikmigstir. Bunun sebebi ise bahsi gegen sozciiklerin, sanat tarihinde belli bir
donemin stirecine veya belli bir sanat egilimi durumuna da vurgu yapmaktadir. Bu
konuya yonelik kiiratorler, sanatcilar, elestirmenler ve sanat tarihgilerinin, siire¢ i¢inde

diisiince farkliliklart sebebiyle yollar1 ayrilmistir (Uzun, 2021).

Glincelin sozliik anlam1 Tiirk Dil Kurumunca “bugiiniin mevzusu, su an ki,
bugiin olan, giincel” ifadelerini tasimakla kalmamis su an yapilmakta olan sanat olarak
tanimlanmistir. Cagdas kelimesine bakildigi zaman ise yine Tiirk Dil Kurumuna gore
iki farkli anlamlarda karsilik bulmustur. Bunlar: “aynisi olan muasir donemde yasam
siiren, modern, ¢agdas, modern” veya “bulundugu devrin goriisiine, o glinkii kosullarina
miinasip goriilen” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlara istinaden modern sozciigiine
bakildiginda ise yine az onceki bahsedilen resmi kurum iki degisik anlami tasidigini
beyan etmistir: “muasir” veya “modern” TDK’nin bu sozciige yiiklemis oldugu
ifadelerin ortak paydalar1 ise hepsinin de mevcut konumunda bulundugu zamana
gonderme yapmis olmalari olmustur. Fakat bu ii¢ s6zciiglin sanat alaninda yiiklendikleri

ifadelerde birbirinden farkliliklar oldugu gézlemlenmektedir (Erden, 2011).
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Bu sozciiklerden modern art kavrami i¢in ge¢mis asrin akibeti dortte birlik
¢eyregine dogru dilimize “Muasir Art” sozciikleri ile yer alip girmistir. Bugiin ise
contemporary art, ¢cagdas sanat seklinde degisime ugrayarak c¢evrilmistir. Tiirkiye’deki
cagcil art veya asri art’in birbirinden ayrismasinin meydana atilmasi Bati’daki, muasir
sanat veya modern sanat sozciiklerini birbirinden ayristiran ayrimlarin birbirlerinin
akisindan oteye gecemedigi goriilmistiir. Fakat, 1980’lerdeki bakis agisinin aksine,
muasir art veya asri art nosyonlarinin anlamdas kullanilma bigiminden vazgecilmistir.
Muasir sanati, contemporary art; modern sanati da muasir art seklinde Tiirkgeye

cevirerek bu sekilde terclime egilimine girilmistir.

(Cagdas sozciigliniin yerine de “muasir” kullanilmaktadir. Yeni veya muasir
sozciiklerinin her ikisinin de Ingilizce ’de yer alan anlamlariyla “contemporary”,
Tiirk¢ede “modern” sdzciigiine karsilik gelen ifadeler oldugu kabul edilmistir. “Muasir”
sOzciigiiniin TDK’ye uygun bulunan ifadesine esdeger kelime anlami eksik kalmak
seklinde belirtilmistir. Bu kelime i¢in zaman igerisinde gonderme yaparken diger bir
taraftan “yeni ve gegmisten farkli” ifade bigimine geldigi agiklanmistir. TDK’deki gibi
harfiyen Ingilizcede de boyle sozciiklerin kelime manasiyla, sanat simirlar1 igindeki
bedellerinin birbirleriyle net sekilde ortiismeyip farkli kaldiklar1 gozlemlenmistir
(Erden, 2011).

Ulkemizde “giincel sanat” sdzciigii de contemporary art’a esdeger agiklikta bir
karsilik olarak goriilmiistiir. Boylelikle karsimizda contemporary art’in Tiirkge esdeger
karsilikta bir mana seklinde teklif edilmis iki nosyonu olusmustur: “Muasir Art” ve
“Aktiiel Art”. Bu ikili ifadenin de kendisine has mevcut taraflari olmustur. Ornek olarak
Vasif Kortun”muasir” nosyonunun devletci, seckinci veya zorla diinyevilik kokmasi,
iistelik Ingilizcedeki modern nosyonunu yerini tutmadigim dolayisiyla “yeniyi
yegledigini ifade etmistir. “Art’in Muasir mi, Aktiiel mi?” isimli yazisinda sergi
diizenleyicisi veya sanatkar aktiiel art ifadesi hakkinda bazi diislincelere miisaade

edilmistir.

Sergi diizenleyicisi Ali Akay’in diisiincelerine gore muasir art, 2. Diinya
Savasi’nin ardindan 1960’11 yillarda pop sanat siirecinde faydalanilmaya baslanilan bir
ifade tarzi olmustur. Aktiiel sanati da “actuel art” ifadesi seklinde kullanilmaya
baslanmis ve su an ki zaman igerisinde kullanilan malzemelerle yeni bir estetik rejime

gonderme yapmistir.
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Sergi diizenleyicisi Levent Calikoglu’nun diisiincesi soyle ki: Giincel art,
simdiki, su an, bulundugu déneme dokunulan, bulundugu déneme aksi cevap verenler,
bulundugu dénemin toplumsal- siyasal sorunlarini agikg¢a bir ifade ile anlatmislardir.
Buna istinaden itaatkarlik mevcut durumda asikar kilinan ve tepkiye iliskin olan
durumdan gii¢ alma gibi birgok tiirden se¢enegi, anlatim sekli olan giincel sanat, sanatsal

yonden islevinin goriildigiinii belirtmektedir (Giir, 2010).

Ote taraftan sanatin giincel haliyle isimlendirilmesinin zemininde Dadaizm’den,
pop art, fikir art veya post modern art gibi sanat alanlarin1 kendisine idol se¢mis ve bu
sanatlardan etkilenerek adini tarihe gecirmistir. Farkli bir bakis agisiyla gilincel sanata
referanslik etmis ¢ogulcu bir yap1 s6z konusu olmasindan bahsedilmektedir. 1920 ile
1970 yillar1 arasindaki siirecte ¢agcil veya postmodern hareketlerinin bagimsiz ve denek
tarzlar1 temasinda erisemedikleri derecelere erigsmis veya irdelemekten ¢ok biitlin sanata
kars1 anlayisini disiplinlerarasilik ile bir kiimede baris ¢ercevesinde topladiktan sonra
sunan bir yap1 tlirli olmustur. Aktiiel art calismalarinin iiretim asamalarinda asiri
kalabalik bir yelpazede veya kidem siras1 olmaksizin materyal ile teknikleri 6te tarafa
dursun politik, sosyal, ekonomik, gibi ¢ogulcu yapilari konu olarak ele almaktadir.
Giincel sanat ve diger sanatlar1 birbirinden ayiran ve farkli kilan en temel 6zellik
limitlerinin olmayis1 olmustur. Ger¢ek amacim1 kaybeden malzemelerin sanat
caligmalarinda kavramsal iceriginden otiirli estetik yargisit yoktur ve kisitlamalar1 da
baglayicilik tasimamaktadir. Haliyle gilincel sanat kelimesinin sanatla beraber
kullaniliyor olmasi kronolojik olarak netlige ulasildigr anlamina gelmemektedir. Yine
bu kelimenin kullanimu ile ilgili farkli kaynaklardan bazi insanlar 1940-1965 yillarindan
sonralarini baglama noktasi diye baz alirken farkli kaynakcalardaysa 1990 yil1 ile sonrast
ele alimmigtir. Kelimenin belirsizlikleri adeta kendisine yapismis gibi devam etmistir.
Dolayisiyla “glincel sanat”, donemsel bir degisikligin netlestirilmesi adina kullanilmaya

baslamigtir (Erdogan, 2017).

Giliniimiize bakildiginda ise glincel sanatin kendi konumunu artik kismen de olsa
oturtmus oldugu goriilmektedir. Fakat giincel, cagdas ve modern sozciiklerinin anlam
karsihig1 ingilizce ve Tiirkge olarak her ne kadar ortak noktada bulusamamis olsa da
karigikliklarin yarattigi gerginligin izleri siiriilmeye devam etmistir. Buna istinaden
anlam kargasasindan tam bir sonu¢ alinamasa da {ilkeler arasinda ve insanlarin bakis
acilara gore yer degistirmekte ve tartismaya acik bir konu olarak giin yiiziinde kendi

izlerini siirmektedir. Akabinde bugiin i¢in giincel sanat adina konusup net ciimleler
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kuracak olursak eger kendi sinirlarini ¢izmis ama isim karigikligi konusuna net bir ¢izgi
¢ekilememistir. Tekniksel kavramsal ve malzemeden yana zenginligi derya deniz olan
giincel sanat bircok kisi tarafindan kabul gormekle kalmamis bir¢ok sanat¢inin

calismalarina yansitmig olmalari da gozlemlenmektedir.

O halde giincel sanat i¢in 1980 yillarina kadar “postmodern” kavrami
kullanilirken simdilerde “giincel/cagdas” sdylenmesinin de birtakim nedenleri olmustur.
Bu nedenler i¢in sanata dair bazi degisimlerin bunu takip eden doniisiimlere ugradigini
rahatlikla sodylenebilmektedir. Bu kavramlardaki kargasalar “contemporary art”in
dilimizdeki karsilig1 olan “cagdas sanat™ ifade ettigi halde, donemsel farkliliklari
netlestirmesi adina “giincel sanat”in kullanilmaya baslamasindan kaynaklanmigtir

(Tabak, 2015).

1.5. Diinyada Giincel Sanatin Gelisimi

Glincel sanat 20. yiizyilda geleneksel estetik olarak goriilen tiim degerlerin,
klasik olarak goriiliip degerlendirildigi donem olarak bilinmistir. 20.yiizyila girilmesiyle
beraber bu anlayisin tepetaklak edildigi hatta yok sayildigi bir siire¢ baglamistir.
Geleneksele tezat olmakla beraber kirilmanin tam olarak yasandigi noktanin asil
belirleyicisi olarak goriilen dizi ¢ogaltma materyali mevcut bulunan mahsulii sanatsallik
barindiran ortama tagimasiyla beraber alisilmisin disinda olan anlayis tarzinin meydana
gelmesine ortam sunmustur. Sanatta tuvale ya da bagka bir malzemeye mecburi
gereksinimi ortalikta kaldirilip sanata bagli bazi kurumlarla belli baghi birtakim
kurallarin bagimlilig1 yikilmak istenmistir. Malzemede (tuval vb.) tekrara diisiilmeden
veya kurum bagimliligi olmadan sanatin yapilabilmesi, sanatin1 yasama gegirecek,
sanatkar diisiincelerini veya izleyicilerini “yaninda baskalar1 olmayarak” miihim
kilinmas1 hedeflenmektedir. Foucault’in da sdylemis olduguna gore “Batili resimde
15.ylizyilldan 21. yilizyilla degin olan siirede, iki prensibin hakim oldugu
diisiiniilmektedir. Ilki, naylonu diriltmesiyle dille alakali gdnderme aralarinda ayrilma
durumu olustugunu 6ne siirmiis oldugu prensibidir. Birinciden sonra gelen prensip ise
benzeyis olgusuyla neselendirici iliski bagi hakkindaki 6ne dogru-siirme ortasindaki
denkligini meydana koyuyor.” Uygulayim bilimi veya endiistrilesmenin meydana
cikarmis oldugu toplumsal, medeni degisimlerin kisinin sekil veya giizel duyu algisi

acisindan doniisiimiine neden olmaktadir. Boylelikle kompozisyon renk bicim algist 20.
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ylizyil ortalarinda degiskenlige tutulmus sanatkar eserlerini farkl: tiirde obje, vakia, lisan
veya fikre hudut tanimadan faydalanmalara adim atilmistir. Standart manada goriineni
naksetmek anlayisi yaninda, toplulukta kendine tesiri olan birtakim gelismeleri
kendisinin kazanci veya lisaniyla agiklamaya baslayarak kabiliyetine dolayisiyla el
sanatlarina dayali olan algiy1r da yerle bir etmektedir. BOylece sanat bir temadan
kurtulmus yeni bir dolasim sistemi igerisine girmis ve sonrasinda da ¢esitlenmelerin,
sonu gelmeyen yinelemelerin dizileri sekline biirlinmiistiir. Dadaci Marcel Duchamp’in
yasamdan basit olan nesneyi alarak bunun yerine baktig1 a¢iy1 ve bashigini altlarinda
islevselliginden soyutlayarak yerlestirmesini o objeden giincel bigimde bir fikir
olusturmasiyla, art’ in 6nem hiikiimlerini uygun bulundugu yerden silkelemis olmasi
tam da bu noktada kullanilan nesne ile degisimin kendisi olmustur. Bu siirecte dncelikle
hazir-yapit kavrami ortaya atilmistir. Sanatgt Duchamp, nesnenin bir ara¢ oldugunu
onemli noktanin fikir oldugunu beyan etmistir. Diisiincenin 6n planda olmas1 gerektigini
savunan sanat¢inin eserlerini lretirken felsefeden, bilimden ve teknolojiden
faydalanmasi sanat¢inin diisiince yapisinin dolayisiyla sahsinin 6n planda tutulmasi i¢in
yeterli gerekge olarak goriilmiistiir. Dada akiminin 6nde gelenleri Richard Hiilsenbeck,
Raul Hausmann, Tristan Tzara, Hannah Hoch, George Grosz gibi isimlerdir. Duchamp’a
gore sanatkarin eserini eliyle yapmis olmasinin higbir ehemmiyeti olmadigini1 aksine
sanatkarin kullanacagi nesneyi se¢mis olmasinin yeterli oldugunu diistinmistiir

(Glimgiim, 2016).

Sanat¢it Duchamp’ 1n Onciiliiglinde ortaya atilan ve geleneksel malzeme yerine
fikirlere, mantiga ve nesneye énem verilmistir ve bu 6nem vermeyle kavramsal sanatin
tanimlanmasi, ¢oziimlenmesi amagli izlenen yolda fikirler sanati olarak da bilinen bu

sanat anlayis1 yayginlagsmaya baslamistir.

Dolayistyla fikir art terimini, 1960’11 yillarin ortalarinda kendilerine alisiimigin
disinda bir sanatsal yapit olarak gosteren diisiince sanatindan, diger sanatgilarda
faydalanmaya baglamistir. Sanatin kuramci yOniinii ¢6ziimlemesi, yeni bastan
tanimlanmasini hedefleyen fikir art, mantiken felsefeyle de yakinen iligkili hareket
etmistir. Sanatg1, o gline degin sanatlarda kullanilan geleneksel malzemeler ile
bicimlerinin disarisinda diisiinmeye baglamis ve bu diisiincesini de elverisli
malzemelerin aracilig1 ile anlatarak aktarmaya ¢alismistir. Kavramlarin miithim olduklari
estetik olgularina mesafeli duran kavramlarin iiretimsel olan fikir sanat1 diisiinsel olan

bir sanatin {istiine diisiinme eylemi olmustur. Sanatlarin ne oldugunun elestirel bir bakis
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acgisiyla sorgulanmasi, geleneksel yerlestirilmis yoOntemlerle yapilamayacagi
benimsenmistir. Bu da kavramsal sanatin bigimsel sanatlara tamamiyla karsit durmasi
gerektigini pesinden siiriikklemistir. “Fikirler sanati” olarak da tanimlanan kavramsal
sanatt Kosuth ise “tanimlamasi zorunlu olmadigim i¢in memnunum, artik yalnizca
sanatlar var ve Oyle adlandirabiliyorum” diyerek tanimlar. Sanatin anlam1 ve tanimlari
listiine baglayan tartismalarin Marcel Duchamp’ i “Pisuar1” ile baslamis oldugu

bilinmekte ve kabul gormektedir (Koca, 2017).

Duchamp, iiretilen ¢alismalarda estetik olmasi yoniinde bir sart olursa bunun
sanat¢ctyr  kisitlayacagini, sanatginin - goriisiinii  rahatlikla  yapitlarinda  dile
getiremeyeceginin altini ¢izmistir. Yapitlarin estetik olma kaygilarindan uzak tiretilmesi
gerektigini disltinmektedir. Duchamp’in estetik yargiy1 elestirme nedeni, esasinda
sadece lretilen yapitlara yeni begeniler kazandirmak ve bu durumu aklin hizmetine

sunmak olarak gérmiistiir.

Elestirel acidan bireyin kendisi, ¢cevresi ve yasami devamli sorgulayarak, devrin
durmaksizin degisimi altlarinda kalmayan, zihnini kullanabilen, bu gaye ile geleneksel
sanatin hudutlarini1 asarak sanatlarin ag¢ilimlarini yenileme siireci, kavramsal sanatin
yolunu belirleyen degerler oldugunu diistinmiistiir. Aslinda kavramsal ligin sanatlardaki
Onemi, diislincenin yapitlara olan {istlinliigii inanc1 Marcel Duchamp’in bu goriisii ve

yine sanat¢1 Duchamp’in inanci ile var olmustur.

Diisiincenin 0nemini anlayan sanatc¢ilar yalnizca sanat igerikli iiretimlerle
yetinmekle kalmayan, birebir zaman diliminde diisiincelerinde yaptigini yazip, yasayip,
6ziinii viicudunu kullanip, sahayi, sokagin duvarlarinda, bulunan ready-made (satilmak
i¢in iiretilmis amade yapimin sanatsal 6zellik tasiyan mahsulii) mahsullerinin iistiine
herhangi bir nesneyi yapmak aktiiel sanati/fikir sanati gerceklestirmeye olanak
tanimaktadir. Giincel Art’ta aslinda sanatc1 giincel nesneler yapmanin zevkinden ziyade,
neleri yaparim? sorusunun hudutlarini agsmaya ¢alismayi talep etmesi degisik kisilerin,
ortaklasa ayarladig1 randevu noktasi olmustur. Tercih yapilan glizergahlar degisiklik

gostermis olsa da ortaya ¢ikma ataklari1 birbirine benzer olmustur (Bulut, 2018).

1960’1 ve 1970’11 yillarda sanatin iistlenmis oldugu iki olgu vardir: Bati
toplumlarinin, kendilerini ve i¢inde bulunduklar1 diinyanin degerlerini sorgulamasi ve
gecmis sanatin kabul edilmis yapist ile sinirlamalarinin biiyiik oranda farkinda olmast

olmustur. Boylece 60°larin ve70’lerin sanat anlayisi stirekli bu iki yap1 i¢inde kalmistir.
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Cagdaslasma, diinyanin degisim siirecinin bir tirlinii olmustur. Sanat diinyasini gercek
diinyadan bagimsiz diisiinmek miimkiin olmamaistir. Sanat tarihine bakildiginda sanata
onemli ivmeleri kazandiran degisikliklerin, teknolojik gelismeler, savaslar ve siyasi
olusumlar gibi toplumlar1 dogrudan etkileyen olaylar dogrultusunda olustugu
goriilmektedir. Sanat hi¢bir zaman toplumdan bagimsiz diistiniilmemistir. Toplumun
sosyo-ekonomik, siyasi, dini, kiltlirel, etnik biitiin 6zelliklerinin, sanat eserlerine
yansiyacagl bir gerceklik abidesi olarak goriilmektedir. Toplumun ekonomi, din,
politika gibi kurumlarinin sanat iizerindeki etkisi, sanatin toplumun o&zellikleriyle
beraber bu kurumlarin ilgilerini de tasidigir ve yansittigr goriilmektedir. Toplumlarin
sanat anlayigin1 olusturan sosyolojik kitle, toplumun begenilerini belirlerken farkl
kiiltiirlerde ve caglarda degisik agirlikta rol de oynamaktadir. Sanat sosyal bir olgu
olmakla beraber toplumun kiiltiir seviyesi ve yapist gibi sanat degerlerini yansitmistir.
Bir toplumun sanata ve sanatciya verdigi degeri, sanati ve sanat¢iy1 algilama kriterlerini
incelemek icin de o toplumun sosyolojik yapisini incelemek gerekmektedir. Millet
benligi, anlayisi, gelenekleri ve hayat tarzi gibi ¢cok genis bir tabandan beslenen sanat,
toplumun sosyolojik yapist ile sekillenmektedir. Etnik hafiza veya inanglar sanatin
formlarini insa etmektedir. Diinyanin gecirdigi siireg, her olguda oldugu gibi sanatin da

gecirdigi slirecin birer pargasi olmustur (Yorulmaz, 2022).

21.ylzyila gelindiginde aktiiel art yapilirken malzeme olarak oldukg¢a degisik
nesnelerin kullanimi, izleyiciler tstlinde sasirtacak bir tesir olustururken tipkisi olan
cesitli malzemenin var olusu ge¢mis zamandaki sanatin diisiiniiliip kullanilmasi
neredeyse imkansiz olmustur. “Fikirsel sanatin kullanisli haliyle animsanan (land sanat,
beden (gdosteri) art’1, fakir art, kayit (video) art’1 vs.) etkinliklerin, genel olarak diisiince
bi¢cimini sanatsal eserin On tarafina koyulmasi, tabiat ile degisik materyaller ile etkilesim
icinde olarak, an1 yakalayarak var olan siirecin i¢ine ¢cekmeye calisirlar.”” Sirpli sanatkar
Marina Abramovig, zihin ve beden sanatinin hudutlarini zorlayacak saatler siiren
performanslari ile sandalyenin iistiinde hi¢ hareket etmeden oturmustur ve yalnizca
karsisindaki kisinin gézlerine bakip aciy1 ¢ekme goriintiisii olusturmustur. Ding sekilde
sergiledigi performanslar1 genel olarak degerli eserlerin bulundugu galeri giris kisminda
veya icinde masanin iki bas tarafinda durmus olan iskemleyle gerceklestirmektedir.
Birisine kendi, otekine sevdigi Ulay birbirinin gozleri igerisine bakarak sabitce
oturmuslardir. Izleyenlerde bodur bir zaman diliminde sanat¢i Marina Abramovic’in

karsisinda yer alan iskemleye oturarak Abramovic’in gozleri icine bakmuistir.
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Abramovic, 19601 yillarda meydana gelen body sanatinin mithim temsilcilerinden
olmustur. Yapilanlarin anlagilabilmesi uzun bir zaman dilimi alirken, bedenini de
kendisine malzeme olarak kullanilmas1 basl basina izleyiciler iizerinde sasirtict bir etki

yaratmistir (Bulut, 2018).

Sonug itibariyle fikir sanatinin 6n plana ¢ikarilmasi istenen fikir veya diisiinceler
olmasindan, sanatsallik igeren istihsal bigimi olmasindan ziyade sekilsel metnin olmasi
kendisini birgok yonden sekil ve materyalde gostermektedir. 1960’11 yillar sonrasinda
bilhassa basarim, Land art, yoksul sanat girisimleri bir hayli yayginlagsmistir. Birgok
tirden materyalin, kavramsal sanatlarin materyali olmasi vs. videolarda genis bir
bicimde kullanilmaktadir. 1960’11 ve 1970’11 yillara hakim olan hareket gibi goriinmiis
olsa da tesiri ¢cok giiclii bir sekilde stirmektedir (Koca, 2017).

1.5.1. Kavramsal Sanat

Fikir art’in ifade ediligi tanimlanmasi {istiine tartisma konusu yapilmasi ve bunun
devamliliginda M. Duchamp’in “Pisuar” adli ¢alismasiyla baglamasi herkes tarafindan
gbozlemlenmektedir. Duchamp, fikrin yapitlara doniistiiriilmesinin Oniinii agmakla
kalmamig sanatla hayat arasinda bulunan ¢izgiselligin kaldirilmasini saglamistir. Boyle
bir sebeple yola ¢ikan diisiince sanatkarlarinin da siirdiirmiis olduklar1 konuyu baz alma
diisincesine yonelim saglanmistir. Mehmet Ergiiven ‘in de sdyledigi gibi Duchamp’mn
sanatini1 anlatirken “(onun) Avant Garde’in kendi i¢inde siniflandirilmasini saglayan
diisturun, sanatsallikla hayat arasinda olusan sinir1 belirleyen ¢izginin feshi olmustur

sliphesiz.” demistir.
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Resim 1: Marcel Duchamp, “Cesme”

Diisilince sanatinin baslangi¢ noktasi sanatgr Marcel Duchamp’a, devamlilig1 da
bugiine degin uzanmaktadir. Postmodern sanatin anlayis bigimi sanatin hayatin kendi
iclerine dahil etmesi, segkin sanat anlayis1 seklinin yikima ugratilmasi, yine sanatin
kendisine paralel bir sanatin yapilmaya ¢alisilmasi, ¢ogunlukla sanatsal yapitin yalnizca
bir sanatsal yapitin iglerinde birlestiriliyor olmasi ve degisik sanatsal cesitlerinin

meydana gelmesi, diisiince sanat1 anlayislarinin dogmasina olanak tanimistir (Sanal-6).

Dolayistyla kavramsal sanatcilar, 1960’larda kavramsal sanatta teknolojik
basarilarin gorsel giizelligin artik 6nemli olmadigini iddia etmis ve modern sanatta
fikirlerin geleneksel becerilerden ve gorsel ihtisamdan daha gegerli olduguna inanarak

fikirleri daha ¢ok 6nemsemislerdir (Hodge, 2021; Farthing, 2013).

Birgok lisan1 ve bir¢ok da yonii bulunan bu sanat siireci, kavramsalin diigsel olan

tutumda algilanisini da kendisiyle birlikte getirmistir (Koca, 2017).

Kavramsal sanat yaklasik olarak 50 yil 6nce ortaya ¢ikmis olan dadadan tiireyen
kavramlar i¢in ciddi olabilir, soke edici de tuhaf da olabilir, giiliing de olabilirligini
savunmustur. Kavramsal sanatgilar genellikle arte povera, performans art’1, dijital kayit
yapilan (video) art’t veya land art vb. bagka art akimlarma da dahil olmuslardir.
Alisilagelmis malzemeleri, yaklasimlari, gz ardi ederek koleksiyonu yapilan sanat
fikrini ortadan kaldirmak i¢in kaliciligi olmayan iiretimler gergeklestirmislerdir

(Farthing, 2013).
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Kavramsal sanat denilince ¢ogunlukla kavramsal sanat eserini toplumun kendisi
yorumlamis olup izleyicisini de bu baglamda isin i¢ine katmistir. Kavramsal sanat
yerlesik sanatsal gelenekleri hige sayarak 1960’larda Amerika’da ve Avrupa’da ortaya
cikmakla beraber hala da devam etmektedir. Cok cesitli sanat tiirlerini kapsamis olup
hi¢bir zaman birlikte ¢alisan tek bir akim olmamistir. Kavramsal sanatta ortaya ¢ikan
islerde aranilan her zaman "giizel duyu zevki" veya "hos" olanin yerine kendisini

nosyonun miithim bulundugu diisiiniis bi¢imine birakmistir (Koca, 2017).

Kavramsal ligin 6nemsendigi, giizel duyu gergekliginden uzakta bulunan
kavramsal sanat, istihsal olup diisiince art’in yani diisiinmenin oldugu sanatsalligin

tizerine disiinsel eylem niteliginde olmustur.

Kavramsal sanata ornek olarak Norbert Lynton’in ayrintili kavramsal sanat
diisiincesinde oldugu gibi bir yandan estetik dislanirken diger yandan sanatsal sekilde
haz duyma nesnesi olmamaktadir ve alisilmis anlamindaki sanatin kendini bariz kilan

kopusun yasadigini simgelemistir.

Boyle bir durumda diisiince sanatinin anlayis bigimine gore sanat eserinin

yalnizca giizel duyu kaygilariyla tiretilmemesi gerektigi diisiiniilmistiir (Lynton, 2015).

Izleyiciyi diisiindiirmekle beraber herhangi boyutta yine izleyenin akl
karistirmalidir. Boyle bir sebeple ¢ok cesitli malzeme, diislince sanatlarinin malzemesi
olabilmektedir. Diiglince sanatinin c¢aligmalarim1 tiim bireyler kendi c¢ergevesinden
yorumlayabilmektedir. Séyle ki diisiince sanatinin eserlerinde yalniz bir tane dogrunun
degil de izleyicisinin de dogrularinin ve ¢ikarimlarinin da géz oniinde bulundurulmasi

gerektigini diistinmustiir (Sanal-6).
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Resim 2: Jenny Holzer, “(Ceiling Snake) Tavan Yilan1”

Dolayisiyla bir¢ok sanat eseri de toplumu yorumlamis ve seyirciyi isin i¢ine dahil
etmistir. Ornegin feminist sanatc1 Jenny Holzer in “Tavan Yilan1” (Ceiling Snake) eseri,
birgok farkli malzemelerin bir arada kullanildig1 biiyiik 6l¢ekli bir enstalasyon ornegi
olmustur. Tavana yapistirilmis bir LED serit lizerinde hareket eden, yilana benzer, uzun
bir neon isaretinden olusturulmustur. Uzerine ilistirilmis Almanca ve Ingilizce metin
pargalari; giig, baski ve korku gibi nosyonlar1 incelemektedir. Binalarin ve galerilerin
tizerine genellikle ¢eliskili, tek misralik climleler yazan sanatg¢i, eserleriyle dilin

anlamini siirekli olarak sorgulamaktan vazgegmemistir (Hodge, 2021; Farthing, 2013).

Bu baglamda feminist sanat¢1 Jenny Holzer’in ¢alismasinda da goriildiigii tizere

bir enstalasyon konseptinin ne kadar ileri tasiabilecegi gosterilmistir.
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Resim 3: Joseph Beuys, “Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir”

Kavramsal sanat 1960°l1 yillarin ikinci yarisinda gerek siyasi gerekse
medeniyetleri statiilkoya meydan okumalara baslamistir. Buna 6rnek Joseph Beuys
(1921-86) otoriteyi goriiniir kilmaya ve onunla miicadele vermeye calismustir. “Olii
Tavsana Resimleri Aciklamak™ isimli verim, kollar1 arasinda 6lmiis bir tavsaninin
sanatsal caligmalarinin yer aldigi galerisinde liger saatlik siire devaminca siirekli
durmadan dolagsmaktadir. Sanat¢i1 Joseph Beuys da kavramsal sanatta kavrami vermek
adina suretini altinlar ve ballar ile kaplayarak sahsin1 bayagica saman figiirii bigimine

dontistiirmeye calismistir.

Basarim siiresince sozde kollar1 arasinda 6lmiis hayvanin kendisine resimleriyle
ilgili bilgilendiriyormus gibi agzini sessiz sedasiz oynatmasi ve izleyenlerine sanatin
entelektiielliginin kabul gordiigli kadarin1 ruhsallik boyutunda algilamasi gerektigini

vurgulayarak anlatmak istemistir.

Joseph Beuys i¢in bu kavram galerinin disina ¢ikip okul dersliklerine kadar
girmesi gereken bir mevzu olmustur. Sanat¢1, Kunstakademie Diisseldorf’ta egitmenlik
yaparken diger bir taraftan dersliklerde gergeklestirilen tartigmalarin sanatsal {iretim

kadar 6nemli oldugu inancini savunmaktan vazge¢memistir (Farthing, 2013).

Kavramsal sanat denilince akla ilk gelen modern sanatta yeri olmayan geleneksel
sanatlardan, tuvalden, boyadan, firgadan koparak malzeme bakimindan her tiirli
materyalin kullanilabilecegi diisiincesiyle malzemede smir tanimamistir. Modern

sanatta gorsel glizellik, estetik gibi degerlerin dnemsenmedigi bunun aksine estetikten
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cok diisiincenin, fikrin 6nemine deger vermislerdir. Hatta bununla kalmay1p eserin i¢ine
izleyicisini ¢ekmek isteyerek izleyicisinin de fikirlerinde sinir tanimadan kendi

acisindan degerlendirmesine olanak tanimistir.

1.5.2. Fluxus Sanati

Amerikali sanat¢t Goerge Maciunas, 1960’ta New York’ta “’fluxus’ admni
verdigi uluslararasi bir sanat akimi kurmustur. Fluxus, 1960’11 yillarin kargasa aleminde
meydana gelen veya bugiine degin uzanmis sanatsal bir hareket olmustur. Fluxus’un 6n
hareketleri Amerika’da baslamis olup bu hareketin Onciisii de Litvanya-Amerikali

sanat¢1 George Maciunas’tir (Cangat, 2022).

Fransa ve Amerika basta olmak {lizere 1900’lerin ilk yillarinda ¢ogu iilkelerde
“avangart” yenilik¢i diye tanimi yapilan, 6ncii bir sanat akim1 olarak meydana ¢ikmustir.
Oncii (yenilikgi) sdzciigii, yeniden dogus siirecinde kullanilmus olan er diye adlandirilan
terim olmakla beraber, Onlerden yiiriiyen, oncii kelime manasini tasiyan avangart,
1900’li yillarin basinda yer alan sanatkarlardan dolayr “deney ve yenilik” sanatin
anlatilma sekline doniligmiistiir. “Diinya bundan bdyle degisiyor ve sanatin da bunlara
uyumlar1 6nemli ve o ahengini saglamasi gerekmektedir.” fikriyle yola ¢ikan yenilik¢i
sanat akimiin devami ¢ogu sanatin anlayis bi¢imini meydana ¢ikarmistir. Pop art, op
art gibi fluxus sanat hareketi de boyle dncii ortamlarin 1960’11 yillardaki sureti olmus ve

bu yillarda parladigi bir doneme girmistir.

1960’larda fluxus sanati; performans, resim, heykel, siir, deneysel miizik, hatta
posta sanat1 (postayla gonderilen sanat) uygulayan uluslararasi sanat¢ilardan kurulu
gevsek bir konfederasyon olmay1 da basarmistir. Tam anlamiyla kapsayici olmasa da
siyasal bir iislup tarzi benimsenmekle kalmamis hatta kullanilmistir. Bu durumda fluxus
performansi sanatin siyasal alandaki sorumlulugunu vurgulama amactyla kullanilmigtir.
Dolayisiyla eserlerini hususi olarak sanatin ve yagamin arasinda bulunan ince ¢izgideki
ayrigmalariyla bulaniklastirilmis Allan Kaprow’un Happening’leri ile benzerlik
tasimaktadir. Fluxus’un hareketi bu bigimde yapma sebebi ise sanatin giizel duyu fikir
objesinden siyasi eylemlere doniistiirmekten ge¢cmektedir. Fluxus calismalari ¢ogu

zaman kisa ve 6z olma yolunda ilerleyerek bas gostermistir (Sendil, 2015).
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Resim 4: Michelangelo Pistoletto, “Pagavralarin Veniis’ii”’

Fluxus’un onciisii olan George Maciunas‘in da fluxus ¢aligmalarinda yer verdigi
temalari, kaleme aldigi Fluxus manifestosunda da bilindigi iizere her seyiyle
Ozetlemistir. Fluxus’un yine parladigi o donemde flitiirizme ve dadaya benzer sekilde
adeta isyankar olmakla kalmamus, seckinciligin sanat diinyasindaki giicline ve sanatin
degerinin bilinmesinin 6zel bir bilgi birikimi gerektirmesi nosyonuna da kars1 ¢ikmustir.
Tek bir stil birlestiriciligi yerine, fluxus sanatgilar1 benzer yaklasimlara ve goriislere
sahip olmuslardir. Biiyiik ¢ogunlugu kasitli sekilde alayci olmus ve sanatin kitleler i¢in
ulagilir duruma gelmelerini istemekle, yasamin ve sanatin tam olarak biitiinlesmesini

amagclamusglardir (Sendil, 2015).

Bunu amaclarlarken alisgilmig sanata aykiri yasam siiren bir sanat dali
sunmuglardir. Aslen boyle bir sanat alisilmis disinda bir sanatin (antipatik-sanat)
olusumundan bagka bir sey olmamuistir. Fluxus hareketi, bdyle bir yonii olmasiyla yani
Dadaizm’le iliskilendirilmistir. “Soylemek istenilen her sozciigii sOyleyemedigimiz
zaman Olmekteyiz. Gecen haftalarda kacar kez 6ldiigiini hatirlayip liste yaparak yaz.
Yasamasi i¢in 6lmesi mi gerekli?” Yoko Ono bu sozleriyle esasinda nefesini vermesi
icin nefesini almasi ne ¢apta gerekiyorsa sanatin giinliik seriiveni de hayatin i¢inde o
denli miithim oldugunu vurgulanmak istemistir. Sanatin kendisinden daha ¢ok hayatin
farklilasmasin1 amaglayan fluxus hareketinde sabit kalmaya karsin bir tutum
sergilenmektedir. Gegicilik 6n planda olup yasamda yerinde saymanin miimkiin

olmadig1 savunulmustur (Sanal-7).
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George Maciunas'in da sdyledigi gibi fluxus akiminin hedefi "sanatin i¢inde
devrim niteligi tagiyan bir kabarma, algalma olusumu saglamaya ¢alismak, yasami siiren
sanatin ve karsi sanatin (antipatik-sanat) yayilmasi" olmustur. Boyle bir pencereden

fluxus ve dada ile yakinen birbiri ile iligkili olmustur (Sanal-8).

Resim 5: Nam June Paik, “Internet Sakini”

Fluxus akimi sanatgilara, tasarimcilara, sairlere ve miizisyenlere cezbedici
gelmis olmakla beraber, eserler genellikle disiplinler arasi, bazen niikteli, kismen absirt
ve siradan diinyaya ayak uyduracak sekilde dayatilmistir. Beklenmedik ve ucuz
malzemeler kullanilmis olup “Etkinlikler” olarak adlandirilan performanslar,
cogunlukla miizikal bestelerden tiiretilen 6nemli bir unsur olmay1 basarmistir. Fluxusun
en onemli faaliyetlerinin merkezleri New York, Almanya ve Japonya olmustur. Bu
akim, sanatin ne olabilecegine yonelik tanimlar1 gelistirmekle kalmamis ve 6nemli bir
rolii de sergilemekten kacinmamistir. Fluxus sanatgilari, bitmis {iriinlerdense yaratim
siirecinin daha onemli oldugunu diisiinmiislerdir. Video sanatinin onciisii Nam June
Paik, cesitli fluxus sanatgilartyla is birligi yapmustir. “TV Cello” eserinde is birligi
yaptig1 viyolonselci Charlotte Moorman bu sanat¢ilardan biri olmustur. Televizyonlar
iist liste koyarak meydana ¢ikardigi eser, miizik enstriimaninin seklini almistir (Hodge,

2021).
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Resim 6: Nam June Paik, “TV Cello”

Bu baglamda sanatin yaratim siirecinde aptal kutusunun camekanlari, siseleri,
konserve kutularimi, kaseleri, plaklar1 vs. bir¢ok halihazirda obje asamblajlardan
uygulamiglardir. Onlar igin yalnizca bir sanat hareketi olmasindan daha fazlasi hatta bir
devrim niteliginde olmustur. Birinci sirada fluxus sanat senligi 1962 eyliiliinde
yapilmistir. La Mante Young ve Drip Music. George Brecht, George Maciunas, Dick
Higgins, Yoko Ono, Nam June Paik, La Monte Young, Joseph Beuys, Wolf Vostell,
Daniel Spoerri, John Cage fluxus sanatinin festivalde 6ne ¢ikan isimlerinden olmuslardir
(SanaL-9).

Fluxus hareketinin onciisli Litvanya-ABDIi sanatkar George Maciunas olup ilk
hareketlerini de yine ABD’de yapmustir. 1900’lerin ilk yillarinda birgok iilkede 6zellikle
Fransa ve Amerika’da “avangart” olarak tanimlanan, yenilik¢i bir akim olarak ortaya
cikmistir. Fluxus bu yenilik¢i ortamin 1960’11 yillarda parladigi bir doneme girmistir.
Bu sanatin ¢aligmalar1 ¢ogu zaman kisa ve 6z olma yolunda ilerlemistir ve en énemli
faaliyetlerin merkezleri de New York, Almanya, Japonya olmustur. Fluxus i¢in bitmis

eserden ziyade yapim yaratim siireci daha 6nemlidir.
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1.5.3. Arte Povera (Yoksul Sanati)

Arte povera, sanatgilarin beklenmedik ve gilindelik malzemeleri kullandigi,
radikal bir Italyan sanat akimidir. Kismen 1960°lar ve 1970’ler boyunca italya’daki
siyasi ¢alkantilara tepki olarak dogmus ve bir kisim geleneksel sanat galerisi ve sergi
sistemine de karsi ¢ikmustir. Akim, Torino, Milano, Cenova ve Roma’daki geng

sanatgilar tarafindan gelistirilmistir (Hodge, 2021).

Yine bu hareketin oncii sanatcilart uygulayimbilim yenilik¢ilige ters dururken
yoksul sanat akimi, ABD minimalist vb. modernizm sanatin gayelerini reddetmistir. Bu
durum modernitenin toplum {stiindeki etkisinin agik sekilde goriintiilenmesini
hedeflemistir. Eski efsanelerinin giiciinii allar, pagavralar, toprak, plastik sebzeler, bal
mumu ince dallar veya tag vs. giindelik materyaller ile kullanim saglayan yoksul sanati
sanatkarlari, ¢agcil sanatin varligin1 reddetmis ve bireysellesmis olmanin, duygularla
ifade edilisinin eksik bir yolda ilerlemek olmasini diisiiniip savunmuslardir. Ayrica
cagcil sanatin, anlagmali resimlerin geleneklerimiz tarafinca sinirlandirilma getirilmis
olmasmi gérmiislerdir. Italya’daki sanatkarlar, giinliik objelerin ve materyallerin
penceresinin siradan hayatla oldukea ilgili olmasini ve sanatkarlik i¢in anlaminin biiyiik

olmasini savunmuslardir (Sanal-10).

Bu sanatc¢ilarin, yagli boyalarin ve tuvallerin konumunu alan ve ellerine
gecmekte olan tiim objeleri kullanabilmesi, 1950’11 yillarda Avrupa’nin hakimiyetini

kazanan temel sanat akimlarina karsilik bir tepki olarak dogusunu saglamistir (Sanal-
11).

Resim 7: Marisa Merz, “Isimsiz”
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Dolayisiyla giindelik yasamin i¢inden gelen, pahali olmayan geleneksel sanatta
kullanilan boyalar, tuvaller ya da bronz ve mermer gibi malzemeler ile kasith olarak
zitlik olusturulan ¢ok cesitli malzemeler kullanma egilimine girmislerdir. italyan sanat
elestirmeni ve kiirator, Germano Celant “arte povera” terimini ilk olarak 1967’de
Giovanni Anselmo, Alighiero Boetti, Pier Paolo Calzolari, Mario Merz, Marisa Merz ve
Jannis Kounellis gibi sanat¢ilarin eserleri tanimlanmak i¢in kullanmistir. Sanatgilar
alisilagelmis sinirlardan  ve beklentilerden uzak duran eserleri asamblajlar,
enstalasyonlar, performanslar ve diger genis yorumlamalarla kullanarak cesitlilik
gostermislerdir. Bu sanat akimi1 aslinda 1972’de sona ermis olsa da etkileri daha sonraki

kavramsal sanat akimlariyla siiregelmistir (Hodge, 2021).

Bu sanat akimmi gorsel agidan tek sesli veya uyumu olan telaffuzun
otekilestirme ihtimalini goge ¢ikartan Italyali elestirmen Germano Celant sanatsal
iliskilerle yerlesik olan ¢okga ifade tasiyabilen bir anlam yiiklemislerdir. 1967 yilinda
Arte povera yoksul art seklinde ifade edilmistir. Sanatkar-simya ile ilgilenenler
sanatsallik amagli alisilmamis olan, {istelik algak goniillii malzemeleri kullanarak 6znel
ve hiyerarsinin disinda bir sanatsal pratiklere, beklenmedik bi¢imlere veya gelip
geciciligi yiiksek olaylarin hepsine yiiksek¢e degeri oldugunu diistinerek “Yasayanlar
biiyiilii yollar diizene sokar.” seklinde tanimlamistir. S6zii edilen sihir ayn1 zamanda
glinlimiiziin sanatiyla ge¢misin sanati, tarth ve modernite, doga ve kiiltiir arasindaki
dogurgan kesismelerde de yer almistir. Arte poveranin kullandig1 yeni radikal araglar
Celant soyle tanitmisti: “Hayvanlar, bitkiler ve mineraller ansizin sanat diinyasini sard1.”
Buna 6rnek olarak arte povera akiminin giindeme oturmasinda ¢ok biiyiik etkisi olan en
sansasyonel eserler arasinda yer alan Jannis Kounellis’in yaptigi gibi 1969°da Roma’da
Galleria L’attico’da galerisinin agilisin1 yapmak ve mekana dikkat ¢ekmek amagh
gerceklestirdigi galerinin duvarlarina 12 at1 iple baglamasi sonucu “12 At” baghikli
enstalasyonunu olusturmasi, donemin tiim dikkatlerini iizerine ¢ekme konusunda
basarili olmustur. Galeriye baglanan yasayan atlarin samanini yiyerek, suyunu igerek
diskisin1 yapmiglar ve boylece bir sanatsal mekanin daha yasayan olmasimin biitiin
sartlariyla izlenmesine olanak taninmistir. Her seyden once yer degistirmeyen ve canli
olmayan sanatsal bir objeye bakmakta olan izleyenler kendisinde oldugu sekilde
yasayan mevcudiyeti seyrederken giinliik hayatta rastlamasi pek de olasi olmadig:
diisiiniilen bu seyretme halini beklenmeyen bir begeni alma hali olarak diisiiniilmiistiir.

Izlendiginden haberdar olmayan atlarin haliyle kendi i¢ diinyalarindaki dogal hallerini
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goren seyirciler, dogadaki gii¢lii yonler ile sanat evi olan mekanda karsilasmis olmanin
sagirticiligini yasamistirlar. Yasayan hayvani sanat mekaninda yani galeride sergilemis,
yalniz ve biricik olgusu tagiyan sanatsal eserlerden rol ¢almis olmasi bundan bdyle ne o
ne de odur. “Canli atlar ne kirsalda ne de harada olmuslardir. Tipatip Mona Lisa’nin
tablosunda yer aldig1 sekilde seyredilmek ve izlenmek amacli orada yer almislar ve
Mona Lisa’nin sergiye konulmasi bulundugu sanat galerisi havasiyla denk bir mekanda

yer almiglardir.” (Tiirk, 2021).

Resim 8: Jannis Kounellis, <12 At”

Yunanistan dogumlu Iitalyan sanat¢i Jannis Kounellis, ii¢ giin siirecek bir
enstalasyon i¢in “12 At” enstalasyonu ile sanatta binicilik geleneklerine ve sanat
eserlerinin kalicilik degerine yeni bir bakis ve yeni bir goriis getirmistir. Bu goriisle yola
cikan Germano Celant 1967°1i yillarda baslangi¢ itibariyle yoksul sanat sergisini
tertipleyen Italyali sanatsal elestirmenlik yapan kisi olarak kendisinin de bu goriiste

oldugu bilinmektedir.

Boyle bir yerlestirmeyle 6zdes zaman dilimi olan 2015°1i yillarda Gavin Brown

araciligiyla New York kentinde gergeklestirilerek tekrarlanmistir (Sanal-12).

Y oksul sanat sanatkarlarinin maddi dayanagi olan alip verilebilen meta olmasina
karsin bir tepkimenin tepe noktalarda temsil edilen boylesi bir eylem, farkli sanatgilar
tarafindan da kullanilmistir. Givonni Anselmo, Alighieri Boett1, Luciano Fabro, Jannis

Kounellis, Mario Merz, Giulio Paolini, Giuseppe Penone, Michelangelo Pistoletto,
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Gilberto Zorio gibi sanatgilar arte povera hareketinin 6ncii sanat isimlerinden olmustur

(Sendil, 2015).

Yoksul sanatin adin1t Germano Celant'anin diisiince goriisii bakimindan yoksul
sanatin1 tayin eden Ozelliklerin tarihi an veya onlara tepkisini gosterebilen iligki
igerisinde olmustur. Boyle bir isaretin giinliik gercekliklerinin ve tarihinin kavranmasi
bakimindan kirilmanin ¢ogul halini yaratmistir. Yoksul sanatinin belirli bir diizenden
ziyade belli bir gerilim oldugunu ileri slirmiistiir. Yoksul sanatinin yakinen bilinen
gecmisinin  "alinti yapilabilir" sekillerini belirten, eserin yiizeyselliginde veya
disarisinda kalmasi zorlanan asirilik olmamis, buna karsilik olarak bir "eritme
muamelesi" yerini almistir. Asina olundugu iizere yoksul sanat "iri 6l¢iide ideolojilerin"
ve bu nosyonlara tabi olan diislerin aktif olan 60l yillarda dogmasiyla kalmamis bu
sOyleme karsilik kurulan diislerin aralarinda akil yiiriiterek dogrulara ulasacak bir
konum alabilmistir. Bu durumda Italyanlarmn muasir kiiltiirlerinin milletlerarasi
kabuliinii gérmesi de pek sdylenmemistir. Celant, Italyanlarla yoksul sanat vasitasiyla
aktif birer baglanti kurmus veya bdyle bir hareketi yirminci ylizyilin sanat tarihleri
arasina gecirmistir. Arte povera, Amerika destekli minimalizm sanati, fikir sanat1 veya
New Amsterdam hakimiyetlerine dayanikli bir reaksiyon olusturmus ve Avrupa’da
boyle bir hakimiyet karsihigindaki konusmaciligini da iistlenmeyi bagarmistir (Sanal-
13).

Arte povera, sanatcilarinin giindelik malzemeleri kullanarak yapmis olduklar1 bir
Italyan sanat akimidir. 1960°lar ve 1970’ler boyunca Italya’daki siyasi galkantilara tepki
olarak geleneksel sanat galerisi ve sergi sistemine karst ¢ikmistir. Torino, Milano,
Cenova ve Roma’daki gen¢ sanatcilar tarafindan gelistirilmistir. Arte povera
sanatkarlari, cagcil sanatin1 reddedip bunun yerine bireye 6zgii olmanin veya hislerini
ifade etmenin eksik bir yontem olusunu 6ne siirmiislerdir. Giinliik hayatin i¢indeki
malzemeleri 6nemsemislerdir. Sanatcilar eserlerini asamblajlar, enstalasyonlar,
performanslar ve diger genis yorumlamalarla cesitlilik gostererek yapmislardir. Bu sanat
akimi aslinda 1972’de sona ermis olsa da etkileri daha sonraki kavramsal sanat

akimlartyla siiregelmistir.
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1.5.4. Performans Sanat1 (Gosteri Sanati)

Gosteri sanati, 1960’11 yillarin sonuna giderken birinci adimini atmasindan sonra,
seyredenlerin karsisinda yasayan biri olmasiyla gerceklesen bir sanatsal hareket
olmustur. Bir¢ok kisi, basarim (performansin yani gosterim) sanatlarim1 liizumsuz,
kaygili ya da yalnizca tuhaf bulmuslardir. Buna ragmen performans sanatinin, en derin
sezgilerimize dokunmus yemekler, barinmalar, iremeler ve kisinin etkilemesi fiziksellik
ve psikoloji agisindan gereksinimlerimize birey olarak yasadigimiz korkulara ve bireyin
kendi igerisindeki olumlu olumsuz farkindaligi kazanmis olmasi, yasamda yasanilacak
olan hayat ve mevcut durumda yasanilan evren kaygilarina kapsamli sekilde
deginilmistir. Bu durumda rahatsizlik verici ya da mevcut olan huzuru bozmaya niyetli
olmasi dahi bizlerin sikca o mevcut konu hakkindaki meselede muhakeme etmeye
zorlamig, es zamanli siirecte yasamin sagma sapan davraniglarina ve kisinin

garipliklerine dikkatleri ¢cekmeyi basararak bizleri giildiirmiistiir.

Bir diger adi “goOsterim” olan “performans sanati” teriminin sadece 1970’li
yillarda yayginlasmistir. Gorsel sanatta gosterim tarihi de 1910°1u yillarin fiitiirist ve
dada hareketlerine kadar uzanmistir ve yine bu sanatin, yirminci ylizy1l devaminca
sanatsal icralarda bulunmanin gelenekselci olmama yolunda oldugu goriilmiistiir.
Yasayan, bedensel hareketin ve siireksizliklerin, sanatkarlara resimlerin ve heykellerin

yerinden oynamayan daimiligine ¢esitlilikler sunmusturlar (Sanal-14).

1.Diinya Savasi siralarinda meydana gelen dadaizm, mantik cergevesi diginda
veya sanatsal eserlerin ¢esitli sekillerde nizaminin kabul edilmemesi ana fikir olmasi
benimsenmistir. Dadaist sanatkarlarin 6nde gelen ismi Marcel Duchamp ’Fountain’’
1simli ¢alismasin1 yapmis oldugu zamanlarda, sanat eserlerine fazlaca yogun bir
giincellik katilmasini saglamistir. “Readymade” ad1 verilen bu ¢alismanin, herhangi bir
nesne veya nesneleri alarak diizenlemesi, listiine yazilar yazmasi veya imzalamasi
nedeniyle sergilenebilecek duruma getirilebilmesi veya sonu¢ olarak bir sanatsal
calismaya doniistliriilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Duchamp, hazirda bulunan nesnenin
konumunu ve aldig1 durusu degistirerek sanatsal bir eylem yapilabilecegi konusunda
kendisini ispatlamistir. Buna pisuarini dahil ederek ile kavram yani fikir sanatinin birinci
sirasindaki hamleleri i¢in atilm saglamistir. Boylelikle sanatkar gelisiglizel se¢mis
oldugu objeye giincel birer yerle beraber bunlarin sonucu itibariyle de giincel bir sekil

kazandirmay1 amaglamis ve bu hedefine de ulasmistir (Martinez ve Demiral, 2014).
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Resim 9: Yves Klein, “Antropometri”

Boyalar, fircalar, tuvaller, ahsaplar, metaller vs. seklinde aklimiza
getirebilecegimiz gesitli plastik sanat malzemelerini kenara koyup bdyle bir sanatsal
hareketle, resimlerin ve heykellerin ilerisinde “sanatin ne sekilde olacagi” kaygisi
baslamistir. Klasik sanatin penceresi iginde azicik ¢ilginlik veya asiriya kagan diigsel bir
yaklagma bi¢imi gibi gdriinen bu fikir, 20. yiizyil basinda dadaist ve fiitiirist hareketlerin
temel taslarinin atilmasi sebebiyle meydana gelmistir. Boylece performans sanati
kokleri dadaizmin anarsizm performansina, 1920’lerde ve 1930’larda siirrealist
teshirleri ve fiitiirist gosterilerin yapildigi doneme degin uzanmaktadir (Martinez ve

Demiral 2014).

Boylece bu yonde performansin sanatsalliklarimin “action painting” diye
isimlendirilen yasayan eylemlerin gerceklestirilmis oldugu sanatsallik tasiyan eylem
resimleriyle de baglari bulunmustur. Boyle baglarin cok¢a miithim goriilen 6rnekleri 20.
ylizy1l miithim sanatkarlarindan Jackson Pollock’ta goriilmektedir. Sanatkar firgalarin
kullanim big¢imi vs. seklinde alisilmis tatbikleri kenarlara birakip yerlere sermis oldugu,
cok biiyiik ebatlardaki tuvallerin bezleri iistiinde aktif davranigla boyay1 serpistirerek,
damlatip dokerek firlatmasi sebebiyle sonralarda fiil resmi ismi verilen resimler
olusturmustur. Pollock’ un alisilagelmisin disinda yer alan ayine doniisen bu tarz
resimlerin tarzlari, tepkiler toplayarak yalmizca degisik yaklasimlarda performanslar
sanatsallik agisindan miithim olan adimlarin girigimi olarak degerlendirilmistir (Martinez

ve Demiral 2014).
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Resim 10: Jackson Pollock, “Soyut Digavurumcu Ressamin Performansi”

1960’1 yillarda hizla yayilan performanslarin sanatsal kokenleri 20. yiizyilin
baslangicindaki dada hareketine 1920’11 ve 1930’1u yillarda gergekiistii veya gelecekei
manifestolarina ve performansina dayanmakla kalmamis 1960’11 yillarin nihayetinde
meydana gelmis ve bugiiniin sanatin1 epey etkileyerek bir sanat yaklasimi olmustur.
Performans sanatkarlarinin birbirleri i¢inde yapilasmis olmasi da kurumsallagmanin
veya sekilcilige ters duran ve sahsindan daha Once sanatsal anlayislar1 sorgulayarak
sanat cizgilerinin meydandan kaldirilmasi1 amacinmi glitmekte olan sanatkarlar, sanatin
icinde secenegi bol malzemelerle yontemler gelistirerek ilerletmeyi hedef bilmistir
(Ongeng, 2022).

Bu hedef dogrultusunda 20. yiizyilin ikinci yarisinda, sanat “’neyin kabul
edilebilir oldugu’’ konusundaki sinirlarini zorlarken sanatg1 performanslar: daha yaygin
hale gelmistir. Birgok farkli formlar1 olan performans sanati, ilk olarak fiitliristlerin
yuksek sesle manifestolarini okumalariyla, sonra dadanin absiirt sunumlariyla ve daha
sonra gercekiistiiclilerin tuhaf sahne prodiiksiyonlartyla ortaya c¢ikmistir. 1957° de
Amerika’da yeni dadaist Allan Kaprow, kendisinin canli sanat performanslarini
“’happening’’ler (olusum) diye tanimlamis olup bunu daha sonra tiim diinyada farkl

sanatcilar tarafindan devam ettirilen bir tiir haline getirmistir. Ilk baslardaki bu sunumlar
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ozellikle bedene odaklanmis olup bu yilizden beden ya da performans sanati diye de
adlandirilmistir. Bedenlerini arag olarak kullanan sanatgilarin eylemleri, sanat eserinin
kendisi haline getirmekle beraber, bu performanslar ya izleyiciler tarafindan izlenmis ya

da fotograf, film ve video olarak kaydedilmistir (Hodge, 2021).

Boylelikle sanatgilarin bedenlerini kullanarak, biitiin yoniiyle sergiledikleri
sanatlari, malzeme biitiinliigline dontstiiriilmiistiir. Boyle bir agidan bakilinca fikir
sanatinda da boyalarin yerini kavramlarin ve dilin kullaniliyor olmasiyla beraber,
performans sanati da malzemeler yerine bedenin kendisini se¢mistir. Boyle bir
pencereden bakilinca bedenin, kendisini gerceklestirmekte olan bir metnin giindem
olmus, gosterim sahnelerindeki kullanimlarin disarilarina ¢ikmaya olanak tanimstir.
Gosteri  goriintiisiinde genel olarak bagkalarinin  yazmis olduklart metinlerin,
sahnelenmekte olan oyuncularin konumunu, yapitlarin mevzusunu, anlamlarini,

goriislerini ve deneyimlerini, kendince bedenlerine nakil yapan sanatkarlar tistlenmistir

(Giir, 2010).

Performansin bu siirecte farkli hareketler, etkinlikler, ritiieller ya da tekrarlayan
islerden olusan, genellikle eglence formlarini andiran, rahatsiz edici, tuhaf ya da
kiskirtici olabildigi zamanlar da olmustur. Performans sanati, Kaprow’un ilk
“happening”lerinden itibaren ¢ok sayida sanat¢i tarafindan, ¢ok farkli fikirleri ifade
etmek, ¢ogunlukla toplumun ya da gorsel sanatin farkli yonlerine meydan okumak ya da
bunlart elestirmek icin de kullanilmistir. Bu baglamda performans sanat1 1960’1 ve
1970’li yillarda ortaya cikmakla beraber siirekli olarak kendinden Onceki sanat
akimlarini da sorgulamaktan vazgegmemistir. Boyle bir hususta performans sanatlari ve
sanatkarlar1 geleneksel ve geleneke¢i yaklasimlara karsit durmuslardir. Performanslarin
sanat¢ist olan Marina Abramovic’in bu sanata Ornekleriyle adim atan sanatgilardan

olmustur (Bodur, 2022; Hodge, 2021).
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Resim 11: Marina Abramovig, “Ritim”

Sirp olan bu sanat¢i Abramovic’in de ayrintili ¢alismasini siireli eseri dizem
(yani ritim) 0, temelinde sanatcilar1 ve seyircileri aralarindaki etkilesimin giiciliyle
olmustur. Abramovic’in, dizem (ritim) 0 performansi objelerin 6ziinli bedeni {istiinde
kullanmalarina olanak tammustir. Izleyenlere 72 degisik obje sunmaktadir. Ustelik
Marina Abramovic’in izleyenlere sinir1 olmayan yetkiler vermesi sahsina yapilabilecek
bir¢cok unsurun kabulii anlamina gelmistir. Performansin son bulmasi i¢in konulan nokta
da izleyenler arasindan birinin silahin1t Marina Abramovic’in kafatasina dayamasindan

kaynakli olmustur (Sanal-15; Sanal-16).

Bildigimiz adiyla performans sanatinin 1960'li yillarda dogmasiyla sonralari
yayginlagarak 70'li yillarda diisiinceleri bir adim 6ne ¢ikartan fikir sanatiyla baglanti
halinde devamlilig1 saglanmustir. izleyenlerin karsisinda canli olarak sergilenen bir sanat
hareketi olmustur. Boyalar, firgalar, tuvaller, ahsaplar, metaller vs. akillara
getirilebilecek envaitiirlii plastik sanat malzemesini rafa kaldirilan bir sanat tiiri
olmustur. Jackson Pollock’un fir¢alar kullanmasi ve bu durumun alisilmis tatbikatlarini
kiyiya birakip, yerlere sermis oldugu muazzam biiytiikliiklerdeki tuvalin bezinin {istiinde
cesitli davraniglarimi sergileyerek boyasini dokmesi, damlatmasi, firlatmasi bi¢cimiyle
olusturdugu farkl: tarzdaki eserleri ilk baslarda tepki toplamis olsa da bu farkli yaklasim

performans sanati i¢in 6nemli bir adim olarak kendini gostermistir.
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1.5.5. Feminist Sanat

Baslangig itibariyle kadin hareketi 18. yiizyilda ingiltere’de meydana gelmistir.
Feminist ¢atilar altlarinda 18. ylizyildan sonra aydinlatilma evresinden sonra kadinlarin
siyasi, toplumsallik, hukuksal, sosyallik, yonetim vb. cogu alanin i¢inde varligini
siirdiiren demokrasiye karsi olan tavirlara aykir1 topluluk i¢inde bulunan rollerindeki
savasglarinin devamliligini saglamaya c¢abalamaya devam etmislerdir. Bu durumda
erkeklerle, kadinlarla es deger haklar, birbirine denk statiiler, 6zgiirliiklerini, mevcut hak
ve hiirriyetlerini savunan miicadeleci kadin hareketi kavramlarmin gelisimi veya
seslerini duyurmalar1 bilhassa 19. ylizyil ortasindan sonra yasanmaya baglanmistir.
Kadin hareketi, patriarkal (erkegin otoritesi) yapilanmanin Ve cinsiyetler arasi
ayrimciliga karsgt duran bir diisiincenin karsisinda yer almistir. Boylelikle kadinlarin
resmiyetteki haklarina kavusmasi ve bunu saglamak amagli savas vermesi olarak
goziiken bir tavir olmasiyla bugiine ulasma yolunda ilerlemeyi basarmistir (Giingor,

2018).

Bu baglamda feminist hareketi, 19601 yillarin sonlar1 ve 1970'li yillarin kadin
yanlilar1 hareketleriyle baglantili sekilde sanatsal bir kategori olmustur. Kadinlarin
hayatlar siiresince deneyimleme sansi yakaladiklar1 feminist sanatin toplumsal veya
siyasi acidan farkli 6zellikleri her daim vurgulanmistir. Bdylece sanatin kavramindan
timitlenilen avantaj, denklige ya da 6zgiirliigiine dogru yolun a¢ilmasi iimidiyle evrene

miispet veya hoggoriilii bir farklilik getirmeye ¢alismak olmustur (Sanal-17).

Bu ¢alismalarin akabinde bazi kadin sanatcgilar 1960’larin sonundan itibaren
ozellikle kadinlarin yasamlarina ve deneyimlerine odaklanmislardir. Erkek egemen
sanat diinyasinda kadin sanat¢ilar1 daha fazla 6n planda goriiniir duruma getirmeye
cabalayan feminist sanat diisiincesi, sanat tarih¢isi Linda Nochlin’in de ‘’Nedense Hig
Biiytik Kadin Sanatkar Yoktur’ baglikli 1971 tarihli yazisinda bu durumun giindeme
cikisini pekistirmistir. Kadin sanatgilarin erkek meslektaslariyla ayni statiiye sahip
olmasmi engelleyen faktorleri sorgulayan bu metin, bir¢ok diisiinceyi tetiklemis,
cinsiyetler arasindaki farkliliklar1 ve toplumda kadinlar {zerindeki baskiy1
gdzlemlemistir. Feminist sanatgilar sanatta kadin ¢iplakligini, sanatta ve toplumda her
yere hiikmeden esitsizligi incelemekle kalmamis esitsizlikle miicadele etme, degisim
siirecine sokma ve kadin sanatgilar1 daha fazla goriiniir kilarak 6n plana ¢ikarma

umuduyla yol almislardir. Izleyicilerin kiiltiirel adaletsizlikleri sorgulamasina tesvik
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ederek kadin bakis agisini irdelemeye yoOnlendirmislerdir. Feminist sanat, resim ve
heykel gibi erkeklerin egemen oldugu sanat formlariyla tezat olusturmak i¢in ¢ogunlukla
tarihsel olarak kadinlarla bagdastirilan tekstil {riinleri gibi malzemelerle ya da
performans ve video gibi erkeklerin daha az kullandig1 tekniklerle yapilmistir (Hodge,
2021).

Ahu Antmen’in de sdylemis oldugu tlizere 1960’11 yillarindan sonra Amerika’da
gruplasan bir feminizm yanlisi sanatkar, sanatin tarihgesini veya sanatin elestirmenleri,
kadinlarin sanatin i¢inde, sanatin tarihi siirecinde, sanatin kurumlar1 ve miizeleri gibi
yerlerde yeteri kadar dosdogru sekilde simgelenmesine, ayrica genel olarak diglaniyor
olmasina karsilik bir cabalama bagslatmislar. Boyle bir cabalamanin bilinciyle ve yaninda
yer alan tim sanatkarlarin eserlerini, kadin sanat1 basliklar: altlarinda toplayabilmek
olasi olmustur. Sanat¢r Antmen bunun devaminda ayriyeten Nochlin’in soziinii ettigi
makalesinde kadinin sanat ¢alismalarina da mithim boyutta yonlendirilmesini ileriye
siirmektedir. Nochlin’in yine bu makalesinde sanatin tarihi i¢inde kadinin yeri
olmayisinin kadinlarin yararli sanatkar olmadiklari anlamini tagimadigina, kadinin
sOylenilenin tersine-sanat yaratisi iginde elverigsizce olmadiginin sorgulanmasi,
kadinlarin sanatsal baglaminda ve icerik vaziyetine getirilmesinde biiyiikce rolleri

oynamasinin alti ¢izilerek anlatmak istedigi nokta oldugunu vurgulamistir (Sanal-18).

Kadilarin iiretimlerinin giiglerinin olanak esitlikleri i¢cinde bir hakki aramaya
calisma miicadelesi biciminde gorenler kadinin sanati ve sanatkarlari, feminist eserlerini
duyurmaya calismak ve feminist emeklerinin degerlerini gosterebilmek amagl
gorselleri yazilmig, fiili hareketleriyle sesini duyurmak ve sessiz kalmis olan
feministlerin sesleri olmak istemeye ¢abalamislardir. Boylece su ana degin liretimde ve
diisiincelerde sanatkar, diisiinen ve elestirebilen c¢ogu feministin c¢alismalarini
sergilemeye ve cogu alanlarda kadinlarin da irettiklerini, yaratici olduklarini
gosterebilme miicadelesine girmistir. Her birinin diisiinen oldugu Weil ve Murdoche,
calismalarinda Oncelerdeki paradigmanin erkeklerin egemenlik icerisinde olmasini ve
bu sebeple erkeklerin aklin1 kadinlarin 6tekilestirilmesinden erkek egemenliginin fazla
yogun bicime getirildigini belirtmislerdir. Kadinlarimiza miiteveccih giizellikte,
cirkinlikte, aptallikta, yiicelikte, kiskanclikta vs. bircok kliselesmis kaliplandirmanin
disarilarinda, kadinlarin iiretkenlikteki gii¢lerinin ¢ogu seylerden bagimsiz olduklarini

gostermeye calismak, ana hedefleri kadinlarin ahlak, din, mit geleneklerinden gelmekte

54



olan 6n yargilarina, cesaret ile ters durusu da hareketlerinin adeta itekleyici gili¢leri veya

motivasyonlar1 olmaktadir (Sanal-19).

Resim 12: Elaine Reichek, “Kumas Destekli Resimli Pano”

Feminist sanatcilarin kadinin {iretken giicliniin yani sira gézlemlenmekte olan bir
baska miisterek Ozellikleriyse zanaatin kategorilerinde degerlendirilmekte olan degisik
malzemelerin olmast gerektigine yonelerek feminist sanatkarlarin meydana ¢ikmis
olmasidir. Patriarkal diizenleri simgeleyen dahilik riinleri olmasini varsayan gorsel
sanatlarin kategorilerini elestirmesi gayesiyle, yiiksek sanata ait malzemenin disarilarina
¢ikmasi tarihi siire¢ diliminde kadinlar1 birbiriyle 6zdeslestirmek zanaatin tekniklerini
(el sanati, dikis, nakis, goblen... vb.) eserlerinde kullanilmasina olanak tanimistir. Tarihi
namina zanaatin feminist bir ugrasis1 adina goriliirken ‘“anitsal sanatlar” adiyla
isimlendirilen resimlerin, heykelin ve mimarinin erkek egemenligi i¢inde bir diizliik
namina kabulii onaylanmigtir. Kadin sanatkarlarin zanaatlarinin karalanmig olmasinin
ana nedenlerinin, zanaatlarin kadini cagristirtyor olmasi gerektigini one siirerek ve
suurlu olmak adma zanaatin tekniksel yonlerine yonelmistirler. Igneler, iplikler,
goblenler vs. zanaatin kategorilerinde onaylanan tekniklerinin ve materyallerinin
sanatlarin sahasina eklenmeye c¢alisilmasi, tiizligliniin degisime ugrama siiresinde kadin
ideolojilerinin sanatsal etkileri sebebiyle daha Onceleri bagliyor olmalar1 da kadin
sanatkarlarin kimilerinin bu malzemeleri iiretme siireclerinde tercih edilmesi gegmisteki
feminist deneyimlerini  kesfetmesi, miizekker sanatin tarihini  konusunun

sorgulanmasina, miiteveccih bir yaklasim olma yolunda ilerlemistir. Eserlerini bu
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malzemeleri kullanarak yapan sanatkarlar Judy Chicago, Louise Bourgeois, Tracy Emin,
Elanie Reichek, Ghada Amar, Orly Cagan, FElisa Bennett.. bu sekilde
siralanabilmektedir (Batu, 2019).

Resim 13: Miriam Schapiro, “i¢ek Buketlerim Tutsaklar i¢indir”

Baslangicta bu hareketi olusturan ilk kusak feminist sanat¢ilarindan, Judy
Chicago ve Miriam Schapiro hem iki onder hem de feminist sanatin egitimcileri
olmuslardir. Bu iki feminist sanatc1 6zel olarak 1960’lar ve 1980’ler evresinde asir1 bir
istihsal donemine girmekle beraber bu istihsallerinde net sekilde kadinin belirtici
niteliklerini glindeme getirmek icin ¢abalamislardir. Kadinin viicuduna veya temsiline,
kadinin dogurganlia veya Omay analarin kiiltiirlerine odaklanmislardir. Yine bu
baglamda kadinin viicudunun yasam bilimsel niteliklerini imgelestiren ya da vajinanin
imgelerinden olugsmakta olan bir resmetmeye yonelmis birinci nesil kadin sanatcilart
olmustur. Bu sanatkarlarin arkasindan gelmekte olan sanatkarlar, feminist bedenden
ziyade feminist bedenlerini kusatmakta kiiltiir yoniiyle kodlamalarin elestirilerine

yonelmektedirler.

Boyle bir pencereden bakilinca Carolee Schneeman’in “Aybasi Gilnligi”
desenlerini ve “Et Senligi” performanslarini, Monica Sjoo’nun da Londra sergilerinde
takip edilmeye ugramis resmi “Dogum”, Judy Chicago’ nun da 22 feminist sanatkarla
beraber gerceklestirmis oldugu “Yemek Daveti” vb. eserler, yine birinci kusaktaki

kadinlarin tavirlarina 6rnekleme olarak gosterilebilmektedir.
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Resim 14: Judy Chicago, “Aksam Yemegi Partisi”

Bu durumda Ahu Antmen’in de ifade ettigi lizere kadin hareketi sanati
baglantisinda giindemde olan sonraki nesil sanatkarlar igerisinde barinan ve 1980’li
yillardan sonralar1 adlarini duyurmakta olan Cindy Sherman, Sherrie Levine, Barbara
Kruger vb. sanatkarlarsa kadin bedenlerinin yasam bilimsel niteliklerine
odaklanmasindansa yapisal bozumcu bir yaklasim igerisindeyken kiiltiirce bulduklari

¢oziimlerinin sanatsallik yoniindeki ifadelerine yonelmektedirler (Giir, 2010).

Postmodern siireci 6zel olarak 1980 sonrasinda feminizmiler de dili, s6ylemi,
degisikligi ve yapt sokiim vb. nosyonlarmma kadar uzanmaktadir. Boyle bir zaman
diliminde 6zel olarak kadinin baskalagim bigiminde kullanilmis olmasi ya da toplumun
cinsiyetcilik 6zellikleri vb. konular iistiinde durulmaktadir. Cindy Sherman, Sherrie
Levine, Barbara Kruger vb. sanatgilarla beraber gilinlimiiz Tirk kadin sanatcilart
tarafindan 1980 sonrasi siirecinde yayginlasmakla kalmayan bu anlayis, yine bu
sanatcilar tarafindan baz alinmaktadir. Kadin hareketi sanat1 boyutunda iiretilen sanat
eserleri Tirkler veya yabanci feminist sanatkarlarin caligmalari istiinde
kiyasladigimizda Tiirkiye’deki feminist sanatgilarin boyle bir durumda bir hayli savla
calismalar iirettikleri de gozler dniinde yer almistir. Nur Kogak, Ipek Duben, Siikran
Moral, Canan Senol vb. sanatkarlarin eserlerinde kadinin penceresinden gézlenmekte
olup 1980 sonralarinda olusan kadin sanatkar gruplar1 Gerilla Kizlar’in bir iglerinde
“Kadinin miizelere girebilmesi amacli illa ¢iplakca m1 olmasi gerekiyor?” climlesi
dikkatleri ¢ekmektedir. Feminist sanat¢i grubu Guerilla Girls bdyle sorularindan yol

alarak feminizm sanatlar1 i¢inde yapilmis olan cinsiyetteki ayrimciligin beraberinde
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getirdigi erkeklerin egemenliklerine degin veya sanatlardaki ayrimciliklarin ortaliktan
kalkmis olmasinda verilmis olan miicadelenin pozitif sonug¢larini giinlimiiz sartlarinda

da kendini hissettirmektedir.

Y

.We don’f need anofher hero

Resim 15: Barbara Kruger, “Baska Bir Kahramana Ihtiyacimiz Yok”

Bu miicadelelerle yetinmeyip feminist elestirisini, cinsiyet ayrimciligini ve
kadinin seyirlik nesne konumuna indirgenmis olmasi toplumun bakis acisini ortaya
acikca koyulmustur. Aciga cikartilan bu feminist sanat elestirisini kendi i¢inde
degerlendirildiginde viicudun sOmiiriilmesinin, viicudun seyrindeki obje olmasi
durumunu, cinsiyetcilik ayrimcilik vb. konularina feministge yaklasan sanatkarlarin
yaklagmas1 diistindiiriicii nitelikte bir farkindalik olusturmustur. Sahsi viicutlarini
kullanmalar1 kadinlarin erkeklerin gozleriyle anlatim yoluna gitmesine tepki olarak
gostermis olmalar1 bu elestirdikleri durumu gozler 6niine sermenin bir baska alt1 ¢izilen
noktast olmustur. Oznesi olduklar1 viicutlarim sahsi kontrollerinin altinda tutarak,
yapitlarinin Ozneleri ve objeleri olmalar1 hélinde Onlimiize ¢ikmalartyla yaptiklart
performanslarindaki ¢alismalar1 dikkatleri iizerine toplayici nitelikte olmustur. Ayrica
feminist sanatkarlarin  goziinde fiziklerini kullanmalariyla yaptiklar1 eserler
sanatkarlarin duygusalligi, psikolojisini vb. durumlarda diisiindiiren boyutlarin1 gozler
Oniine sermislerdir.  Boyle bir konumda Batili sanatlarla paralellik igerisinde
giiniimiizdeki Tiirkiye’deki feminist sanatkarlar1 aralarinda bir hayli cesaretli eserlerle
izlenmistir. Boyle bir durumda meydana gelen problematik ytizy1l erkeklerin sanatkarlar

tarafinca bir imge veya obje adina sanatsal calismalarina dokiilen, kadinlarin
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cinsellikleri, erotizmleri, pornografikleri bir ifade namina sergiletilmesi kadin elestirileri

igerisinde degerlendirildiginde ¢elisik bir konum olmasiyla oniimiize ¢ikmistir.

Gecmis glinlerden bugiiniimiize sanatlarin i¢inde kendine yer agmis hasil fizik
nosyonu tiim toplulugun sahsini degisik bir bigimde gostermesiyle giizel olan
anlayislarinin ana kosullarini olustururken bunu yapmakla kalmayarak toplumun
kilttirel 6zellikleri ile yansitmakta olan ve hayali olmasi1 sebebiyle sanat igerisinde
bulunmaktadir. Sanatlarda 6zel olarak “Kadmin baskalasmasi” degisik anlatma
yontemleri ve teknikleriyle yiizyillar siiresince bazi donem giizellik, bazi donem
gilinahkarligin bazi zamanlarda da dinin temsili mahiyetinde taglandirildig1 veya sanatsal
caligmalarinin vazgegilmeyen imgeleri olmasiyla yerlerini korumaktadir (Ozdemir,

2016).

Tam olarak bu noktada Antmen’in de sdylendigi bicimde onlardaki amaca
“Erkeklerin egemenlik kiiltiiriinlin yaratmis oldugu tig1 toplum diizenlerinin igerisinde
sanatlarin diisiiniimsel bir temsilcilik alanlar1 olmast baz alinmasiyla sanatin
tarihlerindeki ayrimecilik tarihlerinde derinliginden baslayarak bugiiniimiize kadar

uzanmakta olan siirece gortiniirliik kilinmis olmasidir”. (Sanal-19)

Boylelikle kadin hareketi sanati, tiim bireylerin diisiincelerine degisik kisisellik
veya siyasal unsurlarini icermesinden tanimlanmasina kadar tartismalara yol

acabilmektedir (Sanal-20).

'w;'CanDolt!

< #
» -

Resim 16: J. Howard Miller, “Yapabiliriz!”
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Feminizm hareketi 18. yiizyilda Ingiltere’de ortaya ¢ikmistir. Bu sanat akimi
patriarkal (erkeklerin otoritesi) yapilanmalarimin veya cinsiyet¢i ayrimciliklarmin
karsilarinda yer almistir. Boylelikle feministlerin onayli haklarin saglanmasina yonelik
yapilan ¢abalamanin gosterilmekte olan bir tutum olmasi zaman i¢inde bugiiniimiize
degin gelmesi amacglanmistir. 1960’larda patriarkal toplumun yapilarina ters feminist
kiymetlerini vurgulamasi hedefiyle yapilanmasiyla, demokrasi iizerinde etken
olusturmustur. Sanatin ve demokrasinin bu baglantida kadmlarin ¢alismasiyla
kaynaklara katkilar1 saglanmasi amaglanmistir. Bu hedef dogrultusunda 1970’11 yillarda
kadin sanatgilarin erkek meslektaslariyla ayni statiiye sahip olmanin 6niindeki engelleri
sorgulamalarina neden olmustur. Boyle sanatlarin kavramindan umudu olan
kazanimlari, esitliklerinde ya da oOzgiirliiklerinde yollar1 agmasi umuduyla diinyaya
pozitif veya hosgoriilii bir farklilik getirmeye ¢alismak olmustur. Ulkemizde ise feminist
sanatin meydana gelisi 12.09.1980 tarihli darbeden sonralarina emsal gelmektedir.
Hareketler, 80’ler oncelerinde solcu cevrelerinde bulunmakta olup aydin kadinlar
tarafindan baslatilmaktadir. 1985°1i yillarda ise iilkemizde kadin hareketinin ne sekilde
yapilacagin, ilkelerini, vurgularini noktalarini tamamiyla meydana gelmistir. 1988’1 ve
1989’1u yillarindaki siireci ikinci dalga feminist hareketin doruga ulagmis oldugu dénem

olmustur (Sanal-21).

1.5.6. Enstalasyon (Yerlestirme) Sanati

Yerlestirme yani diger bir deyisle enstalasyon” Fransizca bir sozciik olup
“installation”dan farkli lisanlara ge¢mektedir. Enstalasyon sozctigii Tiirkgede
“yerlestirmenin, tesis etmenin, désemenin, kurmanin” vb. ifadelere emsal gelmektedir.

Tiirkcede daha ¢ok yerlestirme sanatlari olmasiyla bilinmektedir (Sanal-22).

Yerlestirme veya enstalasyon, gelenekci sanatlarin ¢alismalarindan degisik olup,
cevrelerinden tarafsiz bir sanatsal objeyi icermeyerek belli bir mekana gore yaratilmis,
mekanlarin  6zeliklerini  kullanarak tiim ydnleriyle inceleyen veya seyirciyi
katilimlarinin ana gerekliligi oldugunu savunan bir sanatsal ¢esit olmustur. Kapali veya
acik mekanlarda yapilmaktadir. Koklerinde fikir sanatinin {istelik 20. ylizyilin
baslarindaki Marcel Duchamp'in da hazirci-yapimlari veya Kurt Schwitters'e kadar
uzanan yerlestirme, muasir sanatlarda mimarliklar1 veya performanslari dislarinda pek

cok degisik gorselle sanatlarin disiplinlerinden de desteklenmesi hibrid (melez) bir tarza
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biuiriinmektedir. Uygulatilmasinda sanatsal eserlerinin sergilenis ya da gosterimdeki
asamalarindan vurgulamakta olan yerlestirme sanati, 1970'li yillarda tam olarak

sekillenmektedir.

1960'larda ABD ve Avrupa'nin asamblaj veya cevresel terimlerin sanatkarlarin
belirli bir mekanlarinda birlik kurulan malzemeleriyle kullanilmis olsa da yerlestirme
terimi yalnizca eserlerin sergilenis bi¢cimine, mesela resimler duvarlara nasil veya ne
sekilde bir diizen icinde asilmasi gerektigini anlatmak icin kullanilmistir. Zaman
icerisinde galerideki mekanlarinin farkindaliklariyla sanatsal eserlerinin mekéanlardan
bagimsizca goézlenememesi/deneyim edilememekte oldugu baglantis1 fikirleriyle,

yerlestirmesiyle seklini veya mekanini ne ¢ikartilmaya baglanmaktadir (Sanal-23).

Ulkemizde yerlestirme sanatt 1980’1 yillarda baslamis olup yine mekandan
bagimsiz sekilde diisiiniilememistir. 1980’11 yillarda endiistrinin kalintilarini, tilkemizde
de olusum saglamaya basladigi bir siiregle beraber gelisen bu sanat taze olarak meydana
cikmaktadir. Muasir sanatin gitgide artmasi bir ivme ile iilkemizde biiylikce bir
donligmenin igerisinde yer almistir. Acilmis olan miizeleri veya diizenlenen
milletleraras1 sergilerin, 6zel olarak Istanbul bienali, iletisim ve yaym organlarin
timiiniin cephesinden toplumlara sunulmakta olan degisik sanatsal kavramlarda,
gazetelerde ve dergilerde kiiltiirel sanatsal sayfalarda Oniimiize ¢ikmis olan giincel
sozciikler, sanattaki deneyimleri ililkemizde sanat gelisimin veya devinimin delili
olmastyla gosterilmektedir. Yerlestirme sanati sanatlarina yonelmis olan sanatkarlar,
diinya igerisinde bulunan degisik sistemleri, inaniglari, kiiltiirleri veya hayat sekilleri

sanatlara degisik deneyimler kazandirilmasini saglamislardir (Siizen).

Bu farkli deneyimler sonucu 1960’11 yillarindan sonra yerlestirme sanatlarinin
yaratilabilmesi, ¢cagcil sanatlarin miithim bir parcalar sekline gelmistir. 1980’11 yillarin
sonunda ise sanatsal piyasalarinin “¢okmesinin” yerlestirme sanatina olan alakanin
tekrardan uyanigina yol agmast 1990’11 yillarin baslarindan sonra gitgide artarak
meydana c¢ikmistir (sanatlar objelerden ziyade diisiincelere odak kurdu). Farkli
malzemelerin (karmasik teknikleri), 1siklart veya sesleri, yerlestirme sanatlarinin

zeminini olusturma yolunda ilerlemistir (Sanal-24).

Enstalasyon tekniksel olarak da malzeme olarak da bir¢ok tiirden malzemelerin
kullanilmasma imkan vermektedir. Resimler, videolar, heykeller ve isiklar vs. gibi

sanatsal malzemeleri biciminde kullanilabilecek her gesit yerlestirme sanatinin birer
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parcast olarak kabul gormiistiir. Boylelikle bu sanatin degisik materyaller
kullanilmastyla yapildig: i¢in yalnizca goziimiize hitapta bulunmayisi kisinin degisik

hislerine de dokundugu sdylenebilmektedir (Sanal-25).

Yine bu baglamda iilkemizde enstalasyona olan ilgi sanatc¢ilarimiz tarafindan
kabul gérmiis yine bu yonde eser veren sanat¢ilarimiz gitgide artmis ve boyle alanlara
yonelimleri yogunlasmistir. Kentin igerisinde veya meydanlarinda oniimiize ¢ikmakta
olan figiirlii heykelleri, sokaklarinda binalarin aralarinda asilmakta olan rengarenk
1s1klar, rengarenk semsiyeleri gibi 6rneklemeler gitgide cogalmistir. Bunlarin yani sira
evrenden pek cok yerlestirme sanatgilar iilkemize gelmis ve caligmalarin1 buralarda
sergilemislerdir. Dolayisiyla yerlestirme sanatina verilebilecek ornekleri bir hayli
artmig ve Tirkiye’de drneklerin gitgide artmasi sanatgilarimizin ilgisinin bir gostergesi

olmustur (Sanal-26).

Resim 17: Selim Birsel, “Kursun Uykusu Kurulurken”

Yerlestirme sanatina ililkemizde yoOnelerek ornek eserleriyle bilinmekte olan
yerlestirme sanatkarlari aralarinda bulunan Erdag Aksel, Canan Berdag, Selim Birsel,
Ayse Erkmen, Ahmet Oktem, Serhat Kiraz gibi sanatkarlar bu sanatin éncii isimleri
aralarinda yerini almistir. Bugiiniimiizde yerlestirme sanatlariyla alakali pek ¢ok giincel

sanat¢ilar meydana cikarak fikirsel sanatin eserlerini bu yonde siirdiirmiistiir (Sanal-27).
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Resim 18: Rachel Whiteread, “Dolgu Tate Modern”

Enstalasyon sanatlar1 adiyla bilinmekte olan yerlestirme sanati, gelenekselci
sanatin ¢alismalarindan farkli olup belirli bir mekéansal alan amagh yaratilmis olan,
goriismeci katilmasinin 6ne ¢ikmasi etkilesimli bir sanatin ¢esididir. Kapatilmis ya da
acilmis mekansal alanlarda yapildig: gibi sanat pek ¢ok disiplinden de dayanak almistir.
Enstalasyonun, kokeni olan fikir sanatina, ayrica Marcel Duchamp’in hazirci-
yapimlariyla ve Kurt Scwitters’e degin soyle ki 20. yiizyil basina kadar uzanan ve
farklilik gosteren bir sanatsal anlayis olmustur. 20. yiizyil sonlarinda da baskin sanat
tirlerinden olan yerlestirme, 1970’li yillarda bugiliniimiizdeki sekline girmeye
baslamaktadir. 1980’11 yillarda galerileri ve miizeleri araciligiyla onay gormiistiir. Giizel
duyu kaygilarin istiinde gorev ve hedefler tagimakta olan yerlestirme, bugilinkii
farkindaliklar yaratmak gayesiyle miicadele, kadinlara sertlik, tasinma gibi pek ¢ok
mevzuyla ilgili toplumsal mesaj verip ve yasamin asagi yukart her alanda onlimiize
cikabilmektedir. Onceki tarihlerde kokiinden itibaren bir sanatin yaratim bigimine uygun
olmastyla ¢cikmis olan yerlestirmeye, bugiinlerde bir mekansal alana farkliligiyla kiymet
ve alaka kazanimi saglamak veya bir durumu artik ilgi ¢ekecek sekle getirmesi amaglh

da siklikla bagvurulan bir sanatin akimi olmustur.

Bu sanatsal akimda, asag1 yukar: tiim objenin kullanilmasi miimkiin olmustur.

Resimler, 1siklar, mimariler, sesler, videolar, heykeller gibi cogu seyi, benzer
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zamanlarda kullanilabilmektedir. Boylece disiplinler arasi bir yaklagim sunmakla
kalmayip degisik sdylemler ile beslenmektedir. Tiirkiye’de de yerlestirme sanatina
duyulan alaka artmakla beraber, sanatkarlar bu alana yonelmislerdir. Giinliik yasamda
onlimiize ¢ikmakta olan heykelleri, semsiyeleri siislenmis sokaklar1 gibi 6érneklemeler
gitgide say1 bakimindan artmaktadir. Bunlara ilaveten evrenin degisik kiiltiirlerinden

olan yerlestirme sanatkarlar Tiirkiye’ye gelerek calismalarini sergilemislerdir.

1.5.7. Heykel Sanati

Insanoglunun bilingli bir sekilde kendi diinyasina taniklik eden, tarihin bircok
farkli donemlerinde yegane unsuru olarak dikkat cekmektedir. Heykel sanatinin hem
fiziki durumuna hem de yasantisina daima ilgi duyulmakla beraber ona odaklanilmasi
saglanmigtir. Bu durum heykel sanatinin zamana meydan okumasinin Oncii

nedenlerinden olmustur (Ozkarakog, 2011).

Kili, algry1, tast vb. malzemeleri kullanarak yapilmig ve sanat dokulari olan
eserler heykel sanatini agiklamaktadir. Soyle ki diislincelerini ve duygularini
gercekligiyle aktarim sanati da olarak da bilinmektedir. Heykelcilik tarihinin milattan
onceye degin dayanmakta oldugu bilinmektedir. Giiniimiizdeyse halen heykelcilik ileri
boyutlarda yapiliyor olmakta ve gegmis zamanlardaki heykellerin ortaya ¢ikarilmasina
olanak tanmmustir. Halen yapiliyor olan arkeolojik ¢aligmalar neticesinde arkeologlar
tarafindan yapilan kazilarda heykelciligin gelisimi gliniimiize kadar aktarilabilme firsati
bulmustur. Soyle ki heykelcilik tarihinin milattan nce 35.000 ila 8.000 yillarindaki
aralikta baglamis olup birinci siradaki heykeller de yine bu tarih araliginda
yapilmislardir. Heykelcilik tarthine donilip bakildiginda eskiden kalma orneklemelere
Akdeniz kiyilarindaki milletlerarasinda rastlanmaktadir. Bu heykellerin eskiden kalma
Misir uygarliklarina ait oldugu diisiiniilmektedir. So6ziin kisast “Heykelcilik nedir,
nasildir?” sorusunun yanitini eskiden kalma uygarliklarin icerisinde aranmasi gerektigi
bilinmektedir. Heykelcilik tarihinin siiphesiz baslangici olarak Misir uygarliklart ve
Yunanhlar tarafindan meydana ¢ikmaktadir. Bilhassa heykelciligin eski Misir
uygarliklarinin mermer ve kirecle yapmis olduklar1 heykel olarak bilinmektedir. Kabir
abideleri ve dinsel figiirlerin temeli de yine Misir medeniyetine kadar uzanmaktadir.

Misir’da  heykeltiraslarin - agaglarin, granitlerin, bazaltlarin, porfirlerin saglam
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malzemelerden yapildig: bilinmektedir. Biiyiik¢ce ve sertce taglara istenilen bi¢imi veren

Misir heykel sanatgilari, sessiz, hareketsiz, sakin ve ayrintisiz heykeller yapmislardir.

Buna istinaden Antik Yunanlilar heykeltiras sanatlariyla yiiziin ve viicudun
Olciilerini eserlerinde baz alarak yapmustir. Fildisi, kemik, tas, kil, tun¢ gibi malzemeleri
kullanip devimselcilik ve karsitlik felsefesini benimsemislerdir. Yunan heykellerinin
yapiminda bas, kol, bacak degisik yone bakacak sekilde yapilmaktadir. Yunan
heykeltiras sanatlar1 Antik Caglar, Klasik Caglar ve Helenistik Caglar olarak {i¢ boliime
ayrilmistir. Antik Caglarda Yunan tanrisinin heykellerinin yapilmasina daha fazla 6nem
verilmigstir. Klasik Caglarda fildisi Athena heykelini yapmis olan heykel sanatgisi
(Phidias) Fidias ¢okg¢a parlayan donemine ulagsmis olsa da yapilan bu heykeller
kaybolmaya mahkim olmustur. Helenistik Caglarda ise portrecilik ciddi sekilde gelisim

gostermistir.

Resim 19: Phidas, “M.O. 3. YY. Yunan Orijinalinden Roma Kopyas1, Mermer”
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Resim 20: Phidas, “Athena Heykeli”

Yunanlilarin heykeltiras sanatlarini takip eden Romalilar ise heykellerini bu
yonde iiretmislerdir. Glinlimiizde heykelcigin tarihsel yolculugunda degisik malzemeler
kullanmalari, giincel bakiglar1 ve sanat hareketlerinden etkilenmeleri sebebiyle gelisim

gostermekteki devamlilig stirmiistiir (Sanal-28).

Sozliik anlam1 olan heykel ise taglar, tunglar, bakirlar, killer, algilar, agaclar,
fildisiler vb. gibi maddelerin kaliplara dokiilmesiyle, sekil verilmesiyle veya
yogurularak pigirilmesiyle yapilmakta olan insanlarin, hayvanlarin, figiirlerin, objelerin
vb. sekillerini yansitmakta olan sanatlarin yapitina denilmektedir. Heykeltiraglar
tarafindan genel olarak estetik bir kaygi tagiyarak olusturulmaktadir. Heykel sanatinin
baslanan tarihleri bilinemeyecek derecede eskilere dayanmakta fakat yapilmakta olan
kaz bilimsel ¢alismalara gore magaralarda hayatlarini siirdiirdiikleri zamanlarda dahi

heykelcilik sanatinin kalintilarina rastlamak miimkiin olmustur.

Heykeltiras sanatlarinin en eskilerdeki ogesi dinsel inaniglari olmustur.
Ademoglu var oldugu giinden bu yana tapinma ve bir seye dayanma ihtiyaci duymasiyla
beraber boyle gereksinimlerini tanrilarin  betimlemeleri olarak adlandirdiklari

heykellerin iistiinden giderme ihtiyact hissetmislerdir. Ayrica 6zel olarak Arap
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toplumlarinda yenilebilen heykelleri de yapmislardir. Yapmis olduklart bu
heykeltiraglara bir miiddet tapinmis olan Araplar, sonrasinda da bu heykelleri yedikleri
bilinmektedir. Islamiyet’in dogumundan &nce ¢ok yaygin bir heykelcilik kiiltiirii
olugsmustur. Bu heykeller bazen de donemin krallarinin ve kraligelerinin, bilimsel,
tarihsel, sanatsal ve spor dallar1 alanlarinda nam salmas kisilerin heykelini yapma egilimi
gostermislerdir. Bugiinkii siliregte de yine bu miihim kisilerin heykeli, biistii yapiliyor
olmaktadir. Kimi zaman da yasanilan ve biiyiikce izler biraktiklar1 olaylarin,
oliimsiizlestirilerek unutulmamas: gayesiyle bu heykelleri yaparak biiyiik alanlarda

sergilemislerdir (Sanal-29).

Diger taraftan heykel somut ve nesnel bir bicimde dini ya da toplumsal
sembollerin kaliciligint meydana ¢ikarabilen bir sanatsal dali olmas1 amagli ¢cogu kez
secim sebebi olmustur. Benzer sebeplerden elle tutulur fiziksel gergekligi ve kaliciligi
0zel olmalar1 sebebiyle etkilerinin olmasindan korkulan, yasakli bir obje olmustur.
Heykeltiras sanatlarinin 20. yiizyildan sonra sivillesmeleri ve serbestge bir dil ile sahsi
problemlerinin iistiine egilim gdstermesi, istihsalinde yiikselis gdstermesinin sebebi de
herhangi bir tesadiif sonucu degildir. Tamamen dinsel fikrinin yonetim ve toplumsal
hayatin diizenleyiciligi iistiinden ellerini ¢ekmis oldugu bir siire¢ olmasindandir. Heykel
formundaki degismenin arkasindaki baska bir sebepse soyut sanatiyla beraber tabiat ve
figiir sanatinin oncelikli mevzusu olmaktan ¢ikmasiyla baglamistir. Oysa sanatlarin
hepsinde goriilmiis olan ve tekrardan olusum donemine paralel 1960’larla beraber
sanatlarin disiplinler aras1 bir 6zellik gdstermis olmasi ve bu etkiden heykelin de
beslenmesi olmustur. Dinlerin baglayici 6zelligi ve sosyal bir plastik olarak kullanilmisg
olmas1 gibi sebeplerle 20. ylizyilla kadar heykeltirasin kapsamli sekli geleneksel

inanglarina uzanan bir benzerlik sergilenmistir (Karacan, 2013).

Cumhuriyet siirecinde hiz kazanmuis, Tiirkiye’deki sanat egitiminin seriiveni salt
olmus tiim imkanlar dahilinde sanatkarin yetisebilmesi i¢in yurt disina talebeler
yollanmistir. Bati’nin sanatsal sartlarina erismesi i¢in yurt disina gonderilmis olan
heykel sanati ogrencilerinin gitmelerinden degisik olan, yurda doniislerindeki
giriglerinin yeni diislincelere sahip olmalar1 olmustur. Bu isimler: Ziihtii Miiridoglu,
Hadi Bara, Nusret Suman, Sadi Calik, ilhan Koman gibi muasirin giizel duyusunu
anlamis sanatkarlardir. Ziihtii Miiridoglu, Hadi Bara ve Ilhan Koman’mn 6n ayak olma
niteliklerindeki atilimlariyla, Tiirkiye’de heykeltiras sanatlarinin 6nceden cagceil

ornekleri olmalar1 agisindan yeni eserler vermislerdir.
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Resim 21: ilhan Koman, “Istanbul- Akdeniz Heykeli”

Tiim bu degismelerden degisik bi¢imlerde tesir edilmis olan heykel sanati, sahsi
olarak kendi kendini yonettigi alan1 savunurken bazen tamamiyla ortaliktan kalkmis
olarak kisisel mevcudiyetini siirdiirmektedir. Heykeltiras sanatlariyla alakali degisme ve
doniisme hareketleri s6z konusu olurken Fransiz Heykeltiras1 Auguste Robin’in
sanatlarin1 arastirmak oniine ge¢ilmez bir olgu olmasiyla karsimizda yer almaktadir.
Oyle ki Robin’den séz etmeye koyuldugumuzda yalnizca heykeltiras sanatlari degil,
kendinden sonra gelmekte olan tiim Oncii hareketlerini de etkilemistir. Sanki
sanatlardaki doniismenin bir nevi basladig1 nokta olmus bir sanatkdrdan s6z etmeye
baslamis oldugumuzu bilmemiz gerekmektedir. Sanat¢1 Rodin’ in heykeltiraglarinda ilk
gbze carpan Ozelliklerinden biri heykellerin ¢ok asir1 bir siibjektiviteler icermesini ve
yilizeyindeki dokularin yaratmis oldugu isiklarin ve golgelerin hareketiyle olusmasi
olmustur. Bu durumda figiirlerin ise akla hayale gelmez bir dirilik tagimas1 olmustur.
Stibjektiviteler denirken Rodin’in yiizeyde meydana getirdigi parmaklarin, kaliplarin
izlerini ve hatta kimi noktalarda yarim yamalak birakilmis yiizeylerin ve heykellerin her
noktasinda heykeltirag sanatinin da yasamini siirdiirmesine imkan saglayici
hareketliliklerden bahsedilmektedir. Bugiin bu 6znellige bakilinca klise gibi goriintiisii
olan bu dokular ve izler meselesi Rodin’in yasamis oldugu stirecte bir hayli yenilik¢i ve

cesurca bir davranis olmasiyla 6niimiize ¢ikmistir.
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Giiniimtizdeki heykeltiras sanatinin, 6teki sanatin dallariyla mukayesesinde belki
de en fazla de§isim gostermis sanatin hareketi namina, sahsi hudutlarini asip gelismesini

ve doniismesini siirdiirmesi gerektigi bilinmektedir (Atmaca, 2023).

Heykelcilik sanatinin sozlilk anlamina bakildiginda taslar, tuncglar, bakirlar,
killer, algilar, agaglar ve fildisleri gibi malzemelerin hazirlanan kaliplara dokiilerek sekil
verilmesine ya da yogurularak pisirilmesine denilmektedir. Yogrulup kaliplara
dokiilerek yapilan bu sanat tiirii insanlarin hayvanlarin nesnelerin ve buna benzer
figiirlerin sekillerini vererek yansitmasi heykel sanatinin yapilmasinin birer parcast
olarak ifade edilmektedir. Heykel sanatinin gegmis donemlerde baslama tarihleri olarak
bilinemeyecek kadar eski oldugu diistiniilmektedir. Bu sekilde diisiiniilmesinin sebebi
ise arkeologlar tarafindan yapilan kazi bilimsel caligmalarina bakilinca insanlarin
magaralarda hayatlarini stirdiirdiikleri zamanlarda dahi heykelcilik sanatlarinin izlerine
rastlanilmas1 sonucu heykel sanatinin o giinlere kadar uzanmakta oldugunu anlamamiz
miimkiin olmustur. Soyle ki heykel sanatinin tarihinin milattan 6ncesine kadar dayanmis
oldugu da bilinen bir gergeklik olmustur. Kil, al¢1, tag vb. malzemelerle heykel sanatinin
dokularin1 vererek ftiretilen eserler heykel sanatin1 agiklamaktadir. Heykel sanatcilari
diistincelerini duygularin1 heykelleri lizerinde aktararak ifade etmislerdir. Giiniimiize
bakildiginda ise heykel sanatlarinin halen yapiliyor olmasi ge¢misteki tarihlerine kadar
da inme firsatin1 sunmustur. Heykel sanati tarihinde yer alan bir diger unsurda
baslangicinin Yunanlilara ve Misir uygarligina dayandigi ortaya ¢ikmistir. Yunanlilarin
heykel sanatin1 kendine idol olarak goriip heykellerini yapmak i¢in ilham alan bir diger
isim ise Romalilar olmustur. Genel olarak malzeme yoniiyle degerlendirdigimizde
heykel sanatin1 olusmak i¢in pek ¢ok malzemeden yararlanilarak yapildigi ortaya
cikmaktadir. Gelisimini slirdiirmesindeki onemli rol ise gelisim gostermek i¢in tiim
cabalariyla sanata olan hayranliklarini, duygularini ve fikirlerini giincel konularda
isleyip o estetikligi sanat hareketlerine yansitarak yapmak olmustur. Heykel sanatlarini
genel olarak toparlayacak olursak en eski 6gelerinin din olarak baslamasi Ademoglunun
var oldugu giinden beri var olmast ve giinlimiize kadar siiregelen giincelligini
saglayarak, insanoglunun hayatinin hig¢bir evresinde yasamdan bagimsiz kalmadigini

gostermis olmaktadir.
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1.5.8. Mekan Sanati

Gegmis tarihlerden bugiine degin bilinen ilk resimlerin insanlar tarafindan
magara duvarlarina islendigi bilinmektedir. Magaralarin duvarina yapilmis olan resimler
insanlarin ilk kez sanat alaninda kendi mekanlarii kesfetmelerine olanak tanimuistir.
Cizilen bu resimler, mekanin birer pargalar1 olmasindan ziyade mekanin ta kendisi
olmustur. Yapilan bu resimlerin ilk kez mekéanla sanat eserleri arasindaki bagi
olusturmustur. Insanin zihninin, mekdna el atarak yapilan miidahalesi olarak

degerlendirilmistir.

Resim 22: Pech Merle Magarasi, “Benekli Atlar”

Resim 22°de yapilan Pech Merle magara resminde, o siiregteki insanoglunun
bizzat tecriibe, deneyimleri ve hayati yasama sekillerinin yansimalarindan ibaret
olmustur. Algiladigi, gordiigii ve yasadigi evrenin bir sunumu oldugu diisiiniilerek
mekansal ve sanatsal eserinin birbirini bulmaya basladig1 seriiven olarak akillara yer
etmistir. Bundan boyle sanatsal eserler yapilmaya baslandik¢a mekansal alan ve bu
alanin kendisi de resmin birer parcasi haline gelmis ve eserlerin olusumunda aralarina
karigmistir. Ronesans Donemi ile resimlere dahil olan perspektifler, mekanlarin
varliklarimi gelistirerek ¢ogalmasma katki saglamistir. Perspektif, objelerin ¢ikis
merkezi olmustur. Resimlerle baglamis olan perspektifler gorsel algiyr farkli bir boyuta
tastylp doniistirmistiir. Bu sayede resmin icindeki karigikliklarin giderilmesine

yardimci olmustur. Dolayisiyla sanat ve mekan artik bir biitlin olusturmus ve zaman
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igerisinde birbirleriyle olan iligkileri gelisim ve degisim gdstermistir. Elbette ki birden
fazla sanat¢i perspektifi eserlerinde kullanmistir. Bu tekniklerle mekansal alanlar
yaparak resimlerine de tesir etmislerdir. Fakat bugiline degin sanat degiskenligi
baglantisinda resimlerdeki mekanlarin, degisimlerini ve doniisiimlerini gostermislerdir

(Demirci, 2019).

Sanat, ayn1 zamanda bir bagkasinin yansitmis oldugu hisleri gormesi veya
duymasi ile kavrayan birisinin, bu hislerin benzerini yasamasi zeminine uzanan bir
etkinlik tiirii olmustur. Bu baglamda sanat bir iletisim ve ifade ¢esidi olma yolunda
ilerlemistir (Tolstoy, 2016). Sanatci1 iirettigi calismasinda, ortaya cikardigi eserini
izleyenler ile etkilesime gegerek iletisim kurmustur. Sanat, ayni zamanda maddi
olmayan bir amag¢ giiderken, insanlar tiizerinde biraktigi duyusal etkilesim ile
islevselligini sergileyerek gdstermeyi hedeflemistir. Her konum ve mecrada yer aldigt
gibi modernizm ve teknolojinin gelismesi sanat alanlarinda da degisikliklere yol agmis
ve gelisim gostermistir. Dolayisiyla bu siirece kadar sanati ifadelendiren kompozisyon,
sekil gibi kavramlarindan bagkalasarak giincel egilimlerin giin yliziine c¢iktig
belirtilmistir. Muasir sanatlarin 1960’11 yillarinda baslamasini, aslinda nosyon olarak
giincel veya aktiiel algis1 tasimasim lakin artik ¢ok uzunca bir siireci kapladigini
belirtmistir. Muasir sanatlarin meydana gelisinde karsit sanati yaratmis olmay1
hedefleyen fluxus, soyut disavurumculuga karsit meydana gelen pop arta ve fikirlere
dayal1 bir anlay1s tarzin1 miidafaa eden Duchamp’in miihim bir etkisi bulunmaktadir. Bu
kapsamda mekanin ve sanatin mevzusu, muasir sanatlarda mekénin kullanimi ve
mekanin bir sanatsal nesne olmas1 hususunda fazlaca ¢aligmalar bulunmaktadir. Sanatta
objenin mekéna yerlestirilmesi denildiginde akla ilk gelenler, muasir sanatinin dogmus
olmasindan bugiine kadar muasir sanat; arazi sanatlari, enstalasyon sanatlari, performans
sanatlar1 ve video sanatlar1 gibi sanatsal tiirleri mekan sanatina 6rnek teskil etmistir. Bu
sanatlarin mekan sanati olarak ozellikle bu sanatlarin eserlerinde mekanin yogun
kullanim1 ve birbirleriyle olan iliskileri gozle goriiniir sekilde baglantilidir (Ulucay,

2017).

Mekan sanatt modernizmde oldugu kadar hi¢bir donemde mekanin ele alinmasi,
bu kadar ¢ok yonlii olmamistir. Modern kelimesine karsilik gelen anlami “glinliik-
giindelik” olarak kullanilmakta olan Latince “modo” kelimesinden tiiretilmis oldugu
diisiiniiliince mekan ve zamanin isledigi toplam ifadesi oldugu sdylenebilinmektedir.

Zaman ve mekan diisiincesi bu donemin en tipik karakterleri arasinda gosterilmistir.
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Modernizmde fikirsel olan, kaynaginin daima Rdénesans’a dayandirilmis oldugu ve
cagcila ait olan ne varsa ilk c¢ekirdeklerini Ronesans’ta temellendirmistir. Mekan
yoniinden en biiyiik bulusta yine Ronesans zamanindaki pusula ve haritacilikla olmustur.
Bu iki bulus diinyay1 bilinen bir mekana ¢evirmistir. Evrenin mekan olmasi ile sosyal
yasamda biiyiik degisimlerin ger¢eklesmis oldugu bilim giincel buluslariyla mekana
olan bakis agimizdaki algilarimiz1 da degisime ugratmistir. Kamera Obscura, mercegin
bulunmasinin bir armagani olmustur. Sonralarinda modern sanat agisindan fotograf
makinesinin ve sinema araglarinin mekana yansimalar1 baglaminda en 6nemli buluslar

olarak giindeme gelmistir (Mert, 2007).

Mekéansal algi modern ve geleneksel anlamda degerlendirildiginde ikisi arasinda
fark oldugu diistiniilmiistiir. Tarihsel gelisimine bakilinca mekan algisinin bir siireg,
filozof ve matematikgiler tarafindan kisinin zihninde ve sahsi i¢in tasarlamis oldugu bir
olgu olarak onay gormiistiir. Zaman igerisinde resimler, heykeller, miizikler, edebiyatlar,
bilimsel alanlarda, dogallik ve yapaylik, kentsel, yapisal, sahsi ve sosyal hatta siyasi,
hesapli ve askeri nitelikleri igerisinde ele alinmistir. Bu durumda mekan algisinin,
bugiliniimiizde yalnizca bos bir geometrik ortami ifade etmek i¢in degil, iiretilen ve

sosyal igerikleriyle degerlenmis bir nosyon olmasiyla onaylama almigtir (Uysal, 2009).

Galeriler ve miizeler 1950°’1i ve 1960’11 yillarinda mesleki dertler nedeniyle,
mekan1 kullanan deneysel ¢aligmalar1 ya da performans g¢aligmalarmin satis amaci
gilitmeyen eserlere destekleme vermedigi bilinmektedir. Mekanin algisinin bu déonemde
ortaya ¢ikmis olmasinin ve yorumlanmasina bagli olarak bu yondeki degisimler,
miizeler ve galerilerin kurumsal yapilarina bir reaksiyon sebebiyle sanatin yapitlarinin
isleviyle ilgili bir kirilma noktas: haline gelmistir. Bu kirilmanin ardindan galeri
mekanlarina secenek olarak giincel sanat uygulamalar1 yapilmaya baslamis ve
mekanlarin, sanat pratiginin fonlar1 olmalarina karsilik, sanat i¢in bir ¢ikis noktasim
bulma diisilincesi olarak goriilmiistiir. Bu fikir zaman i¢erisinde benimsenmeye baglamis
olup mekéna 6zgii tanimi da ilk olarak 1960’11 yillarin sonucunda birbirlerinin ardindan
meydana c¢ikan kurumsal galerilere tenkitli bir tepkimeyle ortaya c¢ikmaktadir. Bu
tepkimeler sonrasinda 1960’lardan gilinlimiize uzanan siiregte galeri kelimesinin yerine
mekan kelimesinin kullaniliyor olmasi da farkinda bir se¢im olarak yorumlanmistir.
Sandy Nairne mekan kelimesinin geleneksel veya mesleki bir ortami hatirlatmamasi ve
bu sayede izleyicinin herhangi bir 6n yargiya kapilmis olmasina sebep olmak

istememistir. Ayni zamanda bu kelimenin kullanimindaki yayginlasmanin esas sebebi
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oldugunu anlatmistir. Bu reaksiyonun ilk drneklemelerinden biri olarak Yves Klein’in
1958’11 yillarda Iris Clert Galeri’deki “Le Vide” (Umutsuzluk Bosluk) calismasi
onaylanmistir. Burada sanatkar ziyaretcilerini bos bir sergi alaniyla karsilamaktadir.
Beyazla boyanmis bu alanda bos bir camekan bulunmakta ve bu bi¢cimde “sanat” gérme
hevesiyle gelenleri hayal kirikliklarina ugratilmistir. Mekanin igerisindeki bos
camekanla “beyaz kiip” icerisinde farkli bir “beyaz kiip” olusturulmustur. Bu ¢alisma
ile minimalizmciler de Yves Klein’1n isine adim adim yaklagmislar; ilk basta tabanlarini,
koselerini, tavanlarini, duvarlarini olusturup ii¢ boyutlu objelerini benzeri bir mekanda
sunmuglardir. Sonucundaysa sanatin objesiyle sanatin mekanlarinin uyumlarina

odaklanarak “yeri belli igler” gerceklestirme yoluna girmislerdir (Ozen, 2013).

Resim 23: Yvesh Klein, “Umutsuzluk Bosluk”

Boylece mekan anlayisi 18. ylizyildan bugiiniimiize kadar sanat ¢aligmalarini
sergileme sekli bicimce ve manasi acisindan degisime ugramistir. Sergi mekanlart yani
galeri alanlari, dis diinyayla baglantisinin kesildigi, kapsamlica beyaz duvarlarin egemen
oldugu, ¢alismanin 151k kaynakcalarinin tavan aydinlatmasiyla saglanan mekan, beyaz,
temiz bir duvar ylizeyini 20.ylizyila kadar o sasali tek olusunu saklamay1 basarmistir.
Marcel Duchamp’in hazir objeleri Kurt Schwitters’in enstalasyonlar1 ve fikir sanatinin
hizli yayilmis olmasi bu disariya transferin zeminini olusturmaktadir. Mekan ve sanat,
mekanin modern sanatta kullanimi hakkinda bir¢ok arastirma bilinmektedir ve mekan

bir sanat objesi olarak kabul gérmektedir. Modern sanat kavraminin olusumu ile
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mekandaki degisimin algilanmasi ve mekan kullanimia yonelik zaman igerisinde
degisen yeni tutumlar, sanatin tiim alanlarinda mekan kullaniminin artmasiyla beraber

ortaya ¢ikmaya baslamistir (Ajet1, 2020).

Mekan sanati sanatin sergilenme bi¢imi ve anlayisiyla beraber giiniimiize gelene
kadar bir¢ok degisime ugramistir. Bu degisimi tetikleyen baglica nedeni ise yine sanatin
gelisimi ile Marcel Duchamp’in hazir objeleri Kurt Schwitters’ in enstalasyonlar1 ve
fikir sanatinin hizli yayilmas: sanat eserlerinin mekana olan ihtiyaci ile yeniden sekil
almis ve sanatin mekana olan ihtiyact artmustir. Land arti, enstalasyon sanatini,
performans sanatini ve video art gibi sanatsal tlirleri agilimlariyla mekan sanatina ihtiyag
duymus zaman igerisinde sanat ile mekan bir biitiinliik kazanmigstir. Boylelikle zaman
icerisinde modernizmle birlikte mekana duyulan ihtiyag arttik¢a ayn1 zamanda ¢ok

yonlii olmasinin da kapilarini aralamistir.

1.5.9. Arazi Sanat1 (Land Art)

Arazi sanat1 veya toprak sanati adiyla da bilinen bu sanat hareketi 1960’larin
sonlarina dogru yeseren ABD iilkesinde meydana ¢ikmasiyla, 1970’1i yillarinda biitiin
batidaki iilkeleri etkilemis, 1960’larda yeserip cevreci hareketlerle ayni zamanlara
rastlayan sanat ve araziyi ¢ok genis ¢capta bagdastiran, birlestiren veya yan yana getiren
bir akim olmustur. Arazi sanat1 alenen siyasal olmamasiyla beraber bu akimin agirlikli
olarak Amerikali liyelerini piyasalarin yonlendirmis oldugu sanatin diinyasi ile kiiltiirel
tiikketimciliklerin zorlamalarindan sikinti duymustur. Bir¢ogu daha 6ncesinde insanlarin
bozulmaya ugratmadigi, izleyenlerinin yapay olmayan evreni aracisiz
deneyimlemelerine imkan veren anitsal heykeltraslar iiretebildikleri uzak diyarlar
aramislardir. Bu giincel kiiltiirel farkindalik dogal ¢evreye yonelik ve gezegenle alakali
ekolojik endiselerin artisiyla beraber kismen 1960’1 yillardaki uzay kesifleri 1969
yilinin temmuz ayinda insanoglunun aya ilk adimini atmasindan etkilenmislerdir

(Sendil, 2015).
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Resim 24: Mehmet Kavukcu, “Siddeti Diisiinmek Siddeti Diistinmek”

Resim 25: Mehmet Kavukcu, "Buz Adam"

Tarihler 1970’11 yillar1 gosterdiginde ise yenilikg¢i yani bir diger adi avant-garde
olan bir sanat tiirii haline biirlinmiistiir. Bu sanatin 6nceligi ve ana malzemesi her daim

“doga” olmus ve higbir hareketinde kisitlama s6z konusu olmamastir.

Bu sanat akiminin 1960°larda ¢ikmasiyla beraber kavramsal sanat hareketinin bir
parcasi olmustur. “Arazi sanati” adli terimi de o yillarda ilk olarak Robert Smithson
kullanmistir. Topragin sekillendirilmesi bir sanat eseri halini almasi diinyanin birgok

yerinde binlerce yildir siiregelen bir gelenek haline doniistiiriilmiistiir. Robert Smithson
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ve Richard Long gibi sanat¢ilarin bu gelenekteki asil amagclari ise hareketi modern sanat

diinyasina tasimis olmalaridir (Sanal-30)

2 ¢

Gelenek haline dontistiiriilen “arazi sanat1”, “yerylizii sanat1” ve “gevre sanat1”
vb. farkli adlariyla da anilan bu hareketin zemininde, c¢evreci sanat akimi olmakla
birlikte geleneksel galeri mekanlaria tepki olarak dogdugu diisiiniilmektedir. Arazi
sanati1 akiminda ¢alismanin olusum evresine bitmis halinden daha ¢ok dnemsenmistir.
Bu sanat1 diger sanat hareketlerinden farkli kilan 6zellik ise tabiatta, genisce bir alanda,
mekanlarin 6zelliklerini hesaba katarak gerceklestirilmistir. Seyredenlerin genellikle
gittiklerinde goremeyecekleri alanlarda gergeklestirilmis olan projenin kaliciligini da
artirmak maksadiyla izleyiciyle bulusmasmin tek yolu fotograf ve kayit almalari
olmustur. Alinan bu kayitlarla da ¢aligmalarin ileriye doniik kaliciligi desteklenmistir

(Korde, 2017).

Arazi sanati diger bir deyisle land art, kavramsalcilik, minimalizm ve arte
poveradan tiiretilerek 20. yiizyilda sanatta malzemelerin kullanimini artirmis olan bir
sanat akimi tiiri olma yolunda ilerlemistir. <*Yerylizii sanat1’’ ve ’yeryiizi isleri’’ diye
de isimlendirilmis olan bu sanat akim1 diger bir deyisle land art kavramsalcilik, malzeme
tirii olarak cakil taslari, cali ¢irpi, toprak gibi dogadan elde edilen malzemeler
kullanmiglardir. Akimin sanat¢ilart bu malzemeler araciligiyla da dogal ¢cevrede anitsal
eserler insa etmislerdir. Bu eserlerin tiretim siireci ekolojiye olan ilginin artmasiyla,
tikketim toplumunun ve kapitalizmin asiriliklarina karsi hissedilen hosnutsuzlukla ayni
zamana denk gelmistir. Arazi sanatinin ilk uygulayicilari: Walter De Maria, Sol Le Witt,
Richard Serra, Robert Smithson ve James Turell vb. Amerikali sanatgilar olmustur. Kisa
siire icerisinde bagka sanat¢ilar da doganin i¢indeki dontistimler gibi kavramlari da
incelemeye baslamiglardir. En 6nemli temsilcileri arasina Andy Goldsworthy ve Richard
Long gibi Britanyali sanat¢ilar da dahil olmustur. Arazi sanatinin ¢ogu eseri dogasi
geregi bulundugu yerde kalmak durumunda kalmis olup zamanla da asinarak degisime
ugramistir. Bu yiizden sanatcilar bazen eserlerinin alanda kaydini gergeklestirdiler,
haritalar yaptilar ya da fotograflar ¢ekmislerdir. Bazilar1 da galerilere getirdikleri ve
tamami eserin parcasina doniisen cesitli unsurlardan olusan aranjmanlar1 sergileme

yoluna girmistir (Hodge, 2021).

Land art, 1970’e gelindiginde de tiim Bati ilkelerini etkilemis 6ncelikleri ve asil

malzemeleri “doga” olan bu sanatin tiiriinde hicbir kisitlama olmamustir. I¢ mekan
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olarak galerilerde, sanat evlerinde, miizelerde sergilenen heykeltiraslar, resimler gibi
sanatsal alanlarin tersine arazi sanati yapitlarinin sergilenmis oldugu yer disarida
yani tabiatin kendisi i¢inde olmustur. Anitsal eserlerin verildigi bu harekette cogu yapiti
yerinde ziyaret etmek c¢ok ulasilamazken ¢ekilen fotograflar1 ise yine sanat
galerilerindeki ve miizelerdeki yerini almistir. Kirsal hayatin sundugu imkéanlara
duyulan yogun Ozlem kentsel yasamin reddedilmesi ve popiilaritesinin diigmesine

dolayisiyla da bu akimin ortaya ¢ikmasina 6n ayak olmustur (Sanal-31).

Yiizyillardir sanatkarlarin tabiati yansitmis olduklar1 “’manzara’’ tuvalleri artik
yerini enli, devasa kirsal kesimdeki arazi alanlarina birakmistir. Sanatkarlarin ¢alisma
sahalari, geleneksel manzara resimlerinin yer aldig1 arazi alanlar1 olmustur. Sanatkarlar
tabiata buldozerle girmeye baglanmis- biiyiik yikimlara neden olmus- ve bunu yeni bir
sanatin hareketlerine dontistiirmiislerdir. Seyircinin kolayca ulasamayacagi enli kirsal
arazileri kendilerince yorumlamalar1 dahilinde, sanatsal mekan haline getirmislerdir.
Buradaki sanat i¢in kullanilacak olan arazi, sanatkarinin hem sanatsal objesi hem de
sanatini sergileme mekanlar1 olmustur. 20. yiizyilin ikinci yarisinda olumsuz etkilerinin
daha fazla kendini hissettirmeye basladigi endiistriyel gelismesinin ve teknolojik hizin
tehdit ebatlarini diisiinmeye iten land art1, tabiat1 goriiniirliigii olan, tabiata dair bilincin
uyandirilmasini hedefleyen, teknolojinin karsilarinda tabiati kutsamis bir yaklasimin

eseri olmaktadir (Tan, 2022).

Amerikali sanatg1 Robert Smithson, Richard Long gibi Andy Goldsworthy da
yapitlarinda daha fazla yapay olmayan malzemeler kullanilmistir. Eserleri
arastirildiginda genel olarak geometrik bir dizilis oldugu goriilmektedir. Araziler
uistiinde anitsal yapilarin insa edilmesi yerine, doganin mevcut durumuna hiirmet duyup
taslar, kayalar, dallar, yapraklar, buzlar gibi dogal malzemelerle spiral, daire ve oyuk
gibi farkl: tiirde tekrarlanarak yapilan motiflerden faydalanmistir. Sonucunda nerede ise
dogal bir sekilde tabiatla biitiinleserek sekil alan yapitlart meydana ¢ikarmistir.
Sanat¢inin yapitlart genel olarak kiigiik 6lcekli, siirsel bolgeye 6zgii olmus, genellikle
fotograflar veya videolar ile belgelenmistir. Sanat sergilenip ve satilan bir meta olusunu
reddetmistir. Caligmalarinda tabiatin isleyis bigimini ve giiciinii gostermeye ¢abalamis,
bunu yaparken de asla tabiattan kopmamis ve onun ydnlendirmesini takip etmistir.
Yapitlarinin olusumunu saglarken biiyiik taslar, kayalar tasinmasi ve hareket etmesi gibi

durumlarin disinda hi¢bir makine, techizat donanimini ve yapistirmasi, dikmesi, kaynak
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yapmast gibi imkénlar1 yapitlarinin olusum siirecine dahil etmemistir (Tandogan ve Es,
2018).

Resim 27: Andy Goldsworthy, “Woven Branch Circular Arch”

Dogadaki bir¢ok land art eseri gecici yapitlar olmus ve tabiatin faktorleriyle
harmanlanip degisime birakilmistir. Muasir land artin en bilindik yapiti, Smithson’ un
Utah’1in Biiylik Tuz Golii’ne dogru bir ¢ikintist bigiminde yaratmis oldugu Spiral Jetty
olmustur. Siyah bazalt taglarla ve topraklarla olusan bu eser Utah’ta bulunmus olan
Biiytiik Tuz Go6lii’ne -alg, bakteri ve artemya larvalarinin kizillastirdigi- agilan sarmal bir
yap1 bigiminde konumlandirilmistir. Calismasini yaparken Smithson, o dénemde sularin

cekildiklerinin ve bir siire sonra yapilarin sulara gomiileceklerinin farkinda olmayarak
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yapmustir. 2002 yilinda yasanilan kuraklik sebebiyle Spiral Jetty yeniden giin yiiziine
cikmistir. Gegmis olan bu zaman igerisinde kayalarin iistii beyaz tuz kristalleri ile
kaplanmis haline sahit olmuslardir. Smithson, fizigin entropi kanunlar1 veya “tam tersi
gelisiminden” bir hayli etkilenmistir. Dolayistyla tabiatin yalnizca var edeni degil, ayn1
stirecte de yok edeni de oldugu yaklasimi, bu eserinde alenen goriilebilmektedir (Sanal-
32).

Resim 28: Robert Smithson, “Spiral Jetty”

Arazi sanati Amerika’da 1960°larin sonunda ¢ikmasiyla 1970’11 yillarda ise tiim
Bat {ilkelerini etkilemeyi basarmistir. Farkindalik saglayan bu yeni kiiltiirel sanat akimi
evrendeki ekolojik duruma duyulan kaygilardan etkilenme sonucu ortaya c¢ikmistir.
Amerikali Robert Smithson hareketin basta gelen onciilerinden olmustur. Tuval tizerine
manzara resimlerinin yerini artik tabiatin kendisi yani dogadaki kirsal kesimler almistir.
Sanatcilarin calisma alanlar1 artik kirsal kesimdeki genis araziler ve bu mekanlari
ozellikleri dikkate alinarak eserler yapilmaya baglanmistir. Bu arazilere yapilan yapitlar
eseri doganin kendisine isleyen sanatgi tarafindan doganin ydnlendirmeleri takip
edilerek yapilmistir. Malzeme olarak da yine dogada bulunan ¢akil taslari, ¢ali, ¢irpi,
toprak gibi dogadan elde edilen malzemeler kullanmiglardir. Sanat ¢aligmasi yapilirken
olusum evresini bitmis halinden daha ¢ok 6nemsemislerdir. Gliniin sonunda ¢alismay1

izleyenlerin gidip géremeyecegi alanlarda gergeklestirilen projelerin kaliciligini da

79



artirmak maksadiyla izleyiciyle bulusmasinin tek yolu fotografla beraber kayit almalari

olmustur.

1.5.10. Minimalizm

1960’11 yillarindan sonra 1970’1i yillarinin basi araliginda Amerika’da meydana
gelmis olan bu akim heykeltiras agirlikli bir sanatin tiirii olmustur. Bu sanat akimi
sanatin yalinligini ifade etmesinin agirlikta oldugu bir yol izlemistir. Diisiiniir Richard
Wolheim tarafindan da sdylenis bi¢cimiyle “i¢erikleri en aza indirgenmis sanat” olarak

benimsenip kullanilmigtir (Kasioglu, 2009).

Minimalizm “Sanat sanat i¢indir.” ilkesini benimseyerek sade ve biiyiik boyutlu
calismalarla giincel bir tarz gelistirmistir. Minimal sanatta, sanat yapitinin olabildigince
yalin ama her bir parcanin birbirleri arasindaki diizenine ve biitiinliigline biiylik 6nem
verilmistir. Bu sanatlarin sundugu sade goriintiilii ama asir1 diislinceli anlayis, sanatta
diistincelerin ve fikirlerin olgusunun 6n planda tutulup objenin geri plana tepilmesine en
giizel ornek teskil etmistir. Bu durumda fikir sanatinin kendiyle fazla ortiistiigii bir

sanatsal akim olmustur (Kasioglu, 2009).

Minimalizm soyut disavurumcularin 1940’lardaki ve 1950°lerdeki hareketlerle
dolu ve duygusal calismalarinin tersine 1960’larin minimalistleri saf geometrik
formlarla 1zgara diizenlerinin birligini One ¢ikararak endiistriyel malzemelerden
yararlanmislardir. Dolayisiyla eserlerini insan elinin biitiin izlerinden arindirmislar ve
nesneleri de ayn1 zamanda heykelin sergilenmesinin mekanla olan iliskisine yeni bir
bakis acis1 getirmislerdir. Donald Judd istifledigi plaka duvarlar1 ve genis zemin
enstalasyonlariyla taninmis minimalist bir heykeltiras ve bu akimin sézciisiiydii.
Specific Objects-6zgiil nesneler (1965) denemesinde her ne kadar “minimalizm”
terimini kullanmaktan kaginsa da onun baslica kavramlarii agiklamisti: Kiibizmden
baslayip Piet Mondrian araciligtyla soyut disavurumculuga kadar modern resmin tarihi
tuvalin gergek ve tam yassi yiizeyini 6ne ¢ikaran geometrik sekiller ugruna ana fikirden
ve yanilsamadan kademeli olarak vazgecti, diye yazmislardir. Ancak Judd ayn1 zamanda
modern ressamlarla elestirmenlerin resimle ilgili bir hakikati daha resmin duvarin yassi
ylizeyiyle iliskili bir nesne, bir diizlem olmasini gérmezlikten geldikleri iddiasinda

bulunmuslardir. Ger¢ek mekan1 isleyerek heykel sanatinda c¢alismanin resimde
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yanilsama sorunlarinin {istesinden gelme olarak goren Judd bunun “dogas1 geregi daha

etkili” oldugunu savunmaktadir (Sendil, 2015).

Dolayisiyla 19. ylizyilin ikinci yarilarinda meydana gelen “minimalizm”,
Ozellikle Amerika’daki sanatkarlar tarafindan soyut disavurumculugun reaksiyonu
olarak one siiriilmiis uluslararasi bir sanatin akimi olmustur. Figiiratif cagrisimi dislayan,
sanatla hayatin aralarindaki hudutlar1 ortaliktan kaldiran minimalizm anlayisi,
heykelcilik alanindaki kendine 6zgiiliigli de daha acik ve belirgin olmaya baslamistir.
Minimalizm sadeligi savundugu i¢in soyut disavurumculugun sekle, forma ve duyguya
verdigi onemi ciddiye almamustir. Sadeligin ana unsur oldugu bir sanat anlayisi ile siislii
ve dekoratif tarzlardan uzaklasmasiyla objenin yalnizca sekilsel 6zelligini 6n plana
cikartmistir. Hatta 20. yilizyilin sanat akimlarindan bir takim bigimsel dgeleri de kendi
bilinyesine almistir. Kompozisyonlarda, bi¢im ve renkleri en aza indirerek yalinligin
kapilarmi aralanus, hikayelestirilmis ve figiiratif anlatimi ise dislamistir. Ote yandan
eserleri obje cagrisimlarindan uzaklastirilmaya ¢alisilmistir. Minimalizm, ilkin resimler
ve heykeller olmak iizere edebiyat, mimarlik ve sinema gibi sanatsal dallarinda var
olusunu sezinlemistir. Performans sanatlari, land arti, enstalasyon sanatinda oldugu gibi
sanatlarin olusumunda meydana gelmesinde de etkisi olan minimalist anlayista yapitlar
iretmis olan en mithim sanatkarlar: Frank Stella, Sol Le Witt, Dan Flavin, Richard Serra,
Robert Morris, Carl Andre ve Donald Judd, Ellsworth Kelly ve Ad Reinhartdt olmustur
(Uzun, 2021).

Resim 29: Ellsworth Kelly, “Sculpture On The Wall”
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“Minimalizm” tabiri, Ingiliz filozof Richard Wolheim’in, cevrelerindeki
sanatkarlarin yapitlarini yaparlarken asgari seviyede gayret sarfettigi diislincesini one
stiriildiigi “minimalist” baslig1 olan makalelerden tiiretilmektedir. Wolheim bu terim ile
Ad Reinhardt’in renk alani resimlerinden ve Marcel Duchamp’in hazir obje
heykeltiraglarindan kastedilmesine karsin minimalist etiketleri, 1960’11 yillarda New
York’ta ¢alistyor olan Carl Andre, Dan Flavin, Donald Judd, Sol Le Witt ve Robert
Morris i¢in de kullanmalara baslamistir. Boyle minimalist sanatkarlar, temsil ya da
yanilsamalar1 hedefi siirmeyen eserlerinde, alabildigine sade olacaklar1 bigimde daha

anlasilir objeler kullanmaktadirlar (Farthing, 2013).

Soyut disavurumcularin 1940’lar ve 1950°lerdeki hareketlerle dolu ve duygusal
caligmalarinin tersine 1960’larin minimalistleri saf geometrik formlarla 1zgara
diizenlerinin birligini 6ne c¢ikararak endiistriyel malzemelerden yararlanmiglardir.
Dolayistyla eserlerini insan elinin biitiin izlerinden arindirmislar ve nesneleri de ayni
zamanda heykelin sergilenmesinin mekanla olan iliskisine yeni bir bakis agisi
getirmislerdir. Bu hareketin 1960’1 yillarda en miithim minimalist sanatkarlardan biri
olmasiyla 6n plana ¢ikmis Donald Judd, yanilsamasmin tim g¢esidine ve
disavurumculuguna karsit olmasi ¢aligmalarinda yalin ve manasi olmayan sekilleri

se¢im yapmasina neden olmaktadir (Karahan, 2015).

Resim 30: Donald Judd, “15 Untitled Works In Concrete”
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Ote yandan Donald Judd istifledigi plaka duvarlar1 ve genis zemin
enstalasyonlariyla taninmis minimalist bir heykeltiras ve bu akimin da sozciisti olup belli
bir konuda tarafsiz, 6zgiil objeler denemelerinde bir o kadar “minimalizm” terimini
kullanmaktan kaginsa da onun baslica kavramlarini agiklamistir. Kiibizmden Piet
Mondrian araciligiyla soyut disavurumculuga kadar modern resmin tarihi tuvalin gercek
ve tam yassi ylizeyini One c¢ikaran geometrik sekiller ugruna ana fikirden ve
yanilsamadan kademeli olarak vazgectigini yazmislardir. Ancak Judd ayni zamanda
modern ressamlarla elestirmenlerin resimle ilgili bir hakikati daha resmin duvarin yassi
ylzeyiyle iligkili bir nesne, bir diizlem olmasim1 gérmezlikten geldikleri iddiasinda
olmustur. Ger¢cek mekani isleyerek heykel sanatinda calismanin resimde yanilsama
sorunlarinin iistesinden gelme olarak goren Judd bunun “dogasi geregi daha etkili”

oldugunu savunmaktadir (Sendil, 2015).

Beksag¢’in da savunmasina gére minimalistler, “geleneksel simge kullanimlarini
reddedip, yapittan haz alinip alinmadigini1 ¢cok dnemsemeyi birakmislardir. Resimlerin
zeminlerinde, renkler ve sekil kullanimlarinda masumlagmay1 amaglayan minimalistler,

kolay hacimlere ve geometrik sekillere agirlik vermislerdir.”

Sahiner’e gore ise minimalistlerin 6zelliklerinin bdyle olmasindan bahseder:
“Ronesans’ta da olduklar1 gibi merkeziyetcilik anlayislarina gére diizenlenmekte olan
kompozisyonlarin semalarint yikmasiyla, endiistriyel geometrilerinin karakteristik
ozelliklerinden birisini gergeklestirmektedirler. Idealizm geleneklerin ¢ember, sarmal
gibi geometrikse sekilleri, endiistriyel alanlarindaki yalinlikla kesin bir karsitlik

olusturmustur.” demektedir. Béyle oldugunu savunmaktadir (Korde, 2017).

Orgiitlii bir hareket olmamasina ragmen biiyiik ¢ikisini 1960°larda ve 1970’larda
yapip popiilerlik kazanan minimalist, teorik kavramlara uygulamalardan daha fazla
onemsemislerdir. Minimalizm sanatkarlari; camlari, plastikleri, kalaslari, floresan
aydinlatmalari, aliiminyumlari, magnezyumlu tuglalari, galvanizler ve saclar gibi
malzemelerle seri iiretim yontemlerini benimsetilerek tasarlamis olduklari
heykeltiraglar1 sanayideki iscilerinden yardim alarak onlara yaptirmislardir. Biitiin
sanatkarlar teorilerini sahsi aciklamalarina gore baz almislardir. Ornegin Donald
Judd’un da kullandig1 tuglalar, sert plastikler, ahsaplar ve sac levhalar gibi renk ve
mekanin safligimi 6n plana c¢ikartan soyut eserler yapilmasi amacglh endiistriyel

malzemelerden kullanmislardir. Judd’un “Basliksiz” isimli eseri, duvara raf bigiminde
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monteleri yapilmis birbirlerinin benzeri olan on iki demir kutudan olusmaktadir. Bu
calisma, Judd’un bir sistematigini kurdugu geometriye olan begenisini meydana
koymakla beraber her birinin ayn1 miktarlarda oldugu metal kutularin arasinda 23 cm’lik
oyuklar birakmistir. Judd’a gére onun kompozisyonlarinda hiyerarsi bulunmuyor ¢iinkii
eserleri, kullandig1 Ogeler dizi olarak tekrarlamasindan olusmaktadir. Buna gore
seyircide duygulu bir tepkimeye yol agmayan bu eserin, manast bakimindan

tamamlaniyor olmasi seyirciye ihtiyact olmadigini diisiindiirmektedir (Uzun, 2021).

Resim 31: Donald Judd, “Untitled, Chinati Foundation”

Minimalizmin 1960’lar ile 1970’lerde aralarindaki ilerleyisi fikir sanatinin
gelismesiyle baglantili olup bu sanata yonelik benzesmeler tasimaktadir. Her iki
hareketin de meydana ¢iktiklar tarihlerde o siiregteki sanatsal yapitin anlayigina ister
tiretilmesi isterse sergilenmesi agisindan sanat objesi goriigsiine bahsedilen ehemmiyetin
hatali oldugu diistiniilmektedir. Yine o donemlerde bu hususun giizide bir sanatsever

kitleleri olusturarak onlarin savunani olmaktadir.

Minimalist sanatlarin bu denli etkisi olmas1 ve ses getirmesi koklerinde giizel
duyu anlaminda getirmis oldugu degisiklikler olmustur. Gelismekte olan teknolojiyle
beraber getirilmis oldugu hizli olugmalarin toplumlarin iistiinde yaratmis olduklari
siddetli hisleri, stresleri ve giiriiltiileri minimal sanatlarin gévdesini bulusunda mithim

rolii olmustur. Sundugu durgun, dogal ve diisiinceyi hedef gosteren yapisiyla
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Minimalizm eserleri plastik sanatlarin her seyin 6ziinde olan geometrik soyutlamanin
yalinliginda sunmaktadir. Boylece gegmise sirt geviren minimalistler giinliik yasamin ve
sanatin birbirlerinden ayiran ¢izgileri ortaliktan kaldirabilmek igin ii¢ ebatli objeler
yapmuslardir. Higbir zaman herhangi bir seye benzemeye ¢alismayan bir sanat liretmeye

kararli olan minimalistler, duygusuz ve gosterissiz eserler iretmeye calismislardir.

Evrenin devamli artmakta olan hizi i¢inde obje, nesne ya da kavramlarin salt
gercekliklerini ve anlamlarini gézler 6niine seren minimalizm, kolaylik ve yalinlik gibi
enstriimanlar1 kullanmasi sadece sanatsal alanda degil insanlarin yasaminin pek ¢ok

degisik alanlarinda 6niimiize ¢ikmaya devam edecegi diistiniilmektedir (Sanal-33).

1960’larda ve 1970’lerde minimalizmin yildiz1 en ¢ok New York’ta parlamistir.
Heykel agirlikli bir sanat akim1 olan minimalizm sadelik ve yalinliktan 6diin vermeden
eserlerini iretme yolu izlemistir. Bunu yaparken de her bir par¢anin birbirleri arasindaki
diizenini bitiinliiglinii ¢ok onemsemislerdir. Calismalarini iiretirlerken basit hacim ve
geometrik formlar1 kullanmaya agirlik vermis hatta boylelikle saflig1 yalinlig1 daha iyi
verecekleri diislincesi i¢ine girmislerdir. En mithim minimalizm sanatkarlarindan biri
olmastyla 6n plana ¢ikan Donald Judd 1960’larda bu hareketin dnciilerinden olmustur.
Minimalizm ayni zamanda basitlik basit diisiince yapisi sadelik ve duruluk igin
renklerden kagcmis bu Ozelliklerini sanatin disindaki birgok alana da yansitmayi

basarmistir.

1.5.11. Dijital Sanat

1970’11 yillarda bilgisayar sanatlar1 ya da ¢oklu ortam sanatlar1 gibi adlariyla
aniliyorken sonralar1 dijital sanat adiyla anilmaya baslamis olup yeni bir ivme
kazanmistir. Dijital sanatlar denilince akla dijital teknoloji tarafindan iiretilen biitiin

sanat yapitlar1 gelmelidir ve bu oldukga biiyiik bir alani kaplamaktadir (Sanal-34).

Dolayistyla dijital sanat terimi, 1980’lerde bilgisayar miihendisleri, dijital
sanatkarlar1 Harold Cohen tarafindan icadi yapilan Aaron isimli bir ¢izim programini
kullanmasiyla tiiretilmistir. Cohen’in programi, genel olarak sanatkarin “Adsiz
Bilgisayar Cizimi” isimli ¢aligmas1 gibi serbest ¢izimli siyah-beyaz resimler liretmek
olmustur. Simdiki zamanda dijital sanat, dijital olarak diizene sokulmus video ve

bilgisayar animasyonlarini da kapsayarak yapilmistir. Fakat terim, daha ¢ok bilgisayarla
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iretilen yapitlara, bilgisayarda islem goren fotograflara ve internet amagli yapilan

sanatsal eserlerine atfen kullanilmistir.

Teknolojinin ucuzlamasi, kolaylasmasi kisa yollardan ulasilabilir olmasiyla
sanat¢ilarin dijital teknolojiden daha sik yararlanmaya baslamalarina olanak tanimistir.
Pop art sanatgis1 Richard Hamilton, ¢agdas donemi yansitan “Giintimiiz Evlerini Bu

Denli Farkli ve Cazip Kilmis Olan Nelerdir Gerg¢ekten?” isimli bir ¢alisma ¢ikarmistir.

1990’larda, Alman fotograf¢i Thomas Ruff, resimsel yoniiyle ve bazen de
raflartyla taninmistir. 2000’lerin baslarinda sanat¢i, miirekkep kagidi tizerine bilgisayar
baskisi serisinden bir parca olan “Alt Tabaka 15” (kars1 sayfa) gibi ¢carpici ve i¢ ige gegen
renklerden olusan resimler yaparak dijital sanatin olanaklarindan faydalanmistir

(Farthing, 2013).

Resim 32: Thomas Ruff, “Nacht Lossy”

Fotograf makineleri vesilesi ile de dijital goriintiilerin, dijital ortamlara atilan
goriintiileri olabildigi gibi  algoritmik ve matematiksel formiillere dayali parga ve
piksellerden de olusabilmektedir. Sanat eserinin olusturulmasi bazen yukarida bahsi

gecen bicimi ile kimi zaman da dijital goriintiilerin karigtirilmasiyla miimkiin olmaktadir

(Toptas, 2022).
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Bu sanat hareketinin sanat ve teknoloji ile birlesiminden kaynakli olmasi,
sanat¢cinin eserlerini iiretmesi i¢in gerekli olan teknolojik cihazlar1 kullandigi biitiin
sanatsal dallarin1 kapsamaktadir. Sanatkar, geleneksel tekniklerde kullanmis oldugu
malzemeleri yerine bilgisayar programindan faydalanarak imgeselligini ve yaraticiligini
g0z Oniine sermektedir. Bunun i¢in de teknolojinin nimetlerinden olusan dijital sanat
akimini kullanmak biiyiik olanaklar sunmustur. Dijital sanatla ilgili kaliteli bir bicimde
eserler iiretmek isteyen sanat¢i, bilgisayarlar, fotograf makineleri, aydinlatma arag
gerecleri ve kimi bilgisayar programlarinda oldugu gibi donanimlara sahip olunmasi

gerekmektedir (Sanal-35).

Genel olarak bilgisayar sanatinin ismi konulan bu alan iginde, en kolayindan bir
paint-shop veya photoshop resimlerinden bir hayli karisik matematiksel fonksiyonlarin
araciligr ile kurgulanan fraktal goriintiiye veya sese varilincaya dek genis imkanlar
kiimelerinin var olusu s6z konusu olmustur. Dijital kullanilarak klasik manada resmin
ve sesin duyusunun sanattaki kullanilmasina basvurulan goriintiileri, animasyonlar1 ve
miizikler iiretilebilmektedir. Bilgisayar ortaminda dijital resimleme ise tuval lizerine
yazillm araciligi ile islenmis olan dijitalle yapilan bir ¢ikt1 olmasiyla

degerlendirilmektedir.

Bilgisayar sanatlarimin 6zel tarihine bakilinca, fotograflar ve gorsellikler
alanlarinda oldukg¢a kuvvetli bir okul olan Alman Stuttgart Teknik Yiiksek Okulu, ilk
defa New York’ta Howard Wise Gallery’ de bilgisayarda sanatin sergilerinin acilmaya
baslandig1 zamanlar olmustur. 1968 yilindaysa, Londra Cagdas Sanatlar Enstitiisti-ICA’
da Avrupa’da ilk dijital sanatinin sergileri agilir, arkasi gesitli tiirlerle kuvvetlenerek

devamlilig stirdliriilmiistiir.

Sikca yanilgilara diisiilen dijital sanat konularindan biri nosyonun dijital
fotografla karistirilmasi olmustur. Calismalarin fotograf tanimi disina ¢ikmasi,
fotograflarin ¢ok¢a manipiile edilip dijital sanatin mahsullerinde fotografin kullanilmasi

gibi sebepler bu karamboliin olugsmasina yol agmustir.

Fakat kendi basina bir uygulama alan1 olan dijital sanat iirlinii olusturmada ve
fotograf kullanilabildigi gibi fotograf kullanilmadan da dijital sanatin ¢aligmasi
tiretilebilmistir (Sanal-36).

Herhangi bir duygunun giizelligin aktarilmasinda kullanilan yontemler biitlintinii

ve bu anlatimin sonunda meydana ¢ikan istiin yaraticiligr namina ifade edilen sanat,
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bugiine degin binlerce yillik bir zaman diliminde devamli degismis ve siirekli bir gelisim
gostermistir. 21. yiizyil bilisim ¢aginda, pek ¢ok sanatin hareketine taniklik eden sanatin
tarihi glinlimiizde bilgi toplumlarin gelisimsel 6zelliklerine ve teknolojilerine elverisli
olmasi dijital sanatla giincel bir doneme girmistir. Teknolojinin kullanilarak yapilmig
oldugu sanatsal akimlarin, tarif edilen dijital sanatlarin, giincel sanatlarin, resimlerin,
heykellerin, karikatiirlerin, seramiklerin, grafiklerin vb. her alanlarda vazgeg¢ilmez bir
konuma gelmesi gozle goriilmektedir. Giizel sanatlar fakiiltelerinin bilgisayar
sanatlarinin gelisimi adina programlarinda dijital teknolojilerine, temel tasarimlarina,
bilgisayar tasarimlarina, dijital illiistrasyonlarina, dijital tasarimlarina, portfolyo
tasarimlarina, tipografilerine, multimedyalarina ve bunun gibi derslerin stiidyo

caligsmalarinin baz alinmasina verilen 6nemin niteligini gostermektedir.

Insanlarin sanata katilimlarin1 ve sanat egitimleri siirecini dijital sanat yoluyla
basitlestirirtken WEB miizelerinin yayginlagmasma ve dolayisiyla da sanatsal
calismalarin erisimine olanak saglamistir. Bilgisayarlar sadece bulunup veya taratilmis
resimle, metinle, sesle veya video kaydiyla kolajlanmay1 basitlestirmekle kalmamustir.
Benzer zamanlarda sadece bilgisayar araciligi ile elde edilebilecek goriintiiler, hareketler
animasyonlar ve seslerin de sanatsal hedefli kullanilmasina olanak saglamislardir.
Dolayisiyla bilgisayar kullanimiyla dijital sanatlarin muhtemel oldugu diistiniilmistiir.
“WWW”nun icat edilmesinden daha sonra bilgisayarin ve internetlerin
yayginlagabilmesiyle teknolojinin olanaklar1 biitiin topluluga acilip i¢ini dokmiis ve

sanatkarlara giincel beyan edilme olanaklar1 taninmistir (Ak, 2013).

Resim 33: Refik Anadol, “Machine Hallucinations”
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Dijital sanat sanatgilar i¢in geleneksel yontemlerin disinda sanatini icra bigimine
yeni bir boyut kazandirmistir. Yaraticiliklarini eserleri iizerinden ifade ederken
bilgisayar programlarindan yararlanmiglardir. Bu da hayal giiglerini farkli nitelikteki
alanlarda gozler oniline sermelerine olanak tanimistir. Teknolojinin ucuzlamasi giinden
gline ulasilabilir olmasi sanatgilarin dijital iiretim yapmalarmin Oniinii daha fazla
agmistir. Dijital sanatla tizerinden kaliteli bir bigimde eserler iiretmek isteyen sanatgi,
bilgisayar programlari gibi teknolojik anlamda bazi1 donanimlara sahip olmasi gereklidir.
Bilgisayarin sanat alanina girmesiyle sanat egitimi siirecini de kolaylastirmaya katk1

saglamistir.

1.5.12. Video Sanati

Video sanatinin ortaya ¢ikist birgok sanat dalinda oldugu sekilde gayesinde
sadece video sanatini yapma diisiincesini barindirmamistir. Cekilen fotograflarda
oldugu gibi videonun kaydetme, yeniden iiretme, ¢ogaltma gibi islevleri, diger alanlarin
hizmetine sunulmus, daha sonra sanatsal acidan da kullanilmaya baslanmistir. Bu
sanatin tarih¢esini ve dogusunu anlayabilmek ic¢in televizyonun durdurulamayan
yayilimini anlamaktan gegmektedir. 20. yiizyili simgeleyen en 6nemli araglardan olan
televizyonun diger kitle iletisim araglarindan daha baskin bir konumda yer almasinin
nedeni, “bilgi egitim ve eglence” tekeline sahip olmasi, isitselligi ve gorselligi

izleyicisine ayn1 anda sunmasi olmustur.

Ote yandan video sanati teknolojik bir gelisme olarak ele alindiginda 19.ve 20.
ylizyildaki gorsel-iletisim araglarinin (fotograflar, radyolar, filmler, gramofonlar, sesler
gibi kayit cihazlari) birikimlerini kapsamaktadir. Televizyon yayminin bagladigi
doneme video sanatinin koklerinin atildigir donem de denilebilmektedir. 1926 yilinda ilk
televizyon yayini Ingiltere’ de John Logie Baird tarafindan gerceklestirilmistir. TV icin
mithim bir doniim noktasi, BBC’nin kamusal yayina baslamasi ile benzer yillarda
gerceklesmistir. 1936 Berlin Olimpiyatlari, TV ekran1 araciligi ile aninda sesi ve
gorlintiiyli de sunarak izleyenlere aninda ulastirilmistir. Teknolojik bakimdan
degerlendirildiginde, uzun siiredir bilinmekte olan TV yaymlar ilk kez canli olarak
gerceklestirilmistir. Bu durumda da video teknolojisi, somut olarak oncelikle TV

yayinciligiyla meydana ¢ikip yayginlasmistir (Usar, 2006).
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Boylelikle video sanati i¢in 1960’Ih yillarda ilk kez ekonomik ve video
ekipmanlarinin ulasilabilir hale gelmesi, ortaya ¢ikisini1 desteklemistir. Video sanatinin
oOnciileri arasinda Warhol, Bill Viola Nam June Paik ve Christan Marclay yer almaktadir.
Bu sanatgilar ve baskalari; galerilerdeki yayimnlar, DVD’ler, enstalasyonlar ya da internet
lizerinden cevrimi¢i yayinlar araciligiyla hareketli goriintiilerin ¢ok sayida yorum
bi¢imini kesfetmislerdir. Onceleri video sanati genellikle grenli ve siyah beyazdi ancak
1990’larda dijital teknolojinin ortaya cikistyla renkli, biiyiik 6lgekli, ¢oklu ekranlarda
gosterilebilir hale geldi. Sesli ya da sessiz olabilen video sanati, figiiratif ya da soyut
olmakla birlikte uzunluklari agisindan da farklilik gosterebilmis ancak biiyiik olasilikla
gercek diinyay1 kesfettigi diistintilmiistiir. Pek c¢ok video sanat¢isi aynt zamanda
kavramsal sanat, performans sanati ya da feminist sanat gibi baska sanat akimlarina da

bagl kalmistir (Hodge, 2021).

Resim 34: Nam Juna Paik “Gitar Stuirikleme”

Video sanatinin dogusunu takiben meydana ¢ikis siireclerindeki miihim
teknolojik gelismelerinden birisi de video kamerasinin yapilarindaki degisim olmustur.
Ortaya ilk ¢iktiginda bir hayli agir olan ve yalnizca stiidyolarda kullanilan video

kameranin, sanatsal bir ortamda degerlendirmeleri, 6zelliklerinden dolay1 pek miimkiin
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olmamustir. Tasinabilir video kameralarin boyle bir ortamda bulunmasi, gorsel isitsel
teknolojilerin gelismesi bakimindan 6nemli bir yere sahip olmus, dolayisiyla video
sanatinin gercek anlamimna biiriinmesine sebep olmustur. Teknolojik acgidan
degerlendirildiginde elektronik goriintiiyii sanatin ortamina sokan Nam June Paik ve

Dara Birmhaum 0Oncii sanatg¢ilar1 olmustur (Cankir, 2017).

Boylece teknolojik gelismelerden dolay1 video sanati en tesirli ve popiiler
zamanini 1960’11 ve 1970’11 yillarda yasamistir. Giiniimiizde de uygulamas: siirdiiriilen
video sanatinin simdilerde daha ¢ok farkli ortamlarda ve aragla birlestirilmekle birlikte
bliyiilk bir yerlestirmenin ve performansin bir pargasi olarak kullanilabilmistir.
Tiirkiye’de Refik Anadol ve Kutlug Ataman’in temsilcisi oldugu video artin yurt
disinda da Joseph Beuys'un temsilcisi oldugu bilinmektedir (Sanal-37).

Resim 35: Kutlug Ataman, “Icimdeki Diisman”

Bruce Nauman Pipilotti, Bill Viola Marina Abramovic, Vito Acconci, Peter
Campus, Douglas Gordon, Ira Schneider, Eve Sussman, Beryl Korot, Wolf Kahlen,
Colin Campbell ve Lisa Steele, evrendeki en sembolik video sanatkarlarindan

bazilarinin oldugu sdéylenebilmektedir (Sanal-38).
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Video sanatinin geng sanatgilart 1970’lerin basindan 80’lerin baslangicina kadar
gecen zaman dilimi arasinda bu sanatgilara siirecin biiyiik ivme kazandirdigi ve ilgi
topladigi, video sanatinin en parlak donemi olarak goriilmektedir. Zamanin sanatgilari,
onemli Ol¢iide sanatsal deger tasiyan deneysel eserler iiretmek i¢in diisiik iiretim
degerlerine ragmen nispeten basit teknolojiyi kullanarak gelecek nesiller i¢in video
sanatinin Oniinli agmistir. 1970’11 yillara ait video etkinlikleri tam tesekkiillii bir sanat

hareketinin tiim izlerini tasimaktadir.

Tiirkiye’deki sanatcilar arasindan Kutlug Ataman’in ¢aligmalari, gercekligine
dokunmadan, oldugu gibi bize sunan videolar1 6rnek caligmalar olarak gosterilmektedir.
Ataman’in videolarinin en 6nemli nedeni sizi ¢aligmasindaki videoya dahil ediyor
olmasi biiylik etki yaratmaktadir. Onun yapitlarinda biitiinliik agisindan videolarin
yansitildig1 perdelerin ve ekranlarin konumu biiyiik bir dneme sahip olmustur. Yine bu
sanatin akil almaz gelismelerinin yasandigir 2000’11 yillarin video sanatini, bir hayli

etkiledigi gézlemlenmistir (Sanal-39).

Video sanatma teknoloji agisindan bakildiginda akilli telefonlar, Ipadler
kazanilan goriintiileri hemen degistirmesiyle iPhone basta olmak {izere internet
tizerinden tiikketime sunmaktadir. Sanal diinya (Virtual Reality) gercekligi ile gergek
hayat tecriibesi aralarindaki duvarlarini yikabilen Google Glass, SpyGlass, Theodolite,
Layar Reality Browser vs gibi “Augmented Reality (AR) — Artmis Gergeklikler (AG)”
uygulamalari videolardaki sanatlarin hudutlarini bir hayli genisleterek, ger¢ek evrendeki
ortamlarinin ve nesnelerinin goriintiileri, 6ncesinde liretimi yapilmis video goriintiisii,
grafikler, sesler vs. gibi uygulamalar ile birlestirilerek giincel bir gercekligi

yaratabilmekten ge¢mektedir (Sanal-39).

Teknolojinin giinden giine getirdigi yenilikler fotograf ve video sanatlarinin
getirmis oldugu gorsel ve gilizel duyu anlayisiyla beraber sanatkarlar iiretimlerini
yaparken giincel yontem ve teknikleri kullanmaya baslamiglardir. Gorsel ve giizel duyu
anlayisinin gelisim gdstermesi, sanat eserlerinin tiretim donemindeki agilarini bir hayli
genisletmistir. Fotograflarin ve videolarin kendisine ait 1siklar1 ve renkleri aktiiel

goriintiileri takdim etme olanagi tanimistir (Sanal-40).
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Resim 36: Christian Marclay, “Video Quartet”

20. yiizy1l1 simgeleyen en 6nemli teknolojik araclardan olan video sanati, mevcut
zamandaki televizyonun ¢ikisi televizyonun ilk yayina girisindeki siiregler i¢in video
sanatinin da temellerinin atildig1 zaman dilimi olarak kabul gérmiistiir. 11k kez 1960’11
yillarda video ekipmanlarinin, ekonomik bazda ulasilabilir rakamlarda olmalar1 video
sanatinin ortaya ¢ikisini desteklemistir. Bu sanatin onciileri arasinda Warhol, Bill Viola
Nam June Paik ve Christan Marclay video sanati i¢in 6nemli yer teskil etmislerdir.
1960’11 ve 70°1i yillarda en etkili ve popiiler siirecini yasayan video sanati simdilerde
daha ¢ok farkli ortamlar ve araglarla birlestirilmekle beraber zemini biiyiik bir

enstalasyonun ve performansin parcalari1 olarak da kullanilmaktadir.

1.5.13. Isik Sanati

19. yiizyilin sonlarinda elektrikli aydinlatmalarin kesfedilmesinin ardindan uzun
vadeli aydinlatmalar giivenli ve uygun fiyatiyla ulasilabilir hale geldikten sonra ortaya
¢ikmistir. Bununla beraber hafif sanat, biiylik olgiide 1969°da Los Angeles County
Sanatlar1 Miizesinde Robert Irwin ve James tarafindan yapilan deneysel bir programin
parcasi olarak baslatilan 6ncii yapitlar sebebiyle 20. yiizyilin sonuna kadar ayricalikl bir

sanatin formu héline gelememistir.

Isik, insanlhigin tarihi siiresince mimari tesir amacgh kullanilmigtir. Bununla

beraber ¢agcil 151k sanatlar1 nosyonu, yapay elektrik akkor 1s1k kaynaginin gelistirilmesi
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ve Konstriiktivist ve Bauhaus akimlar1 ¢agcil sanatgilarin deneyimleriyle ortaya

cikmustir.

Sanat¢1 El Lissitzky tarafindan yazilan” Prounenraum” (Proun Room) (1923),
pek ¢ok sanatin tarihgisi tarafindan ilk kez bir sanatkarinin mimari aydinlatma ogeleri
isinin ayrilmaz bir parcas1 olarak dahil ettigi kabul edilir. ilk obje tabanl 1s1k
heykeli, Nagy’nin yaptig1 Isik-Uzay Modiilatorii olmustur. Teatral 1siktaki deneyler ve
yenilikler, genellikle 151k sanatlar1 gibi 6teki 15181 kullanim alanlarini da etkilemistir.
Modernizmin gelisimi ve elektrik 15181 el ele yiiriir, yiiksek katli ve elektrikli 151kl
modern sehir fikri bu gelismeyi 6rneklemektedir (Sanal-41).

Bir diger deyisle homojen ve az yogun bir ortamda hava gibi saydam olan 151k,
dogrusal olarak, saniyede 300.000 km hizla yayilmaktadir. Is1§in bu yayilma yollarimin
belirtilen dogrularina “is1k 15111 denilmektedir. Newton’un kuramlarma gore, bir 151k
kaynaklarinin biitiin noktalari, ¢evresindeki homojen ve saydam olan ortama kalici
dogrultuda 1s1k 1sinlart gondermektedir. Bu dogrultudan gelen 151k saydam olmayan
maddelerden gegememesi sebebiyle bu varliklarin gdlgesi ortaya ¢ikmaktadir. Golge
alaninin sinirlari keskin ise 15181n kaynagi kiiclik olmustur. Bu durumda da bu golgeye
tam golge denilmektedir. Isigin kaynaklari biiylikse hudutlar1 kesinlikle belli olmayan
bir gblge olusturur ki bunun orta yerine tam golge, cevresine dogruda koyuluklar gitgide
azalmakta olan bdlgeye de yar1 golge denilmektedir. Ustiine 1518 diistiigii varliklar
gerek saydam gerek opak olsunlar, diisen 1siklarin belli bir kismin1 yansitmislardir. Isik
diisiiriilen ylizeyde parlatma varsa 151k 15101, gelis acisiyla esit bir a¢1 yapmasi sebebi ile
ylizeyden yansimaktadir. Piiriizlii olan yiizeyde tek bir dogrultuda olmayip bircok
dogrultu agilarindan yansima olur ki buna da isiklarin dagilisi denilmektedir. Net
goriintiilerinin olusmasiyla anca parlak yiizeylerinden yansiyabilen 1sik 1sinlariyla

olmaktadir (Uzun, 2014).

Isik kazanmis oldugu bir bagka ivme ile sanatta karsimiza ¢ikmis olup renk ve
formlar1 insanin goéze goriiniir sekle getiren bir ara¢ olmustur. Sanatkarlar tabiatta
yapmis olduklar1 goézlemler ile 1s181n gercek sanati olusturmasindaki tesirlerini
anlayabilmislerdir. Temel kaynaklar1 giines olan 151k buna ilaveten diger enerji
kaynaklar1 olarak da 151k sacabilmektedir. Buna ilaveten 151k yapma yetenegi olmayan
objeler de olanak var ise 15181 yansitmak suretiyle diger maddeleri aydinlatabilmektedir.

~ %

Ressamlar eserlerini hazirlarken bunu ciddiye almislar ve tablolarindaki “1g181” artirmak
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amacli degisik parlak objeleri tablolarinin sonlarina dogru son katmani olacak bigimde

tablolarina yerlestirmislerdir (Sanal-42).

Resim 37: Giovanni Baglione, “Kutsal Sevgiye”

Bu sanatgilar yine 151k sanat1 i¢in yapilan eserlerin belirli yonlerini vurgulamak
icin 15181 kullanmis ve dnemli gordiikleri detaylarda 1siktan faydalanmiglardir. Yaptiklart
eserlerden mesela bir meyve sepetini 1518in ne sekilde yikadigi ya da bir inci kiipenin
ustiinde ne sekilde parladigi gibi detaylarda bir sanat eserinin 6zelliklerinin, dnemli
gordiikleri agilarin vurgulanmasinda arag olarak kullanilmistir. Karanliktaki aydinligin
kontrast1 ¢ekici gelebilmektedir. Bundan etkilenerek eserlerinde sanatgilar tarafindan
kullanan Chiaroscuro, en iinlii Caravaggio, Rembrandt ve Goya gibi sanat¢ilarin
dramatik kompozisyonlar olusturmak amacl aydinligin ve karanligin arasinda sivri bir
kontrast gecisi calismalarinda uyguladiklar1 bir teknik olmustur. Isigin sanatcilar
tarafindan sanat eserlerini aydinlatmasi amaclh kullandiklart gibi 15181n kendisini de
sanat olarak kullanma egilimine bagvurduklar1 goriilmiistiir. Bu sanat akimi heykel,
performans ve yerlestirme sanati dahil olmak iizere bircok medya bi¢imini
kapsayabilmektedir. Bu kapsam dahilinde sanat hareketinin sanatgilar tarafindan

eserlerini olusturmak amaclh renkleri, acgilar1 ve golgeleri eserlerine yansitip Oyle
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kullanmiglardir. Boylelikle 151k sanati denen hareketin, farkina varildigindan daha
fazlasim1 gérmiis ve farkindaligin artmasini saglayabilmisler; neon tabelalar, bir binaya
yansitilan holografik goriintiiler, soyut aydinlatma armatiirleri ya da hafif heykeller
olmustur. Hafif sanatlarin, miizelerin yani sira ticari ve konut alanlarina hakim olmasi

onu onde gelen, erisilebilir bir sanat bigimi haline getirmistir (Sanal-43).

Resim 38: Laszlo Moholy Nagy, “Konstruksiyon A I1”

Bu sanatin 151k ve hareket iistiine pek ¢ok arastirma yapan Laszlo Moholy Nagy,
sanat1 ve teknolojiyi birlestirmesi yeni vizyonun da onciilerinden olmustur. Sanat¢inin
1921°de 1518a duyarli kagitlarla fotograf levhasinin aralarina yerlestirmis oldugu
objeleri, daha kuvvetli bir 15181in kaynagina maruz birakmasiyla elde ettigi, hayalete
benzemekte olan deneysel ¢aligmalarinda, 1sigi1-hareketi ve mekanlart ilave ederek
giincel bir iligkinin agmi yaratmistir. Fotogram (kamerasiz fotograf) adin1 verdigi bu
kesfi, “Istk Mekan Modiilatorii” adli kinetik heykeli icat etmesine olanak tanimistir

(Girgin, 2018).

Isik sanatinin yine bir baska kullanim alani1 olarak tasarimcilarin teknolojinin
giliniimiiz imkanlarindan yararlanarak fiskiye ve ¢esmeler de bugiin yalnizca igme sulari
saglamig olmanin 6telerinde parkta, meydanda, 6zel konutta ve is merkezinde gorsel bir

senlik yaratilmasi amagli kullanilmaktadir. Giiniimiizde teknolojinin bir adim daha 6ne
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cikmasiyla beraber cesmelerin sekil ve islevsel acidan degismelerine ve durgun bir
eglencenin kaynakcasi olarak hizmet vermesine olanak tanimmistir. Renkli LED
aydinlatmalarin teknolojilerinde tasarimcinin su 6zelliklerini tagimakta olan bir 151k

hiizmesi yaratmalarina imkan saglamistir (Sanal-44).

Ilk obje tabanli 151k  heykeli, Laszlo Moholy Nagy’nin Isik-Uzay
Modiilatorii olmustur. Tiyatro 1siklarinda yapilan deneyler ve yenilikler genel olarak
151k sanatlar1 gibi 6biir 151k kullanim alanlarini da etkilemistir. Modernizmin geligimi ve
elektrik 15181 el ele gitmektedir, yliksek binalar ve elektrik 1s181yla ¢agcil sehirler fikri

bu gelismeyi 6zetlemektedir.

Sanatta 15181 tlim gorsel sanatlar bir sekilde kullanmistir. Fakat cagcil
fotografcilikta ve hareketli resimlerde 1s1k kullanimlar1 bilhassa Onem tagimustir.
Bununla beraber elektrikli yapay 1siklarin icadiyla, olanaklar genislemis ve pek ¢ok
sanatc1, 151k sadece baska sanatsal bigimler icin bir ara¢ olarak degil esas ifade sekli
olarak kullanilmaya baslamistir. Konstriiktivist Naum Gabo, 15181n bir objeye yansidigi
saydam maddeselligi denemistir. Lineer Yapt No. 1 (1943) bunun bir ornegini
saglamigtir. Marcel Duchamp'in HatRack, tavandan sarkiyor ve duvara golge diisiiriiyor

(Sanal-45).

Sanatsal ¢alismalarinda Is181  kullanan Ellsworth Kelly calismalarinin
tekniklerinde ¢izgileri, renkleri ve formlar1 vurgulamistir. Calismalarinda 6nemsedigi

bir diger hususta parlayan renkleri kullanmaya 6nem vermesi olmustur.

Resim 39: Ellsworth Kelly, “Photo Courtesy of The Blanton Museum of Art”

97



Mona Hatoum isimli 151k sanatgisi eserlerini genel olarak evlerde veya
yerlerinden edilmeyen, kiiresel istikrarin olmadigi, siyasi calkantilarin temalar: ile

evlerin i¢inde ya da giinliik objelere gondermeler yaparak kullanma yolunda ilerlemistir.

Resim 40: Adela Andea, “Cris Worley”

Adela Andea, Romanya dogumlu olup LED 1siklar1 ¢alismalarinda kullanmustir.
[zleyicisinin dikkatini duyularla yapilmis deneyimin iizerinde toplamak istemis bu
sebeple LED 1siklara, bosluklara, biiyiitegli lenslere, esneyebilen neon renklerdeki

tiiplere olan ilgisiyle harmanlayarak tiretimlerini ger¢eklestirmistir.

Isik sanatina Ornek Oncii sanatgilarindan olan bir diger isimde Ben Rubin
olmustur. Kelimeleri 1g1klarin araciligiyla hecelemis ve bu tarz1 ile de arkasinda biiytik

izler birakmistir (Sanal-46).

Is1gin ana kaynagi gilines olmasiyla beraber teknolojinin her gecen giin gelismesi
alternatifleri artirmistir. Bununla da kalmayan 1s181n gelisimi ledler ile renk kazanmig
hatta kullanim alanlar1 olarak da birgok tasarimin sanat alanlarindaki eserlerin igerisinde
yer almaya baglamistir. Sanatta 15181n kullanimi eser tizerinde sanat¢inin dikkat cekmek
veya On plana ¢ikarmak istedigi noktalarda kullanmasi bunu ifade etmektedir. Sanatcilar
bu baglamda 15181 aydinlatma amagli kullandiklar1 gibi direkt 15181n kendisini de sanat
olarak kullanma egilimine girmislerdir. Isik sanatinin kullanim alanlarindan

tasarimcilarin  gorsel solene cevirdikleri fiskiye ve c¢esmeler yalnizca igme suyu
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saglamanin disina ¢ikmiglardir. Modern sehir kapsaminda is merkezleri, meydanlar,
parklar ve 6zel konutlar gibi kullanim alanlariyla sehri modernlestiren bir goriintiiye

sahip olmakla birlikte 15181n kullanim alanlarin1 genisletmede de etkili olmustur.

1.5.14. Yeni Media

1920’lerde olusan yeni medya sanatlarinin temelleri Dadaizm’e dayanmaktadir.
1.Diinya Savasiyla beraber kent soylu diizenlerine ve endiistrilesmelere duyulmus olan
reaksiyondan dogmus olan Dadaizmler, kolajlar, fotomontajlar, hazir objeler,
performanslar gibi giincel deneysel anlatim bi¢imleriyle giindemde olmuslardir. Marcel
Duchamp, Tristan Tzara gibi sanatkarlarin doneminde ve onlarin Onciiliiklerinde
meydana ¢ikan bu hareket, giincel diisiinceler ve giizel duyu olmayan modern bigimler
onermekteydiler. Hareketin islup patlamasi 1960’11 yillarinda yasanmis olup pop
sanatinin etkileriyle sanat eserinin giizel ve 6zel olma durumu yeni gercekgilik diislincesi
gibi zorunluluklar ortadan kalkmakla beraber, herhangi bir objenin veya bir seyin gorsel
eser sayllmasi icin somut bir obje olmasi gerekmeksizin duyulmamaktadir. Yapilan
eserlerde duygusallik deneyimlerden ziyade fikirlere dayanan fikir sanatinin tiiremesini
saglamiglardir. Onlar i¢in artik bircok sey hatta ¢cogu sey sanatsal sayilabilmektedir.
Danto bu duruma “sanatin sonu” oldugu ifadesinde bulunmustur. Malzeme olarak
kullanilabilen materyallerden ziyade, artik diisiincenin yapis1 onem tasimaktadir. Bugiin
yeni medya sanatlarmin “maddesizlesme” anlayislar1 nasil dnem tagiyorsa o giin igin de

aynt durumun yasandigi sdylenmektedir (Azazi, 2019).

Yeni medya sanatinin koklerinin nereden geldigini anlayabilmek ve daha iyi
kavrayabilmek i¢in ilk olarak bilgisayar teknolojisinin baslangi¢ siirecini irdelemek
gerekmektedir. 1945 yillarinda Pensilvanya Universiteleri taraflarindan sunulmus olan
“Eniac” evrenin ilk dijital bilgisayar1 olmustur. Bunu takip eden teknoloji 1970’lerde
ortaya ¢ikarilan video sanatinin yeni medya sanatlarma gecisinde tam bir baglanti
gorevini Ustlenmis ve bu noktada kesismelerini saglamistir. 1980’11 yillarindan sonra
Bati iilkelerinde gelisim gosteren yeni medya sanatlar1 daha sonraki yillarda Tiirkiye’de
de yayginlik kazanmaya baslamasiyla beraber, kendisine daha yeni ve kisitli bir
uygulama alani bulabilmistir. 1990’11 yillarindan itibaren, forma giren yeni medyanin

alan1 ise diinyada zaman icerisinde hizla yayginlasmistir. Diinyada teknoloji iireten
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muayyen llkelerin bu teknolojiler sayesinde sanat iiretimine olan ilgisinden dolay1

sanata 6nemli bir bigimde etki ettigi gozle goriilmektedir (Erkayhan ve Belgesay, 2014).

Boylece yeni medya sanatinin ¢ikisinin ve kokeninin 19. yiizyll sonuna
uzanmakta oldugu sdylenmektedir. Yeni medyanin ¢ikisi ve hareketli grafiklerin ¢ikis
tarthi ayn1 doneme ve aym teknolojik icatlara dayanmaktadir. Bu yeni teknolojilerin
meydana ¢ikmasiyla beraber, sanatlarin iiretim alanlarina girmeye basladiklar1 donemle
ayni zamana tekamiil etmektedir. 1990’larin baslarinda, bilgisayar grafiklerinin gelisimi
ve World Wide Web’in meydana ¢ikmalari, yeni sanat reprodiiksiyonlar1 igin yeni bir
platform saglamistir. Bu donemin oncii adlart aralarinda “Lynn Hershman Leeson”,

“Ken Rinaldo” ve “Roy Ascott” bulunmaktadir.

Resim 41: Wolf Vostell, “Transmigracion I”’

Bugiinlerde yeni medya sanati, sanatsal ifade yoniiyle yeniliklere agik olup
bunlara sinir tanimayan multidisipliner-interdisipliner dinamik bir yapiya dontismiistiir.
Bu yiikselisin temelindeki en miihim sebeplerinden biri, hesaplama yetenegine sahip
sahsi bilgisayarlarinin yayginlagsmalarinda gizli kalmistir. Hizli, kolay tekniklerle
tiretilen ve kat1 estetik kurallaria tabi tutulmadan sunulan, sonrasinda popiilerlesen bir
sanat alan1 olmustur. Hizl1 iiretim ayn1 zaman da hizli tiikketime sebep olmus dolayisiyla

arz talep meselesi ekonomik cagimizin en gézde konularindan biri olmasi kaginilmaz
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olmustur. Giinlimiiz ekonomisine ayak uyduran bu sanatin tiiri hem ilgi ¢eken hem de
hareketli olan grafikler iireterek bugiin ki sanat aktivitesinin vazgecilmez parcalari
sekline doniigmiistiir. Halihazirda tiretilen yeni medya eserlerinin sayisini belirlemek

neredeyse imkansizlasmistir (Ahmadoghli, 2021).

Ote yandan modernitenin dayatti1 yeni, muasir, aktiiel gibi nosyonlarin son
zamanlarda, farkli daha ¢ok alanlarda oldugu gibi sanatsal alanlarinda da yayginlasmis
olup akimlarin adlarinda kendini gostermeye baslamistir. Burada yanitlanmasi gereken
konunun ne oldugu ya da hangi unsura gore yenidir, olmustur. Zira modern olarak tabir
edilen kavramin, dayanikli bir betimleme icermedigi i¢in belli bir zaman sonrasinda
giincelligini kaybederek, gecerliliklerini yitirecek olmasi diisliniilmektedir. Dolayisiyla
teknolojinin getirdigi hizli tiretim hizli tilketimden yola ¢ikarsak eger konunun giiniimiiz

konularina olan yatkinlig1 asikar olmustur.

Yeni medya kavramlari i¢in bilgisayarlar, internetler ve mobil teknolojiler
bunlarin sonucunda meydana ¢ikmaigtir. Sanatsal anlamlardaysa yeni medyalarin uzunca
bir zaman igerik olarak, video sanatlar1 ve onun tiirevlerinden olugsmasiyla multimedya

99 ¢6

ise dijital sanatlarin sekilleri i¢in kullanilmistir. Bugiiniimiizde ise, “video-art” “net-art”,
“grafiti”, “dijital sanatlar” gibi basliklarin, 2000’11 yillarindan sonra “Yeni Medya” iist
basliklarinin igeriginde derlenip toparlanmaktadir. Bu radikal dénemlerin devamliligi,
teknolojik 1ilerlemenin bas dondiiriici hizindan etkilenmesi kaginilmaz olmustur.
Ayriyeten yeni medya, video sanatlari, dijital ortamlarda hazirlanan performanslar,
Happenings’ler ile geleneksel sanatlarin yapitlari, izleyicilerin ve sanatgilarin
kavramlarina dair paradigmalari degistirmis, Sanatsal nesnesinden post-nesneye dogru

gecisi ve boylelikle alanlar arasi bir flulagma ortaya ¢ikarmistir (Cangat, 2018).

Yine yeni medyanin ilk yillarinda kavramsal sanat ve pop sanat akimlarinin
herhangi bir obje yerine diisiinsel agidan bakis agilar1 yeni medya sanatkarlarini da
etkilemislerdir. Yeni medya sanatkarlar1 da pop sanatin sanatkérlari gibi popiiler
kiiltiirlere ve tiikketim kiiltiirlerine miicadele agmaktadir. Pop sanatin ve arkasindan
gelmekte olan fikir sanatinin hareketleri, diisiinceler nesnelerin mahalini almstir.
Sanat¢1 Andy Warhol da calismalarinda, tiikketime odaklanmis ve insanlar mekanik bir

goriintii biciminde ifade edilirken nesnelerini ruhsalliklarindan ayrisgtirmistir (Sanal-47).

Yeni medya sanatinin bilgisayar ve internet teknolojilerinin gelisip yayilim

hizimin artmas1 Tirkiye’ye gelisini ve bu teknolojilerin genis kitlelere yayilip
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dagilmasinda etkisi biiyiik olmustur. Tiirkiye’de yeni medya sanatlarinin gelisimlerinin
tarihsel gercevelerinin belirlenmesi ve bu tarihsel ¢ergevelerle yeni medya sanatinin
donemlerine ayrigsarak ele alinmalarinda da onemli rol oynamustir. Tiirkiye’de ilk
bilgisayarlar1 Karayollart Genel Miidiirliigii tarafindan kullanilmis olup daha sonraki
yillarda tiniversitelerde ve diger farkli kurumlarda da kullanilmasina baslandigi
sOylenmektedir. Ancak iilkemizde bilgisayarlarin kitlesel kullanimlar1 1990’11 yillarda,
internetlerin kullanimlart ise 1996’11 yillara kadar uzanmistir. Bu durumda 1996 yilina
kadar uzanan yapit ve faaliyetlerin “Tiirkiye’de Yeni Medya Sanatinin Erken Ornekleri”
diye adlandirilip, 1996 yillar1 ve sonrasindaki zamanlarda ise “Tiirkiye’de Yeni Medya
Sanatlarinin Geligimlerinde Disiplinel Faaliyetler” ismiyle baz alinmistir (Kalender,
2022).

Yeni medya sanatinin gelisiminin Tiirkiye’deki agisindan onciiliik eden sergiler
arasmda ilki “Concrete Visions (Somut Ongoriiler)” sergisi olmustur. Sergi, Merve
Caskurlu Belgesay ve Safak Erkayhan tarafindan “giincel teknolojinin sanatlardaki
kullanimlarinin  Tiirkiye’mizdeki baslangic orneklemeleri”, E. Ertan tarafindan ise
“Tirkiye’mizde yeni medya islerinde de gosterilmis oldugu ilk sergi’’ olarak
degerlendirilmistir. Somut Ongoériiler Sergisi, Beral Madra kiiratorliigiinde Gelecek
Kiiltiirii ve Sanat Vakfi tarafindan 9 Kasim- 9 Aralik 1995 tarihi araliginda Kadikdy —
Altiyol’da Anarat Higutyun Okulu’nda diizenlenmistir (Kalender, 2022).

Yeni medya sanatgilarinda Oncii isimlere diinya ¢apinda ve tlilkemizde kimler
diye bakacak olursak ilk olarak Giiney Koreli sanatkar Nam Jun Paik, video sanatlarinin
ve yerlestirme sanatlarinin oncii isimleri arasinda yer almasindan bahsetmek miimkiin
olabilmektedir. Nam Jun Paik, 1960’larda, John Cage’in miizikleri esliginde giiriiltiiyii
kullanmaktan beslenerek o zamanlarin 6nemsenen Saykadelik miizigini ¢aligmalarina

dahil etmistir.

Yine medya sanatinin dncii isimlerinden olan Refik Anadol teknolojik ve mimari
materyallerden kullanmis, evrenin bilinen Oncii binalarmin iistiinde yapmis oldugu
caligmalariyla bir hayli isminden s6z ettirmeyi basarmistir. Refik Anadol’un

eserlerinden “Moma” isminden soz ettiren eserler arasinda yerini almigtir.
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Resim 42: Refik Anadol, “Moma”

New Yorklu medya sanatcist James George hem bir yazilim miihendisi hem de
medya sanatciligi yapmaktadir. Yazilim iizerine bildiklerini sanatin bigimleriyle
harmanlayarak izleyicisine servis etmistir. Bir diger isimde Jeffrey Shaw, 1960’larda
nesne ve sanatin izleyenleri arasinda kurulan iligkinin yeni bastan sekillenmesini
istemistir. Bu sebeple ¢alismalarinda izleyenleri ile eserleri arasindaki bagin kurulmasi
ve etkilesimli deneyimler iizerinde caligmaya biiylik dnem vermistir. “Responsive
Environment” gibi calismalarinda birka¢ sehrin dokularindan faydalanip olusumunu

sagladigi sanal gercekligin icerisinde bisikleti kullanarak gezebilme imkani saglamistir
(Sanal-48).
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Resim 43: Jeffrey Shaw, “Interactive Artwork Artist Study”

Yeni medya sanat1 kavramsal sanatin estetik, somut gibi degerlerinden ziyade
fikre 0onem vermesinden etkilenmistir. Malzeme olarak materyalden ¢ok diisiince
yapisina onem verilmesi artik bircok seyin sanat sayilabilecegi fikrini benimsetmistir.
Yeni medya sanatinin ¢ikiginin ve koklerinin 19. Yy. 1n sonlarina uzanmakta oldugu ve
teknolojinin gelismesiyle beraber sanatsal {iretimin alanina da girmistir. Glinlimiizde
yeni medya sanatlarinin olusmalarinda en biiyiik kopriilerin olusumunu saglayan, video
sanatlariyla sanatkarlarin genis kitlelere kadar ulasabilme olanaklar1 yakalamiglardir.
Yeni medya sanatlar1 hem geleneksel sanatlarin iretim, tiiketim ve sergileme
pratiklerinde hem de yeni sanat tarzinin olusmasinda teknolojiyi hem ara¢ hem de ortam

mahiyetinde kullanmistir.

1.5.15. Sokak Sanati

Sokak sanatinin kamusal alanlarda iiretilen grafiti ve gerilla sanatiyla iliskili olan
pek ¢ok stilinin var oldugu bilinmektedir. Teknik ve malzeme agisindan ¢ok genis bir

yelpazeye sahip oldugu kabul edilmektedir.

Sokak sanati grafiti ve yeni grafiti olarak da adlandirilan bu sanat; sprey boya,

tebesir, sablon, mozaik kaplama gibi malzemelerden yapilmaktadir. Sokak sanatinda
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bugday ezmesi (posterleri yapistirmak i¢in kullanilan un ve suyla yapilan zamk), orgi
bombardimani (rengarenk 6rgii ve t1g islemeleri sergileri), tahta baskis1 (kontrplak ya da
benzeri pahali olmayan malzemelerin ufak pargalarinin iizerine yapilan ve sokak
tabelalarina vidalanan sanat eserleri), enstalasyonlar, bazen de video ya da LED

gosterileri bi¢iminde yer almaktadir.

Sokak sanati 1960’larda basladi,1980’lerde olgunluga ulasmis ve genellikle
geleneksel sanat mekanlarinin uzaginda, gayri resmi yerlerde iiretilmistir. Gordon
Matta-Clark, Jenny Holzer, Jean-Michel Basquiat, Keith Haring, Banksy ve Barbara
Kruger gibi pek cok basarili sanat¢1 kariyerine sokak sanatgisi olarak baslamistir. Bu
hareketin, sanat¢ilarda ise cesitli konular hakkinda farkindalig1 artirmak amacgh “akilli
vandalizm” kullanmiglardir. Kimi sanatgilar ise yasadisi sanatlarii kamuya agik
alanlarda yapmaktan zevk almislardir. Bu akimin miize karsitt zihniyeti, fiitiirist

ideolojileri akla getirmektedir (Hodge, 2021).

Kamusal bir sanat akimi olan sokak sanati, modern kent kiiltiirliniin 6zgiin
yiizlerinden olmus ve toplumun elestirel gozii de olmakla kalmamis kentsel bir eylem
olarak belirmistir. Tanglay (2005); sokak sanatini, Son 40 yili geckin bir siiredir,
bagimsiz bir sanat tarzi olarak, kamunun bulundugu ve gorebilecegi alanlarindaki tiirlii

sekillerde disavurumcu yasadisi veya kacak isaretler olmasiyla tanimlanmaktadir

(Erdogan, 2009).
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Resim 44: Banksy, “Covid 19”
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Bu sanat akimi1 kentsel mekanlar1 kimliklenme doneminde etkilemistir. Sanat¢iy1
toplumun yansimasi olarak kabul gordiigiimiizde de yaptiklar1 eylemlerini de kente
katilim amagli olarak gérmek daha dogru bigimde kabul gorecektir. Sokak sanatinin,
planli sehirde varlik gostermesi, varligini vurgulamis, kimlik aktarimi yapmis, ¢ogu
zaman da kamusal mekani yeni bastan tasarlamaya yonelik bir girisim hareketi olarak
kabul edilmistir. Kamusal alani kendi istekleri dogrultusunda korunma, sahiplenme veya
aidiyet i¢in sekillendirmislerdir. Toplanmay1 gerceklestirmek amagli kamusal mekanda
gerceklestirilmeye calisilan bu eylem &nemli bir ara¢ olmustur. Insanlarin ¢evrelerinde
oturma, toplanma ve bulunma istegini artirmaktadir. Toplanmada olusabilen ve bir adim
ilerisi paylasma duygusu olan iletisim ve etkilesim sokak sanati ile kolaylasmaktadir.
Olusan toplulugun katilimini saglamakla birlikte mevcut konuma 6zendirir, onlar1 pasif
ama sakin birer izleyici olmaktan ¢ikartarak yapilan sanata davet eder ve izleyenlerini
aktif aktor haline dondstiiriir. Katilim da kullaniciya kentsel mekanda kimlik, imge ve
aidiyetlik hissini katmaktadir. Her seyden evvel sokak sanati bir bulusma alan1 olarak
goriilmiistiir. Bu durumda sokak sanatlari, motivasyonunun kenti ve kentsel mekanlari
tiretmis olan bu etmenlerin dislayict ve esitliksiz iceriklerine olan karsit duruslardan

almistir (Erdogan, 2009).

Bu sanatin tabiat1 geregince ¢ogunlukla izinlerin alinmayarak, gizli, kamulara
acik alanlarda yapilmalar1 yerel ve milli otoritelerin sarsmasi sebebiyle denetimden
yoksun olduklari i¢in engel olunmaya calisilmistir. Kamusal alanlarinda ya da sanatlari
icra eden kisilerden bir bagkasina ait ayricalikli miilkiyetlerine de yapilabilmekte olan
sokak sanati, zaman zaman vandalizm oldugu diisiiniilerek kasitli sekilde mallara hasar
vermek fiilleri sebebiyle Tiirk Ceza Kanunu’nun 151. Maddesi hitkkmiince “Bagkalarinin
taginabilir ya da tasinmaz mallarinin bir boliimiine ya da tamamini yikanlar, tahribat
edenler, yikanlar, bozanlar, kullanilmaz duruma getirenler, hasar veren ya da kirleten
kisileri, magdurlarin sikayetleri iizerine, 4 aydan 3 yila degin hapsi ya da adli para
cezalariyla cezalandirilarak bir yaptirim uygulanmaktadir.” 152. Maddede sdyle devam
eder: 1) Mala zarar verme sugunun; a) Kamu kurum ve kuruluslarina ait, kamunun
hizmetlerine tahsis edilen ya da kamularin faydalanmasina ayrilmis olan yerler, binalar,
tesisler ya da Obiir esyalar haklarinda, islenilmesi durumunda, verilebilecek cezanin 2

katina degin arttirilir.”

Grafiti sanat1 cogunlukla kirletme sayildig i¢in, Tiirkiye’deki sokak sanatkarlari

yer yer bu cezalara maruz birakilmistir. Insanlarin 6zel miilkiyetine verilen hasar
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konusunda farkl1 bir kisinin 6zgiirliigiinii kisitlamak olarak baz alinmis olsa dahi sokak
sanatinin uygulanisini zor duruma sokmaktadir. Bu sanat akimi kamu alanlarda
uygulanmis olan cezalarin iki katina kadar artirilmis olmasi, kamusal alanlarda
yapilabilecek sokak sanatlar1 uygulamalarinin oldukg¢a miiskiil duruma sokmaktadir. Bu
durumdan 6tiirii sanat¢ilar gogunlukla yapacaklart uygulamalar1 gece, kamera ve polisin
olmadig1 noktalarda, ¢evre kosullar1 géz 6niinde bulundurularak cevreden gelebilecek
engellemelere karsin gozlemleyebilmek i¢in gruplar halinde hareket etmektedirler
(Kogak, 2020).

Resim 45: Veniis Sahin ve Cagla Cansin, “Sokak Sanati”

Sokak sanatlar1 (Street art) ve grafiti degisik sanatin tiirlerinden olsalar dahi her
ikisi de koken olarak benzer amag ve kaygi icerisinde olmuslardir. ikisinin de 6ziindeki
ortak hedeflerine bakildiginda diinya hep gerilim dolu siiregler yasarken ortaya atilmis
olmasi, ikisinin de oziindeki protest potansiyeli agiklar nitelikte olmustur. Grafiti ve
sokak sanatlar1 aralarindaki benzerlikleri veya farkliliklari, her iki de sokak sanati
dallarinin yontem ve tarihi ¢oziimlemeleriyle meydana ¢ikarilabilen olmalaridir. Grafiti
ve sokak sanatlarmin en mithim miisterek ayricaliklarindan birisi de 6zgiir ve genglik
ruhuna sahip olmasiyken esas degisiklikleri ise grafitinin baskin kaligrafik

karakterlerine mukayese ile sokak sanatlarinin sahip oldugu sayisiz sanatin imkanlari

olmustur (Cakir, 2016).
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Her iki sanat akimi da halka agik alanlar da icra edildigi i¢in gercekligi,
samimiyeti ve canliligi galerilerde camlar arkasinda duran, korunakli diger sanat
eserlerinden daha fazla olmustur. Bu sebeple halka ulasim konusunda sokak sanati
oldukca giiclii bir rol oynamistir. Cilinkii sanat ve igerdigi deger, insan toplulugu ile
aralarina herhangi bir arac1 koyma ihtiyaci giitmemistir. Yoldan gecen bir kisi, istemsiz

bir sekilde bu sanatin bir pargasi olabilmistir (Cansiz, 2012).

Sokak sanatinin iilkemizdeki ¢ikis siireciyle ayni tarihlere denk gelmektedir.
Baslangigta Istanbul ve Istanbul’un pek ¢ok semtlerinde olmak sartiyla stencil ve grafiti
yapitlarinin bir hayli arttirlldig1 goriilmiistiir. Iss1z sokaklar, ¢cok eski pis apartmanlar,
trafolar ve se¢im yapildig1 6rneklemelerini gordiigiimiizde, Paris'in banliydlerini, New
York metrosunun duvarlarini akla getirmektedir. Sokak sanatini diinya ¢apinda
sorgulayacak olursak Berlin grafitinin bagsehri olarak yer almistir. Boylece Berlin'de
2000’11 yillarda belediyelerin yaptiklari sayimlarda 25.000 sokak iireticisinin yasamis
oldugu meydana ¢ikmistir. Tabii ki bu dagilimlara bakilinca iilkemizde say1 bunun
yaninda bir hayli zayif kalmustir. Ulkemizde pek ¢ok yazici, yabanci sanatkarlar taklit
etmistir. Yine iilkemizdeki sokak sanatlar1 calismasinda ingilizce sozciiklerin kullanima
dahil edilmesi bu nedenle son derece normal karsilanmistir. Sokak sanati Tiirkiye’de,
diinyada oldugundan daha yeni dogan bir sanat tlirli olmustur. Grafiti evrendeki
cikilacak yerin rotalarina gore Ulkemize gec gelmis olsa da hizla, dolu dolu ilerlemeyi
basarmistir. Tenha sokaklarin, eskimis kirlenmis apartmanlarin, trafolarin se¢im
yapildig1r orneklemeleri gordiigimiizde Paris'in banliydleri, New York metrosunun

duvarlarini akla getirmektedir.

Bu baglamda sokak sanatinda (street art) iilkemizdeyse son donemlerde
Istanbul'da uygulayicis1 olup galerilerde izlenimde olan isimleri olmustur. Karakdy ve
Kadikoy'tiin her gecen giin grafiti ve sokak sanatlarina yer bulmalari, degisik taglar,
afigler, sten giller, sticker’lar ve grafitlilerin izleyicileriyle bulusup bu sanatsal

alanlarmin iilkemizdeki kitlelerini giin gegtikge artirmistir (Cakir, 2016).
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Resim 46: Kashink “Interview”

Sokak sanati sanat¢ilarindan Paris banliydlerinde biiyliyen Kashink sokakta
tiretim yapmaya 1998 yilinda sticker ile baslamistir. Basta sadece boyamak istedigini
sOyleyen sanat¢1 daha sonra vermek istedigi mesajlari da bu yolla paylasabilecegini fark
ettigini sOylemistir. Toplumsal cinsiyet rollerine ve temsillerine karsi iiretimler

yapmistir (Melek, 2022).

Grafitinden degismeye baslayan ¢alismalarin 80’li yillardaki erken 6n ayak olan
kimseler olarak Keith Haring ve Jean Michael Basquiat gdsterilebilinmektedir. Her iki
sanatkar da A. Warhol tarafinca desteklenip sokaklardan profesyonel sanatlar ortamina
tasinmiglardir. Basquiat ilk basta “Samo” takma ismiyle yaptig1 grafitiler ile ismini
duyurmustur. Galeri ¢aligmalart Art Brut (Ham Sanat) ¢agrisimli, disavurumcu nitelikte
olmakla kalmamis, yazi ve resim bilesimli ¢aligmalar biiytik ilgi gérmiistiir. Ad1 80’li
yillarda yeni disavurumcu sanatkarlarla beraber anilmakta olup yiiksek dozda aldig:

uyusturucunun sebebiyle 28 yasinda vefat etmistir.
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Resim 47: Biz Genglik — Keith Haring — Philadelphia

Keith Haring, ¢ok yonlii kisilikleriyle sosyal konulara duyarli bir aktivist,
piktogrami ¢agristiran grafik ¢izimleriyle tesirli bir sokak sanatcisi olmay1 basarmistir.
Calismalarini, insanlarin viicutlar1 da dahil edilmek {izere, her ylizeye uygulamaktan
cekinmemistir. “Keith Haring New York sokaklarinda, 6zellikle metro istasyonlarinda,
duvar panolarinin {izerine ¢izdigi, daha dogrusu ¢iziktirdigi bebek figiirleri ve havali
‘¢Opten adamlarin’ figiirleriyle tinlenme yolunda biiyiik basarilara ulasarak Emekleyen

‘Radiant Baby’ onun isareti haline gelmistir.” (G6ékova, 2019).

Bu sanatin sanatkarla seyirci aralarindaki tiglincii kisi ve kurumlart ortadan
kaldirmas1 en 6nemli 6zelligi olmustur. Sanatc1 aracisiz dogrudan izleyici ile iletigime
gecme sanst yakalamistir. Bu durumda sanat¢i kendisini herhangi bir kisitlama
olmaksizin 6zgiirce ifade edebilme sans1 yakalamistir. Geleneksel ve endiistriyel sanat
anlayisina baskaldir1 olarak ¢ikmis olmakla beraber gilinlimiizde zaman zaman da
galerilerde yer bulmaya baglamistir. Bu sanatin sanatkarlarinin pek c¢ogu, baskilar
altinda bulunan ve haksizliklara ugramis bireylerin veya topluluklarin sesi olmak amagli

bir aktivist olarak hareket etmektedirler (Sanal-49).

Sokak sanatinin diinyadaki ¢ikis tarihi ile {ilkemizde de ¢ikis tarihleri birbirine
esdeger olarak ¢ikmistir. Sokak sanati genis bir yelpazeye sahip olmakla beraber modern
bir sehir sanat1 ve bir tiir ifade bigimi olarak yapilmistir. Sokakta yapilan bu sanat

herkesin grmesini istemekten bagska bir sebebi olmamistir. Bu sanat izleyici ile tireticiyi
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aracisiz bir sekilde bir araya getirmistir. Sokak sanati miizelerin galerilerin iginde
kisitliliktan kurtulup izleyicisini segmeden, zaman zaman da teshir ederek kendisini
sectirerek giindelik hayata aligkanliklarin dolandigi, yasandigi mekanlar sokaklara
spontane bir bicimde yerlesmistir. Kendisine geleneksel sanat mekanlarindan kopuk,
gayri resmi yerlesim alanlar1 bulmustur. Sokak sanati ve grafitinin yapilmasindaki asil
amagc genellikle 6ziindeki ortak hedeflerine bakildiginda diinya hep gerilim dolu siirecler
yasarken ortaya atilmig olmasi, ikisinin de 6ziindeki protest potansiyeli agiklar nitelikte
olmustur. Ruhundaki geng 6zgiirliik¢ii diisiince yapisi ile bask: altindaki insanlar1 veya
topluluklarin sesi olmasi amagli olmasi i¢in hedefi sokaklar yani herkesin gorebilecegi

alanlar olmustur. Malzeme olarak da yine genis bir yelpazeye sahiptir.

1.6.  Tiirkiye’de Giincel Sanatin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi

Sanat, egitim ve bilim gibi faktdrel konular da bilgilerin siglig1, tek diize ve
degismez olusu hi¢bir zaman bilimin 15181nda yiiriiyen insanlar i¢in kabul gérmemistir.
Bu tiir kavramlarin zamanin degisen sartlarina, kosullarina ve o zamandan gecen
insanlarin algida secicilik veya anlayis bilincinde olmasina gore farklilik
gostermektedir. Neticede bu kavramlara bir¢ok farkli deneyim sahibi insanin tecriibeleri
ile bilgisi mantig1 ¢cergevesinde kendi siizgecinden gecirerek bireysel farkliliklarina gore
yukledikleri anlamlar da degiskenlik gostermektedir. Felsefe, estetik, bilim, sanat ve
egitim kavramlar1 bu alanlarda oldugu gibi degisime ugrayan ozelliklere sahiptir.
Yasanilan zamanin topluma katmis oldugu deger; toplumun sanata olan duyarliligi,
anlasilirlik diizeyinin aciklig1 toplumun sanat anlayisini derinden etkileyerek sanat¢inin
goziinden bakabilme potansiyeline ylikseltmistir. Donemde yogunlasan savasin yikici
tutumlar1 insanlar1 derinden etkilemekle kalmamis bu insanlarin duygu birikimlerine
terciiman olan sanati1 daha iyi anlamalarina olanak saglamistir. Kimi zamanda sanat
kisilerin giizellik tutumunun bi¢imlendirilip sekillenmesinde rol oynamis kisilere

bireysel estetik kaygilariyla sanatta yon bulma yon verme gibi nedenlere aract olmustur.

Gegmis zamanin bir¢ok tarihine sahitlik eden belge niteligi tasiyan sanat, o
dénem toplulugunun yasam standartlari, yasam sekilleri, bakis acilari, gelismislik
diizeyleri konusunda bize ayna tutmaktadir. Tarih boyunca da sanata dair farkli bakig
acilarma taniklik etmis ve bu farkli pencerelerden bakilis1 da sanatta farkli goriisler,

kuramlar dogrultusunda da kendi i¢inde farkli anlamlar barindirmistir. Béylece bu sanat

111



olgusu da sanatin sabit kalamama, stirekli degisim doniisiim icerisinde aktif duygular
barindirdigi sdylenebilmektedir. Sanat her daim kendi tizerinde kisileri diistinmeye sevk
eden, sanata yakindan ve uzaktan ilgi duyan herkesi muhakkak ki sorgulatan, yeni
olusuma ugratan bir yapiya sahip olmustur. Sanatin kisileri igine g¢ekerek
bliyiileyiciligine kaptirip dansa kaldirmasi, biitiin renklerini sunmasi, kisilerinde o
ahenkte kendini bulmasi, insanin tiim ruhunu oksamaya baglamasi sanatin kisiye tim

benligiyle kendini hissettirip kabul ettirdigi dakikalar olmustur.

Boylelikle Tiirkiye’de sanat egitim siirecinin tarihsel gelisimleri, endiistrilesme
donemini tam olarak yasayamayan bir lilke oldugu i¢in sanatin ve sanat egitimleri
alanindaki gereksinimler bati ile benzer siire¢ dilimine denk gelmemistir. Bu da
dolayisiyla bugiiniimiizdeki sanati batidaki sanattan farkli kilmistir. Toplumsal, medeni,
uygulayimmbilimi ve fikir anlamlarinda degisik kosullar1 olusturdugundan dolay1
tilkemizdeki sanatlarin etkilenmeleriyle kendini gelistirip beslemis ve bunlarin sanatsal
egitimlerine yansimasiin temel degisimlerini beraberinde getirmislerdir. Sanatsal
egitimlerinin lilkemizdeki gelisimleri ve degisimi 6zellikle cumhuriyet donemindeki
ilerlemesi ile yol almistir. Ulkemizden yurt disina génderilmekte olan sanatkarlar ve yurt
disindan davet edilmis olan sanatsal egitimcilerinin dnderliklerinde sanat egitimleri

alanlarinda biiyiik ve mithim gelismeler yasanmasina yol agmistir (Kurtoglu, 2021).

Ulkemizde giincel sanatin tarihsel gelisiminin detaylarma inildiginde dncelikli
olarak on dokuzuncu yiizyillin son yirmi senesinde askeri okullarin miifredat
programlarina resim egitiminin girmesi ve bununla birlikte bu kurumlarda resim
egitmenlerinin yetistirilmesi dnemli bir noktaya sahip olmustur. 1908 yilinda Osmanl
Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasi bununla beraber stabil ilerleyen bir sergi agma
diizeni de 6nemli gelismeleri arasinda yer almaktadir. Bunlarla simirli kalmayan bu
gelismeler 1882°de Osman Hamdi Bey’in miidiirliigiinde yani II. Abdiilhamit donemi
zamaninda kurulan Sanayi Nefise Mektebi’nin 1910 senesinde agmis oldugu yetenek
sinavini kazanmasiyla Avrupa’ya sanat egitimini almak mahiyetinde gonderilen Geng
Ressamlarin 1914 yilinda 1. Diinya Savasi nedeniyle iilkemize doniis saglamalarinin
ardindan iilkemizdeki resim sanati anlayisina olan bakis agis1 boylelikle bi nebzede olsa
degisim gostermistir. Bu yeni degisim anlayis1 sayesinde artik batili tarzdaki teknik,
sanatsal bakis acis1 Tiirkiye’de sanatin kurumsallagsmasi ve gelismesinde 6nemli rol
oynamaktadir. 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde Bati’da bir¢ok degisiklikler olup gelisim

yasanirken iilkemizde Bati gibi yeni degisim ve gelismelere olan ihtiya¢ fark edilmeye
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baslanmistir. Bunun sonucunda ise Tanzimat Donemi ile bir¢cok reform yapilmis olsa da
yapilan yeni reformlar taklit¢ilikten Oteye gitmedigi i¢in bu reformlar ylizeyde egreti
kalmistir. Bu noktada sorunu ¢ézmek adina degisimin gerekliligini 6n goren Atatiirk
getirecegi devrim ile kiiltiirel, siyasi, sanatsal agidan yaklastigi konulara derinlik

kazandirmay1 hedeflemistir.

Endiistrilesme siirecinin getirdigi bu yenilikler, Bati medeniyetleri ile Dogu
medeniyetleri arasinda biiylik ama asilmasi gili¢ bir ¢agin duvarmni olusturmustur. Bu
duvarlar ise ililkemizde, Atatlirk devrimleriyle beraber yikima ugratilmistir. 1920’li
yillarindan itibaren baslayan bu degisikliklerin getirmis oldugu yenilikler, bugiin
Tiirkiye’de sosyal, kiiltiirel, ekonomi, siyaset gibi her alanda koklii degisimlerle bilingli
kitlelerin olusmasina ve iilkenin kaderini elinde bulundurmasinda ciddi olanaklar
saglamigtir. Toplumun yenilik amaciyla cagdas bir toplum diizeni olusturma g¢abasi
1940’11 yillarinda genel anlamiyla olumlu sonuglar dogurmus ayrica devletin
ideolojisinin modern sanat ile kurmus oldugu iliski saglamlagmistir. Zaman igerisinde
sanat¢ilarin  6zelikle cumhuriyetten sonraki donemlerde kendini daha Onemli
hissetmesine ve misyonu agisindan zenginlik katmasina olanak tanimistir. Boyle bir
siirecin ardindan 1950 yillarinda Nuri Iyem, Ferruh Basaga ve Fethi Karakas’in kurmus
olduklar1 ve kendilerini akademi dist kurulmus tek grup olarak nitelendirmislerdir. Tek
grup olan bu sanatcilar, Tavan Arasi Ressamlar1 yeni, 6zglin ve soyut sanatin
savunucular1 olma yolunda ilerlemis zaman igerisinde de bunu bagarmiglardir. Zamanla
tilkede akademizm’e kars1 ¢ikan bu grup, ayni zamanda ¢agdasligin Bati atolyelerinde
gerceklestirildigi gibi oldugunu savunmaktan kendilerini geri alamamislardir. Istanbul
sanat bayramlari, halk sanat ile bulusturulmaya calisilmis ve bu sayede farkli sergiler

diizenlenmesine katki saglanmistir (Karasu, 2021).

1977-1987 arasinda diizenlenen sergilerden biri olan Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisinde ag¢ilan Yeni Egilimler Sergisi, ile Tiirkiye ¢agdas sanat ortamina
yenilik getirmek ve bu yenilik ile gelistirilmesi hedeflenmistir. Bu sirada Istanbul sanat
bayramlari, halk sanat ile bulusturulmaya calisilmis bu sayede de farkli sergilerin
diizenlenmesi ve agilmasina olanak saglanmistir. 1994 yilinda 7. Ve son sergi olmasina
ragmen daha Onceleri kesintilere ugrasa da iki yilda bir diizenlenen bu sergiler 7. Sergisi
ile son bulmustur. 1970’ 1i y1llaria gelindiginde ise bir¢ok yeni egitim kurumu ve galeri
kurulmus, 6zel galeriler acilip koleksiyonculuk fikri belirginlesmeye baslamistir. Biitiin

bu gelismelerin yani1 sira 1980°1i yillarina gelindiginde ise Avrupa’da olagan olan fakat
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Tirkiye agisindan yeni bir gindem ve girisim olarak nitelendirilen yilda 4 kez
gerceklestirilen Oncii Tiirk Sanatindan Ressamlar Sergileri ile tuval iizeri yapilan
sanatsal caligmalar disina ¢ikilarak farkli materyaldeki iiretimin miimkiin olacag: bir
etkinligin onciisii olmay1 basarmislardir. Ilk olarak Istanbul Kiiltiir ve Sanatlar Vakfi

tarafinca diizenlenmekte olan bu etkinlik 12. Istanbul Festivali olmustur (Karasu, 2021).

Boylelikle 1960’11 yillarda Tiirk sanatlarinda doniisiim ve gelisimin oldugunu
dile getirmek ancak miimkiin olmustur. Tirkiye’nin i¢inde bulundurdugu yerel
degerlerin Bati’daki modern isluplarin desteklenmesiyle oldukga g¢arpici sanatsal
arayislarin olusumu ancak ortaya atilmistir. Sanatkarlar, kiibizm, fovizm ve soyut
sanatin baskic1t yasandigi bu zamanlarda, siirecin politik ve bagimsizlagtirmasi
sOylemlerinin sosyal gercekei figiir denemesiyle tiim topluluga aktarilmasi saglanmastir.
Referansii batidan alan bu tarz figiiratif egilimler pop sanatla birlikte devamliligini
siirdiirmeye devam etmistir. Cagdas gelisim adina modern bir yapilanma siireci icerisine
giren Tirk sanat¢is1 donemin bu zamanlarinda kurgularla, konstriiksiyonlarla, mekana
yerlestirmeleriyle, renklerle ve espaslarla alakali plastik sorunlarimi kavramis ve
uygulamaya gecirmistir. “Biiyiik kiiltiir degisimleri igerisinde imtiyazli bir yeri olan
resim sanatimizin, Bati’nin tekniksel uygulamasina ve metotlarina fazlasiyla baglanmas,
fakat yogunlasarak artan bu ilginin, ulusal bilinglerin giiclenmesinde katki saglamigtir”.
Doénemdeki sanatgilar yine 196011 yillardan itibaren malzemelerde farkliliklara giderek
bu yolda farkli malzeme kullanimiyla iiretilen eserlere kattigi baskalagsma ve biiyiik
degisim, sanayilesme siireclerinin de tesiriyle kent kiiltlirtinii hizli bir yapilasmanin
icerisine dahil edilerek giincel dinamikleri olusturma cabasi igine girmislerdir. Bu
dinamiklerin olusturulma siireclerinde Tiirk sanatgilar1 kimi zaman gergeklere dair foto
gercekeilik ile fantastik tikle, sembollik ve kavramsal gibi milletlerarasi gecerlilikleri
olan yeniliklerinden beslenip degisik tercihleri sunmaktadirlar. Bu tercihlerden olusan
yenilikler ve degisimlerin Tiirk sanatindaki ortamlar: ic¢in atilmis biiylik bir girisim
ornegi olmustur. Tiirk resim sanatlarinda degisik arayislara gegilmesi, yilizeyin 6zgiin
tisluplariyla diizenlenmesi o siirecte kapsamli anlatim dilleri, tarihsel motifleri, muasir
egilimleri, medeniyetler ve geleneklerle beslenilmesine 6zen gosterilmistir. Sanatkarlar
minyatiirler, hatlar, halilar ve mozaikler gibi geleneksel kaynakgalardan yararlanmaya
baslamistir. Dogal olarak tiim bu zamandan sonra 1960’11 ve 1970’11 yillarin elestirel
yorumlamalarin ve degisimi onaylayan sanatkarlarin artmis oldugu donem ile

kesigmistir. “Sanatkarlar gergeklerin pargasiydilar. Bir tarafta kopamadiklar1 geleneksel
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zihniyetler, diger tarafta Ogrenmis olduklar1 Bati medeniyetlerinin formlar1 ve
nosyonlar1 aralarinda, formuyla anlamlar1 biitiinlemeye ¢alisma miicadelesi
veriyorlardi”. Buna bagl olarak diisiiniildiigiinde tilkemizde pek ¢ok alanlarda oldugu
gibi sanatsal alanlarda da yasanilan karigik ortamin sanat¢ida orijinal olmasinin ve
iiretim ¢abasinin her sart ve kosula karsin siirdiiriilmeye ¢alisildig1 asikar olmustur.
“Sanatkar kimi donem ig¢glidiisel kimi donemde bir seye hizmet ile gergekligin temsilini
yaratmay1 sirdlirmiistiir. Kimi donemde sanatkarin yaratmis oldugu gerceklikler
topluma bir rol tanimina doner”. Bu kapsam dogrultusunda 20.yiizy1l geleneksel Avrupa
sanatin1 sorgulayan iilkemiz sanatgilar1 {lilkemizde meydana gelen kisisel yeni
arayislarinin ve 6zgiinlesmedeki ¢abasinin yaninda, halihazirdaki aktiiel Batili sanatsal

hareketlerine ilgi ve alaka gostermistir (Aydin, 2015).

Bu baglamda Tiirkiye’de modern sanati sorgulayan, buna yonelik ¢aligmalarin
yapildig1 ve goriildiigii yillar da yine 1960’11 yillarin ikinei yarisi olmustur. Bu yapitlara
Altan Gilirman ve 1970’li yillarda Flisun Onur, Sarkis Zabunyan adli sanatgilar
baslamaktadir. 1968 yili kusaklar1 olarak isimlendirilen Mehmet Giileryiiz, Alaettin
Aksoy, Burhan Uygur, Nese Erdok, Komet, Utku Varlik’in yapitlar1 Tiirk resimlerinin
miihim bir siireci kaplayan sanat¢ilar olmuslardir. Bu sanatkarlarin fantastik diislere ve
sosyal elestirilere yer acan yapitlar1 asir1 bir 6zgilirlesmenin donemindeki {iriinleri
sayilmaktadir. Cihat Burak ve Balkan Naci de Tiirk resimlerindeki 6zgiirlesme olgusuna
ornekleme olarak gosterilebilen isimler arasinda yer almistir. Altan Giirman, 1960’larda
tuvalin Ustiline basili kelimelere yer acarak resimlerde objeyi ilk kullanmis olan sanatkar
olmustur ve 1980’11 yillarda pek ¢ok sanatkari tesiri altina alacak “Dada” ve “Kavramsal
Sanat” hareketi temelinde yapilan yapitlarinda, militarizm ve otorite nosyonlarini

sorgulamiglardir.
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Resim 48: Altan Giirman, “Montaj 4”

1980°1i yillarda Fiisun Onur, klasik heykelin dilini sorgulayan eserlerinin pesi
sira mekan diizenlemeleri yapma konusunda ilerlemistir. 1981°li yillarda da yapmis
oldugu resimleri “Ugiincii Boyut/Igeri Gel” in arkasindan kaleme alinan bir yazida
1980’lerde Tiirk sanatlarinda bolca tartisma konusu olan modern 6ncii konularina ve
sanatlarin dillerinin ne sekilde olmasi gerektigi konusunda devam ettirilen tartigmalarina
su kelimeleriyle deginmistir. “’Ger¢ek degerlerden bahsederken geleneksel gibi
bugiinlerimizin modasinda olan kelimelerin arkalarina siginip, algisini her dislayani, her
eli firga tutanm degil, sanatlar1 diin de bugiin de sanatin yargisin1 demeye galigiyorum.
Aksi halde geleneksel, miiterakki ismi altinda savunacaklarini, dengeleyeceklerini higbir
fazilet yargilarinin olmayisindan, en kotii basmakalip islerin daha basit yollarla
begenisini kazanarak bayraktarlik yapabilirler. Miiterakki sanatlar sanildigi kadar
bilingsizce, birikimsizde akla gelen her cogskunlugu yapabilen ve dis tilkelerde yapilmis
olan1 zahiren degistirerek, yerel Ogeler koyularak yapmaya caligmak hi¢ degildir.
Resimler neden duvarlarda, ¢ergevelerde kalmali mi1? Heykel denilince ille figiir, bigim
mi olmal1? Resimler ve heykeller diye hudutlar1 hep ayrilabilir mi? Resimlerin imkanlari

ne, heykeltirasin ne? Resim ile heykeltiragtaki vakit uzam ne sekilde kullanilmig?”’

1980’lerde ve 1990’larda Joseph Beuys’a gondermelerde bulunmus olan ve
Fransa’da hayatini siirdiiren Sarkis, yine Joseph Beuys’a gonderme yapmak amaciyla
urettigi fikirsel eserlerle dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basarmistir. 1980’11 yillar1 bayan
sanat¢ilar i¢in, muasir sanat alanlarinda etkinliklerle kendilerini gostermek ve

kendilerini onaylatmaya basladiklar1 bir donem oldugunu dile getirmektedir. Kisisel
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elestirel ve sosyo-politik gibi konularda yapitlar iireterek dikkatleri kendi {izerlerine

cekmeye calistiklarini diistinmektedir.

Resim 49: Sarkis Zabunyan, “Altin Iskele”

Yine bu donemde kavramsal sanata olan yakinligi ile dikkatleri iizerine ¢ekerek
taninmay1 basaran Canan Beykal, siyasi/sosyal elestiri i¢erikli enstalasyonlar yapmustir.
Bu benzer siireglerde Tomur Atagok, iilkemizde ilk defa resimlerde tuvalin yerine metal
plakalart kullanmig, biiylikk metal resimleri yerde bicimlendirerek sergileyen
sanat¢ilarimizdan olmustur. Tomur Atagdk’iin “Simetrik Sunak™ adli eseri izleyicisinin
etrafinda gezindigi, resimlerin ve heykellerin benzer ¢calismalarda yer aldigi, resmin ve

heykelin karisimindan olusum elde ettigi bir ¢alisma tiirii olmustur (Gtir, 2010).
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Resim 51: Tomur Atagok, “Simetrik Sunak”

1980 yillarna gelindiginde ise Tiirkiye de sanatin evresinde “modernlik”,
“modernlesme” ve “modernizm” gibi nosyonlar hakkinda tartismalar birakilmustir. Ister
derste ister kitapta, Izlenimciliklerden 6nceki sanatin anlayisina “geleneksel”, daha
sonralart meydana ¢ikan sanatin anlayislar1 da “modern (¢agcil)” olarak adlandirilmistir.

Asag1 yukari tiimii geleneksel olanlara kars1 durmus ve ¢agcil sanatlardan yana tarafini
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acik etmistir. Fakat hi¢ kimse, modernizm ve modernlik arasinda bir mana degisikligi
olmasindan haberdar olmamus {iistelik “post modern” ve “giincel” kavramini hala
dillerine diistirmemislerdir. Bu nosyonlarin iilkemizdeki sanatlarin literatiirlerine dahil
edilmesi i¢cin 1990’11 yillarin beklenmesine gerek kalmamistir. Aktiiel yani giincel
sO0zcligii kendilerini “giincel sanat¢1” diye isimlendiren bir grup sanat¢inin var olusuyla
beraber sanatsal bir sifat olarak 1990 yillar itibariyle kullanilmaktadir. Modernizm ve
postmodernizm tartigsmalarinin 1980 yillarinda bagladiktan sonra ¢agcil sanati ve muasir
sanatlarin normalde degisik anlamlar tasimakta oldugu ifade edilmistir. Esas kavram
kargasasinin basladigr nokta da burada baglamakla kalmamis bir de g¢eviri sorunu
meydana ¢ikmistir. Sozliiklerde contemporary’nin manasi muasir, yasit, bugiine 6zgiin,
benzer zaman dilimlerinde olan anlaminda verilmistir. Cagcil kelimesine verilen
manalarda farklilik gosteren kisim sadece “ilerlemeden yana olan” vurgusu olmustur.
Boylelikle ortaya ¢ikan sonugta contemporary, ¢agdas olarak mi ¢evrilmeli yoksa giincel

diye mi? sorusu dogmustur.

Tiirkgemizde yasanmis olan bu nosyon kargasasina son vermek amacl iki
degisik girisimsel yol ile ¢oziim aranmustir. Birtakim insanlar “Modern Art’a modern
sanat, “Contemporary Art’a ¢agdas sanat demeyi tercih etmistir. Baska bir takimsa
Modern Art’a modern sanat olarak sdylemeyi devam ettirip contemporary Art’a giincel
sanatlar olarak hitap etmeyi se¢mis ve bu takimin gerekgeleri ideolojik olmustur.
Takimin 6nciilerinden Vasif Kortun’a sorulunca ¢agdas sozciigiiniin devlet¢ilik, elitizm
ve zoraki laiklik kokmasini ve Ingilizcedeki “actual” ve “contemporary” nosyonlarini
karsilamadigini, bu nedenle “glincel” sozciiglinii sectigini dile getirmislerdir. Bunlarin
neticesinde “contemporary” sozciiiine iki degisik Tiirkge karsiligi Onerildiginde
kanigikliklara sebebiyet vermesi kacinilmaz olmus c¢agdas sanat ve giincel sanat

kavramlari iki farkli seymis gibi algilanmaya baslamistir.

Sanatin tarihinin ortaya c¢ikist ve gelisimini yazarken donemsellestirmek,
tarthlerin yazimindaki ilerlemeci olgularint meydana ¢ikarmaktadir. Sanatin tarihleri
boylelikle biiyiik donemler (¢agcil, aktiiel, muasir) veya kiigiik stiregler (kusaklarin,
sanat¢ilarin takimlar1) olarak siniflandirilmis olup ve bu sekilde gelisim gostermeleri
izlenebilmektedir. Ulkemizde 1970’li yillarin éncesinde ve sonrasmnda olarak iki
donemsellestirme daha eklenmis ve bunlar soyle tanimlanmistir. 1970 yilindan 6ncesi
olarak esas alinan “modern” donemsellestirmesine, 1970 yilinda bu defa da sonrasi

olarak baz alinip “cagdas” ve “giincel” olarak adlandirilarak iki donemsellestirmesiyle
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beraber tarihgesine yazilip eklenmistir. Sanatin tarihlerinin dykiilemelerinde, nosyonlar
ve zamanlar olarak birbirlerinden ayristirilabilen fakat sanatin pratiklerinde tarihi bir
devamlilik s6z konusu olan bu siireclerde cagcil sanatlari takip etmistir. Kendi i¢sel 6z
arayisina girdiginde tarihi olarak gelisim gosteren aktiiel sanatin, yalnizca iilkemizde
meydana c¢ikan bir donemin adi ve kavramlastirmasi bigciminde sanatsal tarihi

literatiirlerde mevcut konumunu artik belirlemistir (Uzun, 2021).

1980’ler Tiirkiye’sinin ge¢cmis donemin aksine diinya ile paralel olarak birden
fazla degisime ugradig1 onemli tarihler olarak bilinmektedir. Ulkenin gecirmis oldugu
sik1 yOnetim siirecinden sonra kiiresellesmenin artmasi, iletisimin ve ulagimin
hizlanmasi ile kazandig1 modernlesme, 80’ler doneminde kazandigi ivme yillari olarak
da sdylenebilmektedir. Bu siire¢ 90’11 yillarina gelindiginde ise kiiltiiriin kendisini 6ne
cikardig1 donem olarak bilinmektedir. Turgut Ozal hiikiimeti ile baslayip devam eden
Tiirkiye siirecinde disa acilma girisimlerinin yaninda diinya {izerinde kiiresellesmenin
basladigi, {ilkelerin ulusal politikalarinda genislemelerin oldugu yillar, birtakim
degisimleri de beraberinde getirmistir. Ozal’in iilkesine getirmis oldugu serbest
piyasalar ve disa agilma hareketleri, 1980 darbesi sonrast durgun piyasalarin
hareketlenmesi bakimindan katki saglamistir. Hizlica gelisen finansallagsma siireci,
serbest piyasalarin etkisi ile 1980’11 yillarina kayit disi1 ekonominin hakim oldugu bir
ortam olmasi konusunda zemin hazirlamistir. Donemin bankerleri ve banker kas telli
halka ytiiksek faizler vadederek, insanlarin yastik alt1 paralarini aldiktan sonra batiglarini

ilan etmistir.

O yillar i¢in Tiirkiye’de kayit dis1 ekonomi, spekiilasyon, rant, hayali ihracat ve
tikketim kiltliriinlin yayginlasti§i bir donemin oldugu sdylenebilmektedir. Nasilsa bu
istikrarsiz spekiilatif piyasalarin sanata yansimasi olarak da antika eser ve sanat yapiti
ticaretinin de yiikselise gecisi, dogru orantili ve buna paralel olarak ilerlemistir. Ulkede
Ozal dénemi sonras tiiketim toplumuna yayilan tiiketim ¢ilginligi hastalig1 yavas yavas
yayilmis Tiirkiye’de de basrolii kapmis ve kendini iyiden iyiye hissettiren bu gelismeler
sosyal siniflar arasindaki makasin hizla agilmasina olanak saglamistir. Zengin servetini
katlarken yoksul smifta kendisini iyice yoksullastirmistir. Ote yandan baski ve denetim
doneminin son bulmasiyla beraber sosyal gelismeler hiz kazanmistir. Tiirkiye nin de
yeni toplumun habercisi olan tiiketim toplumuna dogru evrilmesi, reklam sektoriindeki
patlamalarin yasanmasi halka yeni bir donemi de beraberinde getirmenin habercisi

olmustur. Sanat piyasalarinda etkisini gosteren bu gelismeler tuval resmi egemenligini,
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elestirel bir dille olusturan eylemsel ¢agdas sanatla paylasmistir. Sanatc¢ilar cagdas
sanatin sundugu imkanlarla cinsel kimlik, sosyal konular, fikir 6zgiirliigii vb. konulari
yapitlarinda islemeyi 6nemsemis ve ¢alismalarina yansitmiglardir. Kiiresellesmenin bir
ag gibi diinya iizerinde yayilmasiyla beraber, ekonominin sanat iizerindeki etkisini
artirmasi, llkemizde de goriilmeye baslanmistir. 1990’lardan sonra sanata yapilan
yatirnm en ¢ok Ozel sektoriin ilgisini lizerine ¢ekmistir. Boylelikle ¢agdas sanatta
ekonomi ve politikanin etkisi altinda kalmis biiyiik sirketlerin vergiden diismek, reklam
yapmak ve entelektiiel statii kazanmak adina ¢agdas sanata yapilan katkilar1 yine ¢agdas

sanat1 derinden etkilemistir.

Biitiin bu siire¢ sanat¢inin kendi taninirligini, anlasilirligini saglama ¢abasinin
Otesinde bir ivme ile sanat piyasasini yonlendiren kisiler tarafindan yonetildiginde,
sanat¢inin piyasaya kendini kabul ettirebilmesini saglamak amacli olmustur. Fakat bu
noktada da sanat¢inin esere yiiklemek istedigi anlam ile piyasanin yiikleyecegi anlam ve
deger bigme kriterleri birbirleriyle ortlismeyebilmektedir. Sanatcilar tiim diinyada ve
tilkemizde sanat piyasalarinda kendilerini kabul ettirip eserlerinin koleksiyonerler
tarafindan secilme statiislinii kazanan sanatgilar, bir taraftan mesleki deneyim ve
yeterlilikleri konusunda kendilerini ilan etmektedirler. Tiirkiye’de yapilan 6zel resim
koleksiyonculugu 2000’11  yillardan itibaren, ayricalikli  miizeler sekline
doniistiiriilmiistiir. Eczacibasi’nin ailesi, Can Elgiz, Sakip Sabanci, Suna ve Inan Kirag
kisisel ve ayricalikli koleksiyonunu sergileyebilmek amach Istanbul Modern, Proje 4L

Elgiz Cagdas Sanat Miizesi ve Pera Miizelerinin kurulmasint saglamislardir (Yorulmaz,
2022).

Resim 52: Istanbul Pera Miizesi
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Boylece iilkemizde miizelerin aktiiel sanatlardaki gelismelerinin yaninda, giincel
egilimlerin, degisik tarz ve metotlarin seyredilebildigi, sanatlarin genis kitlelerce
bulusabilmesi mekanlardan olan bienallerin, miizelerin, galerilerin, sanatsal fuarlarin,
kamu alanlarin ve 21. ylizyilda en biiyiik gelismelerinden olan internetin yardimiyla
olusarak c¢evrimici ortamlari, NFT gibi modern olusumlarin aktiiel sanatlara olan

katkisini ve etkisini degerlendirmistir (Ozdemir, 2022).

2000l yillarmin ortasindan sonra evrendeki gelismeler ile es frekansli olarak
tilkemizdeki aktiiel sanatin ortamlar1 kiiratorlerden ve bienallerden daha ¢ok galerilerden

ve sanatsal fuarlar tarafindan yonlendirilmeye baslamistir (Sanal-50).

Boylece Tiirkiye de glincel sanatin gelisiminde 1950 yillarindan 2100 yillarina
ulagincaya kadar olan siiregteki giincel sanat ve dokuma sanatinin gelisimi i¢in bir hayli

degisimlerin s6z konusu oldugu sdylenebilmistir.
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2. BOLUM: TURK DUZ DOKUMALARI
2.1 Diiz Dokumalar

“Insanoglu, yasammm idam ettirebilmek igin viicudunu dis etkenlere ve hava
kosullarmma karst korumak amaghi giyinmek ve kullanim alanlarini siislemek,
giizellestirmek i¢in dokumaya gereksinim duymustur. Bu gibi gayelerle yapay olmayan
veya suni lifler ile bir yiizeye sahip bezi veya kumasi ortaya c¢ikarma g¢abasiyla
gereksinim duydugu dokumay1 bulmus ve bunlara “dokuma” adin1 konumlandirmistir

(Tas, 2009).

Tarihleri bir hayli eski donemlere dayanmakta olan “dokumacilik”,
insanoglunun hayvan postlarindan ince derileri, kirisleri ve bagirsaklarin dikilmesini
O0grenmesi ile baslamis olup, sonralarinda hayvansal ve bitkilerden elde edilen lifleri

cekerek biikiip iplikleri yapmakla gelisimine katkida bulunmuslardir.

Bugiiniimiizde, “dokumak” soziiniin, eskilerin soyleyisleriyle “tokimak”;
“tokmak” sozciigiinden gelmis olan bir eylem olmustur. Herhangi bir seyi tokmakla
dévmeye, tokmaklanmasiyla olugturmaya vb. manalara gelmistir. Dokuma, Anadolu’da
kadinin ve geng kizlarin hissini ve fikirlerini yansitmis olduklari iki ya da ikiden ¢ok
iplikler grubundan olusabilen, birbirleri aralarindan, altlarindan ve {istlerinden
gecirilmeleriyle meydana ¢ikarilan olusuma denilmektedir. Dikey dogrultularda
dokumalar boyunca uzanmus iplere, “¢6zgii”, “arig”, ya da “direzi”, enlerine uzanmis
olan ve ¢ozgiilerin aralarindan gecirilmis olan iplere de “atki”, ya da “arga¢” denilmistir.
Dokumalarin en kolay halineyse “bez” ya da “bez ayag1 dokumas1” ismi verilmistir. Iki
ipligin yontemiyle, onleri ve arkalari goriinmiis olan diiz ve havsiz dokumalarina
“kilim”, kapilarin esiklerinde, ¢okca kullanilmakta olup bu alanlarinda ve eski degerini

yitirmis onay goriilen kotii yiinlerinden dokunan kilimlere “palas

ismi verilmektedir (Kabalci, 2017).

palaz” veya “cul”

Genel olarak dokumanin diiz dokuma olabilmesi i¢in “diigiimlii halilar disinda
kalan, enlerine ve dikeylerine, iki ya da daha fazla iplikler grubunun birbirinin
aralarindan, altindan veya tstiinden gegerek ortaya ¢gikarmis olduklar1 “dokuma yaygi
tiirleri” olarak tanimlanabilmektedir. Bagka bir tanimlama ile “diiglimlii halilarin disinda

kalan, havsiz diiz satihl1 yaygilar da diiz dokuma olarak adlandirilmistir.”” (Tas, 2009).
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Nemlerden dolayr kolayca ¢iirlimesi dokuma sanatlarinin tarihlerini
aydinlatmasinda yetersizligine neden olmakla beraber, diiz dokumanin bugiiniimiize

kadar taginmalarini da sinirlandirmaktadir (Tazegiil, 2019).

Diiz dokumalar tarihsel siire¢ agisindan bu sekilde tanimlanmis olup
dokunuslarindaki teknik farkliliklarindan ve kullanilan araglardan dolay1 kendi iginde

tablodaki sekilde gruplara ayrilmistir (Goger, 2017).

DOKUMA
l l
v v
Carpana Kirkitli Dokumalar Mekikli Dokumalar ~ Mekiksiz

Diiz Dokumalar 1. Diiz Dokumalar

1. Kilim 2. Amiirlii Dokumalar

2. Cicim 3. Jakarh Dokumalar

3. Zil

4. Sumak

Havli Dokumalar
1. Hali

2. Tali

Resim 53: Diiz Dokuma Semasi, (Kalkan, 2022)

2.2.  Tiirk Diiz Dokuma Yaygilarinin Tarihcesi

Insanoglu, gegmis zamanlarda yasaminu siirdiiriirken mekan olarak ev ihtiyacini
karsilayabilmek adina buldugu bitki saplarindan korunma ihtiyacini karsilamak adina
buldugu ¢arelerin sonrasinda zemin yiizeyindeki yer yaygisini icat etmistir. Boylelikle
liflerden yararlanmak yasamsal ihtiyagtaki diger buluslar1 kesfetmeye olanak tanimustir.
Liflerin bulunmasi tekstil sektdriiniin ve insanoglunun giyinme mahremiyetini koruma
amagch giysiler liretmeye gegmesini saglamis bununla da yetinmeyip bir zaman sonra
mekansal alanlarin1  siislemek, giizellestirmek amagh dokumaya gereksinim
duymuslardir. Bu gibi gayelerle; saf veya yapay lifler ile, bir ylizeye sahip bez veya
kumas ortaya getirme c¢abasiyla gereksinim duydugu dokumayi bulmus ve bunlara

“dokuma” adin1 konumlandirmistir (Tas, 2009).
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Ik insanlar baslarda hayvan derilerini, sonralar1 ise kegeyi kullanmis olup,
yaprak ve bitki saplarindan hasir 6rmeyi, bazi bitkilerin liflerinden yararlanarak
dokumay1 yani dokumaciligi bulmuslardir. Bitkisel ve hayvansal liflerin birbirine
biikiilmesini bulmakla kalmayip iplik yapilmasini, bu ipliklerden istenilen uzunlukta
dokumalarin yapilma olanagini kazandirmasi bakimindan da insanlik i¢in dnemsenen
bir bulus kesfederek katki saglamislardir. Dokuma sanatinin e§irmeye bagli olmasi
nedeni ile gergek anlamda iplik elde edilmesinden sonraki donemde dokuma anlaminda
da giizel gelismelerin bagladigr gozlemlenmigstir. Toplumlarin kiiltiirel farkliliklart
duygu ve diisiinceleri dokuma tiriinlerinin ayrintilarina ve ayrintidaki motiflere yansimis

olsa da tirlinlerin islevselligi her donem tiim toplumun ortak noktalar1 olmustur.

Dokuma iiriinler, zamanla giyinmek hava kosullarina karsi korunmak gibi temel
ihtiyaglardan ¢ikmis olup otorite, sosyal konum, basari, itibar, siis ve gdsteris aracina
doniismiistiir. Uretilmis olan objenin degerlerinin arttirilmalarma yonelik tasarimimn
tirlerinin  dokumalarin  icatlarindan  hemen  ardindan  gelistirildigine  ve
cesitlendirildigine inamilmustir. ilkel kiiltiirlerden gelen drneklerin renk ve tasarima olan

ilgisini acikc¢a gostermislerdir.

Tiim dokunan iirlinlerin tarihsel gelisimini izledigimizde dokumacinin, becerisi
sayesinde zanaatkar oldugunu, kullandig aletlerle gecen zaman icerisinde yeni teknikler
kazandigini, yasalar koyarak bilimsellestirdigi gozlenmektedir. Sinirsiz malzeme
cesitligi ile figiliratif, soyut ya da somut olsun dokuma eyleminin olugsmasinda ve

gelismesinde el en 6nemli faktor olmugtur.

Gegmis tarihlerde insanoglu, evlerinde gerekli olan Ortiileri ve yaygilari
gereksinimlerini karsilamasi i¢in, Oncelikli olarak yiin ipleri kullanarak birbirlerinin
arasindan bir alttan bir istten gecirme teknigiyle kilimler yapmis olduklar1 daha
sonraysa bu iplere kisa yln iplerle diigiimler atilarak halilari bulmus olduklari

varsayimina ulagilmaktadir (Kabalc1, 2017).

Arkeolog James Mellaart, 1961-1963 tarihleri araliginda Catalhoyiik’te
kazilarin1 yapmiglardir. Bu kazilarinda M.O. 7000-6000 dénemlerine ait 14 tane duvar
resimleri bulunmustur. Bu duvarin {stiinde kilim goriinlimiindeki desenleri hakim
olmustur. Anadolu’nun topraklarindan bulunmus olan bu duvar resimlerini,
Anadolu’daki Tirk diiz dokumasinin yaygilarindaki gelisimi bakimindan biiyiik
ehemmiyet tagimaktadir (Kabalci, 2017).
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Resim 54: M.O. 6000-7000 Yillarina Ait Kilim Goriiniislii Duvar Resmi

Kilimlerin teknikleriyle dokumasi yapilmis en kohne pargalar, Misirin
firavunlar1  VIII. dénemlerini ilgilendiren IV. Tuthmosi’in (M.O. 1425-1408)
mezarlarinda bulunmaktadir. Milattan 6nce iki bin ve ii¢ binli yillarda Alacahoyiiklerde
bulunmus olan giimiis kirmanlarla 1957’11 yillarinda Tokat’1n Erbaa ilgesinde bulunmus
olan tun¢ kirmanlari, Anadolu’daki gii¢lii bir dokumanin kiiltiirindeki ge¢misi
olduklarinin delil gosterir niteliginde olmustur. Anadolu’da bulunmus olan ve milattan
once 2300 donemlerine tarihlendiginde en evvel tarthe sahip diiz dokumanin
yaygilarindaki ornekleri “kraligenin Ortlisti” olmustur. Simdilerde bu kilimlerin
nerelerden olduklari bilinmemektedir. Bunlar disinda milattan once 7. Yy. da
Frigyalilar’in donemlerinden kalmasi ve o donemlerde dokunulmus olduklar
diisiiniilmekte olan yiinler, keci killar1 ve ketenler gibi pargalarin, glinlimiizde diiz
dokuma yaygilariyla ayni tekniklerde dokunmus sumaklar, cicimler ve kilimlerin
pargalarinit Gordion (Yassihoyiik) kazisinda bulunmaktadir. Benzer bi¢imde Gordion’da
yapilmis olan kazilarinda, milattan 6nce 690 yil1 tarihli megaronun (ev) tabanli dokuma
parcalarinin kalintis1 meydana ¢ikartilmistir. Ancak bu yapitin haklarindaki bilgiler,

eserin diizenli bir bicimde korunamadigi icin yalnizca kaynaktan alinabilinmistir

(Kabalct, 2017).

Milattan once 5-1. yiizyilina ait Sovyetler birlikleri kaynakgasi, Altay Dagi’nda
1947 yillart Pazirik kurganindaki kazilarindan (1929-1949) iki nolu kurganindan

meydana ¢ikarilmis olan diiz dokumadaki kilimler miihim yer kaplamaktadir. Muasir
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Iran dokumasina enteresan benzerlikleri olan bu kilimler, yiinlerden ve ilikli
dokumalarinin tekniklerinden faydalanilarak dokunmalar1 saglanmistir.
Kompozisyonlart bakimindan alti birbirinden degisik ve birlikte dizilen g¢engel
motiflerin siralaniglari, pes pese dizilmis renklerde olup ¢engel motifin de yiikselen
zikzak goriintlilii renklerden olusan kompozisyona sahiptirler. Benzer bolgelerde
Bagsadar kurganlarinda bulunmus olan Noin-Ula’daki atki yiizlii dokumalarin
parcalartyla, baska yapitlarin {istiindeki siislemesinin bugiinlerimizde de goriilityor
olmasi, bunun Tiirk diinyasinda ve Anadolu’da yagamis olduklarini meydana ¢ikarmigtir

(Kabalci, 2017).

Resim 55: Basadar Kurganinda ve Kuzey Mogolistan’daki Noin-Ula’da Bulunan
Dokuma

Diiz dokumalardaki yaygilart ve hali geleneklerini, Orta Asya’da Tirklerimizin
yasadiklar1 bolgelerde meydana ¢ikmig ve gelisimlerini bu bolgelerde siirdiirmiislerdir.
Daha sonralarda Selguklularla birlikte Anadolu’ya gelip buralarda gelisim gostermeyi
stirdiirmeyi  basarmislardir.  Tiirklerimiz Anadolu’nun topraklarma ayaklarini
basmalariyla ¢cokca uzun ve gelisim gostermis bir gecmise sahip olan hali dokuma
sanatlartyla karsilasmistir. Yazili kaynakcalara gore Selcuklularin donemlerinde
Anadolu’da kurulup Baciyan-1 Rum teskilatlarinda ¢aligmis sahislarin dokumaciliklarla

ugrasmasini ve kilim sanatlarini koylere ulastirmak icin cabalarini gostermeleriyle
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bilinmektedirler. Bir¢cok sayida seyahatnameyle bilgileri ile yola ¢ikildiginda Konya,
Kayseri, Sivas, Aksaray gibi Anadolu’nun yerlesim alanlarinin dokumaciligin merkezi
olduklar1 bugiiniimiize kadar ulasmis kaynaklarindan da anlagiliyor olmaktadir. Ancak
dokumaciligin ¢ogunluk kismi hali tekniklerinden olugmaktadir. Bazen yabanci
kaynaklarin, Osmanlilar ve Selguklular devrindeki kilimler ile benzerlikler tasimis

olmalar1 konularinda ayni goriistedirler (Kabalci, 2017).

Bugiine degin kilimler, cicimler, zililer ve sumaklar gibi dokumalarin, ilkemizin
neredeyse her tarafinda dagilmis bir bigimde su anda bile dokunmakta olup dokumacilik
hala da devamliligini siirdiirmektedir. Ulkemiz hem cografik kosullar1 hem de farkli
medeniyet ve etnik gruplarina yerleskenin olmasi sebebiyle dokumalarda yontem ve
desen acisindan birbirleri arasinda farklilik gdstermistir. Bu dokumalarin bdlgelerine
gore Ozellikler sergilemekte ama geleneksel yapilarda oldugundan bilhassa desenleri
bakimindan  fazla  farklilik  gostermemektedirler.  Dokumacilik  sanatinin
tarihlendirilememesinin sebebi de bu faktorlerden kaynakli olmustur. Sentetik boyanin
Tiirkiye’ye girisiyle beraber dokumanin rengini 1880-1890’l1 yillarin Onceleri ve
sonralar1 seklinde tarih atilmis olsa da bu yolun daima dogrulugu izlenimini

sunmamaktadir (Kabalc1, 2017).

2.3.  Tiirk Diiz Dokumalariin Teknik Ozellikleri ve Cesitleri

Diiz dokumalar olarak kilim, cicim, sumak, zili dokumas1 ve bunlarla beraber
halinin dokunmasin da ¢dzgiilerin arasindan enine gecirilmis olan atki ipliklerinin ve
diigimlerin doviilerek sikistirilmasina yarayan, tarak seklindeki disli alete “kirkit”
denilmekte olup, mevzu bahis olan bu aletin kullanilmasiyla dokunulan dokumalaraysa

“kirkitli dokumalar” ad1 verilmektedir (Goger, 2017).

Diiz dokumalar dokunma teknigine gore kendi aralarinda 1- Zili (Sili), 2- Cicim
(Cecim), 3- Kilim, 4- Sumak, olmak {izere dort gruba ayrilmaktadirlar. Bu dokumalarin
tiimiine kilim demenin yanlis oldugu diisiiniilmektedir. Teknikler ve kompozisyonlar
acisindan aralarinda gesitli tiirler gdstermekte olan diiz dokuma kilimlerini halilardan ve

diger diiz dokumalarindan ayiran 6zellikleri de iki ipligin diizeniyle yapilip dokunmasi
olmustur (Kabalci, 2017; Goksel, 2019).
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Iki ya da daha ok iplik teknigiyle yapilmis olan dokumalarin Anadolu’daki diiz
dokumanin yaygis1 ismi altinda birlesmektedir. Bu dokumalar desen atki ipleriyle ortaya
cikarildiginda bunlarin hepsine “atki yiizli dokumalar”, eger desen ¢ozgii ipleriyle
ortaya ¢ikariliyorsa bunlaraysa “¢ozgii yiizli dokumalar” ismi verilmigtir. Diiz
dokumalarin Anadolu’da ve diger milletlerarasinda hatali nitelendirilmis ve diiz

dokumalari sadece kilimden ibaret olarak adlandirip kabul gérmiislerdir (Goksel, 2019).

2.3.1. Bez ayagi1 Dokuma

Atki iplerinin ¢6zgili ipliklerinin aralarindan gecirilmesiyle ortaya ¢ikarilip
olusturulan en kolay dokutulma bigimine “bez ayagi dokumasi” ismi verilmistir.
Torbalar, cadirlar ve sofralarin oOrtiilerindeki bu dokumanin olusum c¢esidinde, bu

orneklerle en basit halinde karsimiza ¢ikmaktadir (Goksel, 2019).

Oyle ki bez ayag 6rgiisii teknik olarak en ufak ¢aptaki raporlu dokutulma drgiisii
olup orgiideki raporlarda iki ¢ozgli ve iki atkili iplikten olusmaktadir. Cozgii
baglantilariyla atki baglantilarinin bir arada en sik bulundugu dokuma c¢esididir. Bu
sebeple de bez ayagi orgiilii kumaslar normalden daha kaliteli, daha dayanikli olarak
bilinmektedir (Sanal-51).

Yine bu ornekler yapisi, geometrik 6zelligi ve teknik acisindan dolay: en basit
ve en kolay dokuma seklidir. Her tiirlii pamuklu, yiinlii ve sentetik kumasin tiretiminde

kullanilan bir tekniktir (Faydali, 2022).

Resim 56: Bez ayagi Dokuma- 1
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Resim 57: Bez ayagi Dokuma- 2

2.3.2. Diiz Atk Yiizlii Dokumalar

Desen ¢ozgii iplerinin, atki iplikleriyle oriilerek tamaminin kapatilmasi ile
olusumu saglanan dokuma c¢esitleridir. Cozgiilerin iplerin aralarindan gerilmesine izin
verilmeden geg¢irilmis olan atki iplikleri kirkit ile sikistirilip yine kirkit yardimiyla
tokmaklayarak doviip ¢6zgii iplerinin tamamen kapanmasi saglanmaktadir. Bu dokuma
tiiriine 6rnek verecek olursak cuvallar, heybeler, diiz renkli ya da eni yoniinde bantlar

seklindeki yaygilar ise bu tekniklerle dokunarak olusturulmaktadir (Tas, 2009).

Resim 58: Diiz Atki Yiizli Dokuma — 1
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Resim 59: Diiz Atki Yuzli Dokuma — 2

2.3.3. Kilim Dokuma

Anadolu’da 13.ylizyildan sonra kullanilmakta olan kilim, Tiirk¢emizden gelmis
bir sozciiktlir. Kilim sozctigii Slavca ’ya da ana dilimiz olan Tirk¢emizden gegis
saglamistir. Ukraynaca da “kylym” Polonya dillerinde “kilim”, Bulgarca ve Sirpga
“kilim” adlartyla kullanildig1 bilinmektedir. Kilim s6zciigii konusunda bilim adamlari
ve arastirmacilari tarafinca degisik fikirler de 6ne siiriilmistiir. Arastirmaci Neriman
Gorgilinay, kilim soézcligiiniin Fars¢a olan “gilim” sozciigiinden geldigini ve kiliminse
tezgahlarda atkilarin ¢6zgiilerden gegirerek elin yardimi ile dokunmakta olan, halilardan
daha ince, tiysiiz ve renkteki iplerle yapilmis olan yiin dokumasi olduklarini
sOylemektedirler. Kilim sozcligiiniin Tiirkgemizde bir sozciik ve Slav, Ukrayna ile
Giiney Rusya gibi iilkelerin diline Tiirk¢emizden gegiyor olmasini ve kilim s6zciigliniin
eski zamanlarin metinlerinde yere serilmis yaygi ya da dervis cilibbesi manalarinda
Fars¢a ve Tiirkce olarak kullanildiklarina, ilaveten kimi eski Tiirk¢ce metinlerindeyse
sacakl kilim s6zciigiiniin karsilig1 olan diiz dokuma kilimleri olduklarini sdylemistir.
Tevtik Esberk’ in sdylemine gore kilimler, yerlerde bagdas kurulurken, zeminle insanin
viicudu arasinda bulunan hareket farkliligin1 gidermek ve temizlik gayesiyle yapilmakta
olup, istii tilysiiz yaygilardir. Belkis Balpmar’in sdylemine gore kilim, tezgahlarda
dikey bigimde onlii ve arkali ¢ift sirali (iplerin) ¢ozgiilerin aralarindan, bir 6nden bir

arkadan gecerek enlemesine renkli atki iplerinden (ip) ortaya ¢ikarilan ve ¢6zgii iplerinin
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atki ipleri tarafindan tamamaiyla kaplaniyor oldugu, atki yiizlii dokumalardir. Atki yiizli
dokumanin en fazla dogu taraflarinda Tiirkiye, Iran, Tiirkistan, Kafkasya’da yer alan
ilikli kilim ve farkli cesitleri, tim evrende “kilim” ismiyle kullanildiklarini

sOylemektedirler.

C. Esad Arseven’e gore “kilim” doseme yaygilar1 olarak da yararlanilan,
tezgahlarda kumaslar gibi yiinlii ya da pamuklu iplerle dokumasi yapilmis desenli ortiiler
olarak tanimlamaktadir. Kaggarli Mahmud’un XI. yiizyilda yazmis oldugu “Divan-1
Liigat-1 Tiirk” isimli yapitlarinda “Kiwiz” kelimelerini “yaygi soyle Ki halilar ve kilimler
gibi nesneler” olarak “Kiiviiz” sozciigii ile “Yaygiyi, yiinlerden dokunulmus dosek
halilar, kilimler, yaygilar vb. dokumalar” olarak tanimlamislardir. Lydia Rasony’nin
yapmis oldugu arastirmalaria gore ise “kilim” Tiirk¢emizde bir s6zciik olup Tiirklerin
dokuma gelenekleri olduklarini ve “Kilim” sozciikleri Tiirkcemizde XIII. yiizyildan
sonra kullanildigin1 dile getirmistir. Arastirmacilardan I. Zeki Eyiiboglu ise “kilim”
sOzciigiiniin Asya Tiirkgelerinde bulunmadigini XIV. yiizy1l Anadolu Tiirkcelerinde de
yer aldigint ve isminin Tiirkce olmamasinda kendilerinin de Tiirk¢e adi olmasini

gerektirmedigini ifade etmistir.

Buna ilaveten bir komisyonlarin tarafindansa kilim, yarist dnlerde ve yaris1 da
arkalarda cift sira olacak sekilde gerilmis olan ¢6zgii iplerinin aralarindan atki iplerinin
gecirilerek yapilmasina bir dokuma tiirii olarak tanimlanmaktadir. Biitiin tanimlamalara
bakilinca gercekte miisterek olan dikey ¢oOzgiilerinin yatay atkilar1 aracilifiyla
tamaminin ortiilmesiyle motiflerin esas alindig kirkitlerle dokunmalarinin kilim olarak

adlandirilmasi olmustur.

Anadolu’da kilimleri, kirkitleri, bigaklarin ve makaslarin yardimi ile “istar” adi
verilen tezgahlarda dokunmaktadir. Kilimler, atkilarin ¢ozgiilerini tiimiiyle 6rtmesinden

olusan “atki yiizlii” ya da “atki goriiniislii” bir dokuma olusmaktadir.

Kilimler, cicimler, zililer ve sumaklar gibi diiz dokuma yaygilarinin her birisinin
tekniksel niteliklerine bakilmadan tiimiine “kilim” denilmis olmasinin, bu sekilde hatali
ifade edildigi anlamimna gelmektedir. Kilimlerden, cicimlerden, zililer ’den ve
sumaklardan ayr1 olan farkliliklari ise desenlerin islemesinde kullanilmakta olan ii¢iincii
bir ipligin yani desen iplerinin bulunmamalar1 olmustur. Pek c¢ok alanin i¢inde yer
sergileri yani yaygilar olarak da yararlanilan kilimler, ayriyeten duvar ortiileri, yiik

ortiileri, yastiklar, perdeler ve cuvallar gibi farkli tiirde eserler i¢in kullanilmistir.
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Anadolu’da Tiirk dokuma yaygilarinin, tekniksel niteliklerine gore kilimler, cicimler,
zililer, sumaklar olmak kaydiyla 4 farkli bigcimde tezgahlar iizerinde dokunulmaktadir

(Goger, 2017).

Anadolu’da dokunan kilimler, halilardaki gibi ¢eyiz esyalar1 amacinda
kadinlarin 6zellikle de geng kizlarin ¢eyizleri i¢in dokunmustur. Kimi yorelerdeyse bu
kilimleri davetiye niteliginde dokumuslardir. Geng kizlar eslerinin ailedeki biiyiikleri
icin hatta onlarin diigiinlerine davet etmek maksatlariyla “yolluk” ismiyle de anilmis
olan dokumalar yapmislardir. Ayriyeten bu kilimler, duvarlarin siislenmesi amaciyla
dokunmus olanlara “duvar kilimi”, veya ‘’duvar yaygisi’’ yiiklerin taginmasi amaciyla
yapilarak dokunan “yiik kilimi” ismini vermislerdir. Kilimin tiirleri i¢inde bir de
“olimliik” ismiyle bilinen dokumalar vardir ki bu dokumalari da geng¢ kizlar
evlenmelerinden Oncesinde veya evlenmelerinden sonrasinda kendileri ve kocalari igin
dokurlar veya da dokutturmuslardir. Bu dokumalar1 6lenlerin iistlerine sermisler, 6len
kisi gomiildiikten sonraysa camide Olen kisinin hayrina vermek amaci ile
bagislamaktadirlar. Kilim dokumasi kendi igerisinde altiya ayrilmislardir. Bunlara ilikli
kilimler, iliksiz kilimler, egri atkili kilimler, normal atkilarin aralarina ek atkilarin
sikigtirilarak dokundugu kilimler, sarma konturlu kilimler, egri atkili konturlu kilimler

olmaktadir (Goksel, 2019).

2.3.3.1. ilikli Kilimler

[likli ~ kilimlerin ~dokumalar1 yapiliyorken degisik desen motiflerini
olusturabilecek olan degisik renkteki desen ipleri kendi motiflerinin ve simnirlarinin
icinde gidip geldikleri i¢in iki motifin aralarindan yukar1 dogru olusumu gergeklesen
acik yariklarin olmasina “ilik (gedirge)”, bu sekilde dokunulan kilimlere ise “ilikli
(gedirgeli) kilim” adlar1 verilmistir. Anadolu’da yer alan bdyle yapilan dokumalarin
dokunma amac1 daha sik goriiliip tercih edilmektedir. Ancak kilimlerin yontem olarak
uygunlugunu ve saglamliklarini arttirmak amaci ile motiflerin egik bi¢imde ilerlemekte
olan desenlerle dokumalar1 tasarlanmakta bu vesile ile de kilimde biiyiik yariklarin

olusumu engellenmektedir (Goksel, 2019).
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Resim 60: Ilikli Kilim — 1

Resim 61: Ilikli Kilim — 2

Dokuma yapilirken ilik olusan kilimleri dokumak teknik bakimindan daha kolay
dokunmaktadir. Bu dokumalar basit olmalarindan kaynakli da en fazla segilen bu
yontemde, genel olarak geometrik, koseli, enlerine, c¢aprazlama ve kesik cizgileri
icermis olan desenleri kullanilip biiyiik yaygilari, seccadeleri, heybeleri, g¢uvallari,
yastiklar1 ve minderleri dokunmaktadirlar. Kolay olmasi teknigiyle de tilkemizde

dokunulmas: sikga tercih edilen bir dokuma tiirii olarak yer almaktadir (Tazegiil, 2019).
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2.3.3.2. lliksiz Kilimler

lliksiz kilimler, ilikli kilimler dokunurken iliklerin olusturdugu yariklarin
Onlenmesi adina dikey cizgileri olmaksizin, kapsamlida caprazlamasina ya da eni
yoniine c¢izgileri kapsayan desenlerle dokunmasi tercih edilmekte olup dort degisik

yontem ile ilikler kapatilabilmektedir.
Bunlar:

1) Tek kenetlenmeyle iligin yok edilebildigi kilimlerdir.

2) Cift kenetlenmeyle iligin yok edilebildigi kilimlerdir.

3) [iligin ¢aprazlama dikisi andiran bicimde kapatilabildigi kilimlerdir (Sarmal
Konturlu Kilim).

4) Atk iplerinin birebir aynisi olan ¢6zgii iplerinden geriye donmesiyle iligin

yok edilebildigi kilimlerdir (Tazegiil, 2019).

2.3.3.3.  Egri Atkih Kilimler

Egri atkili kilim dokunurken atkilar yani desen iplikleri diiz sekilde atilip
kirkitlerinken egri atkili kilimin tekniginde desenin uygunluguna gore kimi yerlere sert
vurularak kir kitlenir, kimi yerlerde ise hafif¢ce Kkir kitleme islemi uygulanmaktadir.
Boylelikle atki iplerinin desene elverisli bir egrilik ile ¢dzgii iplerinin aralarindan
gecirilmeleri saglanmaktadir. Dokumacilikta atki iplerinin kimi yerlerinde gergince,
kimi yerlerinde gevsekge birakilmasi sebebiyle egri ¢izgilerin ortaya c¢ikmasindan

kaynakli bu tarzda bir isim verilmistir (Goger, 2017).

Egri atkili kilimlerdeki bu yontem, kilimi dokuma sirasinda motiflerin icerisinde
ve kenarinda motiflerin bi¢imlerini formunu daha 1y1 anlatabilmek adina kullanilmistir.
Osmanli Saray ve Sarkdy kilimlerinde egri hatli motifin kullanilmasi sebebiyle bu teknik

sikca tercih edilmistir.

Egriler, yuvarlak c¢izgiler ve bitkiler diizenli bir sekilde elde edilebilmesi amaglt

bagvurulan bir hayli makul tekniklerdir (Tazegiil, 2019).
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2.3.3.4. Normal Atk Ustiine flave Atki Atilmasiyla Dokunan Kilimler

Dokuma esnasinda desenleri olustururken normal atki ipliklerinin {istiine farkli
renkte ek atki ipliklerinin ¢ozgiiler arasindan alttan ve listten gecirilmesiyle kabarik
desen olusturulur. Amag bu ek iplerle desen ylizeyince bombeli kabartma olusturmaktir

(Goger, 2017).

Rastgele bir kilim dokumaciliginda bu yontemlerden sadece birisinin veya birkag

tanesinin birlikte kullanilmalart muhtemel olmustur (Tas, 2009).

2.3.3.5. Kilimlerdeki Kompozisyonun Ozellikleri

Kompozisyonlart acgisindan kilimler 4 grupta incelenmekte olup ve bunlarinda

kendi arasinda degisik takimlara ayrilmaktadir.

1) Motifler Yatay Eksenlerde Gelismis Kompozisyonu Olan Kilimler,
2) Motifler Dikey Eksenlerde Gelismis Kompozisyonu Olan Kilimler,
3) Mihraplari Kompozisyonu Olan Kilimler,

4) Merkezleri Kompozisyon Olan Kilimler,

5) Diyagonal Kompozisyonu Olan Kilimler (Kabalc1, 2017).

2.3.4. Cicim Dokuma

“Cicim” kelimesi baz1 kaynaklarina gore Farsca bir sozciik oldugu ve Tiirkceye
ne zaman girdigi hakkinda bir bilgi olmadigindan bahseder. Buna ragmen aslinda
Tiirkce kokenli bir kelimedir. Cicim sdzciiglinlin “cici, sevimli sey” sozciiklerinden
aidiyet ekini alarak tiiretildigi diistiniilmistiir. Giinimiizde halkin kendi aralarinda
“cicim, cecim, ¢egim, cacim, ¢alma” gibi farkli isimlerle de bilinmektedir. Teknik olarak
“cicim” renkli desen iplikleri ¢ozgii ve atki iplikleri arasina atilip sikistirilan bir dokuma
tiriindiir. Dokuma yiizeyinde sanki daha sonradan isleme yapilmis gibi kabarik bir
goriintii olusturur. Zemini meydana getirmek i¢in aymi renk ve kalinlikta iplik
kullanilirken deseni olusturmak i¢inde farkli renk ve kalinlikta iplikler tercih edilir.
Cicim dokumalar, diiz bez ayag1 dokuma ya da atki dokumalar {izerine ince ¢izgiler
halinde sanki sarma yapilmis gibi bir gorliniime sahiptir. Cicim dokumalar genellikle

kilim dokuma {izerine sanki igne ile sarma iglemi yapilmig, sonradan eklenmis sanilir.
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Bu nedenle genellikle halk arasinda igne ile islenmis bir dokuma tiirii olarak bilinir. Hali
ve Oteki diiz dokuma yaygilar1 gibi cicim de eskilerden beri Tiirklerin kullandig bir

dokumanin ¢esididir (Kaba, 2022).

Resim 62: Cicim Dokuma

2.3.4.1.  Seyrek Motifli Cicim

Zemini dokumak i¢in genellikle ayn1 renk ve kalinlikta iplikler tercih edilmis
olup, motiflerin yapilisinda kullanilmis olan ipler atki ve ¢6zgii iplerine gore daha kalin
ve renkli iplikler olarak kullanilmistir. Boylece cicim motifleri dokumasinda atki ve
¢ozgii iplerinin iizerinde kabarik bir goriintii yapis1 elde edilmesini saglamis olur. Cogu
zaman dikey ve capraz gizgilerden ortaya ¢ikan kii¢iik motiflerin, desen ipliklerinin bir
cift ¢ozgiliyii ikinci siralarda tamamlanmis olan bir islem teknigiyle sarilmasiyla
meydana gelmektedir. Dokumacilik tekniginden dolayr ince ¢izgi halinde goriinen
desenlerin igi, bazen sumak bazen de zili dokuma ile doldurulabilir. ince, hafif yaygilar,
ocak perdeleri, kapilar, divanlar, sofra ortiileri ve perdeler bu yontemle yapilabilir
(Kaba, 2022).

2.3.4.2. Sik Motifli Cicim

Form olarak kalin ve kaba diye tabir edilen heybe, cuval ve hurg gibi agir ytiklere

dayanikli dokuma iirlinlerinde siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. Cozgiiler “ii¢ tek”
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sarilarak bez ayagi zemine islenmistir. Saglam yapida bir dokuma tiirtine ulasmak
amacli motiflerin birbirlerine ¢ok yakin dokunmaktadir. Motiflerin sik sik
dokunmasindaki amag¢ dayanikli dokumalar elde etmek amaglidir. Bu dokumalar

¢ogunlukla zili dokumalarla karistirilmaktadir (Faydali, 2022).

2.3.4.3. Atki Yizleri Olan Sik Motifli Cicim

Bu dokumalarda dahada kalinca bir yayginin olusturulmasi i¢in teknik olarak
atki iplerini ¢6zgli iplerinin aralarindan gegirirken biraz bol birakilip gecirilmesi
sonrasinda kirkitlerle hafifce bastirilmistir. Bunun nedeni ise ¢6zgii ipliklerinin sikisarak
kapanmasinin saglanmasi hedeflenmektedir. Burada gaye atki ipliklerinin ¢6zgiilerin
gizlenebilmesini saglamak olmustur. Desenler olusturulurken ayrica tiglincii bir iplikten

faydalanilmstir. (Ozkoca, 2017).

2.3.5. Sumak Dokuma

Anadolu’daki dokumacilik tekniklerinden bahsedecek olursak bilinen sumak
[ran ve Azerbaycan’da yaygi tiirlerinin ad1 olarak kullanilmistir. Sumaklarm ilk iiretilen
yerinin Azerbaycan’in Sirvan bolgelerinde yer alan Samahi sehrinin olmasi onaylanarak
kabul edilmistir. Ciinkii Samahi sehrinin ilk ad1 “Semak” tir ve sumak ile baglantisi
buradan gelmektedir. Tirk arastirmacilar1 tarafindan ilk olarak siimek adiyla
isimlendirilmis olan s6zciik terimi zaman igerisinde sumak olarak kullanilmaya ve kabul

gérmeye baglanmistir.

Tipatip cicim dokumalarinda olduklar: gibi sumak dokumalarinda da ti¢ iplikler
gruplarmin (¢ozgiiler, atkilar, nakis ipleri) kenetlenmesiyle ortaya ¢ikmaktadir (Tas,

2009).

Sumak dokumacilik, motiflerimizin hudutlar1 i¢inde farkli renklerdeki desen
iplerinin ¢ozgili ciftleriyle siirekli olarak farkli formlarda dolanmasiyla olusturulan

dokumalaridir.” (Ozkoca, 2017).

Fakat cicimler ise desenler yalniz bir ¢6zgiiye dolanip kontur biciminde
belirirlerken sumagin yapiminda ¢6zgii ipliklerini daha belirgin bigcimde doldurmustur.

Demek oluyor ki desenler, farkli renklerdeki desen iplerinin ¢6zgii ¢iftine siirekli olarak
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sartlmasiyla olusmaktadir. Bu tarz dokumanin ¢esitlerinde motiflerin besbelli bicimde
meydana ¢ikarilmasi i¢in, nakis veya 2. atki ipligi olarak isimlendirilen ipligin konumu
mithim olmustur. Sumaklarla, desenlerin, degisik renkte desen ipleri kullanilir sonra da
islenerek yapilmasindan kaynakli bombeli ylizey formuna sahip dokumalar olmustur ve
desen ipliklerinin atlamalariyla arkasindan Oniine veya yukaridan asagiya dogru
islenerek yapilmasindan dolay1 arkadaki yliziinde diizensiz iplikler goriilmektedir.
Dokumalarin arkalarindaki bu diizensiz iplikler, zarar veren boceklerin durdurulmasina
ve ortamin sicak tutulmalarina yaramaktadirlar. Sumak dokumalarda ya yiinler ya
ipekler veya her iki malzemelerin birlikte kullanilmalariyla yapilmaktadirlar. Yiinlerin
kullanilmastyla dokunanlar ¢6zgii iplikleri pamuklar, atkilar ve nakis iplikleri yiinlerle,
ipeklerle dokunanlarinsa ¢ozgii ipi pamukla, atki ve nakis ipleriyse ipektendir, her
ikisinin beraber kullanilmis oldugu sumak dokumalarindaysa ¢ozgii ipleri pamuklar,

nakis ipleri ipektir, bos olan kisimlariysa yiin iplerle doldurulmaktadirlar (Tas, 2009).

Uygulanmasi zor olan bir dokumacilik cesitlerinden olmustur. Verni ve sad
dokumasina da benzemektedir. Sumak dokumalarinda uygulanan motifler renklerine
gore ¢ozgl ipleri hazirlanmaktadir. Balikesir Yagcibedir ve Kilaz yoriikleriyle Ardahan-
Kars ve Erzurum yorelerindeki asiretlerin dokumasinda gézlenmektedir. Dokuyucularin
becerilerine gore atkililar, balik sirthilar, diiz ve atkisiz dokumalar1 goriilmektedir. Bu
dokuma tiirlerinde bolgesel 6zellikleri ve asiretlerine gore de uygulamalarda ayricalikli

oldugu izlenilmistir (Ozkoca, 2017).

Sumagin sarilma sekillerine gore tiirlii adlar almistir. Bunlar diiz sumaklar, ters

sumaklar, baliksirti sumaklar, ¢apraz-alternatif sumaklar olmustur (Goksel, 2019).

2.35.1. Diiz Sumak Dokumasi

Diiz sumak dokumasinin bu tekniklerinde, desen ipleri ayni yonlerde ¢ozgii
ipleri, Ustlerden altlara dogru ya da altlardan istlere dogru ¢ozgiilere sarilmasiyla
dokunmakta olup motifleri ortaya ¢ikaran her nakis iplerinin aralarina atki ipleri

atilmistir (Goger, 2017).
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Resim 63: Diiz Sumak Dokuma 1

Resim 64: Diiz Sumak Dokuma 2

2.3.5.2. Atkisiz Diiz Sumak Dokumasi

Bu dokumalar, diiz sumak teknikleriyle ayni bicimde dokunmus olup tek
farkiysa desenleri ortaya ¢ikaran nakis ipliklerinin aralarina atki ipleri atilmamasina

denilmektedir (Ozkoca, 2017).
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2.3.5.3.  Baliksirtt Sumak Dokumasi

Baliksirtt sumak dokumalar1 tekniklerinde desen iplerinin her sirasinda, ters
yonde olan ¢ozgii iplerine sarilmasi ile olusturulmaktadir. Desen iplikleri ¢ozgiilere ters
yonde egimli olarak sarilirken diger sirada ters yonde sarilirken araya atki atilarak
dokumaya baliksirt1 goriiniimii kazandirilmaktadir. Boylelikle de dokumaya c¢orap

orgiisii hissiyat1 verilmektedir (Ozkara, 2022).

2.3.6. Zilli Dokuma

Gecmis zamanlarda Tiirkge soOzciiklerinde zili ve sili  kelimeleriyle
karsilasilmamaktadir. Ancak kimi kaynakcgalara gore zili-sili sozctiglinlin Tiirkce ya da
Farsg¢a kokenlerinden gelmekte olusunu belirtmektedirler. Anadolu’da genel olarak sili,
zili adiyla anilmalarinin yani sira kimi yorelerdeyse ¢calma, ¢celme, zilu, zilani isimleriyle

de anildiklar1 bilinmektedir (Goksel, 2019).

Zili diiz dokuma teknikleri cicim dokumasina benzemeleriyle beraber ikisinin
birbirlerinden tamamiyla degisik dokuma tiirleri olmustur. Her ikisinde de atki ipleri ve
¢cozgli iplerinden farkli renklerdeki desen ipleri dokumalarin 6n yiizlerinde, yatay
yonlerde, kabarik atlamalar1 yapsa da dokuma teknikleri agisindan birbirinden
ayrilmiglar, cicim tekniklerinde desen ipleri desenlerinin hudutlarint meydana getirmek
amacl yukariya dogru sarilip devamlilig: siirdiiriiliirken zililer de yan atlamalariyla
motif igleri doldurulmustur. Tabani ortaya ¢ikaran atkilar veya c¢ozgiiler benzer

kalinliklarda ve benzer renklerde kullanilmistir (Hidayetoglu, 2007).

Bugiinlimiizde zili dokumalar1 Bat1 Anadolu Bolgelerinde Canakkale, Balikesir,
Bergama, Aydin, Manisa; Giineydogu Anadolu Bélgelerinde Adana ve Gaziantep’te, I¢
Anadolu Bolgelerinde Eskisehir, Konya, Ankara ve Kayseri ¢evresinde yasamis olan
Yoriikleri ve Tiirkmenleri taraflarindan dokunmasi stirdiiriilmektedir. Zili dokumadaki
desenlerin Tiirkistan halistyla benzerlikler gostermis olduklari anlagilmaktadir. Zili
dokumaciligi tekniklerindeyse farkli tiirlerde desenlerin dokunmadigi anlasilmis olup bu
sebeple bugiiniimiize de8in c¢ok¢a degisimlere ugramamasiyla beraber Orta Asya

niteliklerini stirdiirmeye devam etmislerdir.

Zili dokuma teknigi; diiz, capraz, seyrek, damali, konturlu zililer olmasiyla

beraber bes gruba ayrilmaktadir.
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Resim 65: Zili Dokuma 1

Resim 66: Zili Dokuma 2

2.3.6.1. Diiz Zili

Diiz zili dokuma teknigi fitilli ya da ¢ift varan gelenli dokumalari olmasiyla da
biliniyor olmaktadir. Varan gelenlerden biri ¢6zgii iplerini kilim dokumalar1 esnasinda
bir dnlere bir arkaya gétiiriilmeye yararlarken ikicileri diiz zililerin sistemleriyle olan ii¢
¢Ozglinlin {ist bir ¢ozgiiniin alt olmas1 ¢dzgiilerini birbirinden ayirmalarina yaramistir.
Diiz zili dokumas1 ¢ozgiilerin arka yiizlerinde yapilmaktadirlar. Dolayisiyla desen

iplikleri gegiriliyorken kolaylig1 saglanmaya ¢alismaktadir (Goksel, 2019).

142



Diiz zililerin dokumasinda desenlerin i¢i 2-1, 3-1, 5-1 atlamalarda
doldurulurlarken baglarda kalmis olan tek cozgiileriyle ve atlamalariyla yaygilarin

yiizlerinde dikey ¢izgileriyle, fitilimsi bir goriintii olusturmaktadir (Ozkara, 2022).

\J»,,,'.(

‘;uo

Resim 68: Diiz Zili 2
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2.3.6.2. Capraz Zili

Capraz zililer ’in dokumasi yapilirken her sirasinda bir tane ¢ozgiisiinii bosta
kalacak sekilde birakip 6ne gecirilmis olan desenlerin ipleri tist siralarda bir ¢ozgiisiinii
yan tarafa kaydirarak atlatilmaktadir. Boylelikle bosta kalmis olan ¢ozgiileri ve iiste

¢ikaran desenin ipleri ¢apraz ¢izgi olacak sekilde desen olustururlar (Giimiis, 2015).

2.3.6.3.  Seyrek Zili

Diiz bez ayag1 teknikleriyle yapilmis olan dokumanin iistiine, desenin ipliklerinin
yine atlamalarla fakat birbirleriyle baglantis1 olmaksizin yerlestirilmesiyle ortaya konan

zililerdir. Motifler tiim ylizeyi kapsamadan ufak bir sekilde islenilmektedir (Tasg, 2009).

2.3.6.4. Damal Zili

Goriintiisii itibariyle dama tahtasina benzeyen dama goriintimlii zili dokumalar
da 2-1, 3-1 atlamayla tiim motiflerin igleri doldurulmustur ve &teki teknikleriyle

kullanim1 daha ¢ok tercih edilmektedir (Goksel, 2019).

Bazen de capraz cizgilerin kesigsmelerinden ortaya ¢ikan damalar motiflerin

zeminlerini tamamen doldurmaktadir (Giimiis, 2015).

2.3.6.5. Konturlu Zili

Desenlerin, kontur seklinde meydana geldigi 2’li veya 3’lii atlamalar halinde
islenen desenlere konturlu zili denilmektedir. Konturlu goriiniimii elde etmek i¢in atki
ylzlii ve bez ayag tiiriindeki dokumalarin {istlerinde cicim tekniklerine benzer

sekillerde konturlarini olustururlar (Tas, 2009).

Bu yontemle dokunabilen yerler dikey ve capraz cizgilerin oldugu kisimlar
olmustur. Desenlerin yatay olan kisimlari sumagin teknikleriyle sarilmistir. Konturlarin

icerileriyse genel olarak sumak, damali zililer ile doldurulmustur (Goksel, 2019).
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Resim 69: Konturlu Zili 1

Resim 70: Konturlu Zili 2
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3. BOLUM: GUNCEL SANATTA DUZ DOKUMA KULLANAN
SANATCILAR VE ESERLERI
3.1. Diinya’da Giincel Sanat Icinde Dokuma Kullanan Sanatcilar ve

Eserleri

Makinenin insan hayatina girmesi 19.yiizyil ortalarinda oldugu diistiniilerek
Avrupa ve Amerika’ da estetik ve iiretim agisindan bir¢ok etkileri olmustur. Arts and
Crafts hareketi ile makine iiretimine istinaden el iiretimini savunan, dolayistyla mekanik
tezgahlarda dokumasi yapilan tasarim {iriinlerinin siradanliga karsi tepkileri olarak el
tiretimini benimsedigini ve bu dogrultudaki {iretimleri kabul géren bir diisiince olarak
dogmustur. Bauhaus ile dokuma atolyelerinde dokumacilik i¢in ¢ok Gnem tastyan
dokuma ustalar yetistirilmistir. Duvar dokumalarina 6rnek olarak Anni Albers, Gunta
Stolzl gibi Bauhaus dokuma ustalari atolyelerde duvar dokumasi tiretimi saglamislardir.
Yenilik¢i diislinceler okulun kapanmasiyla beraber ABD’ye tasinmistir. Dolayisiyla
burada ikinci nesil tekstil sanatkarlari yetistirilirken, Avrupa’da Jean Lurgat’in
Fransa’daki yenilik¢i yaklagimlar1 yakalama cabalart ve Dogu Avrupali sanatkarlari
malzeme ve teknikleri dokuma bakimindan kendini gelistirmistir. Bu gelisime tekniksel
acidan bakildiginda dokumanin dokusu, sekli, formu ile ilgi cekecek bicimde bulugmasi

ic boyutlu lif sanatsal ¢calismasinin 6niinii agmas1 konusunda katkis1 bulunmaktadir.

Uluslararas1 Lozan bianeli, ¢cagdas tekstil sanati olarak 1992’den sonra degisime
ugratilmis, cagdas lif tarzinda sunulan eserlerde, Dogu Avrupa, ABD ve Japonya gibi

tilkelerin sanatgilar sergilere agirlikli olarak katilim saglamaya dnem gostermislerdir

(Giiles , 2020).

3.1.1. Jagoda Bui¢é

Yugoslav sanat¢1 Jagoda Bui¢ Hirvatistan'in Split sehrinde 1930 yilinda diinyaya
gelmis, egitim siirecini Zagreb Universitesindeki uygulamali sanatlar ve sanat tarihi
egitimini tamamladiktan sonra Roma ve Viyana’dan sinema perspektifleri ve kostiim

tarihleri alanlarinda aldig1 egitim ile yine bu alanda da diploma almaya hak kazanmustir.
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Resim 71: Jagoda Bui¢ Dubrovnik 1

Bui¢’in baz1 uygulamali ¢aligmalara ve sanat yagsaminda edindigi tecriibelerine
ilaveten almis oldugu egitimin katkist da biiyiik olmustur. Drama tiyatrosu, opera, dans
ve film seti tasarimlari alanlarinda cesitli lilkelerde gorevler {istlenmis olan sanat¢i bu
alanlarda da sz sahibi olmustur. Jagoda Bui¢’in bu alandaki katkilarindan biri de
gelecekteki sanat caligmalarini yaratma tutkusuyla, buna ilaveten tekstil ¢calismalarini

izlenebilen sanatsal ¢aligmalar olmaktan ¢ikarmistir.

Resim 72: Jagoda Bui¢, Dubrovnik 2
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Abakanowicz, Sheila Hicks gibi sanat¢ilarla beraber 1960’11 ve 1970’11 yillarinda
Bui¢ bu sanatgilarla sunulacak ¢alismalarin mekan diizenlemelerini yapmistir. Jagoda
Bui¢’in, uzunlamalarina seritler halinde dokudugu delikli dokuma resimleri, yapitlarinin

astlmis oldugu duvarlarla bir biitiin olarak algilanmasina olanak saglamistir.

1967 yilinda Lausanne bienalinde sundugu “Triptique Structural” adli caligmada
26 vutlak adimi verdigi geleneksel Yugoslav dokumalarindaki teknikleri kullanilmistir.
Bu tekniklerde “capraz dimilerle dokutulan siki atki yiizlii bolimler, ince dokutulmus
seritler yapildiginda oniinde durmaktadir. Gergek kabartma etkisi ya da optik
Olctisellikten dolay1 spiral olarak sarilmis yatay ipler iistte goriiniir.” sekilde dokumasi

yapilmistir (Giiles, 2020).

3.1.2. Jacqueline Surdell

Sanatc1 Jacqueline Surdell 1993 yilinda Chicago Illinois’de dogmus biiyiimiistiir.
Burada yasay1p yine burada da ¢alismaktadir. 2017 yilinda Chicago Sanat Enstitiisiinden
Yiiksek Lisans derecesini almaya hak kazanmistir. Bu okulda kendisini elyaf ve
malzeme alaninda gelistirmeyi hedefleyerek okulunu tamamlamistir. Surdell’in
Polonyal1 biiyiikbabasi {ilkenin ¢elik fabrikalarinda calisirken hayat arkadasi olan esi
yani sanat¢inin biiyiikannesi de manzara resimleri yapan ressamlardan olmustur. Surdell
kiiciikliigiinden bu yana iiniversite hayatina kadar c¢evik ve rekabet¢i bir sporcu
olmustur. Stiidyosuna gidiyor rekabet¢i sporunun yogun tekrarlayan diinyasinda sekil

alan sporunu, disiplinli bir kararlilikla yaparak ¢aligmaktadir.
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Resim 73: Jacqueline Surdell, ’Soluk Kabuslar 11"’

Sporcu olarak gecirmis oldugu yillar, tekrar eden zahmetli el sanatlarina dayali
olan uygulamalara olan ilgisini katlayarak artirmistir. Duvardaki heykellerini insa
etmek, viicudun bir dokuma mekigine ve elin bir firca darbesine doniismesi sebebiyle
tim viicudun hareket halini gerektirdigini diisiinmektedir. Sanat¢cini calistigi
malzemenin elyaf olmasina ragmen yaklasimi hep ressamliga yonelik olmustur. Sanatci
Surdell zanaatin titiz hassasiyetini c¢agdas resmin dizginsiz kendiligindenligiyle
bulusturmustur. Dokuma tuvalini bir dalgalanma ve biiyiime alan1 olarak yeniden hayal
etmektedir. Resim sanatinin genisletilmis tarihleri onun eserlerinde igerik olarak
somutlasirken ayn1 zamanda sismis dallar ve bagli ip dokulari, klasik boyali resim
diizleminin yanilsamalarini da inkar ettigini diisiinmektedir. Calismalar1 aktif bir sekilde
resim ve heykel arasindaki ayrigimi kapatmaktadir. Sanat¢1 Surdell ‘in amaci eserlerinde
enerjik ve maddi temele dayanan pratigi, emek tarih ve iktidar performanslarini igeren
ve sergileyen araglara, ortamlara ve eylemlere dikkati ¢ekmek istemektedir. Surdell
2020’den beri Spazio Nobile tarafindan temsil edilmektedir (Sanal-51).
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Resim 74: Jacqueline Surdell, “Braided Cotton Cord, Shoe-Lace Material, Faux Fur,
Chicken Wire, Acrylic, Enamel, Conduit”

2012°de Cranbrook Sanat Akademisini bitiren Rebekah Frank, Jacqueline
Surdell gibi geng bir sanatc1 icin karmagsik diigiimleme, kanat agma, kesme ve baglama
yontemlerini kullanarak Amerikan idealizminin dykiisiinii alt {ist ettigini diistinmektedir.
Patricia Sweetow Gallery, Chicagolu sanat¢i Surdell’in sergide sergilemis oldugu duvar
halilar1 2020°deki karantinadan bu yana ortaya ¢iktigini, i¢inde bulunulan zamanin
kaygisini yansittigini, karmasik alanlara ti¢lii diigiim atilmis olmasiyla gercek bir duygu

aktariminin armagani oldugunu ifade etmistir (Sanal-52).

Sanatc1 Surdell teknik olarak orgiilii pamuk kordon, kivirma ¢ubugu, pembe
dokiim (sag el), altin zincir, et kancalari, emaye, naylon, sprey boya, charm
malzemeleriyle ¢alismalar yapmis olmasi sporcu bir ailede biiylimiis olmasiyla beraber
Surdell ilk yillarini mahkeme ve stiidyo arasinda gecirmistir. Spor alanin da sanat¢inin
MFA derecesini 2017 yilinda School of the Art Institute of Chicago ‘dan Fiber ve
Malzeme Caligmalar1 alaninda almaya hak kazanmistir. 2015 yilinda ise BFA derecesini
Occidental College, Los Angeles, CIA’dan almistir. Bu ailenin anilari, deneyimleri,
ailedeki dinamik, duygularin kimyasi diistincelerdeki seffaflik dozu onun bedenindeki
yapim, siginak ve ruh arasindaki karmasik psikolojik alanimi etkilemistir. Bu nedenle

Surdell’in ¢ok boyutlu duvar halilari, videolar1, performanslari, buluntu nesne heykelleri
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ve enstalasyonlari, kisisel ve soyut merceklerle ailevi bilgiyi, zanaati, tekrar1 ve sporu

ile birbiriyle dogrudan endeksli oldugunu ele almaktadir. (Sanal-53)
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Resim 75: Jacqueline Surdell, “Earth Licker”

Jacqueline Surdell, dokuma cgalismalarinda tezgdh kullanmis olup atki igin
herhangi bir destek olmadan eserler iiretmistir. Sanat¢i kilolarca agirliktaki halat
muhtelif malzemeleri tagiyan kendi mekigi haline gelir buradan dogan kuvvet ise gerekli

gerilme mukavemetini saglamaktadir.
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Resim 77: Jacqueline Surdell, “Destruction”
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Resim 78: Jacqueline Surdell, “We Will Win”

3.1.3. Natalie Sullivan

Sanatc1 Sullivan 2020°nin baginda dokumaya hayatina girmistir. Yasadig1 hayat:
islemenin ve toplulukla baglanti kurmanin bir yontemi olarak Fiber Art’1 biiyiik bir hizla
benimsemistir. BFA derecesini VCU’ dan ve MFA derecesini Pratt’tan Resim
konusunda “Www” adli ¢alismas1 dogay1 renk, doku ve elyafin sasirtict doniistiiriicti

ozellikleri araciliiyla arastirmaktadir.

Sanatc1 Sullivan dokuma sanati ile ilgilenen kisilere, 6zel sekilli tezgahlarda
herkesin kendi dokuma sanatin1 yaratip olusturmasini ve metal ¢ergeveli bir tezgahi
eglenceli sekillere doniistiirerek temel dokuma dikislerini ele alarak caligmalar

tiretilmesi bilincinde hareket etmistir (Sanal-54).
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Resim 79: Natalie Sullivan, “Eser 17

Resim 80: Natalie Sullivan, “Eser 2”

Resim 81: Natalie Sullivan, “Eser 3”
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3.1.4. Joana Schneider

Miinih’te dogan sanat¢i Schneider su an da Hollanda’da yasamakta ve
caligmaktadir. Lahey Kraliyet Sanat Akademisinden mezun olmustur. Mezun olduktan
kisa siire sonra “Goz At Tekstil ve Moda Odiiliinii almaya hak kazanmistir. 1993
dogumlu Schneider 2017 yilinda yiiksek lisans derecesini almak amagli Chicago
Enstitlistinden Fiber ve Malzeme Caligsmalar1 alanindan mezun derecesine ulagsmaya hak
kazanmistir. Joana Schneider yerel zanaatkarliga ve endiistriye 1s1k tutarken organik
malzemelerle siirdiiriilebilir bir temas icerisinde dokunsal heykeller sunmus ve genis
enstalasyonlar iretmistir. Schneider’in malzemeye dayal1 yaklasimi ile emek yogunlugu
bol teknikteki ¢alismalara saygi gostermektedir. Hollandal1 zanaatkarlari, calismalarinin
tamaminda eserlerini birer merkezi ara¢ haline getirmistir. Sezgisel ¢aligma agamasi,
balikeilik sektoriindeki ag yapim ¢aligmalar1 buna ilaveten catilarin kamigla kaplanmasi
gibi geleneksel galisma tekniklerinden yararlanarak bu uygulamalarin kendisine katmis

olduklarindan ilham almistir (Sanal-55).

Resim 82: Joana Schneider, “Pluis 1”
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Dokuma teknolojisine tutkuyla bagli oldugunu ifade eden Schneider, sira disi
malzeme se¢imini sakaci bir dille eserlerinin olusum asamasina dahil ederek kullanmas,
bunu da tekstil sanatina olan sevgisi ve alakasiyla bulusturmaktadir. Eserlerinde
kullanmis oldugu uygulama balik¢ilik yapanlarin elindeki malzemelerden olan
kullanilmig atilmis halatlarin ve geri dontistiiriilmiis plastik siselerden yapilmis olan
estetik acidan goze hos gelen ve dokunsal viskon ipliklerin etrafinda doniiyor olmasi

sanatginin ilgisini ¢ekip kendisini biiyiileyici noktasi olmustur (Sanal-56; Sanal-57).

Resim 83: Joana Schneider, “Pluis 2~

Sanatg¢1 Schneider dongiisel {iretim asamalarinin ve malzemeye olan yaklagimi,
yerel yaraticilifa ve endiistriye deger verdigini belirmistir. Enstalasyonlar: igerisinde
balik¢ilik sektoriindeki geleneksel ¢aligsma uygulamalarindan pluis, ag ve doli diigiimleri
gibi evcil hayvan yapimindaki emeklerin yogun tekniklerini kullanarak ortaya
¢ikardigini sOylemistir. Nakis, pastirma ve goblenle beraber ag yapimi tekniklerinde de

uzmanlik alani haline geldigini diistinmektedir.
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Resim 84: Joana Schneider, “Eser 1”

—

Resim 85: Joana Schneider, “Eser 2”
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3.1.5. Elena Herzog

Herzog 1954 yilinda Toronto Kanada’da dogmustur. Bennington College’de
1977 yilinda mezun olmus ve Alfred State College’de (Masters of Fine Art’s1979)
yilinda sanat egitimi almistir.1980’lerde Williamsburg, Brooklyn’deki bir stiidyoda
karma medya heykelleri iiretirken elektrik¢i ¢iragi olarak tamirci ve ingaat isgisi de dahil
olmak {izere ¢esitli mavi yakali islerde c¢alismistir. Amerikali sanat¢1 New York’ta
yasayan bir enstalasyon ve heykeltiras sanatcis1 olmustur. ikinci el iiriinleri daha gok
parcalara ayirmis oldugu, yeniden yapilandirmis oldugu ve duvarlara modiiler panellere
ve endiistriyel sinif metal zimbalarla mimari mekanlara yerlestirdigi soyut, dokunsal
olarak iiretmis oldugu eserleriyle taninmaktadir. Herzog Guggenheim Bursu, Anonim
Bir Kadind1 Odiilii ve Louis ile &diillendirilmistir. Digerlerinin yani1 sira Comfort
Tiffany Vakfi Odiilii de alan sanatg1 ayn1 zamanda 4151 Broklyn Miizesi, Sanat ve
Tasarim Miizesi (MAD), Tang Miizesi, Weatherspoon Sanat Miizesi, Sharjah Sanat
Miizesi ve Reykjavik Sanat Miizesi de dahil olmak {izere ulusal ve uluslararasi birgok
sergide bulunmustur. Tematik bir deyisle Herzog un evlerdeki dokiintiileri minimalist
sanat anlayisiyla iiretime doniistiirlip sanat yapmasi deger, sahiplik ve yiiksek diisiik
kiiltiirdeki zevk ve giizellik gelenekleri hakkindaki sorular1 giindeme getirmektedir.
Rewiew Magazine, onun ¢aligmasini ‘’kavramsal, duygusal ve cesur’’ bir alternatif
olarak tanimlamaktadir. Izleyicileri kadmlar, lif ve toplumsal cinsiyet stereotipleri
arasindaki 1iligkiler, yaratic1 siirecteki sanatginin yikici kapasiteleri ve tarihin

katmanlasmasi arasindaki iliskiler hakkinda tahminlerde bulunmasina neden olmaktadir.

Herzog 2017 yilinda Guggenheim Bursu'na Anonim Kadin Odiilii'ne layik
goriilmiis, buna ilaveten Cagdas Sanatlar Vakfindan da 6diller almistir. Sanat¢inin
Hollanda Milli Kiitiiphanesi, Fransa Milli Kiitiiphanesi gibi yerlerde kendi kitaplar1 da
bulunmaktadir. Elena Herzog, halilari, battaniyeleri ve diger dokuma kumaslar
gecicilik, entropi, zevk ve aci gibi yonleri dikkate alarak yapi bozuma ugratmustir.
Nereye giderse gitsin {lizerine yasanmislik sinmis eski ve yeni tekstil malzemeleri
toplayip hikayeler tasiyan zamani igaret eden yeniden inga ederek navigasyon ve fetih
cizelgeleri tasiyan bu yiikli malzemeler heykelsi enstalasyonlarin temelini
olusturmaktadir. 2012 yilindan itibaren Yale Universitesinde ders vermekte ve dgretim

gorevlisi olarak ¢alismaktadir (Sanal-58; Sanal-59; Sanal-60).
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Resim 87: Elena Herzog, “Untitled I, Plastic Shower Curtains”
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Resim 88: Elena Herzog, “Discontents”

Resim 89: Elena Herzog, “Civilization”
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Resim 90: Elena Herzog, “Untitled”

3.1.6. Robert Four

Entreprise du Patrimoine Vivant etkili {iretimi, tiim diinyanin kabul gordiigii sira
dis1 parcgalar olan duvar halilar1 tiretmektedir. Duvar halilar1 ve halilar Aubusson’dan

gelen alcak ve piiriizsiiz bir tezgahta elle dokunmaktadir.

P in Ty
Resim 91: Robert Four, “Art De Vivre Ras El Hanout Tapestry”
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Resim 92: Robert Four, “Duvar Halis1”

Aubusson’un en biiyiik imalathanesi olan Manufacture’dir. Robert Four’da
goblen, bir sanat¢inin kartonundan yapilan zanaatkar bir dokumadir. Yiinlerin se¢ilmesi
ve ardindan Creuse’un berrak suyunda boyanmasi ile ¢alismalar devam ediyor. Saflig
Aubusson’daki boyacilarin itibarini artirmistir. Daha sonra halilar, dokumacilarin titiz
ve dikkatli ¢aligmis olmalar1 sayesinde, geleneksel dokuma aletleri olan algak piiriizsiiz
tezgahlarda (halilar icin yiliksek piiriizsiiz) tamamen elle dokunmaktadir. Goblen sanati
ise kolektif bir sanat eseridir, sanat¢inin karton iireticisinin, boyacinin ve dokumacinin

ortaklasa ortaya koydugu is birliginin meyvesi olmustur (Sanal-61).

La Robert Four Manufacture’nin tiretimleri 1960 yillarina kadar uzanmaktadir.
Kadim bilgi birikimini siirdiiren sanatgt Robert Four cagdas yaratima katkida
bulunmaktadir. Duvar halilar1 sabun tipinde olup diiz uglu tapis, ve tapis halilardan
olusmaktadir. Canon Di Rosa gibi iiretimde harika isimler ¢aligmaktadir. 2011 yili
temmuz ayindan itibaren Aubusson’da Rue Des Shot’ta eski, modern halilarin veya igne
isi halilarin eski kopyalarinin satig1 yapilmaktadir. Ayn1 zamanda bu mevcut iiretimde

stajlarda da diizenlenmektedir (Sanal-62).

3.1.7. Faig Ahmed

Dokuma geleneklerini ¢aligmalarinda kullanan iilkemizde ve evrende pek ¢ok

sanat¢imiz mevcut olmaktadir. Bu sanatkarlardan birisi de Azerbaycan’in muasir
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sanatkar1 Faig Ahmed olmustur. Bakii Azerbaycan’da yasayan ve burada da calisma
hayatina devam eden sanatc1 2004 yilinda Azerbaycan Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Heykel Boliimiinden mezun olmus ve bu tarihten itibaren de eserlerinde geleneksel

dokumalar1 kullanmaya baslamistir.

Resim 93: Faig Ahmed, “Duvar Halis1 1”

2007 yilinda ise Venedik Bienali’nde iilkenin agilis mecrasinda Azerbaycan’i
temsil etmistir. “’Gosteriye Katildi’” “’Beni Sev, Beni Sevme’’ baglikl1 sergisini 2013
yilinda gerceklestirmistir. Geleneksel dekoratif sanati ve halilarin gorsel dilini ¢agdas
heykel sanat eserlerine doniistiiren kavramsal ¢alismalariyla taninmaktadir. Sanati eski
el sanatlarim1 yeniden hayal ediyor ve gelenekleri yikarak yeni gorsel sinirlar
olusturmaktadir. Ahmed, zanaatla ilgili geleneklerden koparak kavramsal sanatlar
alaninda eserler iiretmek i¢in el sanatlarimi yenilik¢i yollarla kesfeden yeni cagdas

sanatci dalgalar1 arasinda kendine yer edinmektedir.
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Resim 94: Faig Ahmed, “Duvar Halis1 2”

Los Angeles Cagdas Sanat Miizesi Islam Sanat1 Kiiratorii ve Orta Dogu Sanati
Bagkani “’Faig Ahmed’e ragmen’’ resim video ve enstalasyon gibi sanat alanlarinin
farkli mecralarinda da calisan sanatei, kiiltiirel mirasinin tas1 olan klasik Azerbaycan

sarpetini temel alan fantastik dokuma ¢aligsmalariyla taninmaktadir.

—r

Resim 95: Faig Ahmed, “Hali Tasariminda Dijital Bozulma”

164



Geleneksel dokumalardan beslenen sanatgt Ahmed, muasir sanata dokumayi
dahil ederek iki ayr1 sanati harmanlamis ve kendi tarzini olusturan sanatkar Faig
Ahmed’in yapitlarinin iilkemizde tanitilmasiin, dokuma sanatimizin gelisimine de
katki saglayacagi disiiniilmektedir. Sanatkarin almis oldugu egitim, etkilendigi
sanatkarlar, sergilemis oldugu iislubunun nasil olustugu, kullandig1 teknikler,
malzemeler ve c¢alistigi atdlyeler incelenerek Ahmed’in sanatlarmmin  dokuma

sanatlarindaki vizyonunu, ileri firlatmistir (Baydemir, 2022; Sanal-63).

3.2.  Tiirkiye’de Giincel Sanat i¢inde Diiz Dokuma Kullanan Sanatcilar

ve Eserleri
3.2.1. Aydin Ugurlu

Tekstil sanatcist olmasimin yani sira ayn1 zamanda akademisyen kimliginde
bulunan Aydin Ugurlu, 1972 yilinda devletten almis oldugu burs ile Almanya, Niirnberg
Glizel Sanatlar Akademisinde egitim gormiistiir. Sanat¢1 genel bir ifadeyle dokuma ve
dokumada bazi nesnelerin dokusal ylizeyleri ile ilgili arastirmalar1 iizerine
yogunlasmistir. Yapmis oldugu arastirmalar sonucu, iizerinde calistigi dokumalarin
yiizeylerindeki motiflerin, kendine has bir uygulanma tarzi ile dokumada kullandig:
renkleri de kendi igerisinde biitiinliigli ve uyumu saglayarak sanatsal bir ifade
yakaladigin1 6ne ¢ikarmistir. Sanat¢i Aydin Ugurlu, akademik ¢alismalar1 ile dokuma
resim alaninda katkilar1 oldugu gibi yine bu alanda ¢agdas gelismeleri yakindan takip
eden bir sanat¢1 olmustur. Calismalarina “Tekstil Sanat Objesi” adin1 vermistir (Dogan,
2022).
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Resim 96: Aydin Ugurlu, “Tekstil Sanat Objesi”

3.2.2. Bedri Rahmi Eyiiboglu

1930°1u yillarina kadar ibrahim Calli ve Nazmi Ziya nin talebesi olan Eyiiboglu
1911°de Gorele’de dogmustur. Egitim silirecini tamamlamadan Paris’e gitmis ve
doniisiinde 6gretim tiyesi gorevine baslayarak caligmalarinda geleneksel ve tezhipteki
siisleme sanatini, halk el sanatlar1 dallarindan biri olan hali kilim desen tasariminda
kullanilan motifleri biiyiik bir uyum basar1 i¢inde kullanmistir. Bu basar1 Eyiipoglu’na
yurt i¢i yurt dig1 birgok 0diilii kazanmasimin yolunu agmistir. Egitim hayatinin lise
donemlerinde yazmaya bagladig: siir yazma girisimleri bir¢ok dergi gazete gibi haber
mecralarinda yayinlanmistir. Ardindan hikdye yazma, deneme ve gezi 48 yazilarinin da
onlinii agmis sergiledigi basar1 sonrast yine bunlarda yayinlanan eserleri arasina
girmigtir. Halk edebiyatina biiylik ilgi duyan Bedri Rahmi 21 Eylil’de 1975’te

sevenlerini tizmiis ebedi hayata intikal etmektedir.
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Resim 97: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kemengeci”

Eyiipoglu, geleneksel sanatlarin renkler ve folklorik seklindeki esaslarina
ulagsmis Anadolu kilimine has olan geometrik ve soyut bigim, dokuma, isleme, ¢ini ve
etrafindaki cizgisellik, renklerin uyum ve ahenk i¢inde olmasi ilgisini ¢ekmistir. Hali
kilimde yer alan motifler sanat¢inin ilgisini ¢gekmekle kalmayip onlar1 tuvale tagimis ve

eserlerinde kullanmis olmak tutkulu bir aktarima dontismiistiir.

Resim 98: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Yeminini Bozmayan Ressam”
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Muasir sanat hareketlerinin ve Batili mevzularin taklidi oldugu bir donemde
Bedri Rahmi’nin yerellikleri kendisine has iislubu ile 6zgiin ve dillerden dile dolasacak
derecede basarili caligmalara imzasim1 atmistir. Eylipoglu'nun sanat hayatini
sekillendiren en miithim unsur ise halk sanatina duydugu sevgiyi en iyi sekilde eserlerine

yansitmis olmasidir (Sendur, 2017).

3.2.3. Belkis Balpinar

Tiirkiye’de giiniimiiz 6nemli ¢cagdas tekstil sanat¢ilar arasinda yer alan Balpinar
(1941 Eskisehir) ulusal ve uluslararast alandaki arastirma, bildiri ve sergi katilimlariyla
hali kilim ve cagdas tekstil sanatgilar1 arasinda Oncii isimlerden olmustur. Egitim
hayatin1 1963 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Tekstil Boliimiinden
tamamlamistir. 1978 yilinda ise Vakiflar Hali ve Kilim Miizesi Kurucu Miidiirii

gorevine getirilmistir.

Resim 99: Belkis Balpmar ’Dokuma 2001’

1986 yilindan sonralar1 geleneksel kilim ve tekstil teknikleri alanlarinda 6zgiin

dokuma caligmalar1 {iretme yolunda ilerlemistir. Sanat¢1 Balpinar yine 1986 yilindan
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itibaren yapmis oldugu bu calismalar sonrasinda Tiirkiye’de “art-kilim” ortaminin en

yaratici uygulayicilarindan biri olarak alaninda 6ncii kabul edilmistir.

Resim 100: Belkis Balpinar, “Organik Katmanlar”

Sanatc1 liretmis oldugu eserlerin ilham kaynagini fizik ve astronomi alaninda
okumus oldugu kitaplardan ve bilimsel temalardan yola c¢ikarak {iiretmektedir.
Geleneksel hali dokusunda yarattigi formlart farkli mekansal diizenlemelerde
sergileyerek mekanda hareketliligi saglamakla kalmamis, farkli bir atmosfer
yakalayarak mekani canli tutmay1 basarmistir. Balpinar’in dokumus oldugu halilarin

desenlerinde iirettigi motiflerde ritimsel uyum ve derin anlamlar gézlenmektedir.

Sanatginin “Dokunmamis” olarak isimlendirdigi dokumasindaki teknikte ¢ozgii
iplikleri yer yer dokumasi yapilmadan birakilmis, boylece bu teknikte yapmis oldugu
calismasina {i¢ boyutluluk ve resimsel bir diizlem katmaktadir. Sanat¢inin “Parmak 1zi”
isimli eseri ¢ozgii ipliklerin yer yer dokunmadan birakildig1 ¢aligmaya bir ornektir.
(Sanal-64)

1990’dan giiniimiize gelen calismalarinin oldugu Belkis Balpinar 2018’de Anna
Laudel Sanat Galerisinde, {i¢ katta eserlerinin sergilendigi alanda kisisel sergisi ile yer
almistir. Sergide sanat¢inin fizik ve astronomi temalarimi isledigi tapestryler

bulunmaktadir. Yine ayni sanat galerisinde bir sonraki yil aralarinda Firat Neziroglu,
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Ozdemir Altan, Devrim Erbil, Zekai Ormanci, Suhandan Ozay Demirkan, Mustafa
Aslier, Ramazan Can, Renk Erbil Mart’in, Giilgin Aksoy ve Ayla Salman Goriiney’in

bulundugu “Tapestry Dokunmus Hikayeler” sergisine ¢aligmalari ile katilim saglamistir.
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Resim 101: Belkis Balpinar, “Akis”

Geleneksel Anadolu kiiltiirlerinin en eski sanatlarindan birisi olan kilim
dokumaciliklart hem diinya hem de tilkemiz agisindan 6nemli bir sanat dali olmustur.
Elde dokunulan kilimin hem yapim asamasinda hem de yapim tekniginde kullanilan
malzemeden, motiflerden renklerine kadar her unsurun arkalarinda genis bir kiiltiirel
mirasimizin birikimlerini beraberinde getirmistir. Yore insaninin yasaminda her biri
birbirinden degerli el dokumasi kilimler gecen zaman igerisinde giinliikk ve hediyelik

bakimindan biiylik 6nem kazanmustir.

Modern kilim dokumaciligina 1986 yilindan itibaren art-kilim yapitlariyla bu
alanda Onciiliik eden Belkis Balpinar, kilim dokuma sanati iizerine yazdig: kitap ve
makaleler ile dokumacilik alanina bir¢ok katki saglamustir. Istanbul Siimerbank’ta hali
tasarimcist olarak calistiktan sonra, Tiirk ve Islam eserleri Miizesinin Hali Boliimiinde
kiirator, Istanbul Vakiflar Hali ve Kilim Miizesinde kurucu direktdr olarak yer almistir.
Urettigi calismalar, kitaplar ve makalelerle hem Tiirkiye hem de diinya ¢apinda kilim

dokuma sanatinin en 6nemli temsilcilerinden olmustur.
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3.2.4. Firat Neziroglu

(Cagdas dokuma sanati yorumcularindan olan Firat Neziroglu 1981 yilinda
Izmir’de diinyaya gelmis olup ailesinin sanata verdigi énemden dolay: danslarin,
miiziklerin, resimlerin ve sporun i¢ i¢e oldugu bir ortamda biiyiimesine vesile olmustur.
Universite yillaria kadar dansla ilgilenmis olan Neziroglu’nu bu alanda destekleyen ve
dansa baglatan da babas1 olmustur. Neziroglu, ¢ocuklugunda uymas1 gereken kurallarin
disiplin anlayiginin hudutlar i¢inde gecen cocuklugu ve ailesinin sanatsever yapisi,
sanatginin biiyiirken sekillenmekte olan hayatina yeni anlamlar yiiklemistir. Ailesinin de
istegi iizerine 1997 yilinda yani 16 yasindayken basladig1 Izmir 9 Eyliil Universitesi
Gizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii Dokuma programinda lisans

egitimine baglayip sonrasinda da egitimini tamamlamistir.

Resim 102: Firat Neziroglu, “Lif Sanat1”

Sanatginin lif sanat1 ile tanigma siireci de yine bu egitim yillarinda olmustur.
Neziroglunun dokuma ile tanismasit ve baginin giliclenmesi, dokuma tezgahini ilk
gordiigli andan itibaren bu alanda yapit iiretmeye karar vermis olmasi, tamamen tesadiif
eseri karsilastig1 dokumayi i¢giidiisel bir olus olarak gérmiis ve bdylece Neziroglu i¢in

dokuma seriiveni baglamstir.
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Resim 103: Firat Neziroglu, “Giizel Ezgi”

Geleneksel tekstil tekniklerinden olan dokumalar, dikisler, ormeler, sepet
ormeleri, hal1 ve kilimleri, ¢esitli desenleri, formlar1 gibi olusumlar gegmisten giintimiize
gelen ihtiyag dolayisiyla iiretim halini almis ve karsimiza ¢ikmigtir. Dokuma teknikleri,
anlatilmak istenen séze yoruma gore yontem ve materyal ile yeni bir sekle forma
biirlinmektedir. Bundan ileri gelerek Anadolu geleneklerimize sahip ¢ikilmasinin
gerekliligi ve cok eski geleneklerimizden biri olan insanlarin yasam miicadelesi
icerisindeyken ihtiyac sebebi ile kazanilan dokumay1 ¢ok dnemsemistir. Dokuma igin
Anadolu’nun sessiz dili olarak gormiis, dokumay1 gerceklik arayisi i¢inde kendiliginden
olusan siirecini deneyimlemistir. Sanatsal ¢alismalarinda malzeme olarak dogal olani
kullanan sanat¢i; pamuk, keten, yiin iplik ve kege ile ¢alismis olup bunlara ilaveten
zaman zaman misina altin, giimiis, bakir iplerini de ¢alismalarinda tercih etmistir.
Dokumalarinda bez ayagi ve sumak dokumanin yani sira farkli diigiim tekniklerini de
kullanmistir. Yatay ve dikey tezgédhlarda tiretilen, dokuma resimlerde atki ve ¢ozgii
olmak tizere iki iplik teknigini uygulamaktadir. Sanat¢1 kullandig1 bu iplik tekniginin
yani sira dokuma tezgahi olarak da caligmalarini iirettigi tezgahlarin yapim asamalarini
takip ederek ii¢ boyutlu dokuma tezgahlar1 olusturmustur. Neziroglu, dairesel formda
hazirladig1 tezgahlarin yani sira biiyiik boyutlardaki tezgahlarda da eserler iiretmistir. Bu

tezgahlarda biiyiik ebatlarda dokunan, iiretim siireci olduk¢a zaman isteyen caligsmalar
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eski donemlerde soylu varlikli tiiccarlarin duvarlarini siislerken kimi ailelerde de 1sinma

ve dekoratif amacli kullanilmastir.

Resim 104: Firat Neziroglu, “Krali¢e Elizabeth portresi”

20. yiizyila gelindiginde ise degisik sanat hareketleri, sanatin her alaninda yeni
tanimlar, yaklagimlar ile yeni form arayisi igerisine girilmistir. Dokuma resim sanati,
siirlart giderek genisleyen bu degisim ortamindan etkilenmis ve gilincel bir tarz ile yer
yer degiskenlik gostermis fakat geleneksel kiiltiirlimiiziin de unutulmadig: bilakis yeni

haliyle karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir (Giiles, 2021).

Neziroglu da tam olarak bu noktada tasarimlarinda modernite arayiglardan uzak
durmus giincel olami takip ederek eski freticilerin ve diisiliniirlerin hangi hisle

dokuduklariyla ilgilenmistir (Dogan, 2022).

3.2.5. Devrim Erhbil

Usak’ta 1937°de dogan sanat¢1 egitim hayatma 1955 yilinda Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisine girerek devam etmistir. Yine ayni {iniversitenin Yiiksek

Resim Boliimiinii bitirmeye hak kazanmigstir. 1957°de Soyutgu 7’ler grubunu kurmaya
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baslayarak bir¢ok grubu kurmakla kalmamis, en sonunda da Mavi Grubu kurumunu

gerceklestirmistir.

Resim 105: Devrim Erbil, “Galata Kulesi”

Ispanya Hiikiimeti’nin verdigi sanat bursunu 1965 yilinda kazanan sanatgi
Madrid ve Barselona’da arastirma ve incelemelerini yapmaya baslamistir. 1966’11
yillarinda da Tahran bianeli Saray Kraliyet Resim Birincilik Odiiliinii alan Erbil,
1985’ten sonra Mimar Sinan ve Yildiz Teknik gibi {iniversitelerde boliim baskanligi ve

dekanlik gibi gorevlerde bulunmustur.
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Resim 106: Devrim Erbil, “Kirmiz1 Istanbul”

1991 yilinda “Devlet Sanat¢is1” unvanini alan sanatg1 Erbil bu zamana kadar
bircok kisisel sergi agmis ve Isvigre, Almanya, Japonya, Danimarka, Bulgaristan, Misir
gibi pek cok iilkede tiirli sergilere katilim gostermistir. Sanat¢i resimler, baskilar, hali
resimleri, serigrafiler, mozaikler, seramikler ve vitraylar1 kapsayan farkli tekniklerde
eserler iiretmeyi benimsemistir. Sanat¢1 her ne kadar c¢izgisel bir islup kullansa da
soyutlama caligsmalarina da bagvurmustur. Bu calismalarda renk ahenk uyumunu
aksatmayan sanat¢i belirlemis oldugu temalardaki derinligi artirmayi hedefleyerek
eserler iiretmistir. Calismalarinda doga figiirlerini 6n plana ¢ikartacak kadar 6nem veren
sanat¢l, doku ve rengi de kullanmis oldugu figiirlerde dnemsemeyi ihmal etmeden
calismistir. Sanate1 Uirettigi eserlerin degerleri arasinda bati resimleri onun i¢in ne kadar
mithim olsa da kendi degerleri ve cografyasi olan iilkesindeki Anadolu insanlarinin
duygularint yiiklemis oldugu her bir motifin 06ziinlin bilincinde ilerleyerek

caligmalarinda kullanmay1 6nemsemistir (Y1lmaz, 2020).
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Resim 107: Devrim Erbil, “Istanbul”

Anadolu’da yer alan Tirk sanat¢ilarinin kendi kiiltiirel mirasimiz olan
geleneklerimizin  1s518inda  kendi tasarimlarini  dokumalar1  geleneklerimizin  ve
degerlerinin stirdiiriilmesi gerektigine olan inanci igerisinde olmustur. Ayn1 zamanda
desenlerin yenilestirilemeden, sadece stilize halinde tasarlanmasi gerektigini
savunmustur. Devrim Erbil ‘in geleneklerimize ve motif tasarimlarimiza olan bu
yaklagimlar1 tabiyki de Anadolu’nun ¢esitli kiiltiirel mirasinin usta sanat¢iy1 her daim

etkilemesi olmustur.

Mimar Sinan Universitesinde 6gretim iiyesi olan sanat¢i Tiirkiye’de bulunan
Tapestry dokuma resim sanatinin da oncii isimlerden olmustur. Erbil’e gbre amacina
uygun ve estetik olmasi gerektigine inanmasi, sanat eserlerinin de teknigin verdigi

olanaklar dahilinde olmasiyla 6zdeslesmistir (Dogan, 2022).

3.2.6. Suhandan Ozay

Sanatg1 egitim hayatim1 Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimiinde siirdiirmiis ve Sanatta Yeterlik derecesini alma

hakki elde ederek egitim hayatini burada tamamlamistir.
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Resim 109: Suhandan Ozay, “Tekstil Sanat 17
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Alagat1 Cesme’de 1996°da atdlye ve galerisini kurmustur. Yine izmir Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Boliimii Bagkani olarak tam
zamanli ders vermeyi siirdiiriirken ve Subat 2011 tarihindeki emekliligine kadar Moda
Aksesuar Tasarim Programi'nin kurulusunda (taki, deri ve ayakkabi tasarimi) 6nemli bir
rol almistir. 1971°de Viyana Devlet Akademisinden Avusturya'da, Hochschule fiir
Angewandte Kunst in Wien Dekoratif Yapitlar ve Tekstil-Moda alaninda tamamlamas1
dolayisiyla 6diil almaya hak kazanmistir. Sanat¢r Suhandan yine Viyana Uygulamali
Sanatlar Universitesi Dekoratif Yapitlar ve Tekstil Béliimiinde lisans ve lisansiistii

egitimi almistir.

Resim 110: Suhandan Ozay, “Tekstil Sanat 2”

Tekstil sanatinda 6zgiin calismalariyla adindan soz ettiren sanatg1 Ozay bunlarm
yani sira akademik faaliyetleri ile de taninan isimlerden olmustur. Ulusal ve uluslararasi
etkinlikleriyle Tirkiye’de Tapestry dokumaciligina onemli katkilar saglamaktan geri
kalmayan Suhandan Ozay, dokuma calismalarinda ilikli kilim uygulamasimi kullanmis

“Fusion” adli eseri, iki parca halinde tezgdhta dokunduktan sonra birlestirilmistir.
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Tasarimindaki 6zgiin tarzina gore ilik birakan sanatgi, iliklerin arasindan gecirmis

oldugu renkli kordonlar1 gorsel anlatimindaki tasarimina dahil etmistir.

Resim 111: Suhandan Ozay, “Tapestry”

Bugiin Tiirkiye’de dokuma resim alaninda yapilan ¢ogu faaliyet istanbul’da
bulunan bireysel ve akademik atdlyelerde yiiriitiilmektedir. Suhandan Ozay Demirkan
yurt i¢i sergilerinin yani sira yurt disinda da bir¢ok iilkede sergilere katilim saglamis
uluslararasi konferans, tasarima yonelik projeler, yarigma ve sergiler diizenlemis ve
birgok da kiiratorliikklerde yer almistir. Sanat¢t Demirkan bugiin ulusal-uluslararasi
tasarim ve sanat projesini yonetmekle beraber danismanlik yaparak bu islerini
yiiriitiirken 6te yandan da Izmir ve Alagati’da bilimsel ve sanatsal atdlye calismalarini

stirdiirmektedir (Sanal-65).

3.2.7. Zekai Ormanci

1949 yilinda Aydin’da dogan sanat¢i1 1968 yilinda yetenek sinavi ile girdigi
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimiinden 1973 yilinda

Zeki Faik Izer ve Ozdemir Altan’in 6grencisi olarak mezun olmustur. Avusturya
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Hiikiimeti'nin bursu ile 1980 yilinda gittigi Uluslararas1 Salzburg Yaz Akademisinde
Albert Bitran ile ¢alismistir. Ulkesine déniisiiyle beraber su an ki adi Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi olarak bilinen Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek
Resim Boliimiine 6gretim gorevlisi olarak goreve baslamistir. Goreve basladiktan kisa
bir siire sonra da Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde hali-resim (tapisserie)
atolyesini kurmus kendi ¢alismalarina burada devam etmistir. A¢mis oldugu bu atélye
dokuma resim alanindaki akademik bazda atilan en O6nemli adimlardan bir tanesi

olmustur. (Yiiksel Uzunoz, 2020; Dogan, 2022).

Resim 112: Zekai Ormanci, “Kompozisyon”

Ote yandan egitim hayatim siirdiiren sanat¢1 Zekai Ormanci, 1986°da dogentlik
unvanini almisg, uzun bir aradan sonra yani 1995 yilinda ise alaninda profesér olmaya
hak kazanmugtir. Tiirkiye ¢agdas sanatinda soyut gelenegin dnde gelen temsilcilerinden
biri olarak gosterilen Profesér Ormanci yapitlart yurt i¢inde ve yurt disinda ¢esitli miize
ve koleksiyonlarda olmak fiizere birgok eseri bulunmaktadir. Ressam Zekai Ormanci
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesindeki gorevine devam ederken ardinda
yiizlerce eser birakarak 23 Nisan 2008’de Istanbul’da hayatin1 kaybetmistir (Sanal-66;
Sanal-67).
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3.2.8. Ozdemir Altan

1931 yilinda Giresun’da dogan sanat¢i ortadgrenim gordiigl yillarda Kayseri
Arkeoloji Miizesi miidiirii, Giizel Sanatlar Akademisi mezunu ressam Halit Doral’in
Kayseri Halkevinde vermis oldugu resim derslerine katilmistir. Miizenin envanter
defterlerinin hazirlanmasinda gorev alan Sanatg1 Altan Miizede Halit Doral’ 1n adeta
asistani gibi ¢alismistir. Egitim hayatini siirdiiriirken Vincent Van Gogh, Paul Cézanne,
Pierre-Auguste Renoir ve Paul Gauguin gibi Avrupali ressamlarin eserlerini kopyalamig
bir taraftan da ortaokuldaki egitim hayatini tamamlamistir. 1948 yilinda kazanmis
oldugu Giizel Sanatlar Akademisinde &nce Halil Dikmen’in, ardindan Zeki Faik Izer’in
Ogrencisi olarak Ogrenimine devam eden sanatgi Altan, 1956’da mezun olmustur.
Egitiminin bitmesinin ardindan bir siire bagimsiz c¢alistiktan sonra 1962’de Akademide
asistanlik gorevine baslamis ve bir yilligina Fransa’ya gitmistir. Paris’te Saint Denis
Kilisesi’nin vitraylarindan esinlenerek yaptigi resim calismalar1 "Kral ve Kraligeler"

serisine kaynak olusturmustur.
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Resim 113: Ozdemir Altan “’Petroleum’” Tapestry
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Gitmis oldugu Paris’ten donmesiyle bes yil siireligine Akademi’de desen
atdlyesinde hocalik yapmis Zeki Faik izer ’in emekli olmasiyla onun yerine atdlye
hocalig1 yapmaya baslamistir. 1963-1965 yillarinda Paris Bienalleri basta olmak {izere
cok sayida uluslararasi ve ulusal etkinliklere katilmis ve ¢ok sayida kisisel sergiler
acmistir. Yazar ve konferans¢i olarak yaygin bir isim yapmis olan sanat¢i Altan zaman

igerisinde Tiirkiye’de dokuma resim sanatinin en biiyiik temsilcilerinden biri olmustur.

Resim 114: Ozdemir Altan, “Motosiklet Kazas1”

Hazirlanmasi ve uygulama agamasi uzun zaman alan dokuma resimler, Altan’in
kiiciik eskizlere bagh kalarak olusturdugu ve yonetimindeki ekip arkadaslarinin ortak
calismasiyla birlikte eserlerinin olusumunu saglamaktadir. Modern, avangart diisiince,
Pop art ve ozellikle post modernin Tirkiye'de gelisimini saglayan ilk sanat¢i kimlik
olmustur. Pop art’1 Tiirkiye’ye ilk getiren sanat¢1 olmakla kalmamis ve birgok sanatkari
bu konuda etkisi altina almay1 basarmistir. Ulkemizde ilk kiiratorliik eylemi olan Avni
Lifij sergisi 1968 yilinda bu manada ilk girisim olarak bilinmektedir. Sanatkar kendine
has kurgu diinyasinda muasir Tiirk resminin gelismesine katkis1 bulunarak sanatin bu
anlamda yazgisina yon veren ve bugiiniin Tiirk resminde kendi kusagi ve kendinden

sonraki sanatkarlarin tiimiine yakin rakamlarda kisileri etkileyen tek sanatkar oldugu
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goriilmektedir. 1966’da Cagdas Ressamlar Cemiyeti’nin “Y1lin Geng Ressami1” 6diiliinii
almistir. 1971 yilinda ise 32. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde ikincilik 6diilii almis
olup 1974’te 35. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde basari 6diilii almaya hak
kazanmistir. 1968 yilinda baslayan ve Istanbul Radyo Evi’nde 6rnekleri bulunan 24
m?lik dokudugu iki adet duvar halis1 bulunmaktadir (Dogan, 2022; Sanal 68; Sanal 69;
Sanal 70; Sanal 71).

3.2.9. Filiz Otyam

Amerika’nin New York sehrinde i¢ mimarlik egitimi alan sanat¢t New York’u
cok sevdigi bir sehir olarak tasvir etmistir. Hayat arkadasi ayn1 zamanda ayn1 mesleki
kimlikte ortak paydasi bulunan Fikret Otyam ile evlenmis hayata dair kurduklar
planlamalar arasina aldiklar1 kararlardan biri de Tirkiye’ye dondiikten sonraki
yasamlarinin Anadolu’da bir yerde yasamak oldugunu betimlemistir. Betimlemis
oldugu planlar1 hayata geciren Otyam cifti Antalya Gazipasa’ya yerlesmis ve oray1 ¢ok
sevmislerdir. Gazipasa’nin isminin kendilerini cezbeden meslektas ¢ift burada Selinus
kalesinin eteklerinde 25 yil yasamislardir. Su gibi gecen 25 yil i¢inde ¢ok calisip ¢ok
tirettiklerini belirtmistir (Sanal-72).

Resim 115: Filiz Otyam, “Yiin Dokuma’’
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Dokuma tezgahin1 Antalya’daki yash teyzelerden 6grendigini belirten sanatgi
kadinlarin bahgesinde yetistirdigi pamugu ve hayvan yiinlerini egirdiklerini ve evlerinin
esyalarin1 kadinlarin kendilerinin trettiklerine sahitlik etmistir. Herkesin giysisini ve
evde kullanilan ¢ogu ortiileri o tezgahta dokuduklarint ve son olarak kendi kefenlerini
dokumus olmalarinin sanat¢iy1 derinden etkiledigini belirtmistir. Burada uzun yillar
calisan sanat¢1 30 yil fiilen dokumus, ¢ok zor ve yorucu bir is oldugunu agiklamistir. Esi
Fikret Otyam ise bu siirecte ressamliga devam etmis sergiler agmis bu sergilerine Filiz

Otyam da eslik ederek yurt diginda da birgok yerde sergilemislerdir (Sanal-72).

Resim 116: Filiz Otyam, “Kece Kilim”

Sanatc1 Filiz Otyam, 1992 ve 1998’lerde Polonya’da diizenlenen Milletlerarasi
Lodz Tekstil Miizesinin yarismasinda Toros Daglari’nin bitkileri ve dogal gerecleriyle
dokudugu “Toros Cigekleri ve Bereket Tanricas1 Kybele” eseri ile Tiirkiye’yi hem temsil
etmis hem de onurlandirmistir. Sanat¢inin 6zgilin dokuma eseri boylelikle devamli olarak

miizede sergilenme hakki kazanmistir (Dogan, 2022).

2001-2007 yillarinda danigmanlik goérevinde yer alarak {iniversite liyesi ti¢ tekstil

sanat¢isinin ililkemizi tanitmasini saglamistir. Almanya’da Uluslararast Elyaf Sanat
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Merkezinde Artemis’in E.V. kurucu iiyesi olarak 2000 ve 2002 yillarinda Gorltz’de
actiklar1 sergilere katilmistir. 2004’te Vilnius, Litvanya, 2006 Istanbul ve Bursa’da
Istanbul tekstil sanatlariin karma sergilerine katilm saglanmistir. Gazipasa’da koylii
kadinlarla kurdugu atdlyede 25 yil ¢alisarak Vakko ve Hamzagil gibi bilinen kuruluslar

ile ¢esitli otellere tiretimde bulunmustur (Sanal-73).

3.2.10. Ramazan Can

Sanatg1 Can, Manisa’da dogmus ve 2011 yilinda Gazi Universitesi, Gazi Egitim
Fakiiltesi Gilizel Sanatlar Egitimi Boliimiinden mezun olmaya hak kazanmigtir. 2015
yilinda daha &énce girip baslamis oldugu Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Ana Sanat Dalindaki ytiksek lisans 6grenimini tamamlamistir. Yine ayni boliimde
yiiksek ihtisasini tamamlamak amagli bagladigi Resim Ana Sanat Dalinda Sanatta
Yeterlilik programindaki egitim seriivenini 2019 yilinda tamamlayarak bitirmistir.
Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesinde dgretim gorevlisi olarak baslamis oldugu
gorevine devam etmektedir. Sanat¢i Ramazan Can, Tiirkiye’de kisisel ve karma sergi
olmak iizere bircok sergide eserleriyle yer almistir. Bugiin calismalarina Ankara’daki

atolyesinde yeni eserler lireterek devam etmektedir (Sanal-74).
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Resim 117: Ramazan Can “Neon and Rug”

Bu baglamda iirettigi eserlerinde Samanizm’in Islamiyet’in kabul gérmesinden
once Tirklerin yasamis olduklari, kimine gore bir inang sistemi, kimine gore bir din,
kimine gore ise bir yasam felsefesini olusturan literatiir ismiyle Samanizm, asil ismiyle
Kamlik inanc1 veya Goktanri inanci, Tengrizim olarak tanimlanabilmektedir. Degerli
sanat¢cimiz Ramazan Can Tiirk kiiltiiriiniin 6ziinii olusturan Kamlik Inancinin ve Kamlik
Inancinm en 6nemli parcasi olan Kam figiirii ve Kam figiiriine ait nesnelerin Tiirk
eserlerine etkileri ve Tiirk eserlerindeki yansimalarinin tespit edilip Kam figiirlerinin
kullan1ldig1 nesneleri gorsel sanatlar alanina ait anlatim bi¢imlerinden yararlanarak

resim ve heykel alaninda eserler ortaya koymustur (Sanal-75).

18 Kasim 2021 tarihine kadar ziyarete acik olan ve Anna Laudel’in yeni galeri
mekaninda yer alan ilk sergi olan “Ne Yerdeyim Ne Gokte”, sanatginin son 7 yil
icerisinde farkli materyallerle iirettigi eserleri bir araya getirdigi kisisel sergisi olmustur.
Ramazan Can’m 2018’de yine Anna Laudel’de gerceklesen “Evvel Zaman Isi”

sergisinin devami niteliginde olan “Ne Yerdeyim Ne Gokte”, yoriiklerin yasadigi
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bolgede, kendi belleginde yer etmis anilarinin pesine diisen Ramazan Can’in yillar

icindeki seriivenini izleyici ile bulusturma sansi tanimistir (Sanal-76).

Resim 118: Ramazan Can, “Var Olma Acis1”

Sanatcinin eserlerinde kullandig1 malzemeler olarak serginin alt metni, betonla,
haliyla kurdugu iligkiler, heykelleri, Tiirk motiflerini neonla birlestirmesi, Ronesans
portrelerine uyguladig: firca darbeleriyle yarattig1 yeni portreler, giizelligi sorgulattigi
tablolar1, oto portreleri gibi pek ¢cok malzemeyi anilartyla harmanlayarak, ¢ocuklugunu,
gogebeligi, aitligi/ait sizligi, ritiielleri konu edinerek karisik tekniklerle bizlere
sunmustur. Elbette ki bu malzemeleri se¢gmesinde bizleri anilarina dahil etmek kimi
zaman da gocebe Yorik kiiltiiriiyle ilgili gecicide olsa kurulmus olan diizenin birer

parcasi olma sansini ve eserleriyle bizlere yasam bi¢imlerini aktarma yolunu izlemistir
(Sanal-77).
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Resim 119: Ramazan Can, “Ve Dans Ederken Gorilenler Deli Sanildir”

3.2.11. Ayla Salman Goriiney

Sanatc1 Salman, 1961 yilinda baslayip siirdiirmiis oldugu egitim hayatin1 1966
yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde tamamladig1 egitim siirecini 1968-1970
yillar1 arasinda Gerrit Rietveld Akademisinde (Amsterdam) dgrenim gorerek egitimini

ileri seviyeye tasimistir (Sanal-78).

Resim 120: Ayla Salman Gériiney, “Isimsiz, Tekstil Dokuma Hal1”
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Yirmi bes tane kisisel sergi acan sanatci tanede 6diiliin sahibi olmustur. Cok
onemsedigi iki ddiiliinii Hollanda- Almanya Hal1 Fabrikalarinin 50. Y1l Etkinlikleri adl
Hali Tasarimi Yarismasinda 5 ddiilden biri (Esit agirhikli) ve 1973, Istanbul Sheraton
Oteli Duvar Halis1 Yarismasi Birincilik Odiilii ve yapmis oldugu uygulamasi olmustur.
Sanat¢1 Salman Goriiney Marmara Universitesinde Ogretim iiyesi olarak gorevine
baslamistir. Cumhuriyet kusagindan 6gretmen ve idealist anne babadan dogma olan
sanat¢1 Salman kiigiikliigiinden beri dogayla i¢ ice biiyiimiis ve doganin vermis oldugu
i¢ huzuru ile bagini yillarca siirdiirmiistiir. Hatta ilk ¢ocukluk anilart Manyas Goli
cevresindeki dogaca zengin verimli topraklarla baslamistir. Kiiciikliigiinden beri dogaya
olan hayranlig1 doganin fiziki yapisinin kendisinde yaratmis oldugu diinyevi mutlulukla
es deger oldugunu dile getirmistir. Bu sebeple yasadigimiz cografyanin tabi
giizelliklerinin egsiz kiiltiirel zenginliklerinden beslenirken zihinsel olarak fotograflamig
oldugu hatta bunlar1 c¢esitli sanat dallarindaki giizellik anlayis1 ile harmanladigini
aciklamigtir. Ruhunu besleyen kaynagini dile getiritken yine aymi kaynaktan
yararlanarak dokumalarina yansitmaya calismis, boylelikle de eserlerinin kaderini

belirleyen mirasin, tabiattan geldigini aktarmaya ¢alismistir (Sanal-78).
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Resim 121: Ayla Salman Goériiney, “Baris Cigegi”
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4. BOLUM: DIiSIPLINLER ARASI OZGUN CALISMALAR

4.1.  Sanatsal Cahsmalar ve Yorumlar

Iki z1t disiplinlerin olusturdugu sanatsal calismalar1 geleneklerden giinceli takip
edip doniisiim gecirmesini yek viicutta bulusturan sanatsal ¢alismalar olusturulmustur.
Konuyu tamamlayict unsur niteliginde yapilan bu c¢alismalar el is¢iligi ile olusumlari
saglanmistir. Caligmalarin derinliklerine inildiginde dokuma da kullanilan iplerin ilk
olusum evresinden giiniimiiz sartlarindaki  glincel kullanimmin eserlerde
konumlandirilisi verilmistir. Teknik ve malzeme olarak geleneksel sanatlardaki
dokumacilikta kullanilan ana malzemenin giincel sanattaki sinirsiz malzeme ile
kaynastirilarak birbirine uyumlu olan malzemeler yakalanmis ve bir biitiin olarak
disiiniildiglinde calisma malzeme biitlinliigii ile zenginlestirilmistir. Teknik olarak bu
yonde caligilmasinin sebebi ise sanat¢inin lisans egitiminin de bu malzemelerin ve

teknigin temel yap1 tag1 gérevini listleniyor olmasindan kaynakli tercih edilmistir.

Resim 122: Tuba Kirmaci, “Strafor Uzerine Pecete Dokusu, Onun Uzerine De Akrilik
Sprey Boya Uygulamasi1”
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Bu calisma, kadinin dogasinda var olusundan bugiine kadar siiregelen
simgelerden biri olan dogurganlik gibi mucizevi bir yasam belirtisinin iki ya da daha
fazla kalp atisinin yekviicutta hissedilmesi kadar olaganiistii durumun diinyevi
yasantinin arasindaki mucizevi dogurganlig1 kimileri i¢in siradan bir konu iken kimileri
icin anbean yasanilan yasamin lezzetli tatlarindan olmustur. Bazilar1 iginde bu lezzetin
tadina varabilmenin ¢ok zahmetli mesakkatli bir yol olmasinin pesi sira gidildigi lakin
olumsuz sonuglarla yiizlestigi bazen gec¢ bazen yekviicutta birden fazla kalp atisinin hig
tadilamayan mucizeye hasret bir yasantinin i¢cinde normal veya sezaryen dogumda
bebegin dogusuyla annenin yeniden dogusunun, degisiminin ve gelisiminin ilk
adimlariin atilmasina, kadinin dogurganligina sezaryen dikisleri ile dikkat ¢ekilmeye
calisilmigtir. Straforu kullanmak istememdeki sebep giinlimiiz sartlarinda bu boyuttaki
malzemenin simdiye ait olmasi, iizerindeki pegetenin hassas dokusu kadinin teninin
hassasiyetini simgelenmek amacli kullanilmis olup ten rengi verilmistir. Hasir ipin ise
kirmizi olmasi dogumda akan kanin rengini sezaryen dikisini kadinin dogurganliga
sahip olusunun ve bunun bir¢ok kadin i¢in de biiyiikk anlam yiiklendigi en hassas, en

firtinal1 hormonsal siire¢ oldugu vurgulanmak istenmistir.

Resim 123: Tuba Kirmaci, “Kafes Tel Uzerine Led Isik ve 20mm Hasir Jiit Iple, Alttan
Ustten Gegirme Teknigi Ile Renklendirilmis Disiplinler Aras1 Uygulamas1”
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Kiiresel 1sinmadan kaynakli doga afetlerinin buna kars1 koyamayip kendisini
teslim etmesi bazi bolgelerin bu teslimiyet sonucunda hiisrana ve kiile doniligmesi
yasamayan kisilerinde dogaya karsi, kendi yasaminin 6ziinde berrak bir havaya dogasi
geregi ihtiya¢ duymasi neticesinde zarar gormiis gormemis olmaksizin herkesin {izerine
diisen ve dogaya kars1 bor¢ bilmesi gereken bir tutumu sergilemesi amacina yonelik
dikkat ¢cekmek i¢in olusturulan bir kompozisyondur. Teller rahatlikla egilip biikiiliip
istenilen form verildigi i¢in hem akciger formunu rahatlikla verebilecegini ayn1 zamanda
akciger kafesinin hava alan kanallarin1 simgeledigini, i¢ginden ge¢mekte olan yesil led
ile ormanlarimizin rengini, hasir ip ile de soluk borusunu ve cigerlere inen havanin

ormanlarimizin yetersizligi durumunda giren kirli havay1 simgelemektedir.

Resim 124: Tuba Kirmaci, “Tel Zemin Uzerine Penye Iplerden Hayat Agaci, En Alt
Zeminde Renkli Fonla Motifin On Plana Cikarildig1 Calisma”
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Giincel ve farkli malzemelerin bir araya getirilerek giincel kosullara uygun bir
bicimde geleneksel dokumaciligin temellerine dayali olan bununla kalmayip tekstil
diinyasinin basroliinii de kapan hayat agaci sembolii, eski donemlerden bugiiniimiize
kadar Orta Asya'dan Anadolu'ya, Tiirk kavimleri aralarinda hayatin ve sonsuzlugun
simgesi olarak kendisine yer bulmustur. Boylece tekstil sanatinda 6nemli bir yer teskil
etmesine zemin olmustur. Tiirk isleme sanatlarinda kullanilan hayat agaci motifi
cogunlukla kompozisyonlarin ana temalarini olusturmustur. Bu calismada dikkatlerin
cekilmek istendigi nokta ise aile kavraminin, yasamin, bereketin ve bircok semboliin
sonsuza dek 6nemini ve varligini siirdiirecek temelli olmasidir. Zeminde kullanilan telin
dokumadaki atki ve ¢ozgii iplerine benzetilmesi sebebiyle dokuma standi hayali
tizerinden ilerleyerek benzetilmis ve dokuma tezgahiymis gibi iistiinde ahenkle dans
ederek diisiiniilen motifin iglenebilecegini, istenilen formun verilebilecegini klasik bir ip

yerine yine giincel iiretime sahip olan penye ip tercih edilmistir.

Resim 125: Tuba Kirmaci, “Ahsap Pencere Cercevesi Uzerine Giincel ve Geleneksel
Malzemeler ile Iki Farkli Disiplin Uygulamas1”

193



Gegmisle gelecegin birlikte bir arada da yer alabilecegi, gegmise duyulan 6zlemi
giincel malzemelerle iki farkli disiplin bi¢ciminde verilmek istenmistir. Ge¢misten
herkesin anilarin1 tazelemesi g¢ocuklugu gengligi bir daha geri gelmeyecek olan
gecmisteki yasamin anilmasini, bunu verirken de giincel malzeme kolayligi ile modern
parcalarla sunmus olmak hem bugiin de yasanilani yani ani1 yasama hissini hem de
gecmise gbtiirme hissinin bir arada verilmeye, yasatmaya ya da yasanilmasina olanak
tanima firsatt sunmak istenmistir. Gelenekseli animsatmasi sebebiyle ahsap eskitme
goriintlisii ve agilabilen kanatli pencere olmasi hem ge¢misin izlerinin hem de lizerinde
kullanilmis gelenekseli ve bugiinii simgeleyen bugiine ait malzemelerle modern bir tarz
sunulusu gegmisin ve bugiliniin yansimasina iyt bir ayna gorevi {stlenecegi

distiniilmistiir.

Resim 126: Tuba Kirmaci, “Aile-Akraba Bagi Hasir Ip, Orgii Ipi (Yiin Ip) ve Orgii Ipi
ile Boru Orme Uygulamasi1”
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Aile baglarinin bir dongiide siire geldigini diisiinecek olursak sdyle de
diyebiliriz: Yasamin igerisinde insanoglunun 6nce kii¢iik sonra ergen ve yetiskin
olmasinin ardindan daha sonra da evlilik yasina geldiginde evlenip kiigiik ¢ocuklu, ergen
cocuklu, yetiskin ¢ocuklu ve yaslilik dongiisiinde yasamini siirdiirdiigii bir aile baginin
genisleyerek devamliligina ve dongiisiine vurgu yapmak istenmistir. Birbirine bagli olan
iplerin ya da birbirini takip eden, devami olan iplerle akraba aile baginin gii¢lii olusunu
simgeleyen bag olarak diigiiniilmiistiir. Renklendirmelerin renkli kisilikleri, cocuklari ve
ince kalin iplerin yine gengleri ve yetiskinleri, oriilerek dokunmus ip formlarinin da bu

temeller i¢in ¢aba gerektirdigi kolay olmadig1 anlatilmak i¢in kullanilmistir.

e 1
~

i

Resim 127: Tuba Kirmaci, “Hiiziin ve Nese Renkli Yiin ip, Giincel Malzemelerden
portre uygulamasi”
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Akraba iliskileri giiniimiiz sartlarinda her ne kadar 6nemini yitirmis olsa da
geemisteki iligkilere olan 6zlem ikili iliskilerdeki giiven duygusu o zamanlardaki
yasamin hi¢ degilse aile ortamlarinin daha giivenilir daha berrak ve seffaf karakterlerle
diinyevi telaslarin manali oldugu ¢ogu kisi tarafindan onaylanmaktadir. Akraba
iligkileriyle kalmayan ailelerin, komsuluk iligkilerini de bir o kadar 6nemseyip her iki
iliskiye de duyulan gilivenin ve gilivenli baglanmanin yine eski donemlerde daha kaliteli
bir siirecin parcasi oldugu agikardir. Kisinin ¢evresindeki iligkilere duydugu giivenli bagi
gliniimiiz sartlarinda 6nemini yitirmekle kalmamis bu iligkilere yaklasim séz konusu
oldugunda dilinin yanmamas1 i¢in iifleyerek yaklasim gostermis oldugu herkesge
manasiz bir yasam stili olmakla kalmamis kaygilarini artirmis ve yasaminda tipki
kendisine hiikkmeden basrol sanatc¢ist roliinii oynamistir. Giliniimiiz sartlarina
bakildiginda ise yasami zorlastiran kaygi, giivensizlik, ekonomik sartlar ve tiim bunlarin
neden oldugu stresin kisilere list diizey yoneticilik yapmasi haliyle gecmise duyulan
0zlemin tadini hatirlatmaktadir. Bir yanimiz bugiinlin telasesindeki sartlara uyum

saglarken, bir yanimiz ge¢mise gidip gelmektedir.

Resim 128: Tuba Kirmaci, “Cocuk Beyni, Giincel Malzemelerden Renkli Hortumlar ve
Farkli Ebatlardaki Hasir Ipler, Akrilik Boya”
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Yasadigin, dogup biiyiidiigiin ev kisinin kaderini belirlemekle, yon vermekle
kalmayip kisiye hayati boyunca sunacagi imkan kiiltiir medeniyet gelismislik diizeyi
ebeveynlerinin tutumu ¢ocuktaki gelisim seviyesini belirlemektedir. Ailenin disarda ve
icerdeki saygisi, hosgoriisli, egitimi ve bilingli bireyler olmasiyla beraber, aile
igerisindeki birlik beraberlik, aile bireylerinin biitiinligli saglarken ki olusum birer
neden olmakla beraber yetistirilen ¢cocuktaki etkileri de ¢ok fazla olmaktadir. Bunu goz
ontlinde bulundurmak istedigimizde ise tipki bir agacin bakimi ne kadar iyi olursa bize
sunacagi meyvenin kalitesinden tutun da meyvenin bolluguna kadar ilintilidir. Cocuk
beyni de bunun gibidir aslinda ne kadar iyi beslersek ne kadar donanimli aktarimlar
saglarsak ilerideki doniitler de bir o kadar saglam, tutarli ve aydin goriislii bir birey
olmasina katki saglayacaktir. Temellerinin saglam atildig1 ¢ok yonlii beslendigi degerler
egitimini iyi almig bir ¢ocugun yetiskin oldugundaki yasaminda tiikketen degil liretmek
icin can atan bir birey olmasiyla topluma faydali kazanimlari olan, 151k tutan bir bireye
donitisme olasilig1 kaginilmaz olacaktir. Bu calismamdaki amac¢ bir haliy1 bir kilimi
ordiigiimiiz iplerle attigimiz 6zenli diiglimler gibi atalim ¢ocuklarimizin beynine, o
diigiimler o ilmeklerdir bizi yiiceltecek olan, dolayistyla bunun aktarimini yapabilecek
en iyi malzemenin yine dokuma iplerinden, onlarin sekil alabilmesinden buna uyum
saglayacak en iyi malzemenin beynimizdeki kivrimlari olusturan esnek hortumlar

olmastyla bir biitiinliik saglanmaya calisilmistir.
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Resim 129: Tuba Kirmact, “Goblen Dokuma, Farkli Renkte Dokuma iplerinden, Nazar
Boncuklu, Farkl1 Yerlerden Ip Gegisli Duvar Yaygis1”

Modanin kagmilmaz dongilisii ve geleneklerimize Anadolu insanlarimizin
zamaninda korunmak veya aksesuar amagli kullanmis oldugu dokuma tiirlerini her ne
kadar gliniimiiz sartlarinda evlerimizde fazla yeri bulunmasa da bunlarin kiiltiirtimiiziin
gelenegimizin atalarimizdan kalan birer emanet oldugu disiincesi ile korunup
kollanmas1 gerekmektedir. Yeni nesillere kazandirilmas: maksatli evimizin tamaminda
yer bulmasa da birkag parca ile gerek gelecek nesillere de aktariminin olmasi
gerekmektedir. Atalarimizdan kalan zenginliklere sahip ¢ikarak deger verilmesi, ruhen
o giinkii duygularin lezzetinin izini tagiyor olmasi, aksesuar veya hali kilim olarak
evimizde yer bulacak kadar hatir1 sayilir manalarinin oldugunun herkes tarafinda

bilinmesi gerekmektedir. O giinlerdeki insanlarin kaleme aldigi dokuma tiirlerinin
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bulundurulmasinin gegmisteki degerlerimize duydugumuz sayginin, sahip ¢ikmanin da
ibaresi niteliginde olmustur.
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Resim 130: Tuba Kirmaci, “Doganin Uyanisi, Makrome Ipi, Farkli Boyutlarda Tele
Sekil ve Form Kazandirma, Akrilik Boya”

Hayatta herkesin bir uyanis siireci vardir ve insanoglunun farkindaligini
kazanmas1 kimi zaman birilerinin yasam bigimlerinden yahut kendi hayat serliveninde
sahit oldugu anlardan birinde yakaladig1 tecriibe ile o konudaki ya da genel anlamdaki
uyanis olmaktadir. Deneyimler kisinin 6ziindeki gelisimi ve degisimi destekleyen
unsurlardir. Dogada tipki insanoglu gibi bir dongiide evrilmektedir. Doga dnce kuru bir

dal gibi ciplaktir hava kosullarina yasadigi kosullara bulundugu konuma gore
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diimdiizdiir. Zaman igerisinde insanoglunun fiziksel giicii ile sagladigi bakima tabiatin
getirdiklerine gore sekillenir ve giinii geldiginde de uyanir. Bu uyanis kimi zaman tam
bir dirilis filizlenmeyi barindirmaz ve meyve vermez sadece Oziindeki yolu takip
etmistir. Fakat bazen Oyle bir uyanir ki bir yaprak misali filizlenir biiytir gelisir
meyvesini verir, huzur verir, géz doldurur ve giiniin birinde tiim bereketini degisimini

heybetini tam anlamiyla uyanigini hissettirir.
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SONUC

Insanlarin ilk ¢aglardan bugiine kadar kullanmis oldugu dokumacilik dnceleri
insanlarin kendilerini soguk havalara veya herhangi bir seye yonelik korunma amagh
insan hayatinda yer bulmus olsa da daha sonralari duvar yaygilarinda yer almistir.
Insanlar geyizlerine, ldiiklerinde dokuduklar1 halilara sarilarak goémiildiikleri icin kimi
zaman bu amaclh kimi zaman geng kizlarin sevdalarini, 6zlemlerini, evlenme arzularini
gibi duygularini her bir motifin ve desen tasariminin farkli anlamlar tasidigi dokumacilik
ileri gelen siireglerde bu anlamlarinin digina ¢ikarak giincel sanatin yani modernitenin
pesinden giderek kendisini giincelleyen dokumaciliga birakmistir. Soyut ve somut
hayvansal figiirler, kufi yazili dokumalar gibi bir¢ok tasarimdan siyrilmis ¢agdas sanatin
izlerini tagimaya baglamistir. Zaman igerisinde degisen kosullarla birlikte bu durumun
bir iistii olan artik insanlarin 6zel olarak sahsina miinhasir dokumalar yaptirmaya dahi
gectigi donemlere yonelmis ve gegis stirecindeki dongiilerinin bir pargasi da bu 6zel
geleneksel veya modern dokumalar olmustur. Diiz dokumacilik giin gegtikge siiregelen
yasam kosullarinin degismesi ¢agdas sanatsal anlayisin daha ¢cok benimsenerek eskiye
geleneksel olana ilginin azalmasiyla modern olana ilgi artmistir. Teknolojinin
gelisimiyle beraber gilincel malzemelerin gelismesi insanlar {izerindeki giincel sanat
etkisini artirmistir. Bu ilginin neticesinde geleneksel sanatlara yani ge¢miste dokunulan
dokumadaki motiflerin desenlerin siradanlasmas1 geleneksel sanatlara olan ilginin de
azalmasinin bir baska nedeni olmustur. Giinlimiiz sartlarina uygun her gecen giin
kendisini yenileyen konularint toplumsal diizeni yansitmak amaglh secen
sanat¢ilarimizin eserleriyle birlikte giincel sanata olan ilgi artarak toplumlar etkisi altina
almistir. Zaman igerisinde glincel sanatin ve dokumacilik sanatinin motiflerini,
desenlerini, tuvallerde, dekoratif sanatlarda kullanarak ya da diiz dokuma iizerinde yer
vererek bugiinlere tagina bilinir. Bu dokumalar1 portre, soyut nesneler yahut giincel
dokumalar adi altinda bir¢ok farkli glincel materyalle dokunmaya baslanarak giincel
sanata baskaldir1 bicimde gelenekseli golgede birakmak yerine tekrar giiniimiize farkli
tatlarda tasina bilinir. Malzeme cesitliligi ve modernligi gelisen evrenin Anadolu
insanlarini1 gelenekselden kismen siyirmis olmasi tekrar gilinlimiizdeki sanatcilarin
eserlerinde yer vermesiyle bugiinlere kismen de olsa tasinmistir. Teknolojinin sundugu
dijital sanatla da harmanlanarak yapilan iki tezat disiplinlerin bir arada ama farkli
boyutlara tagindigini sdylemek miimkiin olsa da yetersiz oldugu kanisina varmaktayim.

Dokumacilik kendi alt dallarinda birkag yonlii dokumalar olarak ¢esitlense de farkli
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yontemlerde kilim dokumaciligini sanatc¢ilarimizin giincel ¢alismalarinda daha g¢ok
tercih ettiklerini gormekteyiz. Tarih oncesi Caglar’dan giincel sanata kadar sanat ¢esitli
alanlarda kendini gostermis farkli disiplinler birbirini takip etmis kimi zamanda
birbirleriyle hareket etmistir. Glincel sanatin gegmisteki siireclerinde ise sanat¢ilar kimi
zaman olusturduklar1 akimlarda birbirlerini desteklerken kimi zamanda o harekete olan
karst durusu veya yasamsal kosullarin getirdiklerine, Avrupa’nin gelisen diisiince
bicimine, toplumsal konularina, savaslara ve Avrupa’daki sistemin yansitilmasi gibi
faktorlere bagli degiskenlikler baskaldirilar vs. gibi durumlara yonelik yeni hareketlerin
dogusu kaginilmaz hatta sanatgilar i¢in bu akimlar herhangi bir duruma olan
farkindaligin dnciisii niteligindedir. Ilkel zamanlardan giincel sanatlara uzanmakta olan
hem hissedilen hem de sanatla somutlastirilarak giincel sanat ve diiz dokuma
nosyonunda her birey kendisine has bir par¢a bulabilmektedir. Calismamda gegen
yapitlarin etkileri tazeliklerini korumus oldugu gibi giincel sanatta da yenilenerek
devamliligini saglamaktadir. Diger insanlardan farkli olarak sanatcilar hissedilen
dokumacilik gelenekseli gilincel kosullara uygun bicimde kendi geleneklerinden
vazge¢meyip bunlari ¢agdas sanata uygunlugunu saglayarak eserler liretmeye ve
somutlagtirmaya devam etmislerdir. Geleneklerimizin tarih 6ncesi zenginliklerimizin
manevi degerlerimizin her daim korunmasi ¢iirliylip gitmesi yerine onlar1 gilincelleyerek
hayatimiza gegirmenin o tarihin izlerini tasiyan eserlerin tiretimlerini artirarak tarihimize

sahip ¢ikilmasi diisiincesini, zthnimde barindirmaktayim.
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