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DOGRULUK BEYANI
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beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak ahlaki ve hukuki tiim

sonuclara katlanmay1 kabul ederim.
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ONSOZ
Osmanli Resim Sanatinda Sultan Abdiilmecid Portreleri adli tez ¢alismasinin
konusunu onererek siire¢ icerisinde bana her tiirli bilgi ve tecriibesiyle yol gosteren
degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Tolga UZUN’a sabr1 ve emeginden &tiirii sonsuz tesekkiir

ederim. Calismam sirasinda destekleri icin arkadaslarim Hazal Bihter BOYLU ve
Giilnur TAVUKCUOGLU na ayrica tesekkiir etmek isterim.

Hayatim boyunca her zaman yanimda olan, maddi ve manevi destegini benden
esirgemeyen basta abim Ersin ERGUVEN’e, annem Nurten ERGUVEN e ve ablam Oya
AVCTI’ya tesekkiirli borg bilirim.



oz

19. yiizyilin basinda Osmanli devletini y6neten Osmanli padisahlar1 devletin
yapisinda koklii degisimler yapmistir. Sultan Il. Mahmud ile baglayan degisimler,
kendisinden sonra tahta ¢ikan Sultan Abdiilmecid’in koklii reformlari ile devam etmistir.
1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani, geleneksel devlet yapisinin terkedilmesi
lizerine gelistirilmis bir belge niteligindedir. Tanzimat Fermaninin baslattig1 yeni devlet
modeli ve yasam bigimi, dnce saray ve saray ¢evrelerinde uygulanmis ve daha sonra
yayginlagsmistir. Devlet yonetiminden, sosyal yasama, edebiyattan kiiltiir ve sanata
bliyiik degisimlerin yasandigi bu donemde resim sanatinda batili etkiler goriilmiistiir.
Tanzimat Fermaninin ardindan {ilkeye gelen ¢ok sayida Avrupali ressamlar baskent
Istanbul’da resimler yapmis ve Pera’da olusan yeni sanat ortaminda bunlar
sergileyebilmistir. Avrupai yasam bi¢iminin yavas yavas egemen oldugu ortamlarda
padisahinda katildig etkinlikler tertip edilmis ve elgilikler vasitasiyla gelen Avrupali
ressamlar, tasarimcilar ve muhabirler bu olaylar1 resmedip iilkelerindeki gazete ve
dergilerinde yayimlamiglardir. Bagkentte yasanan bu batili akima olan ilginin yani sira
Avrupa iilkelerinde bir moda haline doniisen oryantalist egilimler donemin bir baska
yliziinii gostermektedir. Bu modaya uyan kimi sanat¢ilar bu donemde dogulu bir
memleket olan Osmanli Imparatorlugu’nun gizemini, saray yasantisini, sokaklarimni,
inanglarini, kiyafetlerini baska bir dil ile yansitarak bu akima hizmet etmislerdir.
Calismada bu donemin resimsel egilimleri, tiirleri ve konular1 gruplandirilmis ve
donemin saray portreciligine katkida bulunacak Ornekler tercih edilmistir. Ayrica
dénemin yerli ve azinliktan sanatcilarin da bu siirece katkida bulunduklar1 goriilmiistiir.
Sultan Abdiilmecid’in ¢ok sayidaki portresi yabanci ressamlar tarafindan yapilmustir.
Selefi II. Mahmud’un portrelerindeki ikonografyanin kismen devam ettirildigi, kismen

de Avrupali hitkiimdarlarin portrelerindeki ikonografik kaliplarin izlendigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Resim Sanati, Padisah Portreciligi, Sultan Abdiilmecid

Portreleri, Batililasma.



ABSTRACT

Getting through the nineteenth century Sultans managing Ottoman government,
the Sultans were aware of the necessity of radical changes in the structure of the
government. The great changes started with sultan Mahmud Il initiated more radical
reforms by Abdulmecid who was on the throne after him. In this period of great changes
from state administration, social life, literature to culture and art, western influences
were experienced in the art of painting, and portraitism was the most important
propaganda tool reflecting this new way of life. During this period when great changes
were experienced from the state administration to social life, from literature to culture
and arts, western influences were seen in the art of painting. Numerous foreign artists
who came to the country after the Tanzimat, had exhibitions in the capital Istanbul and
were able to exhibit them in the new art scene in Pera. In the environments where the
European way of life gradually dominated, the activities of the sultan were organized
and foreign painters, designers and reporters who came through the embassies painted
these events and published them in newspapers and magazines in their countries. In
addition to the interest in this western trend in the capital, the orientalist tendencies
which became a fashion in European countries show another side of the period. Some
of the artists who fit this fashion served this trend by reflecting the mystery, palace life,
streets, beliefs and clothes of the Ottoman Empire which was an eastern country in this
period with another language. In this study, trends in painting, genres and subjects of
this period were grouped and examples that would contribute to the palace portrait of
the period were chosen. It was also observed that local and minority artists of the period
contributed to this process. Sultan Abdiilmecid's many portraits were made especially
by foreign painters. Portraits of his predecessor Mahmud Il, can be seen that the
iconography of Mahmud's portraits were partially sustained and some of them adopted

the portrait characteristics of European rulers.

Keywords: Ottoman Painting, Sultan of Portraits, Portraits of Sultan Abdulmejid,

Westernization
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ARASTIRMANIN KONUSU

Arastirmanin konusunu, 19. yiizy1ll Osmanli Sultanlarindan Abdiilmecid’in
genellikle Avrupali sanatcilarin yapmis olduklari tam, yarim ve biist portrelerinin
kronolojik olarak malzemelerine gore siniflandirilmasi ve bu donemde sultan

portreciliginin ugradig1 degisimler olusturmaktadir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

“Osmanli Resim Sanatinda Sultan Abdiilmecid Portreleri” adl1 tez calismasinda
donemin resim sanat1 icerisinde sultan portreciligindeki yenilikler irdelenerek, farkli
teknik ve malzemelerle yapilan Abdiilmecid portrelerinin Osmanli resim sanati

kapsaminda degerlendirilmesi amaglanmistir.

Sultanin yabanci ressamlar tarafindan yapilmis ¢ok sayidaki portresinin toplu
halde degerlendirildigi bir yayma rastlanmamistir. Cesitli miize, miizayede ya da
koleksiyonlarda daginik haldeki portrelerin  toparlanip ikonografik agidan

degerlendirilmesi ¢alismanin 6nemini yansitmaktadir.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR

“Osmanlt Resim Sanatinda Sultan Abdiilmecid Portreleri” adli tez ¢caligmasinda
Sultan Abdiilmecid’in 93 portresi, malzeme ve tekniklerine gore kronolojik olarak
siniflandirilmig, Gslup ve ikonografik incelemeleri yapilmistir. Sultanin saltanat

yillarindan sonra yapilan portreleri kapsam dis1 birakilmistir.

ARASTIRMANIN YONTEMIi

19. yiizy1l Osmanli resim sanati sultan portreciliginde ikonografik bir ¢aligma
niteligi tasiyan tez, oncelikle donemin (1839-1861) resim sanatini konu ve tiir
bakimindan ele alinip, konu ile ilgili genel ve 0zel yayinlar taranarak veriler
toplanmistir. Tiirkiye ve Avrupa’daki ¢esitli miize ve miizayedelerin ¢evrimigi

kataloglar1 ve donemin Avrupa basinindaki 6nemli dergileri incelenmistir.

Istanbul Miizelerinden Rezan Has ve Askeri Miize; Avrupa miize Ve
kiitiphanelerinden Victoria ve Albert Miizesi, British Museum, Viyana Milli
Kitiiphanesi, Paris’te Milli Kiitiiphane ve Sainte-Genevieve Kiitiiphanesi digital
ortamlarda incelenirken, Sotheby’s, Christie’s, Beaussant Lefevre ve Bonhams gibi

miizayede kataloglari taranmistir. Almanach de Gotha, L’lllustrated London News,

11



L’lllustration Journal Universal gibi donemin onemli dergileri de yine gevrimigi
ortamlarda taranmistir. Bu ortamlardan elde edilen veriler donemin resim sanatinin
sekillenmesini saglamis, portre 6rnekleri konu, teknik, iislup ve ikonografi agisindan ele
alimip degerlendirmek i¢in katalog hazirlanmigtir. Olusturulan katalogda 16 graviir, 17
litografi, 2 ahsap baski, 22 tuval {izerine yagl boya, 5 sulu boya, 1 guas, 26 portreli
nisan, bunlarin disinda giindelik esyalardan 1 kutu ve 3 el islemesi olmak iizere toplam
93 Sultan Abdiilmecid portresine ulasilmistir. Bu 93 portrenin 50 adeti tez siiresi

icerisinde bulunmustur.

ARASTIRMA VE YAYINLAR

Calisma sirasinda donemin resim sanatina ve 19. Yiizyi1l Osmanli portreciligine
malzeme ve degerlendirme agisindan 6nemli katkilar1 olan yayinlar bulunmaktadir.
Bunlarin baginda oliimiiniin 150. yilinda Sultan Abdiilmecid ve Dénemi Uluslararasi
sempozyumu gelmektedir. TBMM Milli Saraylar tarafindan diizenlenen bu
sempozyumda Sultan Abdiilmecid’in kisiligi, donemin hukuk, maliye, egitim, idari
teskilat ve sanat dallar1 bagliklar halinde anlatilmistir. S6z konusu ¢alisma, donenin her
acidan anlagilabilmesini saglayan 6énemli bir yayindir. Tezin ana konusunu olusturan
Sultan portreciligi ile ilgili yaymlarin basinda ise Giinsel Renda’nin “Tasvir-i Hiimayun
(1800-1922): Portrenin Son Yiizyilhi” yaym gelmektedir (“Tesavir-i Ali Osman-
Padisah’in Portresi” iginde). 19. yiizyilin padigah portreciligini genel anlamda ele alan
Renda’nin konu hakkindaki diger onemli yayinlari, “Osmanli Saray: ve Padisah
Portreciligi”, “Resim ve Heykel” ve “Osmanli Baskentinde Ressamlar ve Yapitlar:” ve
“Osmanly Sarayinda Avrupali Sanatcilar 19.yiizyilda Yeni Bir Hanedan Imgesinin
Yayilimi, Mekdanin Poetikasi, Mekdnin Politikas:” dir. Oryantalist sanatcilar1 konu
edinen ©6nemli kaynaklar arasinda Semra Germaner ve Zeynep Inankur’un
“Oryantalistlerin Istanbul’u, Oryantalizm ve Tiirkive”, “19. Yiizyil Oryantalizm Ve
Tiirkiye” c¢aligmalarindan yararlanilmistir. Bunlarin disinda Tirk resminin 1850 ve
sonrasinda olusum asamalarindan bahseden Semra Germaner’in “/850 Sonras: Tiirk
Resminde Kaynak ve Konular” isimli yaymi da yol gosterici niteliktedir. Aysel
Cotelioglu “Topkap: Sarayi Miizesi Resim Koleksiyonu ve Padisah Portreleri”
calismasinda padisah portreciligini ilk 6rneklerinden baglayarak iislup ve ikonografik
acidan tarihsel bir inceleme yapmis ve konuyu Topkapi Sarayr Miizesi portre

koleksiyonu ile sinirlandirmistir. Nurdan Kiigiikhaskoylii'niin “Osmanli Saray:’nda

12



Ermeni Ressamlar: Manas Ailesi”, “Osmanli Sarayi’min Portre Ressamlari” ve
Mehmet Yavuz’un kaleme aldig1 “Sultan Abdiilmecid ve Prusyali Ressami Costantin

Johann Franz Cretius” isimli kitab1 bu ¢aligmadaki temel kaynaklari olusturmaktadir.
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GIRIS

Osmanli resim sanatinin en yaygin tiirii olan kitap resimleri 15. ylizyildan
itibaren Osmanli saray nakkashanesinde iiretilen edebi ve tarihi konulu yazmalarda yer
almistir. icinde bulunduklari metinleri gorsel bir dile ¢eviren bu resimler erken
dénemlerde Iran resim okullarnm etkisinde kalmistir. Fatih Sultan Mehmet’in batili
teknik ve ikonografilerle yaptirdigi portreleri ise kendi donemiyle smirli kalmis ve
uzunca bir stire halefleri tarafindan devam ettirilmemistir. 16. ylizyilda topografik ve
haritact anlayistaki yeni resim tiirlerinin eklenmesiyle nakkashanenin konulari
¢esitlenmis ayrica bir metne dayali olmayan ve tek sayfadan olusan albiim resimleri

goriilmeye baslanmistir.

Klasik ¢ag olarak adlandirilan IT1. Murad donemi ise Osmanli resim sanatinin dis
etkilerden miimkiin oldugu kadar arindig1 ve kendine 6zgii karakterini buldugu bir
donem olmustur. Konular ¢esitlenmis, imparatorlugun zaferlerini anlatan sehname
tiiriinde resimler {liretilmistir. Portrenin yeniden glindeme geldigi bu donemde I11. Murad
tarafindan siparis edilen Kiyafetii’l-Insaniyye Fi Sema’ili’i-Osmnaniyye adli eser,
Osmanli sarayindaki yeni portre anlayisinin habercisi olmustur. Kendisinden 6nceki
sultanlarla birlikte 12 portrenin yer aldigi eserde hiikiimdarlar, fizyonomik ve
karakteristik 6zellikleriyle betimlenmistir. 17. ylizyilda saray nakkashanesinde yasanan
durgunluga ragmen iiretilen resimlerde doga goriiniimleri ve bunlardaki derinlik etkisi,
gdlgeli boyama tekniklerinin artig1 batili anlayistaki tisluplara yaklagmistir (And, 2004,
S. 144-146).

17. yiizyilin sonlar1 ve 18. yiizyilin basinda Osmanli Imparatorlugu’nun siyasal
ve askeri giiclinli kaybetmeye baslamasi oOzellikle Karlof¢a ve Pasarofca gibi
anlagmalarin ardindan diinya pazarlarindaki giiciinii yitirmesi, devleti yonetenlerin yeni
bir politika izlemelerine yol agmigtir. Imparatorluk, eski giiciinii yeniden elde etmek bir
yana varligimi koruyabilmek i¢in dis diinyayla o6zellikle Avrupa ile iliskilerini
giiclendirmek zorunda kalmis ve bu ortamda tahtta ¢ikan III. Ahmed ve sadrazami
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa ¢oziimii Avrupa’yla yakilagsmakta bulmustur.
Avrupa’ya gonderilen ilk daimi biiylikel¢i Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi, Osmanh
batililagmasinin ilk ve oOnemli adimi kabul edilmektedir. Elginin kaleme aldig
Sefaretname bu adiminda somut gostergesidir. Celebi Mehmet Efendi Fransiz yasam

tarzini, sokaklarmi, yapilarimi ve Fransiz saraylarint Overek anlattifi eserinde
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benzerlerinin yapilmasini 6nermektedir. Bunlar I1I. Ahmed’i etkilemis olmali ki gézlem
yapmak i¢in mimarlarinda bulundugu bir¢ok meslek erbabini Fransa’ya gondermistir
(Renda, 1977, s. 34-37; Bagc1 ve digerleri, 2006, s. 260-263). Bunun bir neticesi olarak
1718 yilindan itibaren Avrupa’daki kasir ve kdsklerin benzerlerinin baskent Istanbul’da
yapilmaya baslanmasi hatta bahge diizenlemelerinin bile 6rnek alindigin1 dénemin
belgeleri dogrulamaktadir. Avrupa’da benzer siirecte goriilen Tiirkeri modasi
Avrupalilarinda Tirklerin yasam bi¢imine gosterdigi ilgiyi sergilemektedir. Fakat
yiizyilin sonunda 1798’de Fransiz Napolyon ordularinin Misir’a yaptig1 seferle bu ilgiyi
sistematik bir ¢aligsma alanina ve bir politikaya doniismistiir. Misir’da gordiikleri bliyiik
medeniyetin etkisinde kalan Fransizlar ve daha sonra diger Avrupali iilkeler, Dogu
memleketlerinin dilini, dinlerini, yasam bi¢imlerini, kiyafetlerini, aile diizenini
anlamaya calismiglar ve bunlar1t daha o tarihlerde belgelemislerdir. Daha sonra
Sarkiyatcilik olarak anilacak bu calismalar diger Avrupa iilkelerinde o6zellikle
Ingiltere’de karsilik bulmus ve uzantilari farkli bir bicimde ¢agimiza kadar devam eden
bir akimin dogmasina neden olmustur. Oryantalizm adi verilen bu akim bir devlet
politikasina donilismiistiir. Bunlar1 ortaya koydugu teorilerle sert bir bigimde elestiren
Edward Said, bilingli bir politika olarak gordiigii bu akimin biitiin yansimalarini
eserlerinde anlatmistir. (Borringer, 2011, s.245-246; Riding, 2011; 33-35)

Misir seferinden sonra Avrupali seyyahlarin, edebiyat¢ilarin, ressamlarin ve
yazarlarin dogu memleketlerinde aylarca kimi zaman da yillarca kaldiklar1 goriilmiistir.
Buralarda edindikleri gézlemleri ve intibalari yazmislar hatta resimlemislerdir. Bu
kisiler iilkelerine dondiiklerinde bu yazili ve gorsel notlarinm kitaplagtirmiglardir. Kimi
zaman ilkelerinin yonetimi tarafindan gonderilen bu kisiler planli ve bilingli bilgi
toplarken kimileri ise bagimsiz ve maceraperest bir ruhla séz konusu iilkeleri
dolagmiglardir. Avrupali zengin ve entelektiiel sinifi arasinda bu kitaplar popiiler
olmustur. Kitap ve resimlerin popiilerligi karsisinda dogu memleketlerine gitmeden
hayali resimlere ve igerige sahip anlatilar tliremistir. Kimi zaman da bu seyahatleri
gerceklestirenler alicilarinin - hosuna  gidecek sekilde gordiiklerini  abartarak

anlatmislardir. (Oner 1991, 5.111-113)

Osmanli sarayindan artik bir devlet politikasina doniisen batililagsma hareketi
ylzyilin basindan itibaren tahta ¢ikan sultanlar tarafindan bizzat yonetilmistir. Askeri

alanda baglayan bu hareketlerin ilki Sultan III. Selim tarafindan yeni ordunun
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kurulmasiyla sonuclanmustir. Fransiz Ihtilali’nin diinyay1 etkiledigi bu dénem de
Osmanli1 Imparatorlugu gibi ¢ok uluslu devletleri yeni diinya diizenine gore sekil almaya
itmistir. Azinlik haklarinin iyilestirilmesi konusunda Avrupa’nin Osmanlilara yaptigi
baski Tanzimat Fermani’yla sonu¢lanmistir. Ancak Tanzimat Fermani bu ve benzeri

diizenlemelerle Osmanl1 insanin1 Avrupali yasam tarzina biraz daha yaklastirmistir.

Tiim bu gelismeler sliphesiz ki Osmanl1 sanatini ve resmini derinden etkilemistir.
Sarayin onderliginde batili iisluplarin farkli sanat ortamlarinda uygulanmasi yeni
bicimlerin ortaya ¢ikmasini saglarken ayni zamanda yeni tiirleri de beraberinde
getirmistir. 19. yilizyilin baginda Osmanli saraymin dnderliginde batili tekniklerde tuval
izerine yagli boya tekniginde resimler yapilmaya baslamais, I. Abdiilhamid doneminden
itibaren Topkap1 Sarayr’nin kimi duvarlarinda konular1 manzara olan duvar resimleri
goriilmeye baslamistir. Onceleri baskentte daha sonralar tasra vilayetlerinde sivil ve
dini mimarlik 6rneklerinin duvarlarinda yeni bir tiir olarak yerini almistir. Osmanl
padisah portreciliginde en biiyiik degisimler kuskusuz III. Selim ile birlikte baglamas,
yeni batil1 islup ve tekniklerle portrelerini yaptirarak Avrupa tarzi portrelerin temellerini
atmigtir. Avrupa’da hiikimdarlarin propaganda amaciyla birbirlerine portrelerini hediye
ettigini goren Sultan III. Selim’de sanatgilara poz vererek portrelerini yaptirmis ve bu
portreleri dagitmak {izere bastirmustir. Ik kez portrelerini Avrupa’da bastiran ve
Osmanli devlet biiyiiklerine, yabanci elgiliklere ve Avrupali hiikiimdarlara dagitan III.
Selim, bdylelikle hanedan imgesini Avrupa’ya yaymak istemistir. Donemin iinlii
ressami1 Konstantin Kapidagli’ya Divan odasi ya da resmi ziyarete agik alanlara asilmak
tizere portrelerini yaptiran I1I. Selim, yasanan degisimi hanedan icerisinde de yaymay1

amaglamistir. (Renda, 2011, 5.224)

Osmanli padisah portreciligi Sultan II. Mahmud doneminde ¢ok Onemli bir
evreyi temsil etmektedir. Saltanatinda resmi kurumlarda yaptirdigi yeniliklerden biri
Yenigeri Ocagini kaldirarak 1828 yilinda Asdkir-i Mansure-i Muhammediye adiyla yeni
bir ordu kurmasi ve bu yeni orduda ceket, pantolon ve ¢izmeden olusan Avrupali
kiyafetlerin giyilmesi olmustur. Ulke iginde baslattig1 siyasal ve ekonomik reform
hareketlerinin yani sira bu Avrupali kiyafetlerin Osmanli yasamina girmesiyle Sultan
portreciligi yeni batili ikonografilerle farkli bir boyut kazanmistir. Reformlarini
portreleriyle mesrulastirmay1 amaglayan Sultan 1. Mahmud, tasvir-i Aiimayun nisanlari

yaptirmis, resmi binalarin duvarlarina portrelerini astirmigtir (Renda, 2006, s. 35-36).
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Sultan II. Mahmud’un portre konusunda getirdigi yenilikler, portrelerinde
verdigi pozlar, durus bigimleri kendisinden sonra tahtta ¢ikan oglu Sultan Abdiilmecid
ile devam ettirilmistir. Yerli ve yabanci sanatgilarin yaptigi portrelerde Sultan
Abdiilmecid kimi zaman bir atin {izerinde yeni ordusunun basinda veya eliyle ileriyi
isaret ederken betimlenmis, kimi zaman da bir veranda da dokiimlii perde ve manzara

kesiti onlinde Avrupali hiikkiimdarlarin ikonografisini kullanmaistir.
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1. SULTAN ABDULMECID DONEMI SiYASi VE SOSYAL ORTAM

18. ylizyilin baslarinda siyasal, ekonomik ve yonetimsel aksakliklar, Osmanli
Imparatorlugu’nun gii¢ dengesini sarsmis, toplumsal bunalimlar baglamistir. Imzalanan
Karlof¢ca (1699) ve Pasarofca (1718) Antlagmalart ile Osmanl ilk kez batida toprak
kaybina ugramis, bunun sonucunda yeni bir dis siyaset glidiilmeye caligilmistir. Osmanli
Imparatorlugu’nun izledigi baris ve denge politikalar1 tiim ilgiyi batiya cevirmis
“Modernlesme” olarak nitelendirilen yeni siirecin baslamasina neden olmustur (Aksin,

1990, s. 108-112).

Bu siireg, Sultan III. Selim’in (1789-1807) yenigeri ocagi digsinda ¢agdas bir ordu
kurmasi ile baglamis ve Sultan II. Mahmud’un (1807-1839) Asakir-i Mansure-i
Muhammediye adinda modern bir ordu kurmasi, bu ordunun teknik miiesseselerinin
modernlesmesi, yeni meclislerin kurulmasi ve bati tarzinda kiyafet reformuyla devam
etmistir. Bu degisimler, Osmanli Imparatorlugu’nun yalnizca askeri giiciinii
gelistirmeye yonelik adimlar olmaktan 6teye gegememis, ancak Tanzimat doneminde
yapilacak olan tiim degisimlerin zeminini hazirlamistir (Karal, 1983, s. 143-144). Sultan
II. Mahmud déneminde yasanan siyasi, kiiltiirel ve sosyal olaylar padisahin 6limi
lizerine sonuca ulasamamis yerine 23 Nisan 1823 yilinda Bezmialem Valide Sultan’dan
dogan Abdiilmecid, 1839 yilinda tahta gegerek bu buhranli giinlere ¢6ziim aramistir

(Sakaoglu, 1993, s. 45).

1 Temmuz 1839 tarihinde tahta gecen Sultan Abdiilmecid, babasi II. Mahmud’un
reformcu kimligine uygun olarak yetismis, Aksehirli Omeri Sehri Hafiz Emin ve
Mehmed Tahir Efendilerden geleneksel egitimlerin yani sira 6zel hocalardan Fransizca
ve resim dersleri, Giuseppe Donizetti’den ise piyano egitimi alarak bati kiiltiiriiyle
yetigmistir. Sanat1 ve bilimi her anlamda destekleyen ve iyi bir hattat oldugu bilinen
Sultan Abdiilmecid Osmanli Imparatorlugunu gerek sosyal gerekse uygarlik agisindan
ileri ve ¢agdas bir tilke yapmaya ¢alismistir. (Sakaoglu 2008, s. 62-64). Saltanat giinleri
yogun miicadelelerle gegen Sultan Abdiilmecid, izledigi politikalarla ¢okiis i¢indeki
Osmanli Imparatorlugu'nu ¢agdas bir devlet yapisi haline getirmek igin &nemli
reformlara imza atmistir (Kiigiik, 1988, s. 262; Karal, 1995, s. 196; Aksun, 2011, s. 553-
558).
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Sultan Abdiilmecid, tahta ¢iktiginda Osmanli ordusu Hizip Savasi’nda (24
Haziran 1839) Kavalali Mehmed Ali Pasa kuvvetlerine yenilmis ve donanma Misir’a
kacirilmigtir. Biiylik bir buhranin i¢inde kendisini bulan Sultan Abdiilmecid 6nce
Hizip’te ordusunu sonra da donanmasini kaybetmis, durumu lehine ¢evirmek i¢in Misir
Valisi Mehmed Ali Pasa’ya Suriye’yi birakmistir. Padisahin bu karar1 Avrupa devletleri
tarafindan Ingiltere, Fransa, Rusya, Avusturya ve Prusya- kabul edilmemis, Ingiltere’nin
baskisiyla Mehmet Ali Pasa ile anlagsmaya yapilmistir. Anlagsmanin Sultan Abdiilmecid
tarafindan kabul edilmesi savasin sona ermesini saglamigsa da diger taraftan bu
devletlerin himayesi altina girmesine neden olmustur (Subasi, 2002, s. 755; Karal, 2007,
s. 169; Tektas, 2013, s. 529-530; Dénmez, 2016, s. 44). Sultan Abdiilmecid’in Avrupa
devletlerinin himayesi altina girmesiyle ingiltere basta olmak iizere bu Avrupa devletleri
bir konferans diizenleyip, bu meselenin ¢éziime kavusmasini istemistir. Fransa hari¢
Ingiltere, Avusturya, Rusya ve Prusya bir araya gelerek Osmanli’nin toprak biitiinliigiinii
korumak amaciyla 15 Temmuz 1840 yilinda Londra Antlasmasi imzalanmistir. Ancak
Misir Valisi Mehmed Ali Paga’nin bu antlasmanin sartlarini kabul etmemesi yeni bir
savasin zeminini hazirlamis, Osmanli Imparatorlugu, ingiltere ve Avusturya’nin
destegiyle ¢oziime gitmis ve 27 Kasim 1840 yilinda Mehmed Ali Pasa’nin Iskenderiye
Sozlesmesi ni imzalamasiyla Osmanli donanmasi geri alinmistir (Shaw, 1994, s. 87-88;

Karatas, 2005, s. 274-276; Sander, 2016, s. 136).

Sultan Abdiilmecid, mevcut olumsuz durumlara karsi onlemler almak igin
caligmalarina Paris ve Londra Biiylikelgiliklerinde bulunmus Mustafa Resid Pasa ile
baslamistir. Mustafa Resid Pasa, padisaha Osmanli devletinin yeniden eski giiciine
kavusmasi i¢in yeni bir diizene ihtiya¢ duydugunu, bu diizeninde ise “Tanzimat-:
Hayriye” ile saglanacagini belirtmis, bunun tizerine 3 Kasim 1839 yilinda “Tanzimat-1
Hayriye” Dbir hatt-1 hiimayun seklinde Mustafa Resid Pasa tarafindan basta Sultan
Abdiilmecid olmak iizere sadrazam, ileri gelen devlet adamlari, yabanci elgiler ve
kalabalik bir halk toplulugunun Oniinde okunarak ilan edilmistir. Batililasmanin ilk
sathas1 olarak bilinen bu fermanla Sultan Abdiilmecid, padigahlara taninan ve mutlak bir
hak olan 6rfi cezalar1 vermekten vazge¢mis ve cezalarin kanuna uygun olarak mahkeme
tarafindan saptanacagi belirterek, hukuk kurallarinin hazirlanmasini da belli bir kurula
birakmistir. Boylelikle Osmanli tarihinde ilk kez bir Osmanli padisah1 kendi iradesiyle
kendi yetkilerini sinirlandirdigini ilan etmistir (Finkel, 2007, s. 412-413; Tektas, 2013,
S. 696; Armaganoglu, 2017, s. 220-223).
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Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile din farki gozetilmeden biitiin Osmanl1 tebaasinin
can, mal, 1irz ve namusunun korunacagi, vergilerin adaletli toplanacagi, yeni
mahkemelerin kurulacagi ve miilki idarede islahatlar yapilacag: bildirilmistir (Shaw,
1994, s. 91). Boylece, Osmanli Imparatorlugu’nda batililasma hareketleri Tanzimat-1
Hayriye ile somutlagsmistir. Bu hatt-1 hiimayunun getirdigi yenilikleri takip etme ve yeni
merkezi yapiyr giiglendirme gorevi Meclisi-i Vala-y1 Ahkam-1 Adliye’ye verilmis
boylelikle Tanzimat programinin ylriitilmesinde biiylik rol oynamistir. Tanzimat
hareketi ile Osmanl1 Imparatorlugu, aksakliklarini gidermek, mevcudiyetini korumak ve
toplumun eski refahina ulastirmasini amag edinmistir. Sultan Abdiilmecid bu yenilikleri
ve degisimleri yerinde gormek ve halkin nabzini1 yoklamak icin belli zamanlarda farkli
bolgelere geziler diizenlemistir. ilk kez bir Osmanli padisahinin halkinin arasinda
dolasarak dertlerini dinlemesi toplumda genis yanki bulmus; izmit, Mudanya, Bursa,
Canakkale ile basladig1 yurt gezisini Mustafa Resid Pasa ve Kaptaniderya Tahir Paga’nin
esliginde Varna’ya kadar devam ettirmistir. Lakin Imparatorlugun gercekleriyle
ortiismemesinden ve eski rejime geri doniilmesini isteyen gruplar * tarafindan Tanzimat
hareketi istenilen sonuca ulasamamustir (Inalcik, 1985, s. 1539; Okumus, 1999, s. 225-
252; Inalcik ve Seyitdanlioglu 2008, s. 89-111; Akbayar ve Sakaoglu, 2008, s. 33-40).

Tanzimat'm ilanindan sonra Osmanli Imparatorlugunun cesitli bolgelerinde
meydana gelen birtakim olaylar ¢6ziime ulagsa da Liibnan Ayaklanmasinin 6niine
gecilememistir. Arnavutluk, Girit, Bulgaristan, Suriye ve Liibnan’da isyanlar baslamis,
ancak kisa siirede Liibnan disindaki bolgelerde olaylar bastirilmistir. 1843 yilinda
Hariciye Nazir1 Sekip Efendi’nin Liibnan’a olaylarin bastirilmasi i¢in gonderilmis,
hazirladig1 8 maddelik beyanname ile 1860 yilina kadar Liibnan’da gegici bir baris
saglanmistir (Karal, 2007, s. 210; Keles, 2008, s. 136-137). 1848 yilinda Fransa’da

! Giilhane Hatt-1 Hiimayunu’nun ilanina Dersaadet’te tanik olan Cyrus Hamlin’in intibalar1 su sekildedir:
“Hatt’in ilant memlekette biiyiik bir hayret ve saskinlikla karsilandi. Eski kafali Miisliimanlar, hatti
lanetle anwyorlardi. Seriatin ¢ignendigini, Miisliimanlar in gavurlarla ayn seviyeye indirildigini iddia
ediyorlardi. Hiristivan tebaa ise Hatt’a yeni bir ¢cagin baslangici goziiyle baktilar. Hatt n ilani, Ingiliz
siyasetinin bir zaferi idi. Hattin ger¢ek degerini, halk arasinda yarattigi etkide aramalidir... Bu esaslar
biitiin imparatorluga yayildi. Giilhane Hatt, hiikiimetin asil gayesi ve kanuna gore erisilecek maksatlar
hakkinda halka yapilmis bir hitap idi... Giilhane Hatti reayaya, haklari icin miicadele etmek cesaretini
verdi ve kanun oniinde insanlarn esit oldugu fikrini ortaya koydu... Ulemanin sivil sahada otoritesini

azaltti... ve artik geri doniilmesi imkdnsiz bir cereyan meydana getirdi.” (Inalcik, 1985, s. 1536).
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yasanan devrim sonrasi Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nda ayaklanmalar
baslamis, cok sayida miilteci Osmanli topraklaria gelmistir ? (Genis, 2018, s. 117-118).
Bu durum Avrupali devletlerle Osmanli Imparatorlugu arasinda bu kez Macar
miiltecileri meselesini giindeme getirmis, Osmanli Imparatorlugu, Ingiltere ve
Fransa’nin destegini alarak Rusya ve Avusturya’ya karsi bir tutum sergilemis sonucunda
da Rusya’nin isteklerini reddetmesiyle Kirim Savasi’na zemin hazirlamistir (Karal,

2007, 5. 213-214).

Macar miiltecileri meselesi gelisirken Fransa’da meydana gelen 1848 ihtilali
Eflak ve Bogdan’da da etkilerini gostermeye baslamis; ayaklanmalar Osmanli’dan
ziyade Ruslarin miicadeleci hareketlerine ve voyvodalara karst yapilmis, Rus ¢ar1 bu
hareketleri bastirmak i¢in 6nce Bogdan’1 sonra Eflak’1isgal etmistir. 1849 yilinda Rusya
ve Osmanli Imparatorlugu yedi yil ¢alisacak iki yeni Voyvoda tayini ve 1831
nizamnamesini uygulama konusunda anlagsarak Rusya’nin istegiyle Balta Limani
Antlasmasi1 imzalanmigtir. Bu antlasmayla, Rusya’nin Karadeniz’in batisindaki bu
bolgede niifusu artarken Osmanli imparatorlugu’nun ise yavas yavas silindigi goriiliir
(Uygar, 2017, s. 173-178). Ozellikle II. Katerina déneminden itibaren Rusya, Balkan ve
Kafkaslara hakim olmak, Iskenderun ve Basra korfezlerine inerek bogazlari ele
gecirerek diinya imparatorlugu kurmayi hedeflemis, bunu da oncelikle Osmanli

Imparatorlugu iizerindeki niifusu azaltarak yapmaya ¢alismistir (Karal, 2007, s. 240).

1849 yilinda Eflak ve Bogdan’in bosaltilmasina dair kararlarin reddedilmesi ve
Rusya ile iligkilerin tamamen kesilmesi {lizerine Babiali’de 26 Eyliil giinii olaganiistii
meclis toplanmis ve 4 Ekim 1853 yilinda Rusya’ya savas ilan etmistir. Osmanl
Imparatorlugu savas gemileriyle Biiyiikdere’ye gelmis, Silistre, Vidin ve Rusguk
kaleleri i¢in miihendisler gonderilmis ve bir yandan da Erzurum, Kars ve Trabzon’da da
toplar hazirlanmistir. Ruslarin ilk hedefi Kalas’1 ele gegirerek, en kisa zamanda
Balkanlara inmek istemesi, karadan atilan toplar ile engellenmis, ordunun

cephelerindeki bu istiin basarisindan dolayr Sultan Abdiilmecid’e “Gdzi” unvani

2 Osmanl topraklarina gelen miilteciler, ilk olarak Vidin’e yerlesmislerdir. Pek gok Osmanli yapisinin
bulundugu bu bdlgede miilteci sayisinin giderek artmasi sonucunda olusan olumsuzluklar sebebi ile Rusya
ve Avusturya’nin miiltecileri istemis ve miilteciler Sumnu’ya nakledilmislerdir. Sumnu’da ¢ikan birtakim
olaylar sebebi ile Kiitahya’ya gelmisler ve sonrasinda Osmanl topraklarindan ayrilmislardir (Genis, 2018,

5. 120-121).
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verilmistir. Ancak Karadeniz’de Osmanli donanmasinin Ruslar tarafindan yakilmasi
olayn seyrini degistirmistir (Karal, 2007, s. 232). Kasim ayimin son giinlerinde ingiliz
ve Fransiz donanmalar1 da dahil olmak tizere biiyiik bir Osmanli donanmas1 Batum’daki
Osmanli kuvvetlerine erzak ve mithimmat gotiirmek ilizere Karadeniz Bogazi’ndan
¢ikmis, ancak Nahimoff kumandasinda savas gemileri Sinop ufuklarinda goériinmiis
bunun {izerine Babiali haber yollayarak donanmalarm Istanbul’a geri donmelerini
emretmisse de Osman Pasa Ruslarla savast kabul etmistir. Bu sirada Rus karakol
gemisinin Sivastopol’dan getirdigi yardim ve Sinop limaninin agzinin kapatilmasi
Osmanl1 gemilerini agir hasara ugratmistir (Ozcan, 2007, s. 9-10; Simsek, 2017, s. 71-
72).

Paris Antlasmasindan énce Osmanli Imparatorlugu’nun kabul etmek zorunda
birakildigi Islahat Fermani, 28 Subat 1856 tarihinde ilan edilmistir®. Bu ferman ile
Tanzimat doneminde yeni bir satha acgilmis; din farkinin kaldirilmasi, karma
mahkemelerin kurulmasi, yasalar dniinde tebaalarin esitligi, herkese memur olabilme
hakkinin getirilmesi, vergi reformu, riigvetle miicadele vb. yeni uygulamalar fermanin
getirdigi yeni hiikkiimlerdendir. 1856°da askerlik teskilati, yedi ordu esasi iizerine
kurulmus, gayrimiislimler askere alinmaya baslamasi, 1857°de Maarif-i Umumiye
Nezaretinin kurulmasi, Avrupa’ya 6grencilerin gonderilmesi ve Miilkiye ve Telgraf
Mektebi gibi meslek okullarinin agilmasi yeni safthanin adimlari olmustur. Bunlarin
yaninda yeni arazi Kanunnamesi yayimlanmig ve devletin gelir ve giderleri bir biit¢eye
baglanarak yeni diizenlemeler uygulanmistir (Sakaoglu, 1999, s. 25; Tektas, 2013, s.
690).

Avrupa Devletleri tarafindan Babiali’ye 1slahatlarla ilgili farkli hitkiimler i¢eren yirmi
bir adet madde sunulmustur. Bu g¢er¢evede Lord Canning, Osmanli Imparatorlugu
tarafindan ilan edilmesi gereken fermanin, tam bir dini serbestlik icermesi gerektigini;

Thouvenel, Miislim ve gayrimiislim tebaa arasinda devam etmekte olan mevcut

3 Bu fermanla 1856’da askerlik tegkilati, yedi ordu esasi iizerine kurulmus, gayrimiislimler askere
alimmaya baglanmistir. 1857°de Maarif-i Umumiye Nezareti kurulmakla kalmamis, Avrupa’ya 6grenciler
gonderilmistir. Miilkiye ve Telgraf Mektebi gibi meslek okullar1 agilmistir. Yeni arazi Kanunnamesi
yayimlanmis, devletin gelir ve giderleri bir biitgeye baglanarak yeni diizenlemeler getirilmistir. Tersane

yeniden diizenlenmistir (Sakaoglu, 1999, s. 25; Tektas, 2013, s. 690).
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farkliliklardan uzaklagilarak esitlik saglayacak hiikiimler iceren bir ferman
olusturulmasi gerektigini ve Prokesch ise, Osmanli imparatorlugu’nun kendi gelenek ve
gorenekleri géz Oniine alinarak bir ferman olusturulmasi gerektigini sdyler. Osmanli
Imparatorlugu temsilcileri acisindan durum, Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile tebaalar
arasinda esitlik saglandigini diisiindiigii i¢cin miizakereler Fransiz el¢isi Thouvenel’in
istegiyle sonuglanmistir. (Findley, 2012, s. 83; Sander, 2016, s. 242; Armaganoglu,
2017, s. 250-253). Bu hiikiimler, Ingiliz el¢isi Lord Canning, Fransiz elgisi Thouvenel
ve Avusturya elcisi Prokesch ile Osmanli Imparatorlugu temsilcilerinden meydana gelen
bir komisyonun ¢alismalar1 sonucunda hazirlanmis olmasindan dolay1 Islahat Fermani,
biiylik 6lcilide yabanci devletlerin hazirladig1 ve Babiali’nin kabul etmek zorunda kaldig:
bir fermandir. Bu yoniliyle Tanzimat Fermani’ndan farklidir. Osmanh
Imparatorlugu’nun bekasmni temin etmek maksadiyla ilan edilmis olan Islahat
Fermaninin amaci, tiim yurttaglari din ve irk ayrimi gozetmeksizin kaynastirmasidir.
(Subast, 1999, s. 753-779). Bu amaca ulagsmak i¢in Sultan Abdiilmecid, vergi, askerlik,
devlet memuru olabilme gibi konular1 ¢éziimlemeye yonelmis (Shaw, 1994, s. 92),
cesitli topluluklar1 esitlik ilkesi igerisinde birlestirmeye c¢alismistir. Bu agidan
bakildiginda Islahat Fermani, Osmanli Imparatorlugu’nun din-devlet iliskileri modelini
kokiinden degistirmis ve tam anlamiyla laik bir diizenlemeyi ifade eden bir doniim
noktast olmustur. Lakin gayrimiislimleri destekleyen kararlar, Osmanli toplumunda
huzursuzluk yaratmis ve birtakim milliyet¢i gruplarin Suriye, Cidde, Sirbistan ve
Karadag’da olaylar ¢ikarmasina neden olmustur (Imbert, 1981, s. 131; Kiiciik, 1988, s.
271; Karal, 2007, s. 31; Engelhardt, 2017, s. 162; Armaganoglu, 2017, s. 257-260;).

Sinop felaketinden sonra da devam eden Kirim Savasina son vermek i¢in 30 Mart
1856 yilinda bir kongre diizenlenmis, Paris Antlagmas: olarak bilinen bu kongreye
Avrupa devletlerinin yaninda Osmanli imparatorlugu da katilmustir. Paris Antlagmasiyla
Osmanli imparatorlugu ilk kez uluslararasi bir kongreye katilarak Avrupa devletleriyle
de esit haklara sahip olmustur (Subasi, 1994, s. 763). Paris Antlasmasi, Rusya tarafindan
bozulan dengenin yeniden kurulmasi i¢in 6nemli gibi dursa da Islahat Fermani’nin
antlagsmada yer almasiyla Avrupa devletlerinin Osmanli Imparatorlugu’nun ig islerine
karigmasi i¢in bir firsat gibi goriilmesine neden olmustur (Beydilli, 2007, s. 171; Finkel,
2007, s. 420-421).

Islahat Fermaniyla birlikte toplumda ¢ikan olaylarin yarattig1r huzursuzlugun bir

sonucu olarak, padisaha suikast girisiminde bulunulmustur. Hayat pahaliliginin artmasi,
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devletin mali durumunun sarsilmasi, alafranga ve liiks yasama bir grup miisliiman kars1
cikmis, 14 Eyliil 1859 tarihinde Kuleli Vak’as1 olarak bilinen ilk hiikiimet darbesi
yapilmistir (Diizen, 2017, s. 111-112). Suikasti planlayan “Muhafaza-i Seriat” adiyla
bilinen bu grubun iiyeleri Kuleli Kisla’sinda yakalandiklar1 i¢in bu olaya “Kuleli
Vak 'as:” ad1 verilmistir. Devlet yonetimine kars1 ilk Islamci tepki olarak da adlandirilan

Vak’a gerceklestirilemedigi icin bir olay haline déniismemistir (igdemir, 2009, s. 9-10).

Sultan Abdiilmecid doneminde bazi siyasi basarisizliklar olmasina ragmen 1839
tarihli Tanzimat Fermani, 1853-56 yillar1 arasinda donemin 6nemli olaylarindan olan
Kirim Savasi ve 1856 tarihli Islahat Fermani ile Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi ve
sosyal ortaminda bir¢ok ilk yaganmistir. Bunlarin basinda elektirikli telgraf, buharli tren
ve demiryolu hattiin kurulmasi gelmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nda ilk telgraf
hatt1 olan Edirne-Sumnu hattinin yapilmasi, 1851 yilinda iskenderiye-Kahire arasinda
kurulan Osmanli Imparatorlugu’ndaki ilk demiryolu faaliyeti, Karakoy-Eminonii
arasina Galata Kopriisii'niin kurulmasiyla gelisen ticaret, kdle ticaretinin yasaklanmasi,
1851 yilinda Sirket-i Hayriye’nin kurulmasi Sultan Abdiilmecid dénemin o6nemli

atitlimlarindadir (Karal, 2007, s. 263).

Sultan Abdiilmecid, Osmanli Imparatorlugu’nun mali alanda kalkinmasin
saglayabilmek amaciyla sanayilesmeye biiylik 0nem vermis; sanayilesmede devletci bir
politika uygulamistir. Donemin sanayilesme faaliyetlerinde en onemli atilim Marmara
Denizi boyunca uzanan organize sanayi bolgesinin olusturulmasidir (Seyidanlioglu,
2009, s. 61). 1840 yilinda Istanbul’da ilk seker fabrikasi, ayn1 yillarda cam mamullerin
{iretimi igin Istanbul’da Cubuklu Billur Fabrikasi, 1845-1858 yillar1 arasinda Silivri’de
bir tabakhane, Beykoz’da ayakkabi fabrikasi, 1858 yilinda ise Izmit’te Seka Kagit
Fabrikas1 kurulmas: Sultanin sanayilesmeye verdigi onemi ortaya koymaktadir

(Seyidanlioglu, 2009, s. 67).

Sultan Abdiilmecid, tiim bunlarin yani sira ¢agdas bir toplum yapisini da
hedeflenmis, tiim yenilikleri desteklemistir. Sosyal ortamin biiylik oranda degistigi bu
donemde; niifus sayiminin yapilmasiyla halka “Mecidiye” denen ilk kimlik olarak
bilinen kafa kagitlar1 verilmis, ticaretin canlandirilmasi amaciyla para birimleri
kullanilmaya baglamistir. (Sakaoglu, 1993, s. 47; Karal, 2007, s. 267). Osmanl
Imparatorlugu’nun mali agidan zayiflamasi ve ilk dis borg sebebiyle 1839 yilinda

Kaime-i Mutebere-i Osmaniye adi verilen ilk Osmanli kagit paralarinin basildigi ve
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piyasaya striuldigt gorilmiistiir. 1844 yilinda gergeklestirilen ve tashih-i ayar ya da
tashih-i sikke adi verilen bu para reformu ile birlikte Osmanli Lirasi, Mecidiye ve kurus

temel para birimleri olarak kabul edilmistir (Toprak, 1985, s. 765; Pamuk, 2003, s. 225).

Toplumun c¢agdas bir toplum yapisina ulagsmasinin egitim ile saglanacagi
diistiniilmiis ve bu alanda 6nemli adimlar atilmistir. Bunlardan Mekteb-i Harbiye ve
Fiinun-1 idadiye ile ¢agdas bir askerlik egitimi baslatilmis, ilk kiz ve erkek riistiyeleri ile
mektepler acilmistir. Sultan Abdiilmecid doneminde “maarif” adinin kullanilmasi da
egitim adina atilan 6nemli adimlardan olmustur. Mekteb-i Maarif-i Adli (1839), Harp
okullarina grenci yetistirmek amaciyla Askeri Liseler (Idadiler) (1845), ilk erkek
ogretmen okulu Darii’l Muallimin (1848), Osmanli egitim tarihinde Avrupai mektep
planinda yapilan ilk modern egitim kurumu olan Darii’l Maarif (1850), Ziraat, Orman
ve Ebe Mektebi agilmistir. 1845°te Dariilfiinun’un (ilk {iniversite) temelleri yine bu
donemde atilmakla birlikte Tiirkiye’deki ilk bilim akademisi olarak bilinen Erciimen-i
Danig (1851) kurulmustur. Bu atilimlarla, toplumda arastirmaciliga, egitime ve bilime
onem verilmesi amaglanmistir. Yani sira ilk siyasal bilgiler fakiiltesi olan Miilkiye
Mektebi (1859) ile kiz 6grencileri de artik egitimde yer almaya baglamistir (Alkan, 2015,
s. 118-125; Somel, 2015, s. 138-161).

Sultan Abdiilmecid, babasi Sultan II. Mahmud gibi devlet ve toplum diizeninde
onemli degisiklikleri gerceklestirmeyi amaclamis, Avrupa’daki gelismeleri takip ederek
Osmanli’nin da modernlesmesinde dnemli adimlar atmigtir. Saltanati boyunca bati ile
iyi iligkiler kurulmasi, dénemin siyasi, ekonomik, kiiltlir ve sanat ortamini biiyiik 6l¢iide
etkilemis cagdasi Avrupa krallarryla bir araya gelerek Osmanli Imparatorlugu’nu farkl

bir boyuta tagimistir.

Tiim bu yenilik ve degisimlerin getirdigi siyasi ve ekonomik bunalimlar Osmanl
Imparatorlugu’nu zayiflatmistir. Ozellikle Islahat Fermaninda sonra gayrimiislimlerin
toplumda yarattig1 huzursuzluk, Avrupa Devletlerinin miidahaleleri, Kirim Savagi’nin
getirdigi ekonomik yiik, mimari yapilarin, okullarin ve ordularin gereksinimleri Osmanli
Imparatorlugu’nu bir¢ok kez bor¢ almaya itmis ve bu borglar yiiziinden devlet iflasa
stiriiklenmistir (Aksin, 1997, s. 126).
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Yasanan i¢ ve dig buhranlarin yani sira Kuleli Vak’as1 gibi isyanlar Sultan
Abdiilmecid’i oldukca yipratmis ve 25 Haziran 1861 yilinda yakalandigi verem
hastaligindan Thlamur Ko6skii’nde vefat etmistir (Karal, 2007, s. 97).

26



2. SULTAN ABDULMECID DONEMIi KULTUR VE SANAT ORTAMI

Osmanli devlet yapisindaki degisikliklerin somut adimlari IIl. Selim, II.
Mahmud ve Abdiilmecid donemlerindeki birtakim reformlar ile gergeklesmistir. Bu
degisimlerin en 6nemlisi hi¢ kuskusuz Tanzimat Ferman1’dir. Tanzimat, imparatorlugun
devlet yapisinda, kurumlarinda ve sosyal yasaminda biiyiik degisikliklere neden
olmustur. Bu degisikliklerin dénemin kiiltiir ve sanat ortamina da etkileri ayni oranda
karsilik bulmustur. 18. yiizyilin baslarindan itibaren Osmanli saraymin batili Sanat
bicimlerine ve iisluplarina ilgisi bu donemde bir devlet politikasina dontigsmiistiir.
Avrupali tsluplarin Osmanli  yorumlarma doniismesinde imparatorlugun azinlik
sanatcilarinin araci rolii etkili olmustur. Sultan Abdiilmecid doneminin imparatorluk
yapilarinda Balyanlarin ve resim sanatinda Manas ailesinin islendigi gorevler bu

durumu ozetler niteliktedir.

Hassa Mimarlar Ocagi’nin yeni yapiya kavusturulmasi ve Avrupa’da egitim
gOrmiis bir grup gayrimiislim mimarin varligi bu donemde mimari alandaki faaliyetlerin
hizlanmasinda 6nemli rol oynamistir (Cezar, 1995, s. 168). Bunlarin icerisinde en
onemlisi 18. Yiizy1l’da Kayseri’den gelerek Istanbul’a yerlesmis Ermeni bir aile olan
Balyanlardir (Kuban, 2007, s. 609; Can, 2010, s. 90). Bu ailenin bir iiyesi olan Garabad
Amira Balyan, Ordu ve saraym guha ve sayak ihtiyacini gideren izmit Cuhahanesinin
mimaridir. 1842 yilinda insaat1 biten fabrikanin (Gor. 1) agilisina Abdiilmecid bizzat
katilmistir (Aydin, 2016, s. 738). Amira Balyan’in mimarligin tistlendigi diger yapilar
arasinda yapimi 1844 yilinda biten ve dokuma sanayinin ilk fabrikalarindan olan
Hereke-i Fabrika-i Hiimayun’un (Gor. 2) yani sira Zeytinburnu’nda 1845 yilinda
kurulan Demir-Celik Fabrikasi sayilabilir (Tuglact, 1993, s. 252-258). Bundan Otiirii
Amira Balyan Sultan Abdiilmecid tarafindan degerli bir kutu ve Nisan-1 Iftiharla padisah
tarafindan odiillendirilmistir (Tuglaci, 1993, s. 87). Balyan ailesinin iistlendigi ve
donemin iislubunu yansitan en 6nemli yapilar1 arasinda yer alan ilk 6rnek 1848 tarihli
Kiiciik Mecidiye Camii olmustur. Barok iislubundaki diger camilerin aksine oldukca
sade olan yap1 (Gor. 3-4) Nigogos Balyan tarafindan yapilmistir. Hirka-i Serif Camii
(Tanman, 1998, s. 379) Kaynaklarda zikredilmemesine ragmen yine Garabet Balyan
tarafindan yapildig1 diistiniilmektedir. Halk arasinda Dolmabahg¢e Camii olarak bilinen
Valide Sultan Camii 1842-54 yillar1 arasinda Garabet Balyan’in bir diger 6nemli eseridir

(Gor. 5). Nusretiye Camii ile baslayan padisahin dinlenme ve resmi kabul goriismelerini
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yaptig1 bolimlere doniisen son cemaat yerleri bu donemde insa edilen selatin
camilerinde uygulanmaya devam etmistir (Okg¢uoglu, 2014, s. 129). Nigogos Balyan’in
1854-55 yillar arasinda insa ettigi Biiylik Mecidiye ya da Ortakdy Camii’si barok ve
rokoko iislubunun karigimi bir tarzda yapilmis, kullanilan aski kemerler ve i¢biikeylesen
kose kuleleri 19. ylizyilin en 6nemli yapilar1 arasinda olmasini saglamistir (Gor. 6-7-8-
9). Caminin igerisindeki duvarlara asilmis c¢eharyar-1 giizin levhalari ve minberin
tizerindeki kelime-i tevhid Sultan Abdiilmecid’in bizzat kendi eliyle yazmis olmasini da

bu yapinin 6nemini artirmistir (Tuglaci, 1993, s. 530; Can, 2014, s. 115).

Doénemin camilerindeki cephelerinin plastirlarla ¢evrelenmesi, yatay hatlar
meydana getiren kornisler, son cemaat yerinin hiinkar mahfili ile biitiinlesmesi ve iki
kath bir tiir kdsk bi¢ciminde yapilmasi mimariye yeni bir anlayis getirmistir. Bu yeni
mimari yorumlar, padisahin baskente getirmek istedigi yeni yasam bigimini ve kiiltiirel

olusumunu yansitan birer sembol gibi diisiiniilebilir.

Osmanli Imparatorlugu’na dért yiizyll boyunca ev sahipligi yapmis olan
geleneksel Topkapi Sarayr bu donemde terk edilmis, Sultan Abdiilmecid’in istegi
tizerine Dolmabahge ve Ciragan Saraylarmin yapimina baglanmistir ancak sadece
Dolmabahge Sarayi bitirilebilmistir (Batur, 1985, s. 1038; Can, 2010, s. 26-27).
Dolmabahge Sarayi Sultan 1l. Mahmud doneminde yapilan Besiktas Sarayinin yerine
yapilarak 1856 yilinda tamamlanmistir. Yiiksek duvarlarla birbirinden ayrilan
“bahgeler” sistemi iizerine kurulmus ve Mabeyn-i Hiimayun, Muayede Salonu ve Hususi
Dairesi olmak iizere {li¢ ana boliimden olusan yap1, anitsal merdivenleri ve antreleriyle
Avrupa saraylarina benzemektedir (Gor. 10-11). Saraymn ana girigleri olan “Hazine
Kapisi” ve “Saltanat Kapisi” (Gor. 12-13) yeni tislubun en etkili simgesel tasarimlari
olmustur (Kuban, 2007, s. 619; Kiigiikerman, 2008, s. 261) (Gor. 14-15-16). Topkap1
Saray1’mi terk ederek yeni bir saray yaptiran Abdiilmecid, bu yeni yaptirdig: saray ile
hem imparatorlugun yiizyillarca yonetilen merkezini degistirmis, ham de bu yeni
sarayda geleneksel kabul torenleri ve tahta cikis ritiiellerini muayede salonunda
gerceklestirmistir. Ayrica bu salon, torenlerin yani sira Osmanli’da 6rnegi ilk kez
goriilen balolarin yapildig: bir salon olarak da kullanilmistir (Batur, 1985, s. 1069). 1856
yilinda yeniden yaptirmak i¢in eskisini yiktirdigi eski Ciragan Sarayi’n1 da 1857 yilinda
Nigogos Balyan’a cizdirerek temellerini attirmis, ancak ekonomik sikinti ve Kuleli

Vakas1 nedeniyle tamamlanamamustir (Tuglaci, 1993, s. 107-108). Kendisinden sonra
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tahta gecen Sultan Abdiilaziz gliniimiizde Besiktas’taki Ciragan Sarayi’nin yapimini

tamamlamuistir.

Dolmabahge ve Ciragan Saray1 disinda padisahin genellikle yaz mevsiminde
ikamet ettigi daha kiiciik boyutlu yapilar olan kasirlar yapilmaya baslanmistir. Kasir ya
da koskler, kimi zaman padisahlarin at bindikten sonra, ok talimleri ya da av doniislinde
dinlenmek i¢in vakit gegirdikleri yerler olarak goriilmiis, kimi zaman da ziyarete gelen
yabanci devlet adamlariin agirlandig bir konukevi niteligi tasimistir. Bu nedenle kasir
ve kosklerde yatak odas1 ve hamam gibi birimlere gerek duyulmamistir. izmit’te 1836
yilinda Garabed Amira Balyan tarafindan yapimi baglanan ve Sultan Abdiilmecid
déneminde tamamlanan Hiinkar Kasri’da (Gor. 17) donemin kasir mimarisini ortaya
koyan onemli bir drnektir (Tuglaci, 1993, s. 259). Nigogos Balyan 1853 ve izleyen
yillarda Sultan’in emri ile birgok kasrin tasarimini iistlenmistir. Bunlardan ilki 1853
yilinda tamamlanan Thlamur Kasr1’dir (Gor. 18). Besiktas’in mesire yerlerinden biri olan
Ihlamur mabhallesinde bir bagevi satin alan padisah, Dolmabahge Sarayi’nin yapimi
sirasinda bu bagevini yiktirmis ve bugiinkii Thlamur Kasrim1 yaptirmistir. Ayni yil
Nigogos Balyan, Uskiidar Kosuyolu’nda padisahin kiz kardesi olan Adile Sultan i¢in
Adile Sultan Kasri’n1 (Gor. 19) ve 1854 yilinda padisah tarafindan Misir Hidivi Kavalali
Mehmet Ali Pasa’ya armagan edilmek {izere yapildigi bilinen Beykoz Kasr1’n1 yapimini
istlenmistir (Gor. 20). 1856 yilinda “Bagce-i Goksu” olarak anilan hasbahgenin
icerisinde yer alan ahsap yap1 yiktirilarak bugiinkii Goksu ya da Kiigiiksu olarak bilinen
kasir yaptirtlmistir (Gor. 21). Bu kasirlar, barok ve ampir tislubun etkisiyle yogun bir
bezemeye sahiptir. Istiridye kabuklari, girlandlar, bitkisel formlar: tasiyan frizler,
rozetler ve vazolarla zenginlestirilen bu yapilar mimari agidan olduk¢a Onemlidir
(Disbudak, 1990, s. 42; Tuglaci, 1993, s. 348; Ulgen, 1999, s. 416). Sultan Abdiilmecid,
Dolmabahge Sarayi'nda yasamayi tercih etmesine ragmen 1859 yilinda Balyanlarin
dordiincii kusaginin temsili olan Sarkis Balyan’a da Topkap1 Saraymin igerisinde yer

alan Mecidiye Koskii’nii yaptirmistir (Digbudak, 1990, s. 40) (Gor 22).

Bugiin mevcut olmayan ancak Sultan Abdiilmecid doneminde miizik, tiyatro
ve opera gibi kiiltiirel faaliyetlerin sayisinda artis yasanmis, Osmanli Imparatorlugu’nda
ilk tiyatro binas1 olarak bilinen Dolmabahge Saray Tiyatrosu kurulmustur (Gor. 23).
1858 yilinda giiniimiizde Besiktas Vodafone Park Stadinin oldugu yere kurulan tiyatro

binasi, Nigogos Balyan tarafindan inga edilmis, ampir {islubunda Italyan tiyatro binalar1
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ornek alinmistir. Bu tiyatro binasinda Avrupa’dan gelen sanat¢ilar oyunlar sergilemis,

opera temsilleri yapilmis ve Muzika-i Hiimayun faaliyet gostermistir (Tuglaci, 1993, s.

345).

Donemin en Onemli yapilarinin ingasini iistlenenler arasinda 1837 yilinda
Rusya Biiyiikelgiliginin ingas1 icin Istanbul’a gelen Italyan asilli mimarlar Gaspare
Trajano (1809-83) ve Giuseppe Fossati (1822-91) bulunmaktadir. Fossati kardeslerin,
Istanbul’a gelis sebebi olan ilk eser 1838 yilinda yapimina baslanan ve 1843 yilinda
tamamlanan Rusya Sefareti’dir. Tanzimat dénemi Istanbul’unun kentsel dokusu ve
mimarisinde etkili olan bu yap1 tamamlanmadan Fossati kardeslere farkli projelerde
verilmistir. Bunlardan biri Harbiye Nezaretinin kuzeydogusunda yer alan (Bugiinkii
Istanbul Universitesi Beyazid Kampiisii) araziye 1843 yilinda yaptirilan Bab-1 Seraskeri
Hastanesi’dir (Gor. 24). Bu donemin en onemli yapilarindan biri de Ayasofya ile
Topkap1 Saray1 Surlari arasinda insa edilen Dartilfiin(n binasidir (Gor. 25). Yalniz askeri
alanda degil sivil toplumda da bir degisim yaratabilmek adina egitime 6nem verilmis ve
ilk tiniversite olarak bilinen Dariilfiinin binasinin temelleri 1845 yilinda atilmistir. Bu
donemde yapilan 6nemli adimlardan biri de arsiv binasinin yapilmasidir. 1846 yilinin
Kasim ayinda Sultan Abdiilmecid tarafindan yaptirilan bu bina, Topkapt Sarayi’nda
Defterdar Hazinesi’nde, Sultanahmed’deki Defterhdne binasinda ve Bab-1 Ali
cevresindeki bazi yapilarin bodrumlarinda saklanmakta olan Evrak-1 Atika’nin daha
diizenli ve saglikli saklanmasi ve korunmasi igin yaptirilmistir (Ozlii, 2015, s. 64-69)

(Gor. 26).

Fossati kardeslerin tasarladig1 diger yapilar arasinda Istanbul-Edirne arasinda
ilk telgraf baglantisinin kurulmasi nedeniyle 1855 yilinda yapilan Telgrathane Binasi ve
Beyoglu'nda 1846 yilinda Naum Tiyatrosu sayilabilir (OzIii, 2015, s. 64) (Gor. 27).
Ancak Fossati kardeslerin bu tasarimlar1 bir yana biitlin mimarlik diinyasinda biiyiik
yanki uyandiran  Ayasofya restorasyonunu da istlenmiglerdir.  Osmanl
Imparatorlugu’nda en kapsamli onarimi gegiren Ayasofya’nin ilk olarak agirlik kuleleri
kaldirilmig, bu donemin selatin camilerinde goérdiigiimiiz hiinkar kasr1 eklenmistir.
Yapinin icindeki bezemelerde onarim gegirmis, ana salonun duvarlaria Italyan ressam
Antonio Fornari’ye Mekke ve Medine betimlemeleri yaptirilmistir (Dogan, 2009, s. 12-
14). Bu onarimlar sirasinda I11. Ahmed Cesmesi karsisindaki giris kapisi {izerine Italyan

sanat¢1 N. Lanzoni tarafindan Sultan Abdiilmecid’in tugrasi asilmis, ancak bu tugra
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glinlimiizde depoya kaldirilmistir. (Akagiindiiz, 1994, s. 249). Ayasofya’nin ge¢irdigi
bu onarimlar sulu boya ve karakalem eskizlerle belgelenmis, Londra’da basilmistir

(Dogan, 2009, s. 18) (Gor. 28).

II. Selim ve II. Mahmud’da goriilen kigla, okul binalar1 Abdiilmecid
doneminde Ingiliz sefaretinin mimari olan William James Smith’in tasarimlariyla devam
etmistir (Batur, 2015, s. 438). Daha ¢ok topgu sinifi askerine hizmet vermesi amaciyla
1846-49 yillar1 arasina tarihlenen Tophane-i Amire Hastanesi, Mecidiye Kisla-i
Hiimayun (Taskisla) adinda {i¢ yiiz 6grenciye egitim verilebilecek bir okul ile iki yiiz
hasta kapasiteli bir egitim klinigi ayrica eczane, laboratuvarlar, morg, bir cami, bir saat
kulesi, iki havuz ve bir Daire-i Hiimayun’u i¢eren kompleks bir yap1 olusturulmustur
(Can, 2014, s.122). 1847°de Sultan Abdiilmecid’in bizzat katilimiyla ilk tas1 koyma
toreni yapilmistir. Kaptan-1 Derya Gazi Hasan Pasa’nin Kasimpasa sirtlarindaki
gorkemli konaginin yerine yapilan Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun binasinin
arkasindaki bos araziye yapilan Bahriye Hastanesi (1847-1848), Selimiye Kislasi’nin
Hiinkar Dairesi’nin diizenlenmesi (1848), Dolmabahge Sarayr Camli Kosk (1853) ve
Tophane Kdoskii (1853) yenilenmesi yine bu donemde batidan alinan Barok, Rokoko ve
Ampir tsluplarinin Osmanli mimarisinde kendine has bi¢cimlere doniistiiglinii gosteren
yapilar arasinda yerini almistir. 1845 yilinda Tersane-i Amire’ye Karakdy-Eminonii
arasinda ilk parali koprii olan Galata Kopriisiiniin de bu donemde yapimi tamamlanmus,
boylelikle devletin sehircilik ile ilgili somut bir adim1 olmustur (Eyiipgiller, 2004, s.61;
Berkes, 2010, s.231-40; Batur, 2015, s. 438-446).

Sultan Abdiilmecid doneminde Bourgeois, D’aronco, Montani, Mongeri,
Seminati, Stampa gibi mimarlar hayatinin cogunu Osmanli Imparatorlugu’nda gecirmis
ve g¢esitli imar faaliyetlerinde gorev almiglardir. Avrupa’ya mimarlik alaninda
gonderilen 6grenciler dondiiklerinde bu alanda calismaya baslamistir. Boylelikle
mimarlik alaninda kayit altina alinmig ilk Osmanli 6grencilerine de bu donemde

rastlanmistir (Sigsman, 2004, .268).

1842 yilinda Kabe’nin i¢i de yenilenmis, Mescid-i Haram’daki biitiin kubbeler
elden geg¢irilmis, 1849 yilinin sonlarinda ise Peygamber’in Medine’de yaptirdigr ilk
cami olan Mescid-i Nebevi yeniden insa edilmistir. Yapiya, Babiisselam adinda bir kap1
eklenmis lizerine de Abdiilmecid’in tugras1 konularak Mecidiye Kapisi ad1 verilmistir.

Sultan Abdiilmecid Donemi’nde Medine ve ¢evresinde Mescid-i Nebevi disinda imar
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faaliyetleri devam etmistir. Medine’nin en 6nemli su kaynagi olan Ayniizzerka ve sehrin

tek hastanesi yenilenmistir (Kiiglikasg1, 2015, s. 81) (Gor. 29).

Mimari faaliyetlerde yasanan hareketlilik ve cesitlilik donemin el sanatlarinda
da devam etmistir. Bunlarin i¢inde en 6nemli gelisme porselen imalatinda yaganmustir.
Geleneksel ¢ini imalati, Avrupa’dan gelen kaliteli porselenlerin etkisiyle yerini yerli
porselen imalatina birakmistir. Galata, Beykoz, Eyiip ve Balat gibi semtlerindeki kiigiik
imalathanelerde porselen liretimine gegilmistir. Siire¢ i¢inde bu kii¢iik imalathaneler bir
araya getirilip, Beykoz'da Incirli Kdyii civarinda Tophane Nazir1 Fodosizade Ahmet
Fethi Pasa tarafindan 1845 yilinda Beykoz Porselen Fabrikasi kurulmustur. Bu ilk
porselen fabrikasinda giinliik kullanim i¢in yapilan kapakli ve kapaksiz kaseler, asure
tepsileri, sekerlik, vazo, yazi ve sofra takimi, duvar tabaklari, ¢ay ve fincan takimlar
gibi esyalarin yani sira duvar ¢inileri de imal edilmistir (Bayraktar, 1982, s. 3; Sevim,
1995, s. 123) (Gor. 30).

Osmanli imparatorlugu’nda ilk heykel Sultan Abdiilmecid’te sonra tahta ¢ikan
Abdiilaziz doneminde Charles Fuller tarafindan yapilan padisahin atli heykelidir. Ancak
kamusal alan ii¢ boyutlu ve anitsal ilk girisimler Sultan Abdiilmecid doneminde
baslamistir. Kiiciik boyutlardaki bu heykeller kamusal bir alana yerlestirilmek icin
yapilmamis, bahgeyi siisleyen bir dekor olarak kullanilmistir. Bunun ilk 6rnegi Thlamur
Kasrindaki yunus ve kugularla bezenmis dokme demirden yapilan havuzdur (Gor. 31).
Sultan Abdiilmecid’in modern hayata duydugu ilgi 6zel mekanlarina da yansimis
mithendis olan Ernest Edouard de Caranza’ya 1848 yilinda yaptirdigi bu heykel
denemesini padisah, 1856 yilinda Dolmabahge Saray1 avlusuna bu heykeli tasitmistir
(Tursun, 2019, s. 19). Sultan Abdilmecit’in damadi Riza Pasa’nin hediye ettigi

Porfiriyos’un bir heykeli de heykel sanatinin ilk girisimleri sayilmalidir.

Padisahin Atmeydani’ndaki yilanl siitunlarinin ve Istanbul’un fethinde Hali¢’i
kapatan zincirin bir pargasi ve tungtan bir Herkdil heykelinin onarilmasini istemis olmasi

da yine bu donemde heykel sanatina verilen 6nemi vurgulamaktadir (Tursun, 2019, s.
17-18).

Sultan Abdiilmecid doneminin deg§isen sanat ortamlarindan biri de miizik
olmustur. Yiizyillarca Osmanli ordu miizigi yapan mehteran ve mehterhanenin kaldirilip

yerine batili, modern diizende Muzika-i Hiimayun adi verilen saray bandosunun
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kurulmasi batililasma yolundaki atilimlarin kararlilikla stirdiirildigiinii géstermektedir.
Bu donemde Muzika-i Hiimayun olarak bilinen saray bandosunun yani sira ilk kez
orkestra kurulmus ve tiyatro, opera ve balenin de i¢inde bulundugu kurumsal bir

topluluk olusturulmus, miizisyen sayist 90’a ulagsmistir (Glidek ve Kilig, 2016, s. 92).

Kiigiik yastan itibaren Bati miizigi biiyliyen ve piyano ¢alan Sultan
Abdiilmecid, sarayda ozellikle sehzade ve sultan hanimlarin san ve piyano dersi
alabilmeleri i¢cin Muzika Meskhanesi ad1 verilen bir konservatuar kurmustur. Bunun i¢in
Avrupa’dan ¢ok sayida miizisyen getirilmistir. Bu miizisyenler arasinda Leopold de
Meyer* (1842), Callisto Guatelli® (1846), Franz Liszt® (1847), Henri Vieuxtemps’
(1848), Johann Strauss (1849), Luigi Arditi (1857) Miska Hauser (1861) ve August
D’ Adelburg (1861) isimleri sayilabilir (Sevengil, 1970, s. 16-17; Yore, 2008, s. 427).

Padisah ve maiyetinin huzurunda piyano resitalleri veren bu sanatg¢ilardan
Franz Liszt ve Guiseppe Donizetti Sultan Abdiilmecid i¢in “Mecidiye Marsi” olarak
bilinen parafrazlar bestelemis, neticesinde Nisan-1 Iftihdr ve Kit’a Nisan: ile
odiillendirilmislerdir. 1861 yilinda da Istanbul’a gelen keman virtiidzii ve besteci

D’Adelburg padisaha bes boliimden olusan bir eser sunmus, i¢erisinde Grande Marche

4 Avusturyali piyanist De Meyer’in 1842 yazinda Beylerbeyi Sarayinda Sultan Abdiilmecid’in huzurunda
verdigi konser Revue et Gazete Musicali de Paris, Universal Gazete of Augsburgh ve The Musical World
gibi pek ¢ok yabanci basin yayimnina haber olmustur (s. 101).

5 26 Eyliil 1819 tarihinde Italya’nin Parma sehrinde dogan Callisto Guatelli, 1840 yilinda Naum
Tiyatrosu’nda gérev yapmak iizere gelmis, 18 Aralik 1846 tarihinde padisah ve maiyetinin huzurunda bir
piyano resitali vermistir. Istanbul’da Naum Tiyatrosu’nda temsiller vermeye gelen bir italyan opera
toplulugunun orkestra sefiyken, Sultan Abdiilmecid’in ilgisini ¢ekerek, Giuseppe Donizetti’nin
6limiinden sonra 1856 yilinda Muzika-i Hiimayun’un bagina ge¢mistir. 1858 yilinda da d’Aranda Pasa
ile ters diismesinden dolay1 Muzika-i Hiimayun’daki gérevinden ayrilmistir (Yore, 2008, s. 427).

® Franz Liszt, ilk olarak Eski Ciragan Saraymda Sultan Abdiilmecid’in huzurunda konser vermistir.
Konser 6ncesi sultan ile goriisen Liszt, Italyan operasini sevdigini 6grenmis ve derledigi ii¢ parafrazim
Sultan’a ¢almigtir. 11 Temmuz 1847°de Reveu et Gazete Musicale gazetesinde Sultan Abdiilmecid’in bu
eserleri biiyiik bir begeniyle dinlediginden bahsedilmektedir. Liszt ayn1 zamanda Ahmed Fethi Pasa’nin
yalisinda, Pera’da Rus elgiliginde ve diger elgiliklerde 6zel ve halka agik konserlerde vermistir (Baydar,
2011, s. 101).

" Belgikali kemanc1 Henri Wieuxtemps am kitabinda, Sultan Abdiilmecid’in istegi iizerine Muzika-1
Hiimayun’u denetlemek i¢in saraya gelmis, 1848 yilinda verdigi konserle Sultanin hayranligini kazanmus,

kendisine Muzika-1 Hiimayun’un basina ge¢mesi teklif edilmistir (Sevengil, 1970, s. 17).
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du Medjidie (Biiyiik Mecidiye Mars1) olarak bilinen sultanin téren marsini
yorumlamistir (Baydar, 2010, s. 150). ilk kez kadmlardan olusan 80 kisilik bir
orkestranin da kurulmus olmasi bu donemin miizik alanindaki 6nemli gelismeleri
arasindadir. Sultana diizenli olarak konserler veren bu orkestra, Avrupa’da biiyiik yanki
bulmus, Londra’daki The Musical Gazette dergisi® basta olmak iizere basinda yer
almistir (Baydar, 2011, s. 99).

Sultan Abdiilmecid, Bat1 miizigine olan ilgisinin yani1 sira o0 donem Avrupa’da
popiiler olan operaya da biiyiik bir ilgi duymus ve Osmanli imparatorlugu’nda bat1
miiziginin yerlesmesi ve kurumsallagsmasimin en onemli temsilcisi olan Guiseppe
Donizetti’ye sarayda temsiller verilmesi konusunda goriislerini bildirmistir. Sultan ve
saray mensuplarinin opera ve tiyatroya olan ilgisi, basta Basko’nun Beyoglu’nda
kurdugu tiyatro binasinin artmasi sonucu Istanbul ve Izmir, Avrupa'min biiyiik sanat
merkezleri durumuna gelmis, neticesinde Italya, Fransa, Almanya ve Viyana’dan
tiyatro, opera ve bale topluluklar1 gelerek temsiller vermistir. Beyoglu’nda 1846 yilinda
Fossati kardeslerin tasarladigit Naum Tiyatrosu’da bu dénemde opera temsillerinin

devamini saglamistir (Kaya, 2012, s. 1456).

8 The Musical Gazette dergisine Istanbul'dan yollanmis olan bir mektupta; “Burada Avrupa miizigine
karst olan ilgi son zamanlarda biiyiik artis kazandi. Sultan’in hareminde sadece hanmimlardan olugan
miikemmel bir orkestra bulunmaktadr. Bu hanimlardan bir tanesi ozellikle kemanda cok basarili bir
icracidir; hatta stili asiri derecede Terasa Milanollo 'yu andwmaktadir. Piyano bulunmayan haremlerin
sayist artik pek az olup, Tiirk hamimlar: miikemmel icracilardw. Sultan [Abdiilmecid] Tophane’de bir
tiyatro binasi insa ettirmek arzusunda oldugunu ifade etmistir” (The Musical Gazette, 30 Agustos 1856,
s. 379) (Baydar, 2011, s. 100).
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3. SULTAN ABDULMECID DONEMIi RESIiM SANATI

Osmanli modernlesmesinin somut bir adimi olan Tanzimat Fermani, beraberinde
getirdigi kurumsal degisiklikler ile Osmanli toplumunun geleneksel yapisinda kokli
degisimlere neden olmustur. Osmanli saraymin dteden beri Avrupali sanat bi¢cimlerine
olan ilgisi Tanzimat’in sundugu olanaklar ile sarayin disina ¢ikmis, edebiyattan gorsel

sanatlara kadar bircok alani etkisi altina almistir.

Bu doénemde yeniligin ve degisimin etkiledigi sanat dallarindan biri de resim
olmustur. Sultan Abdiilmecid’in sanati destekleyen tavri resim alaninda Onemli
adimlarin atilmasini saglamistir. Bu adimlardan en 6nemlisi Istanbul’a ¢ok sayida

Avrupali sanat¢ginin gelmis olmasidir.

3.1. Baskent ve Cevresinde Avrupah Sanat¢ilar

Tanzimat Fermanu ile birlikte seyahat kosullarinin iyilesmesi, Kirim Savasi gibi
olaylar bu sanatgilarin Istanbul’a gelmesinde etkili olmustur. Bu sanatcilarin bir boliimii
portre ya da manzara resimleri yapan ressamlar, bir bolimii yalnizca desenler gizerek
Paris’te ya da Londra’da bask1 yoluyla ¢ogaltan tasarimeilar ve bir boliimii de Istanbul’a
olan merakindan otiirii fotograf cekmeye gelen gezgin fotografcilardan olusmaktadir.
Bunlarin yan1 sira doguda gelisen olaylar1 gazetelerine haber olarak gétiirmek isteyen
muhabirleri de saymak gerekir. Bu sanatgilarin kimisi kendi imkanlariyla Istanbul’a
gelerek eskiz ve sulu boya resimler yapip iilkesine dondiiklerinde yagli boya resimlere
doniistiirmiis, kimisi de Pera’da kurduklari atdlyelerde tuval {izerine yagli boya resimler

yapmustir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 63; Urekli, 2014, s. 13).

3.1.1. Saray ve Saray Yasantisim1 Betimleyen Resimler

Avrupali sanatg¢ilarin Osmanli bagkentinde resimledigi konularin basinda saray
ve saray yasantisini betimleyen resimler gelmektedir. Bu resimler birer belge niteligi
tagimaktadir. Saraya sunulmak tizere ya da Avrupa’daki 6nemli ve gazetelerde Osmanh
saray1 i¢in ¢ikan yazilar1 gorsellestiren bu resimler, bir haber kaynagini destekledigi i¢in
gercekei olmak durumundaydilar. Genellikle yagl boya ve sulu boya tekniklerinde
yapilanlar saraya sunulmus ve muhtemelen karsiliginda odiillendirilmistir. Avrupa
gazete ve dergilerinde yayimlananlar genellikle baski tekniklerinde yapilmistir.
Imparatorlugun yiizyillarca yonetim merkezi olan Topkap: Sarayr ve bu dénemde

yapilan Dolmabahge Sarayinin yani sira, bogaz boyunca insa edilmis kasirlar ve bunlarin
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i¢ mekanlar1 s6z konusu resimlerin ilgi odagi olmustur. Dénemin sultanini, saraylilar
ve saraya ait konular1 bu ressamlarin genellikle halka agik térenlerde gérmeleri miimkiin
oldugundan bu gruba dahil edilebilecek diger konular1 térenler ve protokollerden olusan
resimler olusturmaktadir. Ozellikle Tesrifat-1 Kadime denilen saray protokolii geregi
diizenlenen Ramazan ve Kurban Bayramlari, Arife ve Bayram Torenleri, Kili¢ Alay1 ve
Cuma Selamligi, Leyl-i Kadir denilen Kadir Gecesi, Hirka-i Serif ziyareti bu konularin
basinda gelmektedir. Bu térenler, Imparatorlugun ihtisamini ortaya koymasi acisindan

olduk¢a 6nemlidir.

Italyan sanatc1 Carlo Bossoli’ye ait ve 1845 yilia tarihlenebilecek olan ve sulu
boya tekniginde yapilmis bir resimde, giiniimiize gelemeyen Giilhane kasrinin igi
betimlenmistir. Kadin figiirlerinin yer aldig1 resimde, koselerde tiyatro localarini andiran
cikmalar, tavandaki agir bezemeler, hareketli perde diizeni ile donemin kasirlart
hakkinda fikir verebilecek niteliktedir. (Gér. 32). Germaner ve Inankur’a gore bu

sanat¢inin 6zel izinler ile sarayin igerisine girdigini sdylemektedir (2008, s.76-77).

Osmanli hiikkiimdarlar1 arasinda Steden beri padisahlik alameti olarak kabul
edilen torenlerin basinda Kilig Alay1 gelir. Osmanli padisahlarinin tahta ¢iktiktan iki ya
da yedi giin igerisinde bir sabah namazi sonrasinda Eyiip’te kili¢ kusanmalar1 nedeniyle
yapilan bir téren olan Kili¢ Alay1’nda padisah ilk kez halk icine ¢ikmaktadir (Ozcan,
2002, s. 408-409; Ozbilgen, 2014, s. 501-502). Abdiilmecid déneminin kili¢ alayinin
gorsellestigi bir galisma yine Italyan sanatgilardan Pavlo Verona’ya aittir. Sultan
Abdiilmecid’in halk ile ilk karsilastig1 an1 betimleyen bu resim yagli boya tekniginde
yapilmistir. Topkap1 Saray1 Miizesi’nde muhafaza edilen resimde padisah, beyaz bir atin
tizerinde III. Selim’in kiz kardesi Sah Sultan’in 1800 yilinda yaptirdig: kiilliye 6niinden
asker ve zabitleriyle gegerken betimlenmistir (Cotelioglu, 2010, s. 32). Kiyafet
reformundan sonra ilk kez bir padigahin Avrupai liniforma ve fesle bir térene katilmasi
sanatcilar kadar halkin da ilgiyle izlemesine neden olmustur. Hakkinda bir kayit
bulunamamasina ragmen resimde goriilen “Amel-i Bende-i Pavlo Verona” seklinde

imza, sanat¢inin bu resmi saraydan siparis aldigina dair bir isaret sayilmalidir (Gor. 33).

Osmanli padisahlarinin Cuma namazini kilmak tizere camiye gidis ve doniisleri

bir ritiiel ile gergeklesmistir. Cuma selamlig1 ad1 verilen bu ritiiel, Selamlik Alay1 ya da
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Cuma Alay1 isimleriyle de anilir ® (Ipsirli, 1993, s. 90-91; Sakaoglu, 1994, s. 443). Bu
toren, halk icin padisahi yakindan gorebilme firsati tanimaktadir. Sperenza imzali bir
resimde Sultan Abdiilmecid’in selamlik alayr konu edinilmistir. (Gor. 34). 1840
tarihinde yapilmis olmas1 muhtemel resim yagli boya teknigindedir. 1840 kisin1 Topkap1
Sarayi’nda geciren Sultan Abdiilmecid’in Sultanhmed Camisi’ne Selamlik Alay1’yla
gelisinin  betimlendigi resmin saginda biiylik bir halk kalabalig1 goriilmektedir.
Atmeydani’nda dikili taslar, Sultanahmed Camii ve Defter-i Hakani Binasi’nin 6niinde

goriilen padisah, alay diizeni i¢inde hassa askerleri ve zabitleriyle birliktedir.

Sultan Abdiilmecid’in Bogaz kiyisinda yer alan Beylerbeyi Camii’ne Cuma
namazi igin gelisini betimleyen bir resim Amadeo Preziosi’ye aittir'® (Céotelioglu, 2010,
S. 36). S6z konusu camiye saltanat kayigi ile yaklasan sultani kargilayan halk, sandallar
icinde goriilmektedir (Gor. 35). Sulu boya tekniginde yapilan resimde gokyiizii ve
denizin mavi, izleyiciye yakin olan figiirler renkli, sag tarafta bulunan manzara ve
manzaranin igerisindeki caminin, siyah beyaz yapilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Resimde
sultan kogklii saltanat kayiginin i¢inde goériinmese de Cuma selamligiin coskusu ve

canlilig1 kompozisyonda verilebilmistir.

Ayni sanatginin Sultan Abdiilmecid’in Cuma alayini betimledigi bir sulu boya
resimde! (Gor. 36). Nusretiye Camisi’ne gelen sultan yine saltanat kayigiyla
betimlemistir. 1843-50 yillar1 arasina tarihlenen resimde halk kiyida sultanin gelisini
beklemektedir. Resme Tophane sirtlar1 ve Nusretiye Camisi hakimdir. Uzun

kiirekleriyle Saltanat kay1g1 da denizden kiyiya yanagmaktadir.

Bu tip saray ve saraylilar ile ilgili resimlerin, baski tekniklerinde ¢aligmalar
yapan sanatgilar tarafindan once eskizlerini, iilkelerine dondiiklerinde bunu graviir veya
litografi tekniginde doniistiirdiikleri anlagilmaktadir. Ozellikle hiikiimdarin iginde

bulundugu tdrenlerini ya da onun kimi etkinliklerini betimleyen kompozisyonlar

® Padisah Cuma namaz1 kilacag1 camiyi sectikten sonra Silahdar Aga’ya bildirir, Aga’da torene katilacak
kisileri haberdar ederdi. Padisahin iki adet Destar-1 Himayununu tagimakla gdrevli olan miilazimlerden
ikisi baglarinda sorguglarla gecerler, sariklar has odali Aga tarafindan etrafa gosterilir ve halk bunlar
selamlardi. Sartk Alayr olarak bilinen selamligin bu kismindan sonra padisah at {izerinde Cuma
selamligina gider (Ozbilgen, 2014, s. 502-504).
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Avrupali ¢evrelerde de ilgi uyandirdigindan bu baski resimler Avrupa’da gazete ve
dergilerde de yayinlanmistir. Ancak baski tekniklerinde yapilan resimlerin tek bir
kaliptan bir¢ok niisha ¢ikarabilme 6zelliginden 6tiirii, ayni resimden bir¢ok koleksiyon

ya da miizede karsilagilmasini olanakli kilmaktadir.

Fransa ve Ingiltere’deki gazete ve dergilerde dogu memleketleri ile ilgili haber
ve c¢izimlerin Avrupali entelektiiel c¢evrelerde biiylik bir merak konusu oldugu
anlagilmaktadir. Bu memleketlerin hiikiimdar1 hakkinda ¢ikan haberler, onlarin katildigi
toren ve kiyafetleri de biiyiik ilgi gérmustiir. Hi¢ siliphesiz Oryantalist diisiinceyi
destekleyen bu c¢izimler, donemin gazetecileri i¢in de bir kazang kaynag idi. Bu
donemde Osmanli saray ileri gelenlerinin batili iilkelerin elgiliklerindeki kimi

etkinliklere katilmasi, s6z konusu gazeteci ve tasarimcilarin da isini kolaylagtirmistir.

Avrupali sanatcilar tarafindan merakla izlenen torenler arasinda arife ve bayram
torenleri gelir. Tehniyye-i Iydiyye (Bayram Kutlamalari1) denilen torenlerin, Arife
Muayedesi (Arife Bayramlasmasi), Muayede Resm-i Hiimayunu (Bayramlasma Tdreni)
ve Alay-1 fyd (Bayram Alay1) olmak iizere ii¢ asamali oldugu bilinmektedir (Germaner
ve Inankur, 2008, s. 127; Nutku, 1992, s. 265-266). Fatih doneminden beri goriilen bu
bayram alayi, 19.yiizy1l’dan sonra degisikliklere ugramis hem padisah hem devlet ricali
yeni tiniforma ve fes ile torene katilmis ve mehteranin yerini Muzika-i Hiimayun
almistir. 1839 yilindan itibaren bayram alay1 sabah namazindan sonraya alinmis ve
padisah Dolmabahge Sarayi’nda ikamet etse de tahtinin Topkap: Sarayr Babiissaade
oniline kurulmaya ve merasimin burada yapilmaya devam ettirildigi anlagilmaktadir

(Onal, 2015, s. 429).

Donemin bayram alayini gosteren orneklerden biri Illustrated London News
dergisinin 30 Agustos 1856 tarihli bir sayisinda yer almaktadir. Sultan Abdiilmecid’in
Bayramlagma Torenini betimleyen resimde, sultan gelenege uygun bigimde Babii’s-sade
(Akagalar Kapis1) Oniine yerlestirilmis altin bayram tahtinin hemen Oniinde ayakta
durmaktadir (Gor. 37). Padisahin yaninda Sadrazam, seyhiilislam, kaptanpasa,
kizlaragas: ve diger agalar yer almaktadir. Protokole dahil kisiler tahtin oniine gelip

padisaha olan bagliligin1 sunmak amaciyla etegini optiigii anlagilmaktadir.

Bir diger bayramlagsma toreni ise padisahin 6liimiinden birkag giin 6nce yapilan

gravirdiir (Gor. 38). Le Monde lllstre dergisinin 6 Temmuz 1861 tarihli sayisinda
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yayimlanan bu resimde de padisah Babii’s-sade (Akagalar Kapisi) ontlindedir. Oldukca
yorgun ve bitkin goriinen padisahin solunda sadrazami ve diger agalar yer alirken,
solunda hassa askerleri bulunmaktadir. Padisaha sadakat ve bagliligin vurgulandigi bu

resimde de goriilmektedir.

Padisahin saray yasamindan izlerin Avrupa basiminda yansitildigi ornekler
arasinda bayram alaylar1 da gelmektedir. Topkap1 Saray1’ndaki bayramlasma téreninden
¢ikan padisah harem dairesine gecip, ailesiyle bayramlasir ve daha sonra alkis ve
dualarla haremin taht kapisinin 6niinde atina binerek camiye geldigi bilinir (Germaner
ve Inankur, 2008, s. 129). Bayram Alaylari gerek toren diizeni gerekse zengin kiyafetler
acisindan Avrupali sanatgilara en ilging gelen konulardan biri oldugu agiktir. Illustrated
London News dergisinin 20 Temmuz 1854 tarihli sayisinda yer alan bir resimde Sultan
Abdiilmecid’in bayram alay1 betimlenmistir (Gor. 39). Resimde, Padisahin Topkap1
Sarayi’ndan Sultanahmed Camii’ne giderken resmi alayla kent icinden gegisi
anlatilmaktadir. Maiyetiyle birlikte camiye dogru giden padisahi halk biiyiik bir merakla
izlemektedir. Ayni derginin 30 Agustos 1856 tarihli sayisinda da Sultan Abdiilmecid’in
bayram alay1 betimlenmistir. Muhtemelen Sultanahmed Camii’ne giderken betimlenen

padisah askerlerinin arasinda atinin iizerinde gitmektedir (Gor. 40).

Bu donemde Avrupali sanatgilarin gelmesinde en etkili olaylardan biri olan
Kirim Savasi da Avrupa basininda genis yer bulmus, padisahin saray yasantisinin
yansitildigr 6rneklerle karsilagilmistir. Bunlardan biri I[llustrated London News
dergisinin 1 Temmuz 1854 tarihli sayisinda yer alan Ornektir (Gor. 41). Bu Ornekte
padisah, Selimiye Kislasi’'nda miittefiki olan Ingiliz askerlerinin kampni ziyaret eden

padisahin betimlendigi goriilmektedir.

Sultan Abdiilmecid’in katildig1 resepsiyonlar, balolar ve tiyatro seyri gibi
etkinlikler de Avrupa dergi ve gazetelerde yerini almistir. Padisahin katildig: ilk balo
oldugu disiiniilen Fransiz elgiliginde diizenlenen etkinligin betimlendigi 6rnek
L’lllustration dergisinin 4 Mart 1854 tarihli sayisinda basilmistir (Gor. 42). Giovanni
Brindesi tarafindan yapilan graviirde padisah, Fransa el¢isi Edouard Thouvenel ve
elcilik mensuplariyla birlikte goriilmektedir. Kalabalik bir ortamda Sultan Abdiilmecid,
iist katta bulunan locadaki miizisyenlere bakmaktadir. Illustrated London News
dergisinin 1 Mart 1856 tarihli sayisinda padisahin iki graviirii bulunmaktadir. Birinde

Ingiliz Biiyiikelgiliginde diizenlenen baloya giris an1 verilirken, digerinde diizenlenen
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bu baloya katildig1 an betimlenmistir (Gor. 43-44). L’lllustration dergisinin 7 Subat
1856 tarihli sayisinda da Sultan Abdiilmecid bu kez Fransa Biiyiikelgiliginde diizenlenen
baloya katildig1 an betimlenmistir. Dergide padisahin Fransa el¢isi Edouard Thouvenel
ve el¢ilik mensuplari tarafindan karsilandigi, askeri miizikle selamladiktan sonra Taht
Salonu’na alindig1 yazilidir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 56). Grandchamp’m yaptig1

bu graviirde padisah taht salonuna girerken betimlenmistir (Gor. 45).

L’llustration dergisinin 3 Agustos 1861 tarihli sayisinda Sultan Abdiilmecid’in
cenaze alay1 yer almaktadir. Montani tarafindan yapilan graviirde Topkap1 Sarayi’ndan
¢ikan Sultan Abdiilmecid’in tabutu sade bir kadifeyle oOrtiilmiis, baltacilar tarafindan
taginmaktadir. Tabutun iizerinde sorguclu fesi dikkat ¢ceken bir detaydir. Halkin bu alay1
izledigi de goriilmektedir (Gor. 46).

Saray yasantisin1 betimleyen resimlerde yalnizca padisahin degil, harem ve
sarayli kadmlarin da donemin sanatcilar1 tarafindan konu edildigi anlasilmaktadir.
Burada 6nemli olan husus, bu devirde Istanbul’a ve Anadolu’ya ¢esitli sebepler ile gelen
batililarin resimlerinde gergek ile ilgisi olmayan konulari betimledigi bilinmektedir.
Dogu ve dogulularla ilgili konularin Avrupa’da ilgi gordiigi bu donemde, o6zellikle
edebiyatcilarin  romanlarinda gercek ile ilgisi olmayan, temalarin islendigi
goriilmektedir. Bunlarin i¢inde en ilgi ¢ekici olani, s6z konusu romancilarin Osmanli
sarayindaki harem ve harem kadinlar ile ilgili anlatilaridir. Benzer egilimler donemin
ressamlari arasinda da goriiliir. Biiyiikk bir kismmin bu romanlarin temalarindan
hareketle betimledigi resimler tipik oryantalist tutumlar1 6rnekler niteliktedir. Ornegin
tinlii ressam Jean-Dominique Ingres’in, “Tiirk Hamami1” adli resmi Sultan Abdiilmecid
doneminin saltanat yillar1 arasinda yapilmis olmasina karsin, bu tip fantastik temalar,

kapsam disinda kaldig1 belirtilmisti.

Sultan Abdiilmecid’in kiz1 Seniha Sultan’in 30 Aralik 1910 yilinda Madame
Simone de La Cherte’ye yazdigi bir mektupta Osmanli kadini ve onun harem
yasantisinin Avrupalilarca en ¢ok ilgi duyduklart ama bir o kadar da az tanidiklar1 bir
kurum oldugu belirtmektedir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 148). Bu kadar az tanman
bir kurum olmasinin nedenlerinden biri haremin dig diinyaya kapali, yasak olmasidir.
Osmanli’da harem padisahin esleri ve g¢ocuklariyla bir arada yasadigi mahrem ve
korunakla bir mekan olmakla birlikte okul, egitim ortami, toplumsalligin son derece

onemli bir mekanidir. Ancak Bati1 diinyasinda harem cesitli Avrupa iilkelerinden esir
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olarak elde edilmis geng ve giizel kadinlarin, hapishane benzeri gizemli bir mekéanda,
padisahin kalbini kazanmak i¢in yaristiklari, rekabetin gizliden gizliye acimasizca
stirdligli tutsak olmus kadinlarin diinyasi olarak nitelendirilmektedir (Tasar, 2011, s.
163). Dogu’nun haremleri igerisinde en ¢ok Osmanli sarayinin haremi Avrupa
diinyasinda ilgi ¢ekmis, oryantalistler tarafindan en ¢ok islenen konularin basinda
gelmistir. Bu ilginin sebebi bu tiir mekanlara hi¢ girilememis olmasidir. Avrupali
sanatcilarin ¢cogunlukla yazili kaynaklardan ya da hayal giiclerini kullanarak bu tiirden

resimler yaptig1 bilinir.

Oryantalist resim modasinin sik rastlanan tasvirlerden biri de kole pazarlaridir.
18. Yiizyildan itibaren Nuruosmaniye Camisi ile Kapaligarsi arasinda bir yerde bulunan
Esir Hanmi1 resimlerde karsimiza g¢ikmaktadir. Gerome ve William Allan gibi esir
pazarlarin1 betimleyen ressamlar, esirlerin satisini  yansitmistir. Bunlardan biri
Alexandre Bida’nin L’/llustration dergisinin 11 Agustos 1849 tarihli sayisinda yer
almaktadir (Gor. 47). Istanbul esir pazarlari, 1847 yilinda Sultan Abdiilmecid tarafindan
yasaklanmis ancak esir alim satimlar1 1908 yilia dek siirdiiriilmiistiir. 1847 yilinda
Sultan Abdiilmecid’in bir fermanda “Esir pazarlarimi da kapatiniz. Ulkemde insan
ticaretini gormek istemiyorum. Bunu yasadigimiz devre, beseri sefkate ve Islam dininin

hiirrivet ve miisavat mefkuresine aykirt buluyorum.” dedigi anlasiimaktadir®?,

3.1.2. Saray Disinda Betimlenen Resimler

19. yiizyilda Istanbul’a gelen Avrupali sanatcilar baskent Istanbul ile ilgili
resimleri vazgecilmez konulardan olmugstur. Tarihi yarimadanin siliieti, liman, Bogazici
kiyilari, kentteki biiyiik camiler ve arkeolojik kalintilar, kentin giinliik yasantisinin en
cok hissedildigi carsi, pazar, kahvehane ve mesire yerleri siklikla islenmis, bu resimler

sanat yapiti olmasinin yaninda birer belge niteligi tasimigtir.

3.1.2.1. Kent Goruniimleri

DoOnemin resim konulari arasinda manzara olarak tanimlanabilecek resimler

olduk¢a azdir. 17. ve 18. yiizyillarda Avrupa resminde giderek giiclenen manzara

12 Bagbakanlik Arsiv Genel Miidiirliigii'nde 9 numarali 5nemli ve gizli “Miihimme-i Mektume” defterinin
162. sayfasinda Bagdat Valisine yazilan bu emri gérmek miimkiindiir (9. Safer 1263- Hicri 27 Ocak 1847).
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resimleri, doga ve sehir gorliniimlerinin yani sira denizin ana konuyu olusturmasindan
meydana gelir. Fransiz ressam N. Poussin ve C. Lorrain ile Ingiliz ressam John
Constable gozlem giicliniin 6nem kazandigi manzara resmini gelistirmislerdir (Avci,
2013, s. 90-93). 15. yiizyildan itibaren Osmanli’da goriilmeye baslayan manzaralar, 19.
yiizy1lda Istanbul’a gelen Avrupali sanatgilarla birlikte bir moda haline gelmis, yerli

sanatcilar1 da etkisi altina almastir.

Bir sehrin belirli bir semtini, sokagini ya da o kentin taninmis anitlar1 ile beraber
yansitildigr bu gruptaki resimler bu donemin Onemli bir tiirlini simgelemektedir.
Avrupali sanatgilarin istanbul’un panoramik goriiniimlerini ve antik kalintilarini igeren
bask1 tekniginde resimlerini yapmuslardir. Fotografin ortaya ¢ikisina kadar Istanbul
kenti, bu resimler araciligiyla taninmis ve bugilin kaybolmus cografi ve sosyal
topografyasmi giiniimiize ulastirmislardir. Avrupali sanatcilarin Istanbul’u belli
acilardan betimlemis olmasi dikkat g¢ekici bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle kent panoramalarinin olusturulmasinda istanbul’un limana ve Bogazici’ne
hakim tepeleri se¢ilmistir. 1844 yilinda yapilmis ve Avusturyali sanat¢1 Hubert Sattler’e
ait bir 6rnekte Siileymaniye Camiisi’'nden Istanbul Panoramasi betimlenmistir (Gor. 48).
Ayrmtili bir kent gériiniimii sunan resmin odak noktasinda Biiylik Valide Hani, Yeni
Camii ve Misir Carsis1 goriilmektedir. Ancak Avrupali sanatcilar tarafindan en ¢ok
tercih edilen bakis acilar1 Camlica, Uskiidar sirtlar1 ve Bulgurlu tepesi olurken, Avrupa
yakasinda ise Pera sirtlaridir. 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren niifusun yaris1 kent
surlarinin disinda olan Uskiidar, Bogaz ve Hali¢ kiyilarinda yasamaya baslamis,
Ozellikle Avrupalilarin ¢ogunlugunun yasadigi ve kentin 6nemli ticaret merkezi olan
Pera oryantalist resimlerde siklikla islenmistir. Bunlarin baginda Istanbul’a 1845 yilinin
Nisan ayinda gelen Ermeni asilli Rus ressam Ivan Konstantinovich Aivazovsky gelir.
Daha ¢ok deniz ressami olarak bilinen sanat¢i, Galata ve ¢evresini siklikla tuvallerinde
islemistir (Gor. 49-50). Bunlardan biri 1845 yilinda tuval iizerine yagl boya olarak
yaptig1 “Ay Isiginda Galata Kulesi”dir (Gér. 51). Istanbul’da 6zellikle giin batimu, giin
dogumu ve yar1 mehtapli gece gibi mistik izlenimler eserlerine konu olusturmustur.
1847 yilinda “Istanbul Sahilinde Mehtapli Bir Gece” adli resminde de iislubunu
degistirmemis, yaptig1 eserlerle padisah tarafindan nisanla taltif edilmistir (Gor. 52)
(Urekli, 2019, s. 13).
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Tophane semtinin de sanat¢ilar tarafindan dikkat ¢ektigini unutmamak gerekir.
Bunun sebebi kente deniz yoluyla gelen sanat¢ilarin ilk kez karaya ¢iktiklar1 yer
olmasidir. Donemin iinlii ressami olan Etienne Raffort’un “Tophane Cesmesi” adli
resminde kentin siluetine de vurgu yapilmistir (Gor. 53). Nusretiye Camii ve Tophane
Miisirligi binasinin goriildiigii resimde pazar tezgahlari, askerler, sokak kopekleri ve
bunlar1 ¢evreleyen mimari eserlerden olusan bir kent kesiti olarak karsimiza ¢ikar. 1846
yilinda Harbiye Idadisinde resim hocaligia atanan Pierre Gues’te ayn1 goriiniime sahip
bir yagli boya resim yapmustir (Gor. 54). Raffort ve Gues’in bu resimlerinin aksine Jacob
Jacobs’un 1842 tarihli “Istanbul Gériiniimii” adli resminde Tophane iskelesi ve
¢evresini betimleyerek bu semtin bir liman bolgesi oldugunu vurgular gibidir (Gor. 55).

Denizin iistii piyadeler, pazar kayiklar1 ve yelkenli teknelerle doludur.

Avrupali sanatcilar agisindan Istanbul’un en 6zgiin yerlerinin baginda limanlar
gelir. Egzotik bir liman kenti olan istanbul’u hem panoramik hem de insanlarin giinliik
hayatin igerisinde oldugu bir anda iken gdstermislerdir. Etienne Raffort™un L "lllustration
dergisinin 14 Temmuz 1849 tarihli sayisinda bir graviirii yaymlanmistir. Graviiriinde
Yeni Camii ve Istanbul’un 19. yiizyilin ikinci yarisindaki en &nemli iskelelerden biri
olan Eminonii’nii betimlemistir (Go6r. 56). Barbizon Ekolii’nden bir ressam olan Felix
Ziem’de 1855 yilinda Istanbul’a gelmis, Bogaz ve Halig sularinda kayip giden yelkenli
ve kayiklari tuvallerinde islemistir. Tarihi yarimadanin Ayasofya, Stileymaniye ve diger
camilerin kubbeleri ve minarelerinden olusan bir siliiet ve Oniinde yelkenli ya da

kayiklar arka planda kullanilmigtir (G6r. 57-58).

Sultan Abdiilmecid doneminde Galata’nin giderek 6nem kazanmasi ve padisahin
Dolmabahge Sarayi’na tasinmasiyla Eminonii-Karakdy aksi yogunlasmis ve 1845
yilinda Galata Kopriisii yapilmustir. Italyan edebiyat¢rt Edmondo de Amicis, “Istanbul
halkini gérmek igin bu kdpriiye gitmek sarttir” der (Germaner ve Inankur, 2008, s. 227).
Bu yogunlugu resimlerine tagiyan sanat¢ilardan biri Amadeo Preziosi olmus, 1856 yilina
tarthlenen “Galata Kopriisi” adli sulu boya bir resimde cami, yelkenli ve kayiklarin
icerisinde insanlar kdpriide yliriiyen insanlar hem kent goriiniimii hem de giinliik

yasamdan bir kesit gibidir (Gor. 59).

Istanbul’da geleneksel ulasim yolu denizdir. Uzun yillar kayik ve sandallarla
yapilan bu ulasimda 1850’11 yillarda ticaretin gelismesi, 1851 yilinda kurulan Sirket-i

Hayriye ve vapur seferlerinin artmasi etkili olmustur. Emindnii’nden Galata’ya, Hali¢’e
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ve Bogazi¢i’ne yapilan vapur seferleri, Bogazda yandan carkli, buharli gemilerin ve
yelkenlilerin yer almasi Avrupali sanatcilarin tuvallerine de konu olmustur. Bu konuyu
tuvallerine isleyen sanatgilardan bazilar1 Carlo Bossoli, Felix Ziem ve Fabius Brest’tir.
Ozellikle Bogazici’ndeki yasantilar1 ¢ok seven Brest, kiyidaki yalilar1 da resimlerinde
islemeyi tercih etmistir (Gor. 60). Balik¢ilikta Bogaz kiyilarindaki yerlerin 6nemli bir
gecim kaynaklarindan biridir. Bu sebeple Brest, “Bogaz’da Yelkenliler” adl1 yagli boya
resminde Bogaz kiyisindaki kayiklar1 ve ag toplayan, i¢ini balikla doldurmus teknelerini
betimleyerek balik¢iliga da dikkat ¢ekmistir (Gor. 61). Dalgali agik denizde balik¢iliga
¢ikacak olan insanlar Fransiz ressam Jean Antoine Theodore de Gudin’in tuvallerinde
de karsimiza ¢ikmaktadir. Uzun yillar Istanbul’da kalan sanatginm 1850°1i yillara
tarihlenen iki yagli boya resmi bu konuya 6rnek teskil etmektedir (Gor. 62-63). Bogaz
kiyilar1 Oniinde yelkenliler, piyadeler ve buharli gemilerle deniz trafiinin tiim
canliligini yansitan resimlerden biri de Carlo Bossoli imzali olandir (Gor. 64). En ¢ok
resimlenen semtlerden biri olan Uskiidar’da betimlenen resimde kiyida yer yer insan
figtirleri bulunurken, Sultanahmed ve Karakdy semtleri de arka planda bir kompozisyon

olusturmaktadir.

3.1.2.2. Giinliik Yasam Betimlemeleri

19. yiizyilin 6nemli konularindan biri olan giinliik yasam sahneleri, 6zellikle
Sultan Abdiilmecid déoneminde Osmanl topraklarma gelen Avrupali sanat¢ilarin ilgi
duyduklart konulardan olmustur. Cumbali evlerin oldugu sokaklar, ¢ars1 ve pazarlar,
mezarliklar, mesir yerleri ve dogu memleketlerine 6zgii kahvehane resimleri sevilen
konular arasinda yerini almistir. Bu resimlerde figiirlerin iizerlerindeki dogu ve

Miisliman kiiltiire 6zgii kilik ve kiyafetlerdeki ayrintilar 6zellikle vurgulanmistir.

Giinlik yasam sahnelerinin betimledigi konulardan biri cars1 ve pazarlar
olmustur. Ozellikle 19. yiizyilda Galata ve Pera bolgesinde ithalata dayali Avrupai
magazalarin agilmasi sokak dokusunda hem hareketliligi saglamis hem de sanatgilarin
resimlerinde siklikla islenmesine neden olmustur. Carsi ve pazar konulu resimleriyle
taninan sanatgilardan biri Fabius Brest’tir. 1855-59 yillarina tarihlenen bir resminde en
islek yollardan biri olan Divanyolu’nda bir aligveris an1 betimlenmistir (Gor. 65). Burasi
tarthi yarimadanin ana caddesidir. Koca Sinan Pasa Kiilliyesi’nin hemen oOniinde
insanlarin aligveris yaptigi goriilmektedir. Ayni sanat¢inin toplumun her kesiminden

yasayan insanlar1 giinliik hayatlar1 icerisinde betimleyen baska resimleri de
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bulunmaktadir (Gor. 66-67). Gerek mimarisiyle gerek satilan driinlerle gerekse
insanlarin giyim ve kusamlariyla ¢ok 6nemli bir yere sahip olan Kapaligarsilar Avrupali
sanatcilarn ilgisi ¢ekmistir. Ozellikle Misir Carsis1 Fabius Brest’ten Amadeo
Preziosi’ye kadar bir¢ok sanatgt tarafindan betimlenmis, tuvale islenmistir.
Kapaligarsilarindaki degisiklikler ve c¢esitlilik her tiirlii ihtiyacin karsilanmasini
saglamis, Dogu insaninin gergekei bir bigimde betimlemek isteyen tiim sanatgilar i¢in
ortak nokta haline gelmistir. Carlo Bossoli “Kapaligarsi” adli resminde ¢arsinin en genis
sokagi olan Kalpakeilar Caddesi’ni betimlemistir (Gor. 68). Oturan saticilar, arka
plandaki diikkanlar, dolaplar ya da raflar ve tezgahlar kompozisyonu tamamlayan
Ogelerdir. 1853 yilinda Amadeo Preziosi’de en ¢ok kadinlarin ilgisini ¢eken kumas ve
giyim carsisini yagli boya resminde yansitmistir (Gor. 69). Aligveriste goriilen
kadinlarin yan1 sira su ve yiyecek satan saticilar, bir dervis canli renkler kullanilarak

yapilmistir.

Abdiilmecid dénemi Avrupali ressamlar arasinda oryantalist egilimleri olan
sanat¢ilarin itibar ettikleri konularin arasinda mezarliklar da gelmektedir. Avrupa
kiiltiirtinden farkli olarak yiiksek sahideli mezarlar sanatgilarin ilgisini ¢ekmis bir bagka
konudur. Preziosi’nin 1853 tarihli “Eyiip’ten Manzara” adli resminde sanat¢i Hali¢’e
nazir tepedeki mezarlig1 renkli ve bezemeli mezartaslariyla birlikte betimlemistir.
Mezarliklarla iliskili olan 6zellikle servi agaglari resimde de siklikla kullanilmigtir (Gor.
70). Mezarlik s6z konusu oldugunda 6zellikle Eyiip’teki mezarliklar betimlenmistir.
Eyiip semti, Hz. Muhammed’in arkadasi ve sancaktar1 Eyiip Ensari’nin mezar yeri
olarak da Miisliimanlar arasinda kutsal ziyaret yerlerinden biridir. L’//lustration
dergisinin 26 Mayis 1849 tarihli sayisinda goriilen ve Girardet tarafindan yapilan bir
graviirde Eyiip Mezarlig1’nin 6niinde peceli bir kadin ve yaninda ¢ocugu goriilmektedir

(Gor. 71).

Halkin giindelik yasantisin1 rahatca gérme imkani saglayan ve ayni zamanda
dogal giizelliklerini de vurgulayan konulardan biri de mesire yerleridir. Avrupali
figtirleri bu mesire yerlerini betimleyen resimlerde sik sik kullandig1 goriiliir. Osmanlt
Imparatorlugu’nda halka agik havada, cayirlarda eglenmeyi ve dinlemeyi tercih eden
kisilerin betimlendigi bu resimler genellikle Amadeo Preziosi’nin tuvallerinde goriiliir.

Mesire yerlerinin yesillik olmasi, yer yer agaglarin ve bir akarsuyun bulunmasi insanlar
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i¢in cazip yerler haline gelmistir. Sultan Abdiilmecid doneminde Camlica, Kagithane ve

Goksu en ¢ok tercih edilen yerlerden olmustur (Gor. 72-73).

Dogu’nun Avrupa’y1 etkilemesi stirecinde kahve ve kahvehaneler 6nemli bir rol
oynamistir. [k defa Dogu’ya 1851 gezginler, ressamlar tarafindan Avrupa’ya gotiiriilen
kahve basta bir tiir ila¢ olarak degerlendirilmis, uyku kacirict bir 6zelligi ile giderek
aranilan bir iiriin haline gelmistir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 276). Istanbul’a 1851
yilinda gelen ve kisa silire kalan Charles Thedore Frere’e ait “Bogaz Kiyisinda Bir
Kahvehane” adli resimde bir kahvehane betimlenmistir (Gor. 74). Kiyidaki
kahvehanenin disina yapilan ¢ardak oldukc¢a kalabalik olup, miisteriler hem tavla hem
de nargile igmektedir. Kayiktan yeni inmis insan figiiriiniin de kahvehaneye dogru
ilerledigi goriilmektedir. istanbul’daki kahvehanelerin yazlik ve kislik olarak ikiye
ayrildig1 bilinmektedir. Amadeo Preziosi’nin 1854 yilinda sulu boya ile yaptig1 bir
resimde kislik kahvehane olarak kullanilan yer betimlenmistir. Tam ortada fiskiyeli bir
havuz, ¢evresinde gesitli insan tipleri tabureye ya da bagdas kurarak oturarak kahve veya
nargile igmektedir (Karayel Gokkaya, 2012, s. 72-73) (Gor. 75).

3.1.3. Duvar Resimleri

Osmanl resim sanatinin gelisim ¢izgisini belirleyen ve batili anlayista yapilan
resme gecis donemini aydinlatan 6rneklerden biri 18. yiizyilda ortaya c¢ikan duvar
resimleridir. Avrupa’nin barok ve rokoko iislubu mimari bezemeyi de etkilemis, i¢
mimaride uygulanan bitkisel ve geometrik motifler tavan eteklerini dolasan dar seritli
ya da duvarlarin iist kisimlarina yerlestirilen daha sonraki yillarda genis seritlere ve
nislerin icerisine yapilmaya baslayan duvar resimlerine birakmistir (Arik, 1999, s. 423;
Renda, 2009, s. 935). En erken 6rneginin Topkapt Sarayi’nda III. Ahmed’in Yemis
Odasr’nda goriilen meyve ve vazodan ¢ikan ¢igeklerle goriilmeye baslayip (Gor. 76),
Harem Dairesi’ne 1. Abdulhamid, III. Selim ve Il. Mahmud ile birlikte manzara
kompozisyonlarinin da dahil edilmesiyle devam etmistir. III. Selim donemi ile tavan
eteklerini dolasan duvar resimleri Sultan Abdiilmecid déneminde tavanlar1 da
kaplamaya bagslamis, resimler madalyonlar ve kartuslarin igerisine yerlestirilmistir

(Renda 1977, s. 133; Arik, 1999, s. 731; Sahin Tekinalp, 2002, s. 443-444).

Sultan Abdiilmecid doneminde insa edilen ilk batili saray, kasir ve kdsk

yapimlar1 duvar resimlerinde iislup, teknik ve konularda ¢esitliligin artmasinda etkili
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olmustur. Repertuara yeni konularin eklendigini gésteren en 6nemli yap1 Avrupai tarzda
yapilan ilk saray olan Dolmabahge Sarayidir. Bu donemin simge yapisi olan sarayin
birgok boliimiinde duvar resimlerine rastlansa da biiyiikk ¢cogunlugu Harem ve Veliahd
Dairelerindedir. Bu duvar resimlerinde islenen konularin basinda manzaralar
gelmektedir (Gor. 77-78). Bu donemde Kiz Kulesi, Fenerbahge Feneri, Galata Kulesi,
Goksu Cesmesi gibi Istanbul’un sembolii haline gelen yapilar bir manzara igerisinde ya
da tek basina betimlenmeye baslamis, 6zellikle deniz savaslari, firtinaya tutulmus ya da
yanginda yanan gemilerden olusan deniz manzaralar1 goriillmeye baslamistir. Bunun en
bliyiik sebebi 1853-55 yillar1 arasinda Osmanli-Rus arasinda gegen Kirim Savasi
olmalidir. Sultan Abdiilmecid’in ilk saltanat yillarindan itibaren manzara
kompozisyonlarina insan figiirii de girmis fakat bu figiirler tek basina bir kompozisyon
olusturmadan sadece manzaranin ya da konunun bir pargasi olarak kullanilmistir. Bazen
tek bazen kalabalik bir grup halinde hayvan miicadeleleri de manzara
kompozisyonlarinda yerini almistir (Gor. 79-80-81). Ilk kez 1843-44 yillar arasinda
fabrikalarin kurulmasi, 1851 yilinda Sirket-i Hayriye’nin kurulmasi, 1856 yilinda ilk kez
demiryolu yapilmasi duvar ve tavan resimlerinde konu repertuarinin gesitlenmesinde

etkili konulardandir (Uzun, 2017, s. 854) (Gor. 82-83-84).

Bu doénemde yapilan duvar resimlerinin Avrupali sanatcilarin yagl boya, sulu
boya ya da baski teknikleriyle yapmis oldugu resimlerle paralellik gosterir. Thomas
Allom, William Henry Bartlett gibi birgok sanat¢inin bu dénemde Istanbul’a gelmesi
konularinda c¢esitlenmesini de saglamistir. Duvar resimlerinde goriilen giinbatima,
giindogumu ve firtina gibi doga olaylarinin betimlenmesi Ayvazovski’nin resimlerinin
kopyast gibidir. Kayserili Ahmet Pasa Konagi’nda goriilen dalgalarla bogusan bir
yelkenli, Ayvazovski’nin resimlerini animsatir (Go6r. 85-86). Donemin graviir
ustalarindan olan Joseph Schranz’in Dolmabahge Sarayr adli g¢alismasi bugiin
Dolmabahge Sarayr 212 Numarali Salon’daki duvar resmiyle benzerlik gosterir
(Tekinalp, 2006, s.119) (Gor. 87-88). Bu duvar resmi ayn1 zamanda donemin gezgin
fotografcilardan biri olan James Robertson 1852 yilinda hazirladigr fotograf
alblimiindeki Dolmabahge Sarayi isimli 6rnegi benzeridir (Gor. 89). Thomas Allom,
William Henry Bartlett ve Amadeo Preziosi’nin baski tekniginde yapilan resimlerindeki
panoromik kent goriiniimleri, saray, kasir ve bagkent konaklarinda tekrarlanmistir (Gor.
90). Gebze’de yer alan Demirciler Konagi’nin basodasindaki nis igerisinde graviirlerde

gordiiglimiiz kent goriiniimiiniin benzeri yapilmistir (Gor. 91).
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Tuval resimlerinin yani sira bu donemde yapilmis tepsilerdeki tasvirlerin duvar
resimleriyle benzerligi dikkat ¢eker. Bunlardan biri 19. yiizyilda yapilmis olan metal
tepside goriilen Sultanahmed Camii’nin benzeri Nevsehir Giilsehir Giimiiskent Koy

Odasi’nin dogu duvarinda yer almaktadir (Gor 92-93).

3.1.4. Fotograf Sanati

Sultan Abdiilmecid déneminde Istanbul’a gelen ressam, tasarimci ya da muhabir
ressamlarin yaninda fotograf c¢ekmeye gelen gezginlerinde oldugu bilinmektedir.
1840’11 yillardan baslayarak seyahatleri sirasinda Istanbul’a gelen Avrupali gezginler,
kent goriiniimleri ve giindelik hayat: belgeleyen cekimler yapmuslardir (Oztuncay, 2003,
s. 36,2011, s. 14). Ozellikle Kirim Savasi (1853-56) Osmanli’da fotografin gelismesini

hizlandirmis, bircok gezgin fotografcinin Istanbul’a gelmesinde etkili olmustur.

Avrupali gezgin fotografcilardan ilki 1840 yilinda Istanbul’a gelen Horace
Vernet ve dgrencisi Goupil Fesquet’tir'®, Padisahin &zel izniyle tarihi yapilar1 gezmis,
fotograflarini1 ¢ekmislerdir. Ancak giiniimiize bu fotograflar ulasamamustir (Oztuncay,
2003, s. 46). Bu donemde ilk kapsamli dagereotip ¢ekimler yapan Girault de Prangey
isimli Fransiz bir gezginin Istanbul’a geldigi bilinmektedir'®. Istanbul’un giiniimiize
ulasan en eski panoramik fotograflarini ¢geken Prangey, 1843 yilinda Topkapi Saray1 ve
cevresini, Uskiidar’m cami ve ¢cesmelerini, Istanbul Bogaz kiyilarin1 ve klasik Osmanli
mimari eserlerini belgelemistir. 1843 yilinda Beyazid Seraskerlik Kulesi’nden ¢ektigi
panoramik fotograf ve mimari eserler 6rnek verilebilir (Gor. 94-95-96). Bu fotograflar
1846 yilinda Paris’te yaymlanmstir. 1840’11 yillarda Istanbul’a gelerek ¢ekimler yapan
gezgin fotografeilar arasinda George W. Bridges, Claudius Galen Wheelhouse ve
Maxime du Camp yer almaktadir. Istanbul’da tarihi yerleri fotograflayan bu gezginler,

seyahat goriintiilerini Paris’te yaymlamglardir (Oztuncay, 2003, s. 73-74).

13 Marsilya’dan vapurla Dogu’ya bir yolculuga baslayan Vernet ve Fesquet, Dagerreotype ekipmanlarini
yanlarina alarak fotografik bir geziye c¢ikmig, Subat 1840 tarihine kadar, Misir, Suriye, Filistin, Sam,
Kudiis, Beyrut ve Baalbek’te fotograf ¢ekimleri yapmislardir. 16 Subat 1840 yilinda ise denizyoluyla
Istanbul’a geldikleri bilinmektedir (Oztuncay, 2003, s. 67; Azakoglu, 2006, s. 45-46).

14 Prangey, 1842 yilinda baglayan ve Italya, Yunanistan, Misr, Filistin, Suriye, Bat1 Anadolu ve Istanbul’u
kapsayan iki yil siireli seyahatinde 1000’e yakin “daguerreotype” ¢ekmis, daha dnce fotograflanmamis

bircok mimari eseri goriintiilemistir (Oztuncay, 2003, s. 70).
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1850°li yillardan sonra gezgin fotografcilar igin Istanbul ve cevresinde fotograf
cekmek oldukga zorlagsmis, Miihendishane-i Hiimayun’dan 6zel izin alinarak fotograf
cekimi yapilabilecegi kararlastirilmig, en profesyonel fotografcilar bile ¢ekimler igin
ozel izinler almak zorunda kalmustir. Bunlardan ilki 1851 yilinda Istanbul’a gelen
Irlandal1 John Shaw Smith olup Ayasofya, Sultanahmed ve Beyoglu’nu goriintiilemistir
(Gor. 97). Bu goriintiiler, calotype yontemiyle giiniimiize ulasan en eski goriintiilerden
olup, sanat diinyasinda olduk¢a yanki uyandirmistir (Azakoglu, 2006, s. 49). Ayn
yillarda gelen Alfred-Nicholas Normand’da calotype yontemini kullanarak fotograflar
¢ekmistir. Normand, Beyoglu sirtlarindan panoramik kent goriinimii ve Miisliiman
mezarliklarin1 belgeleyip bu fotograflar1 1852 yilinda Paris’te yaymlamistir. Fransiz
asilli erken dénem fotograf¢ilarindan olan Alphonse Durand’da 1852 yilinda Istanbul’u
belgelemis, cam ydntemiyle ¢ekimler yapan nadir gezginlerdendir (Oztuncay, 2003, s.
79). Panoramik fotograf ¢ekimleriyle taninan Durand’in Beyazit Kulesinden ¢ekmis
oldugu fotograf sehrin en eski panoramik goriintiisii olmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir

(Gor. 98).

19.yiizy1l fotografcilar: arasinda Istanbul’u gercekei goriintiilemeyi basarmis az
sayida isim vardir. Bunlardan biri Ingiliz fotografci Francis Bedford dur®®. Selimiye
Kislasi, Hipodrom, Ayasofya, Galata ve Beyazit kulesinden panoramik goriintiilerden
olusan albiim hazirlamigtir. Bu grupta sayilabilecek Fransiz miihendis Ernest de
Caranza’da ¢ok sayida Istanbul’u belgeledigi fotograflar gekmistir (Gor. 99-100). 1852
yilinda ilk olarak III. Ahmed Cesmesi, Galata Kulesi, Dolmabahce Saray1 gibi mimari
eserleri agirlikli olarak fotograflamis, daha sonra bu fotograflari Sultan Abdiilmecid’e
sunmus, karsiliginda besinci dereceden Mecidi Nisaniyla ddiillendirilmistir (Oztuncay,
2003, s. 160-166). 1850°1i yillarda Istanbul’a gezgin olarak gelen James Robertson ve
Felix Beato’da Istanbul’un tarihi fotograflarimi ¢ekmistir. Bunlar arasinda Dolmabahge
Saray1’nin ingasi sirasinda c¢ekilen bir fotograf yer alirken, sokak dokusu, tarihi evler ve

mimari eserlerden olusan alblimler hazirlamistir (Gor. 101-102). Robertson ayni

15 Bedford, mimar olan babasinin yaninda galisirken sanatla ilgilenmeye baglamis ve 1833-49 yillari
arasinda yaptig1 mimari ¢izim ve suluboya ¢aligmalarini “Royal Academy”de sergilemis, ayn1 zaman da
bir litograf sanat¢isidir. 1850’lerin ortalarindan itibaren fotografa yonelen Bedford 1857 yilinda Kralige
Victoria’nin siparisi olan bir fotograf dizisi hazirlamis, 1862 yilinda ise Prens Albert’in (1901°den sonra

Kral VII. Edward) Ortadogu ziyaretine resmi fotografci olarak atanmustir (Oztuncay, 2003, s. 88).
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zamanda dervis, sokak saticisi ve kadin tiplerini geleneksel kiyafetler igerisinde
fotograflamis, bunlar Zenanname-Htbanname olarak bilinen kiyafet albiimlerini

animsatmaktadir (Gor. 103-104).

Gezgin fotografcilar arasinda Kirim Savasi’ni belgeleyen ve ilk kez savas
fotografciligint baglatan Roger Fenton, bu doénemde fotograf¢ciligin gelismesini
hizlandirmistir. Omer Pasa ve Osmanli askerlerinin savastan anlarin1 ¢eken Fenton,
bunlar1 albiimlerle yayinlamistir (G6r. 105-106). Fenton’un ardindan James Robertson
ve Felix Beato’da Kirim Savagi’ni belgeyen isimler arasindadir (Azakoglu, 2006, s. 57).
Sultan Abdiilmecid’in Kirim Savasi esnasinda ¢ekildigi diisliniilen bir fotografinin da
oldugu goriilmekte ancak kimin ¢ektigi bilinmemektedir (Gor. 107). Bu fotografin bask1
tekniginde yapilmis benzerlerine ulagilmistir. Osmanli ordusunun basinda duran Macar
kokenli Omer Liitfi Pasa, Ismail Pasa’nin da fotograflari ¢ekilmis, diinyanm ilk savas

fotograflari arasinda yer alan bu 6rnekler tarihin 6nemli belgeleri arasindadir (Gor. 108).

Gezgin fotograf sanat¢ilarinin yani sira, Perada yerlesik bir stiidyo acan fotograf
sanatgilar1 da goriilmektedir. Bunlardan biri olan portre ve manzaralariyla taninan
Fransiz Mosyd Kompa’dir!® (Ozendes, 1995, s. 96). Kompa’dan sonra Istanbul’a
yerlesip fotografcilik meslegini kisa siire siirdiirenler arasinda Gerard de Nerval ve
Carlo-Giovanni Naya kardesler bulunmaktadir. Beyoglu Rus Elg¢iliginin karsisinda
stidyo kuran kardeslerin cektigi fotograflardan birkaci yalnizca giiniimiize kadar
gelebilmistir. Bunlardan biri Osman Hamdi Bey’in ¢ocukluk ve genclik yillarina ait
olanidir (Oztuncay, 2003, s. 41-43). 1850°1i y1llarinda basinda Beyoglu’nda stiidyo agan
fotografcilardan en bilineni Basile Kargopoulo’dur. Ozellikle Istanbul kent
panoramalarinda oldukca basarili olup, padisah saray ve kosklerini fotograflamis, ayrica
insanlarin giindelik hayattan sahnelerini 6zel kartonlara yapistirip satisa ¢ikarmistir
(Ozendes, 1995, s. 105). 1833-1840 yillar1 arasinda Londra’da darphane ressami olarak
calisan ancak 1850’lerde Istanbul’a gelerek stiidyo acan bir isimde James
Robertson’dur. Felix Beato ile birlikte Pera’da fotograf stiidyosu agan Robertson ilk
savas fotografcilar1 olarak bilinse de Istanbul sehrini, anitlarmi ve insanlarmi

goriintiileyen fotograflarla da taminmiglar, 1853 ve 1855 yillarinda hazirladiklar

16 “Kompa, portre ve manzara “daguerreotype”lan elde etmis, fotograflarina halk gok ilgi gdstermistir.
Kompa gazete ilanlaryla, iicret karsiligi fotografciligi 6gretebilecegini; ayrica bireysel ve topluca

fotograflar gekilebilecegini iicretleriyle duyurmustur (Ozendes, 1995, s. 96).
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alblimleri Londra’da yayinlamislardir. 1857 yilinda Pera’da bir fotograf stiidyosu agan
onemli bir isim de J. Pascal Sebah’tir. 1860 yilinda Rus El¢iliginin bitisigine agtigi

stiidyoda, Osmanlt1 tiplerini ve mimari anit ve ¢arsilari belgelemistir.

Pera’nin en {inlii fotograf¢ilart Ermeni asilli Abdullah Biraderlerdir. Kevork
Abdullah, 1857°de resim egitimini Venedik’te tamamladiktan sonra 1858’de Istanbul’a
donmiis, Alman kimyager Rabach’in stiidyosunu devralmistir. Fotograf¢ilik alanindaki
yenilikleri 6zellikle Paris’teki buluslar1 yakindan takip etmeye baglayan Biraderler,
Sultan Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid doéneminin resmi fotograf¢ilari olmuslardir

(Ozendes, 1995, s. 138).

3.2.  Saray Cevresinde ve Yeni Osmanh Kurumlarinda Yerli Sanatc¢ilarin

Resim Etkinlikleri

Donemin Osmanli resim sanatinda yerli sanatcilarin katkisinin yabancilar kadar
yogun olmadig1 bu donemde sarayda geleneksel bir nakkashanenin artik var olmayisinin
etkisi biiyiiktiir. Donemin padisahinin resim konusundaki siparisleri artik kisa stireli
olarak Istanbul’a gelen yabanci sanatgilar ve birka¢ azmlik sanatgisi tarafindan
karsilanmigtir. Ancak Tanzimat’in arkasindan yenilenen Osmanli kurumlari biinyesinde,
resim sanati artik geleneksel kaliplarin disinda Avrupali bigimlerin ve teknikler
dogrultusunda bir resim sanatina dogru doniismektedir. Bu sebeple, Avrupa’ya resim
egitimi i¢in gonderilen 6grenciler, askeri okullarda yabanci hocalar nezaretinde alinan
teknik resim ve perspektif gibi dersler yeni anlayistaki Osmanli resminin olusma

stirecini gostermektedir.

Avrupa’da egitim igin gonderilen sanatgilardan en 6nemlisi Manas ailesidir.
Saray i¢in ¢alisan Sebuh ve Rupen Manas kardesler, saray tarafindan Paris’teki Tiirk
el¢iligine cevirmen olarak gonderilmis ve orada resim egitimi almalar1 saglanmistir.
Daha sonra Manas kardesler, Sultan Abdiilmecid tarafindan Avrupa’da Osmanli
elciliklerine asilmak {izere padisah portreleri yapmakla gorevlendirilmislerdir

(Kiigiikhaskoylii 2015, s. 83).

Sultan Abdiilmecid doneminde egitim veren Miithendishane-i Berri Hiimayun,
Miihendishane-i Bahri Hiimayun, Mekteb-i Harbiye Sahane ve Mekteb-i Tibbiye gibi
askeri okullar ve diger okullarin ders programlarina resim dersi eklenmis, resme énem

verilmeye baglanmistir (Giray, 1999, s. 437). Genellikle Avrupali sanat¢ilarin egitim
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verdigi bu okullardaki resim derslerinin amaci 6grencileri ressam gibi yetistirmekten
ziyade teknik ¢izim ve perspektif gibi konularda egitim vermektir (Giray, 1999, s. 437,
Papila, 2008, s. 120).

Bu okullarda egitim goren 100’ln iizerinde &grencinin Avrupa’ya egitim
almasi icin gdnderildigi bilinmektedir. Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Hiisnii
Yusuf Bey, Haskdylii Ahmet Emin Bey, Ferik Abdullah Pasa ve Ibrahim Efendiler bu
donemde Avrupa’ya gonderilen ilk yerli sanatgilar arasinda yerini almistir (Gor. 109)
(Giray, 1999, s. 438; Coruhlu, 1999, s. 469; Cotelioglu, 1999, s. 477). Askeri okullardan
mezun olan bu 6grenciler resim sanatinda “Asker Ressamlar” olarak bilinen yeni bir
grubun ortaya c¢ikmasini saglamis, Avrupa tarzi resim anlayisi uygulayan ilk yerli
sanatgilar olmuslardir. Bunlardan Ferik Ibrahim Pasa, Avrupa tarzinda resim yapan ilk
yerli sanat¢1 olurken, Hiisnii Yusuf Bey Mekteb-i Sultani’nin tavan resimlerini
yapmustir. Haskoylii Ahmet Emin Bey ise bu dénemde bilinen ilk otoportre resmini
yapan yerli sanat¢idir (Renda, 2009, s. 273).

Ferik Ibrahim Pasa’min yaptigi tuval iizerine yagli boya resminde deniz
manzarasi isledigi ve bu manzara igerisinde Istanbul’dan bir kesite yer verildigi
goriilmektedir (Gor. 110). Bunun disinda kasir, kale gibi yapilarin yagli boyalarini
yapmistir (Gor. 111-112). Kagithanede’ki Caglayan Sarayini resmeden Hiiseyin Yusuf
Bey yagli boyasinda saraydan bir kesite yer vermesinin yani sira dogal ¢evreyi de
gercege uygun sekilde yansitmaya c¢alismistir (Gor. 113). Eyiipliit Cemal’de dénemin
yapilarini resmetmis ve bunlardan bir tanesi de Cinili Koskii betimledigi yagl boyasidir
(Gor. 114).

Avrupa’ya gonderilen 6grencilerden bir kismi askeri okullarda aldiklar
perspektif egitimini devam ettirdigi goriilmektedir. Figiirlerden kaginip daha cok
perspektife yonelen sanatgilarimiz arasinda Eyiiplii Siikrii, Osman Nuri, Fahri Kaptan,
Ahmed Sekur, Hiiseyin Giritli, Dariissafakali Sefik, Haskdylii Riza, Haskdylii Emin ve
Balatl1 Selim’in oldugu anlasilmaktadir (Renda, 2009, s. 949).

Bu yerli sanatgilarin yapmis olduklari resimler halka agik olarak 1849 yilinda
sergilenmistir. “Askeri Okullar ve Macka Okulu Resim Sergisi” olarak bilinen bu

serginin diizenlenmesi resim sanati agisindan biiyiik 6nem tasir (Coruhlu, 1999, s. 471).
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1851 yilinda Mekteb-i Tibbiye’de egitim veren Antoine Calleja’da ilk kez vitrin sergisi'’

diizenlemis ve bu tiirden sergilerin énciilii olmustur (Uslu, 2010, s. 18-19).

Bu donemde padisahin hizmetindeki yaverlerin de ressam olarak calistig
bilinmektedir. Yaverlik gorevlerini ressamlik hizmetleriyle bagdastiran isimler arasinda
Osman Nuri Pasa (Sultanahmetli Nuri), Cihangirli Mustafa, Siileymaniyeli Necip ve
Yaylali Selim sayilabilir (Giray, 1999, s. 440; Coruhlu, 1999, s. 470). Bu isimler “Yaver
Ressamlar” olarak bilinen yeni bir ressam grubunun ortaya ¢ikmasimi saglamistir.
Saraya alinan bu yaver ressamlar genellikle manzara ve natiirmort {izerine resimler
yapmis, figilirlii kompozisyonlar1 ve toplumsal olaylar1 yansitmaktan kaginmislardir
(Germaner, 1993, s. 72). Bunlardan biri ilk yaver ressam Osman Nuri’ye aittir. Milli
Saraylar Koleksiyonunda bulunan yagl boya resminde canli renkler kullanarak kentten

bir kesiti betimlemistir (Gor. 115-116).

17 Pera’da bir ev ya da kiigiik bir mekanda yapilan bir tiir sergidir.
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4. KATALOG
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Katalog No: 1

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: William H. Bartlett
Tarih: 1839

Malzeme ve Teknik: Graviir
Olgiiler: 11 x 16. 5 cm

Yayn: Pardoe, 1839, s. 1

ol e sl

Tammm: Genglik doneminde yapilan bu portrede padigah, biist seklinde

betimlenmistir. Bas1 hafif sola dogru doniiktiir. Yiizl sakalli ve biyiklar1 kisadir.

Basindaki fes yukariya dogru yiikselen kirmizi renkte ve piskiilliidiir.
Uzerindeki elbisenin askeri {iniforma oldugu anlasiimaktadir. Uniformanin énii ¢ift
sira diigmeli ve omuzlarinda piiskiillii apoletler vardir. Sirma islemeli yaka kisimda

hiikiimdar nisan1 olan Nisan-1 Fiirug efsan vardir.
Arka plan diiz bir sekilde boyanmustir.

Portrenin hemen altinda Osmanlica “Sultan Abdiilmecid Han” yazihdir.
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Katalog No: 2

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Carl Mayer

Tarih: 1839

Malzeme ve Teknik: Graviir

Yer/Env.No: Paris, Bibliotheque
Nationale, Cabinet des Estampes, N2. 54

S}
SULTAN SIBIYET L = IMIBZGRTID - RELALY.

Tamim: Padisah bu portrede biist seklinde betimlenmistir. Bas1 hafif sola

dogru doniiktiir. Yiizii sakalli ve biyiklarinin uglar1 yukartya dogru kivrilmistir.

Basindaki fes kirmizi renkte olup olduk¢a genis ve etrafin1 piskiiller
sarmaktadir. Uzerinde askeri iiniforma bulunmaktadir. Uniformanm onii ¢ift sira
diigmeli ve omuzlarinda piskiillii apoletler, sirma islemeli yakada Nisan-1 Fiirug

efsan nisani vardir.
Arka plan diiz bir sekilde boyanmuistir.

Portrenin hemen altinda “SULTAN ABDU’L-MEDJID-KHAN" yazilhdir.
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Katalog No: 3

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1840-41

Malzeme ve Teknik: Graviir

Yer/Env.No: Vienna ONB,
Portratsammlung, 00034284 01

Yayin:
http://data.onb.ac.at/rec/baa4165259

Tanmm: Padisah bu portresinde saha kalkmis atin {izerinde betimlenmistir.
Viicudu sabit, bakislar1 saga doniiktiir. Yiizii diger portrelere gore daha geng

gorliniimlii olup, sakalsiz ve biyiklidir.

Basinda oldukca genis ve yiiksek fes, beyaz sorguclu ve piskiillerle
kaplanmustir. Uzerinde onii acilmis pelerin, igerisinde sirma islemeli iiniforma
goriiliir. Uniformanin altinda beyaz pantolonu vardir. Boynunda Nisan-1 Fiirug-efsan

nisan1 vardir.

Uzerinde yer aldig1 atin kosum takimlar1 islemeli olup, portre diiz bir alanda

betimlenmistir.
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Katalog No: 4

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanate¢i: W. Joseph Edwards
Tarih: 1843

Malzeme ve Teknik: Graviir
Olgiiler: 27 x 20. 5 cm

Yer/Env.No: Londra, British Museum,
1901, 1022. 1506

Tanmm: Genglik doneminde yapilan bu portrede padisah, biist seklinde

betimlenmistir. Bas1 hafif sola dogru dontiktiir. Yiizii sakalli ve biyiklari kisadir.

Basindaki fes yukariya dogru yiikselen kirmizi renkte ve piskiilliidiir.
Uzerinde askeri iiniforma bulunmaktadir. Uniformanin 6nii ¢ift sira diigmeli ve
omuzlarinda piiskiillii apoletler goriiliir. Sirma islemeli yakada Nisan-1 Fiirug efsan

nisani vardir.
Arka plan diiz bir sekilde boyanmustir.

Portrenin hemen altinda Osmanlica “Sultan Abdiilmecid Han” yazilidir.
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Katalog No: 5

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Carl Mayer

Tarih: 1843

Malzeme ve Teknik: Graviir
Olgiiler: 16 cm

Yer/Env.No: Almanach de Gotha
L’Onee, 1843

T TAN mm-muauni

Tanmm: Padisah bu portrede biist seklinde betimlenmistir. Bas1 hafif sola
dogru dontiktiir. Yiizii sakalli ve biyiklarinin uglart yukartya dogru kivrilmistir.

Basindaki fes kirmizi renkte olup oldukga genis ve etrafini piiskiiller
sarmaktadir. Uzerinde askeri iiniforma bulunmaktadir. Uniformanin 6nii ¢ift sira
diigmeli ve omuzlarinda piiskiillii apoletler, sirma islemeli yakada Nisan-1 Fiirug

efsan nisan1 vardir.
Arka plan diiz bir sekilde boyanmustir.

Portrenin hemen altinda “SULTAN ABDU’L-MEDJID-KHAN" yazilidir.
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Katalog No: 6

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1840-43

Malzeme ve Teknik: Graviir

Yer/Env.No: Vienna ONB,
Portratsammlung, 00034306_01

Yayin:
http://data.onb.ac.at/rec/baad 165397

Tanmm: Padisah bu portrede biist seklinde betimlenmistir. Bas1 hafif sola
dogru doniiktiir. Yiizii gilir sakalli ve biyiklarmin uglari yukariya dogru kivrilmig

vaziyettedir.

Basindaki fes yukariya dogru genisleyen uzun piiskiilliidiir. Uzerinde askeri
{iniforma vardir. Uniformanin 6nii ¢ift sira diigmeli ve omuzlarinda piiskiillii apoletler

bulunur. Sirma islemeli yaka kismindan Nisan-1 Fiirug efsan nisani sarkar.
Arka plan diiz bir sekilde boyanmustir.

Portrenin hemen altinda “SULTANO ABDUL-MEGID-KHAN” yazilidir.
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http://data.onb.ac.at/rec/baa4165397

Katalog No: 7
Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih:1843-44

Malzeme ve Teknik: Graviir
Olgiiler: 23 x 15 cm

Yayn: Ubicini, 1854, s. 10

ABDUL-MEDGID,
Superade Mfnipiia

Tamim: Padisah bu portrede biist seklinde betimlenmistir. Bas1 hafif saga

dogru doniiktiir. Yiizi sakalli ve biyiklarinin uglart asagiya dogru iner.

Basina ortas1 yukariya dogru yiikselen ve miicevherli fes takar. Fes piiskiiller
cevrelenmistir. Uzerinde 6nii tamamen kapali pelerin goriiliir. Pelerinin islemeli yaka

kismindan tanimlayamadigimiz bir nisan vardir.
Arka plan diiz bir sekilde boyanmustir.

Portrenin hemen altinda “ABDUL-MEDGID” ve onun da altinda Tiirklerin

Imparatoru anlamina gelen Fransizca “Emperador de Turquia’ ibaresi yer alir.
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Katalog No: 8

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1848-49

Malzeme ve Teknik: Graviir

Yer/Env.No: Vienna ONB,
Portratsammlung, 00034298 01

Yayin:

http://data.onb.ac.at/rec/baad16534
9

SULTAN ABDUL  SEEDSIEID,

Tammm: Padisah bu portrede ayakta ve yarim boy olarak betimlenmistir. Sol
kolunu yan tarafina birakmis, sag eli belindedir. Viicudu sabit, bakislar1 sag tarafa

dontiktiir. Yiizl sakalli ve biyiklidir.

Basinda yukaridan asagiya dogru esit yiikselen bir fes vardir. Fesin ¢evresi
piiskiillerle ¢evrelenmistir. Uzerinde askeri {iniforma vardir. Uniformanin &nii ¢ift sira

diigmeli ve iizerinde pelerin goriiliir. Boynunda Nisan-1 Fiirug efsan nisan yer alir.
Arka plan diiz bir sekilde birakilmistir.

Portrenin altinda “SULTAN ABDUL MEDSCHID” yazis1 okunur.
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Katalog No: 9

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1845-47

Malzeme ve Teknik: Graviir

Yer/Env.No: Vienna ONB,
Portratsammlung, 00034287_02

Yayin:

http://data.onb.ac.at/rec/baad4165283

ABDUL- NMEDSCEID,

| 4929193

Tanim: Padisah bu portrede ayakta ve yarim boy olarak gosterilmistir. Basi

hafif sola dogru doniiktiir. Yiizii sakalli ve biyiklarinin uglart kivrilmis vaziyettedir.

Basindaki kirmizi fesin iizerinde islemeli bir serit ve arkasinda piiskiilleri
vardir. Uzerinde lacivert {iniforma vardir. Uniformanin yaka ve gogiis kismi cift sira
diigmeli ve altin renkte sirma islemelidir. Boynunda Nisan-1 Fiirug-efsan nisanm

bulunur. Belindeki altin islemeli kemerin tokasi yildiz bigimindedir.
Arka plan diiz bir sekilde boyanmustir.

Portrenin hemen altinda “ABDUL-MEDSCHID ” yazis1 okunmaktadir.
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Katalog No: 10

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Jean Portet

Tarih: 1852-53

Malzeme ve Teknik: Graviir
Olgiiler: 34.5x 23.5cm

Yer/Env.No: Istanbul, Topkap: Saray1
Miizesi, A. 3719

Yaymn: Renda, 2000, s. 513

Tamm: Padisah bu portrede madalyon igerisinde biist seklinde betimlenmistir.

Yiizii hafif saga doniik olup, sakall1 ve biyiklidir.

Basinda yukartya dogru daralan beyaz sorguclu ve miicevherli fes bulunur.
Uzerinde pelerinli askeri {iniforma vardir. Uniformanm gégiis ve yaka kismi sirma
islemelidir. Yaka kisminda 1. Dereceden Miicevherli Mecidi Nisani, gdgsiinde ise

pelerinin biiyiik béliimiinii kapatan nisanin semsesi vardir.

Arka plan diiz bir sekilde birakilmistir.
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Katalog No: 11

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1853

Malzeme ve Teknik: Graviir
Olgiiler: 11 x 16 cm

Yaym: The Illustrated London News,
17 Eylil 1853, No: 644, Say1: 23

Tanim: Padisah bu portresinde atin {izerinde betimlenmistir. Yizii sakalli,

biyiklar ise uzundur.

Basinda yukariya dogru daralan yiiksek beyaz sorguglu ve miicevherli kirmiz
fes goriiliir. Uzerinde askeri {iniforma ve onun {izerindeyse pelerin vardir.
Uniformanin 6nii sirma islemeli olup, altina beyaz pantolon giymektedir. Boynunda

1. Dereceden Miicevherli Mecidi Nisan: ve gdgsiinde nisanin semsesi yer alir.

Padisahin {izerinde oturdugu atin kosum takimlar1 islemeli olup, arka planda

bir manzara kesiti betimlenmistir.
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Katalog No: 12

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatg¢i: Luigi Rubio

Tarih: 1847-48

Malzeme ve Teknik: Graviir
Olgiiler: 35.8 x 25. 7 cm

Yaymn: L’lllustration Journal Universal,

25 Mart 1854, No:578, Say1: 23

Tanmm: Padisah bu portresinde tam boy ve ayakta betimlenmistir. Bagini sola
dogru cevirmistir. Yiizii sakalli ve biyiklidir. Sag eli belinde, sol elinde kemerine baglh

duran kilicini tutar.

Basinda yukartya dogru daralan piiskiillii fes bulunur. Uzerinde dizlerine kadar
inen siyah diigmeli {iniforma ve altinda ayn1 renkte pantolon goriiliir. Gogiis kisminda
asagiya dogru sarkan Nisan-1 Fiirug efsan nigani bulunur. Ayaginda siyah bir potin

gortlir.

Arka planda goriilen tirabzan ve resmin sag tarafina toplanmis bir perdenin

ardinda Istanbul silueti gériiliir.
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Katalog No: 13

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Charles Doussault
Tarih: 1846

Malzeme ve Teknik: Graviir

Olgiiler: 10. 9 x 15. 34 cm

Yayin: L’lllustration Journal Universel,

14 Ekim 1854, No: 607, Say1: 24

Tanim: Padisah bu portresinde tam boy ve ayakta betimlenmistir. Yiizi sakalll

ve bryiklidir. Sag eli yaninda, sol eli kemerine asili olan kilicini tutar.

Basinda yukarrya dogru daralan sorguclu ve miicevherli fes bulunur. Uzerinde
dizin tizerinde biten islemeli uzun {iniforma vardir. Padisah, mansetleri sirmal1 olan
iiniformanin altina beyaz renkte pantolon giymektedir. Gogiis kisminda agagiya dogru

sarkan Nisan-1 Fiirug efsan nisan1 bulunur. Ayaginda siyah bir potin goriiliir.

Arka planda padisahin sol tarafinda rokoko tarzda bir koltuk, sag tarafinda ise

dokiimlii perde gortiliir.
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Katalog No: 14
Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih:1855

Malzeme ve Teknik: Gravir
Olgiiler: 27.5x 18.5¢cm

Yer/Env.No: Peramezat, E.G.
Koleksiyonu, 26 May1s 2018, Lot No:
2105

Tanmm: Padisah bu portresinde beyaz atin iizerinde betimlenmistir. Yiizi

sakals1z ve biyiklidir.

Basinda yiiksek beyaz sorguclu ve piiskiillerin oldugu fes bulunmaktadir.
Uzerine askeri iiniforma giymektedir. Uniformanm 6nii sirma islemeli ve belinde

kemerine bagli kilic1 goriiliir. Altinda ise beyaz pantolonu vardir.

Uzerinde bulundugu atin kosum takimlari islemeli olup, portre diiz bir alanda

betimlenmistir. Padisahin arkasinda goriilen orduyla bir savas alanindadir.
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Katalog No: 15

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1856

Malzeme ve Teknik: Graviir

Yayin: L’lllustration Journal Universal,

19 Ocak 1856, No: 673, Say1: 27

Tanmm: Padisah bu portresinde tam boy ve ayakta betimlenmistir. Yiizi sakalll
ve biyiklidir. Sag eli yaninda, sol eliyle belinde asili olan hafifce kaldirarak
tutmaktadir.

Basinda yukariya dogru daralan yiiksek sorguglu ve miicevherli fes bulunur.
Uzerinde dizlerinin altina kadar inen ve etek uglarmin sirma islemelerle ¢evrelendigi
iiniforma ve altinda ayni renkte pantolon goriiliir. Goglis kisminda asagiya dogru
sarkan Nisan-1 Fiirug efsan nisan1 bulunur. Ayagina ise ucu sivri siyah bir ayakkabi

giymistir.

Padisahin arkasinda agaclar ve denizin gériildiigii istanbul’dan bir manzara

kesiti yer alir.
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Katalog No: 16

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: G. Levy

Tarih: 1860

Malzeme ve Teknik: Graviir
Olgiiler: 16 x 11. 5 cm

Yer/Env.No: Miinih, Peter Bierl Buch
&  Kunstantiquariat ~ Koleksiyon,
5628EG

Tanmm: Padisah bu portrede ayakta ve yarim boy olarak betimlenmistir.

Viicudu ve basi sag tarafa doniiktiir.

Basinda yukariya dogru yiikselen, piiskiillii ve beyaz sorguclu fes vardir. Fesin
ortasin1 kaplayan nisan goriiliir. Uzerinde sirma islemeli pelerin &nii agiktir. Pelerinin
icinde gbgiis kismi sirma iglemeli iniforma vardir. Boynunda Nisan-1 Fiirug efsan

nigani takilidir.

Arka plan diiz bir sekilde birakilmistir.
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Katalog No: 17

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatgi: J. C. Stadler

Tarih: 1840

Malzeme ve Teknik: Litografi
Olgiiler: 24. 5 x 33 cm

Yer/Env.No: Vienna ONB,
Portratsammlung, 00034313_01

Yayin:

http://data.onb.ac.at/rec/baa4165439

AL MERSTHID.

Tanim: Padisah bu portrede ayakta ve yarim boy olarak gosterilmistir. Geng
goriiniimlii padisahin yiizii diger portrelerine benzememektedir. Yiizii hafif sola dogru

dontiktiir. Sakalsiz ve hafif bir biy1g1 vardir.

Basinda yukariya dogru genisleyen fes uzun sorguclu, piiskiillii ve ortasi sirma
islemelidir. Uzerinde gogiis kismi tamamen islenmis {iniforma vardir. Boynunda

Nisan-1 Iftihar takihidir. Belinde kemer ve kemerden sarkan ipler goriiliir.
Arka plan diiz bir sekilde birakilmigtir.

Portrenin sol kdsesinde sanat¢inin imzasi ve portrenin yapildig: tarih olan
“Stadler 840" yazis1 okunurken, hemen altinda “SULTAN ABDUL-MEDSCHID”

ibaresi yer alir.
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Katalog No: 18

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: J. C. Stadler

Tarih: 1840

Malzeme ve Teknik: Litografi
Olgiiler: 24. 5 x 33 cm

Yer/Env.No: Vienna, Alte Kunst-Leon
Wilnitsky Fine Art Gallery, No: 1707

Tamm: Padisah bu portrede ayakta ve yarim boy olarak gosterilmistir. Geng
goriiniimlii padisahin yiizl diger portrelerine benzememektedir. Yiizii hafif sola dogru

doniiktiir. Sakalsiz ve bry1g1 vardir.

Basinda yukariya dogru genisleyen fes uzun sorguclu, piskiillii ve ortasi
sirmalarla islenmistir. Uzerinde gogiis kismi tamamen islenmis bir iiniforma vardur.

Boynunda Nisan-1 Iftihar takilidir. Belinde kemer ve kemerden sarkan ipler goriiliir.
Arka plan diiz bir sekilde birakilmigtir.

Portrenin sol kdsesinde sanat¢inin imzasi ve portrenin yapildigi tarih olan
“Stadler 840" yazis1 okunurken, hemen altinda “SULTAN ABDUL-MEDSCHID”

ibaresi yer alir.
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Katalog No: 19

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: C. Simon

Tarih: 1840

Malzeme ve Teknik: Litografi
Olgiiler: 24. 5 x 33 cm

Yer/Env.No: Paris, Bibliotheque
Nationale, Cabinet des Estampes, N2.
54.16

Tamm: Padisah bu portrede ayakta ve yarim boy olarak gosterilmistir. Geng
goriiniimlii padisahin yiizl diger portrelerine benzememektedir. Yiizii hafif sola dogru

doniiktiir. Sakalsiz ve hafif bir biy1g1 vardir.

Basinda yukariya dogru genisleyen fes uzun sorguclu, piskiillii ve ortasi
sirmalarla islenmistir. Uzerinde gdgiis kismi tamamen iglenmis bir iiniforma vardir.

Boynunda Nisan-1 Iftihar takilidir. Belinde islemeli kemer bulunur.
Arka plan diiz bir sekilde birakilmigtir.

Portrenin hemen altinda “4BDUL-MEDJID " ve Tiirkiye Imparatoru anlamina

gelen Fransizca “Empereur de Turquie” yazis1 okunur.
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Katalog No: 20

Kisi: Sultan Abdiilmecid

’ Sanatci: Baptiste Antheaume
* Tarih: 1841

g

Malzeme ve Teknik: Litografi

Olgiiler: 36. 8 x 48 cm

Yer/Env.No: Paris, Bibliothéque
Sainte-Geneviéve, EST81-1 RES P.
10

Tanmm: Antheaume tarafindan yapilan bu portrede padisah siyah bir atin

iizerinde betimlenmistir. Yiizii sakalsiz ve biyikhidir.

Basinda yukariya dogru genisleyen fes, uzun sorguclu, piiskiillii ve ortasi sirma
islemelidir. Uzerinde gogiis kismi tamamen islenmis bir {iniforma vardir. Altinda
beyaz pantolonu gériiliir. Uniformanin iizerinde ucusan pelerini bulunur. Boynunda

Nisan-1 Iftihar takihdir.

Padisahin iizerinde yer aldig1 siyah atin kosum takimlar1 islemeli olup, portre
diiz bir alanda betimlenmistir. Padisahin arkasinda askerler goriiliirken, portreyi

siirlandiran iki sancak yer alir.

Portrenin sol alt kdsesinde sanatg1 imzasi olan “Lith. Antheaume” , sag alt
kosesinde ise “Vacquel Editour” ibaresi yer alir. Bu iki yazinin arasinda “ABDUL-
MEDJID” ve Tiirkiye Imparatoru anlamma gelen; Fransizca “Empereur de Turquie”

yazilidir. Portrenin en altinda ise Osmanlica “Sultan Abdiilmecid Han” yazis1 okunur.
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Katalog No: 21

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Sir David Wilkie
Tarih: 1843

Malzeme ve Teknik: Litografi
Olgiiler: 56. 7 x 46. 3 cm

Yer/Env.No: Londra, Victoria and
Albert Museum, SP. 652: 3

Tammm: Padigah tam boy ve otururken betimlenmistir. Yiizii sakalli ve
biyiklidir. Avrupai tarzda bir kanepede oturan padisah iki beyaz eldiven giydigi eliyle

kilicini sikica tutar.

Padisahin basinda bulunan kirmiz1 fesin iizerinde lacivert piiskiiller yer alir.
Onii agik, yaka kismi sirma islemeli siyah pelerinin igesinde ¢ift sira diigmeli,
dizlerine kadar inen iiniforma ve altinda beyaz pantolon goriiliir. Belinde altin islemeli

kemer vardir. Boynunda Nisan-1 Iftihar takihdur.

Uzerinde oturdugu Avrupai tarzda kanepenin hemen altinda mavi renkte bir
hal1 kesiti yer alir. Portrenin sol altinda “David Wilkie 1840 seklinde imzas1 yer
alirken, portrenin hemen altinda Imparatorlugun majesteleri Sultan Abdiilmecid

anlamina gelen “his Imperial Majesty the Sultan Abdul Mecdgid” yazis1 okunur.
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Katalog No: 22
Kisi: Sultan Abdiilmecid

Sanatc: Josephine Clemence

Formentin

Tarih: 1844

Malzeme ve Teknik: Litografi
Olgiiler: 24. 2 x 16 cm

Yer/Env.No:  Paris, Bibliothéque
Sainte-Geneviéve, EST81-1 RES P. 9

. /{A/ //,';%n/

Tanmm: Padisah bu portrede biist seklinde betimlenmistir. Bas1 hafif saga dogru

dontiktiir. Yiizl sakalli ve biyiklariin uglar agagiya dogru iner.

Basinda ortas1 yukariya dogru yiikselen ve miicevherli fes takar. Fes piiskiillerle
cevrelenmistir. Uzerinde &nii tamamen kapali bir pelerin gériiliir. Pelerinin islemeli yaka

kismindan tanimlayamadigimiz bir nigan vardir.
Arka plan diiz bir sekilde boyanmustir.

Portrenin sag altinda “Lith. Formentin et Cie” olarak sanat¢i adi yaziliyken,

portrenin hemen altinda “Abdul Medgjd’ ibaresi yer alir.
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Katalog No: 23

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatc¢i: William James Muller
Tarih: 1845

Malzeme ve Teknik: Litografi
Olgiiler: 43.5x 30.5cm

Yer/Env.No: Paris, Bibliotheque Nationale,
Cabinet des Estampes, N2. 54. 14

Tanmm: Padisah bu portresinde beyaz bir atin lizerinde betimlenmistir. Padisahin

viicudu dik durur vaziyettedir. Yiizii sakalli ve bryiklidir.

Basinda yiiksek ve genis kirmizi bir fesin lacivert renkli piiskiilleri vardir.
Uzerinde siyah 6nii sirma islemeli bir iiniforma giymektedir. Uniformanin mansetleri ve
altindaki acik renkli pantolonun kenarlarinda daha 6nce goriilmeyen seritler yer alir.

Boynunda Nisan-1 Fiirug-efsan nisan1 bulunur.

Uzerinde oturdugu atin kosum takimlari islemelidir. Padisahin arkasinda maiyeti
yer alirken, portrenin arka planinda atmeydani goriiliir. Portrenin hemen altinda dogdugu
yil olan 19 Nisan 1823 tarihi ve Tiirkive Imparatoru Sultan Abdiilmecid Han anlamina
gelen Fransizca “S.H. ABDUL MEDJID KHAN EMPEREUR DE TURQUIE Ne le 19
Avril 1823 yazilari yer alir.
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Katalog No: 24

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Jacques Frangois Llanta
Tarih: 1846

Malzeme ve Teknik: Litografi
Olgiiler: 62. 5 x 45 cm

Yer/Env.No: Paris, Bibliotheque
Nationale, Cabinet des Estampes, N2. 54. 9

Tanmm: Genglik doneminde yapilan bu portrede padisah biist seklinde

betimlenmistir. Bas1 hafif sola dogru doniiktiir. Yiizl sakalli ve biyiklar1 kisadir.

Basindaki fes yukariya dogru yiikselen kirmizi renkte ve piiskiilliidiir. Uzerinde
askeri iiniforma bulunmaktadir. Uniformanm o6nii ¢ift sira diigmeli ve omuzlarinda

puskiillii apoletler bulunur. Sirma islemeli yakada Nisan-1 Fiirug efsan nisan ardir.
Arka plan diiz bir sekilde boyanmuistir.

Portrenin hemen altinda “Sultan Abdiilmecid Han”’ yazihdir. Etrafi

cercevelenmis portrenin en iistiinde padisahin tugrasi yer alir.
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Katalog No: 25

Kisiler: Sultan Abdiilmecid, Franz
Joseph, Kralice Victoria ve IIIL
Napolyon

Sanatg¢i: Carl Lanzedelli
Tarih: 1845-47

Malzeme ve Teknik: Litografi

S R T e Yer/Env.No: Vienna ONB,
/ Portratsammlung, 00049537 01

Yayin:

http://data.onb.ac.at/rec/baa4859349

Tammm: Carl Lanzedelli’ye atfedilen bu ittifak portresinde hiikiimdarlar ayakta ve
yarim boy olarak betimlenmistir. Sultan Abdiilmecid’in viicudu sola doniiktiir. Yiizii sakall

ve asagiya dogru egilen biyiklari vardir. Sag eli belinde, sol eliyle kilicini tutar.

Basinda islemeli agagidan yukariya dogru esit ylikselen, piiskiillii bir fes vardir. Fesin
iizerinde beyaz sorgu¢ bulunur. Uzerinde 6nii ¢ift sira diigmeli bir {iniforma, {iniformanin

izerinde acik renkli bir pelerin vardir. Belinde yildiz bigiminde tokas1 olan bir kemer goriiliir.
Arka plan oldukca sadedir.

Portrelerin altinda hiikiimdarlarin isimleri ve unvanlart yazilidir.
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Katalog No: 26

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: J. Loder

Tarih: 1845-47

Malzeme ve Teknik: Litografi
Olgiiler: 36 x 50 cm

Yer/Env.No: Vienna Alte Kunst-Leon
Wilnitsky Fine Art Gallery, No: 1705

Tammm: Padigsah bu portrede ayakta ve yarim boy bi¢imindedir. Sag kolunu yan
tarafina birakmus, sol elinin isaret parmagiyla iiniformanin arasinda betimlenmistir. Viicudu

ve bas1 saga dontiktiir. Yiizi sakalli ve biyiklidir.

Basinda yukartya dogru daralan piiskiillii sade bir fes vardir. Uzerine bir {iniforma
giymektedir. Uniformanin 6nii gift sira diigmelidir. Belindeki kemere takil1 bir kili¢ goriiliir.

Boynunda Nisan-1 Fiirug-efsan vardir.
Arka plan diiz bir sekilde birakilmistir.

Portrenin sag kosesinde sanatcinin adi olan “Gedr b.J. Loder” yazis1 ve sol
kosesinde “Lith V.J. Bauer” yazis1 okunur. Bu iki yazinin arasinda da padisahin tugrasi

vardir.
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Katalog No: 27

Kisi: Sultan Abdiilmecid

Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1848-49

Malzeme ve Teknik: Ahsap Baski
Olgiiler: 8 x 12 cm

Yer/Env.No: Washington, Library of
Congress, DC 20540

Tanim: Sultan bu portresinde ayakta ve tam boy olarak betimlenmistir. Bagini
hafif saga cevirmistir. Yiizii sakalli ve biyiklidir. Sol eliyle kilicini tutarken, sag eliyle
ise belindeki kemeri tutar vaziyettedir.

Baginda goriilen oldukga yiiksek bir fesin etrafi piiskiillerle ¢evrelenmistir.
Uzerinde 6nii ¢ift sira diigmeli askeri bir iiniforma bulunur. Uniformanin iizerinde 6nii
acik birakilmig yalnizca yaka kismi iglemeli bir pelerin vardir. Boynunda hiikiimdar
nisani olan Nisan-1 Fiirug efsan nisan1 bulunur.

Arka planda agik-koyu tonlarla olusturulmustur.
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Katalog No: 28

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: H. Jannin

Tarih: 1850-51

Malzeme ve Teknik: Litografi
Olgiiler: 45 x 31 cm

Yer/Env.No: Paris, Musee Carnavalet,
G. 32965

Tamm: Padisah bu portresinde tam boy ve ayakta betimlenmistir. Yiizi sakalli ve

biyiklidir. Sag ve sol kolunu kirmis, sol elini beline koymustur.

Basinda asagidan yukariya dogru daralan beyaz sorguglu bir fes bulunur. Uzerinde
onii islemeli dik yakali bir {iniforma ve altinda beyaz pantolon gériiliir. Uniformanin
iizerinde Onili tamamen agilmis, islemeli pelerin yer alir. Padisahin bacaklarinin arkasinda

kemerine bagli Avrupai kilict dikkat ¢ceker. Ayaginda ise ucu sivri siyah ayakkabi vardir.

Arka planda tirabzan ve iki yana acilmis perde goriiliir. Padisahin merdivenin
basinda oldugu diisiiniilen bir yerde ve diiz bir siitunun Oniindedir. Siitunun ardinda

maiyetinden iki kisi ve kubbeli bir yap1 vardir.
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Katalog No: 29

Kisi: Sultan Abdiilmecid

Sanatci: Bogos Tatikyan

Tarih: 1852

Malzeme ve Teknik: Litografi
Olgiiler: 25 x 19. 5 cm
Yer/Env.No: Ozel Koleksiyon

Yayin: Kiirkman, 2004, s. 76

Tammm: Padisah bu portresinde tam boy ve ayakta betimlenmistir. Yiizii sakall1 ve

biyiklidir. Sag eli yaninda, sol eliyle kilicini tutar.

Basinda yukariya dogru daralan beyaz sorguclu ve miicevherli fes bulunur. Uzerinde
siyah, dizlerinin altinda kalan pelerin vardir. Pelerinin i¢inde dizinin tam hizasinda sirma
islemeli lacivert tiniforma ve altinda beyaz pantolon goriiliir. Ayaginda ise ucu sivri siyah

ayakkabi1 bulunur.

Padisahin saginda bir siitun kesiti yer alir.
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Katalog No: 30

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1853

Malzeme ve Teknik: Litografi
Olgiiler: 37. 1 x 27. 4 cm

Yer/Env.No: Anne S.K. Brown
Askeri Koleksiyon

Tanmm: Sanatgist belli olmayan bu portrede padisah, beyaz bir atin iizerinde

betimlenmistir. Basi sola dogru dontiktiir. Yiizii sakalli ve biyiklidir.

Basinda yukariya dogru daralmis kirmizi fesin etrafi lacivert piskiillerle
cevrelenmistir. Uzerinde dizlerine kadar inen lacivert bir iiniforma, iiniformanimn
omuzlarinda piiskiillii apoletler yer alir. Altinda sar1 seritlerin oldugu kirmizi pantolon

dikkat ¢ekicidir. Altin sirma islemeli yaka kisminda Nisan-1 Fiirug efsan nisan1 takilidir.

Uzerinde yer ald1g1 beyaz atin kosum takimlar1 islemeli olup, portre diiz bir alanda
betimlenmistir. Padisahin arkasinda birka¢ kisiden olusan maiyeti ve solunda cami

tasvirleri goriiliir.

Portrenin hemen altinda “S. M. LE SULTAN. ABD-UL-MEDJID” yazihdir.
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Katalog No: 31

Kisi: Sultan Abdiilmecid

Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1853

Malzeme ve Teknik: Ahsap Baski
Olgiiler: 34. 1 x 36. 4 cm

Yaym: The Illustrated London News,
6 Agustos 1853, No: 92

Padisah bu portresinde biist seklinde betimlenmistir. Viicudu hafif sola doniiktiir.
Yiizii sakalli ve bryiklidir.

Basindaki fes asagidan yukartya dogru daralan piiskiilli kirmizi renklidir.
Uzerinde omuzlarinda piiskiillii apoletlerin oldugu askeri iiniforma yer alir. Uniformanin

dik yakas1 ve gogiis kismi sirma islemelidir.

Arka plan diiz bir sekilde boyanmustir.
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Katalog No: 32

=1 Kisiler: Sultan Abdiilmecid ve Rus
Car I. Nicolas

Sanatci: H. Bertou
Tarih: 1854
Malzeme ve Teknik: Litografi

Yer/Env.No: Paris, Bibliotheque
Nationale Cabinet des Estampes, N2,
54.3

Yayn: Renda, 2000, s. 456

Tammm: H. Bertou’ya atfedilen bu ittifak portresinde Sultan Abdiilmecid ve Rus
Cart 1. Nicolas biist bicimde betimlenmistir. Sultan Abdiilmecid’in bagi hafif saga
dontiktiir. Yiizli sakalli ve biyiklidir.

Basinda asagidan yukariya dogru daralan, piiskiillii bir fes vardir. Uzerinde 6nii

cift sira diigmeli bir tiniforma vardir. Boynunda Nisan-1 Fiirug efsan nisan takilidir.

Hiikiimdarlarin portrelerinin iizerinde Osmanli ve Rus bayragi yer alirken tam
ortasinda Yunan tanrigast Athena figiirii goriiliir. Portrelerin altinda ise yelkenli gemilerin
yer aldig1 deniz ve tepelerin oldugu bir manzara kesiti vardir. Sultan Abdiilmecid’in
portresinin etrafinda Tiirkive Imparatoru Sultan Abdiilmecid anlamina gelen Fransizca

“LE SULTAN ABD-UL-MEDJID, EMPEREUR DE TURQUIE” yazis1 okunur.
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Katalog No: 33

ST 8 Oy Kisiler: Sultan Abdiilmecid ve IIL
: : ' Napolyon, Krali¢ce Victoria, Car I. Nicolas,
Omer Pasa, Saint Arnaud, Ragian, Napier,
Dundas, Hamelin, Vaillant, Baraguey,
Mentschikoff, Gortschakoff

Sanat¢i: Marin

Tarih: 1854

Malzeme ve Teknik: Litografi

Yer/Env.No: Paris, Bibliotheque
Nationale Cabinet des Estampes, N2, 54.
10

Yayn: Renda, 2000, s. 456

Tanim: Marin’e atfedilen bu ittifak portresinde Sultan Abdiilmecid, cagdast Avrupa
kral, kralice ve komutanlarla tam boy ve ayakta betimlenmistir. Tam ortada yer alan padigahin

bas1 hafif saga doniiktiir. Yiizii sakalli ve bryiklidir.

Basinda asagidan yukariya dogru daralan, piiskiillii bir fes vardir. Uzerine 6nii ¢ift sira
diigmeli, dizlerine kadar inen bir {iniforma giymektedir. Uniformanin altinda beyaz pantolonu

gorlliir. Boynunda Nisan-1 Fiirug efsan nisani takilidir.
Arka plan diiz birakilmastir.

Portrelerin hemen iizerinde “QUESTION D’ORIENT” yaziliyken, portrelerin altinda

isimler ve unvanlar hakkinda bilgi verilmistir.
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Katalog No: 34

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1853-56

Malzeme ve Teknik: Litografi
Olgiiler: 42 x 60 cm

Yer/Env.No: Paris, Bibliotheque

Nationale Cabinet des Estampes, QB-
370 (141) - FT4

Tanmm: Sanatcist belli olmayan bu portrede padisah beyaz bir atin iizerinde

betimlenmistir. Bas1 sag tarafa doniik bicimdedir. Y{izii sakalli ve biyiklidir.

Basinda yukaritya dogru daralmus, piiskiillii bir fes vardir. Uzerinde pelerinli askeri

iiniformasi goriiliirken, boynunda tanimlanamayan bir nisan takilidir.

Uzerinde oturdugu beyaz atin kosum takimlari islemeli olup, atin bir ayag1 yukari
kalkmis vaziyettedir. Portre diiz bir alanda betimlenmistir. Padisahin etrafinda Ingiliz ve

Fransiz askerleri yer alirken, askerlerin arkasinda tigerli halde sancaklar dikkat ¢ekicidir.
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Katalog No: 35

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1857-58

Malzeme ve Teknik: Litografi

Yer/Env.No: Vienna ONB,
Portratsammlung, 00034296 01

Yayin:

" http://data.onb.ac.at/rec/haa4165337

Tanim: Padisah bu portrede ayakta ve yarim boy olarak betimlenmistir. Sol
kolunu yan tarafina birakmis, sag kolunu dirsekten kirmis ve elini kaldirarak pelerinini

tutmugtur. Basini hafif saga dogru ¢evirmistir. Yiizii sakalli ve bryiklidir.

Basinda yukartya dogru daralan kirmizi renkte miicevherli ve beyaz sorguclu
fes bulunmaktadir. Uzerinde siyah renkte {iniforma vardir. Gogiis ve yaka kismi1 sirma
islemelidir. Boynunda 1. Dereceden Miicevherli Mecidi Nisani, gogiis kisminda bu
nisanin semsesi yer alir. Padisah, sol tarafinda bulunan Mecidi Nisanin1 gostermek

amaciyla pelerinini beyaz eldiven giydigi eliyle agmustir.

Arka plan diiz bir sekilde birakilmistir. Portrenin altinda “SULTAN ABD-UL-
MEDJID” yazis1 ve padigahin tugrasi bulunur.
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Katalog No: 36

Kisi: Sultan Abdilmecid

Sanatg¢i: Johann Hermann Kretzschmer
Tarih: 1840

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagh

boya
Olgiiler: 74 x 58. 5 cm

Yer/Env.No: Stiftung Schléssen und

Garten Potsdam-Sanssouci

Yayin: Germaner ve Inankur, 2008, s. 89;

Yavuz, 2018, s. 49

Tanmm: Geng goriiniimlii padisah bu portresinde biist seklinde betimlenmistir. Basi

hafif sola dogru dontiktiir. Yiizii sakalli, bryiklar kisa ve kaslar1 incedir.

Basinda yukariya dogru genisleyen kirmizi fesin ¢evresi siyah piiskiillerle
kaplanmustir. Uzerinde askeri {iniforma bulunur. Uniformanm gogiis kisminda cift sira
diigmeler ve omuzlarinda piiskiillii apoletler yer alir. Sirma islemeli yaka kisminin ortasinda

Nisan-1 Fiirug efsan nisani vardir.

Arka plan diiz bir sekilde boyanmustir.
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Katalog No: 37

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatgi: Sir David Wilkie
Tarih: 1840

Malzeme ve Teknik: Tahta iizerine yagh
boya

Olgiiler: 70. 2 x 58. 7 cm

Yer/Env.No: Royal Collection Trust.
RCIN 407268

Tanimm: Padisah tam boy ve otururken betimlenmistir. Yiizli sakalli ve biyiklari
kisadir. Avrupai tarzda bir kanepede oturan padisah eldiven giydigi iki eliyle kilicini sikica

tutar.

Padisahin basinda goriilen yiliksekce fesin etrafindan siyah piiskiiller sarmaktadir.
Onii acik yaka kismi sirma islemeli siyah pelerinin icesinde ¢ift sira diigmeli, dizlerine kadar
uzanan bir liniforma ve altinda beyaz pantolon goriiliir. Belinde altin islemeli ve yuvarlak

tokaya sahip kemer yer alir. Yaka kisminda Nisan-1 Fiirug efsan nisan1 takilidir.

Uzerinde oturdugu kanepenin hemen altinda desenli yesil renkte bir hal1 yer alir.
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Katalog No: 38

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Sir David Wilkie
Tarih: 1840

Malzeme ve Teknik: Tahta iizerine yagh
boya

Olgiiler: 70 x 54 cm

Yer/Env.No: Istanbul, Topkap: Saray1
Miizesi, 17/120

Yaymn: Renda, 2000, s. 515, 2006, s. 36;
Cotelioglu, 2012, s. 63

Tanim: Padisah tam boy ve otururken betimlenmistir. Yiizii sakalli ve biyiklar kisadir.

Avrupai tarzda bir kanepede oturan padisah eldiven giydigi iki eliyle kilicini sikica tutar.

Padisahin basinda goriilen yiiksekge fesin etrafindan siyah piiskiiller sarmaktadir. Onii
acik yaka kismi sirma islemeli siyah pelerinin i¢esinde ¢ift sira diigmeli, dizlerine kadar uzanan
bir tiniforma ve altinda beyaz pantolon goriiliir. Belinde altin islemeli ve yuvarlak tokaya sahip

kemer yer alir. Yaka kisminda Nisan-1 Fiirug efsan nisani takilidir.

Uzerinde oturdugu kanepenin hemen altinda desenli yesil renkte bir hali yer alur.
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Katalog No: 39
Kisi: Sultan Abdiilmecid

Sanat¢i: Constantin  Johannes Franz

Cretius
Tarih: 1840-44

Malzeme ve Teknik: Kagit lizerine yagh

boya
Olgiiler: 36.5x 25. 7 cm

Yer/Env.No: Tesdvir-i Ali Osman Albiimii,

Konya Mevlana Miizesi, No: 114, y. 32b.

Yaymn: Renda, 1999, s. 88; Bagci, 2003, s.
153

Tammm: Bu portrede padisah tam boy ve oturarak betimlenmistir. Yiizii sakalli ve

bryiklidir. Avrupai tarzda bir koltukta oturan padisah iki eliyle kilicini tutar vaziyettedir.

Basinda yukartya dogru daralan miicevherli ve beyaz sorguglu kirmizi fes vardir.
Uzerinde, 6nii ve manset kismi sirma islemeli lacivert bir {iniforma bulunur. Uniformanin
iizerinde ise ayni renkte yaka kismi iglemeli pelerini goriiliir. Altinda goriilen mavi renkli
pantolonun dis kenarlarinda sar1 seritler vardir. Belinde altin islemeli kemere tutturulmus
vaziyette kili¢ goriiliir. Boynunda yuvarlak bir nisanin hemen altinda iki kilicin ¢apraz bigimde

betimlendigi tanimlanamayan bir nisan tiirii takilidir.

Uzerinde oturdugu kirmizi Avrupai koltugun sag tarafinda yesil bir perde goriiliirken,
hemen ardinda Dolmabahge Saray1 ve Dolmabahge Camii tasvirleri dikkat ¢eker. Padisahin
sol tarafinda ise bir yer kiire ve ardinda saltanati sirasinda yaptirdigr Hirka-i Serif Camii

goriiliir.
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Katalog No: 40

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1840-44

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagh

boya
Olgiiler: 28 x 19. 5 cm

Yer/Env.No: Tdsvir-i Selatin-i Osmaniyye
Albiimii. TIEM, 1976, y. 28a

Yayin: Acar, 2018, s. 59

Bu portresinde padisah tam boy ve otururken betimlenmistir. Sol elini dizine dayamus,

sag elinde ise mendil tutmaktadir.

Basinda yukartya dogru genisleyen beyaz sorguclu ve miicevherli kirmizi bir fes yer
alirken, fesin iizerinde bol piiskiil kullanimi vardir. Uzerinde gogiis ve manset kism1 sirma
islemeli bir {iniforma yer alir. Uniformanin altinda siyah pantolon gériiliirken, {izerinde pelerini
dikkat ¢eker. Belinde altin islemeli kemere tutturulmus vaziyette miicevherli bir kili¢ goriiliir.
Boynunda, yuvarlak bir nisanin hemen altinda iki kilicin ¢apraz bigimde betimlendigi bir kolye

takalidir.

Padisahin {izerinde oturdugu taht, miicevherle kakili ve sar1 renklidir. Tahtin altinda

geometrik bezemeli bir hali serilmis, padisahin ayaginin altina da kirmizi platform konulmustur.
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Katalog No: 41

Kisi: Sultan Abdiilmecid

Sanatci: Constantin Johann Franz Cretius
Tarih: 1846

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagh

boya
Olgiiler: 116 x 185 cm

Yer/Env.No: Istanbul, Topkap: Sarayi
Miizesi, 3/139

Yayin: Yavuz, 2018, s. 26

Tamm: Padisah bu portresinde tam boy ve ayakta betimlenmistir. Yiizii sakalli ve

biyiklidir. Sag elini beline dayarken, sol eli ile kilicin kabzasini tutmaktadir.

Basinda yukariya dogru daralan siyah piiskiilli kirmizi bir fes vardir. Padisah,
dizlerinin {izerinde biten ve sirma islemeli siyah bir iiniforma giymektedir. Uniformanin gogiis
ve etek uglarini dolayan kisimlar simlerle islenmis, yaka ve manset kisimlarinda da tekrar eden
sim iglemelere ek olarak elmaslarda goriiliir. Altina beyaz bir pantolon giymektedir. Yaka

kisminda Nisan-1 Fiirug efsan nisan1 takilidir.
Ayaginda siyah bir potin goriliir.

Padisahin arkasinda yer alan Avrupai tarzda kirmizi koltuk yivli bir siituna dayanir.
Ardinda iki yana agilan, mavi renkte dokiimlii perdenin arasinda derinlik duygusu olusturmak

icin deniz manzarasi betimlenmistir.
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Katalog No: 42

Kisi: Sultan Abdiilmecid

Sanatci: Constantin Johann Franz Cretius
Tarih: 1846

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagh

boya
Olgiiler: 40.5x 31.5cm

Yer/Env.No: Istanbul, Milli Saraylar
Koleksiyonu, Env. No. 64/2181

Yaymn: Goren, Kaya ve Cotelioglu, 2012,
s. 41; Yavuz, 2018, s. 42

Tanmm: Padisah bu portrede biist seklinde betimlenmistir. Bag1 hafif sola dogru
doniiktiir. Yiizi sakalli, biyikli ve oldukga geng bir sekilde goriilmektedir.

Basinda yukariya dogru daralan siyah piiskiillii kirmizi bir fes vardir. Uzerine siyah
iiniforma giymektedir. Uniformanin gogiis ve yaka kismi simlerle islenmis olup yaka

kisminda elmaslar da vardir. Yaka kisminda Nisan-1 Fiirug efsan nisan takilidir.

Arka plan diiz bir sekilde mavi renge boyanmustir.
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Katalog No: 43

Kisi: Sultan Abdiilmecid

Sanat¢i: Constantin Johann Franz Cretius
Tarih: 1846

Malzeme ve Teknik: Tuval lizerine yagl

boya
Olgiiler: 40. 5 x 31. 5 cm

Yer/Env.No: Istanbul, Rezan Has

Miizesi

Yaymn: Yavuz, 2018, s. 46

Tammm: Padisah bu portrede yarim boy olarak gosterilmistir. Bag1 hafif sola dogru
doniiktiir. Yiizi sakalli, biyikli ve oldukga geng bir sekilde goriilmektedir.

Basinda bulunan kirmizi fes asagidan yukariya dogru esit sekilde ylikselir ve
arkasinda siyah piiskiiller yer alir. Uzerine siyah bir iiniforma giymektedir. Uniformanin
gogilis ve yaka kismi simlerle iglenmis olup yaka kisminda elmaslar da vardir. Gogiis

kismindan sarkan biiyiik bir Nigsan-1 Fiirug-efsan nisan1 bulunur.

Arka plan diiz bir sekilde boyanmustir.
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Katalog No: 44
Kisi: Sultan Abdiilmecid

Sanat¢i: Constantin  Johannes Franz

Cretius
Tarih: 1846

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine yagh

boya
Olgiiler: 47.8 x 40. 1 cm

Yer/Env.No: Sotheby’s, 22 Nisan 2015,
Lot No: 168

Tanim: Padisah bu portrede yarim boy ve otururken betimlenmistir. Viicudu hafif sola

dogru doniiktiir. Yiizi sakalli, uzun biyikli ve oldukga geng bir sekilde goriilmektedir.

Basinda asagidan yukariya dogru esit sekilde yiikselen kirmiz1 fesin arkasinda siyah
piiskiiller yer alir. Uzerine siyah bir iiniforma giymektedir. Uniformanin gégiis ve yaka kismi
simlerle islenmis olup yaka kisminda elmaslar da vardir. Boynunda Nisan-1 Fiirug efsan nigani

yer alir.

Arka planda iizerinde oturdugu Avrupai tarzda koltugun ardinda bir perde goriiliir.
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Katalog No: 45
Kisi: Sultan Abdiilmecid

Sanat¢i: Constantin  Johannes Franz

Cretius
Tarih: 1846

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagl

boya
Olgiiler: 37 x 28.5cm

Yer/Env.No: Ketterer Kunst, 15 Mayis
2013, Lot No: 8

Tamm: Padisah bu portrede yarim boy ve otururken betimlenmistir. Viicudu
hafif sola dogru doniiktiir. Yiizii sakalli, uzun biyikli ve oldukca geng bir sekilde

goriilmektedir.

Basinda asagidan yukariya dogru esit sekilde yiikselen kirmizi fesin arkasinda
siyah piiskiiller yer alir. Uzerinde lacivert bir {iniforma vardir. Uniformanin gogiis ve
yaka kismi simlerle islenmis olup yaka kisminda elmaslar da vardir. Boynunda Nisan-

1 Fiirug efsan nisan1 yer alir.

Arka planda tlizerinde oturdugu Avrupai tarzda koltugun ardinda bir perde

goriiliir.
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Katalog No: 46

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1846

Malzeme ve Teknik: Tuval lizerine yagh

boya
Olgiiler: 37 x 28. 5 cm

Yer/Env.No: Ketterer Kunst, 15 Mayis
2013, Lot No: 8

Tammm: Oval ¢ergeveli bu portrede padisah biist seklinde betimlenmistir. Y{izii

sakall1, bryiklidir. Sol elinin isaret parmagi iiniformanin arasindadir.

Basinda oldukca sade yukariya dogru daralan piiskiillii kirmizi bir fes vardir. Uzerinde
lacivert renkli ve onii sirma islemeli iiniforma bulunur. Uniformanin gogiis kisminda bir

Nisan-1 Fiirug efsan nisan1 dikkat ceker.

Arka plan diiz bir sekilde boyanmistir
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Katalog No: 47

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatei: Luigi Rubio
Tarih: 1847

Malzeme ve Teknik: Tuval tizerine

yagli boya
Olgiiler: 65 x 54. 5 cm

Yer/Env.No: Sotheby’s, 12 Ekim 2004,
Lot No: 41

Tanmm: Padisahin bu portresi biist seklinde betimlenmistir. Viicudu hafif sola

doniiktiir. Yiizlintin sakalli ve bryikli oldugu goriiliir.

Bagindaki piiskiillii kirmiz1 fes yiiksek ve asagidan yukariya dogru daralmistir.
Uzerinde 6nii ¢ift sira diigmeli siyah {iniforma vardir. Uniformanin yaka kismindan sarkan

Nisan-1 Fiirug efsan nisani takihdir.
Arka plan kahverengi bir tonla boyanmuistir.

Resmin sol iist kdsesinde “Sultan Abdiilmecid Han, 25 Yasinda”, sag alt kisminda

“Seint ... Constantinople 1847 Robio” yazis1 okunur.
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Katalog No: 48

Kisi: Sultan Abdilmecid
Sanatgi: Jean Portet
Tarih: 1850

Malzeme ve Teknik: Kagit lizerine yagh
boya

Olgiiler: 16. 3 x 12. 1 cm

Yer/Env.No: Istanbul, Topkap:r Saray1
Miizesi, 17/215

Yaym: Renda, 2000, s. 510; Cotelioglu,
2012, s. 60

Tanmm: Padisahin bu portresi, altin bir ¢erceve ile ¢evrelenerek kadife bir zemine
yerlestirilmistir. Padisah yarim boy olarak betimlenmistir. Yiizii sakalli ve uzun biyiklidir.

Daha 6nce sozii edilen portrelerinden daha olgun bir yasta oldugu goriiliir.

Basinda yukariya dogru daralan kirmizi renkte miicevherli ve sorguglu fes
bulunmaktadir. Uzerine énii sirma iglemeli bir iiniforma giymektedir. Uniformanm iizerinde,
yaka kismi islemeli lacivert pelerin goriilmektedir. Boynunda 1. Dereceden Miicevherli Mecidi

Nisani, gdgsiinde bu nisanin semsesi vardir.

Arka planda sar1 ve mavi tonlartyla boyanmistir. Sol omzunun tizerinde “Portet 1850”

seklinde sanat¢inin imzasi bulunmaktadir.
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Katalog No: 49

) Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatg¢i: Jean Portet
Tarih: 1850

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine

yagli boya
Olgiiler: 72 x 52 cm

Yer/Env.No: Atika, 22 Subat 2014, Lot
No: 199

Tanmm: Bu portrede padisah biist seklinde betimlenmistir. Bas1 hafif saga dogru
dontiktiir. Yiizi sakalli ve biyikhidir.

Basinda yukariya dogru daralan murassa ve beyaz sorguclu kirmizi bir fes
bulunmaktadir. Uzerinde gogiis kismi ve yakasi sirma islemeli {iniforma bulunur.
Uniformanin iizerinde de siyah pelerin yer alir. Boynunda 1. Dereceden Miicevherli Mecidi
Nisam, gdgsiinde bu nisanin semsesi yer alir. Uzerindeki pelerin semsenin bir kismini

ortmiuistur.

Arka plan gokyliziinii andirir gibi mavi renkle boyanmastir.
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Katalog No: 50

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Anonim

Tarih: 1852-53

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagh

boya
Olgiiler: 83 x 67 cm

Yer/Env.No: Istanbul, Topkap: Saray1
Miizesi, 17/52

Yaymn: Cotelioglu, 2012, s. 65; Yavuz,
2018, s. 57

Tanim: Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bulunan yarim boy portresinde padisah hafif sag

tarafa doniiktiir. Yiizii sakalli ve biyiklidir.

Basinda kirmizi, yukariya dogru daralan miicevherli ve sorguglu bir fes bulunur.
Uzerinde siyah iiniforma vardir. Ggiis ve yaka kismi sirmalarla islenmis ve onun iizerinde
de ayni1 renkte pelerini yer almaktadir. Boynunda 1. Dereceden Miicevherli Mecidi Nisant,

gbdgsiinde bu nisanin semsesi yer alir.

Arka plan diiz bir sekilde boyanmaistir.
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Katalog No: 51

Kisi: Sultan Abdilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1852-53

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine

yagli boya
Olgiiler: 100 x 124 cm

Yer/Env.No: Istanbul, Askeri Miize,
Env. No: 375

Yayin: Karatepe, 2011, s. 485

Tanmm: Bu portrede padisah biist seklinde betimlenmistir. Bas1 hafif saga dogru

doniiktiir. Yiizi sakalli ve bryiklhidir.

Basina kirmizi renkte yukariya dogru daralan murassa ve yiiksek beyaz sorguclu bir
fes takmaktadir. Uzerinde gogiis kismi ve yakasi sirma islemeli iiniforma bulunur.
Uniformanin iizerinde de siyah pelerin yer alir Boynunda 1. Dereceden Miicevherli Mecidi
Nisam, gogsiinde bu nisanin semsesi yer alir. Uzerindeki pelerin semsenin bir kismini

Oortmustur.

Arka plan gokyliziinii andirir gibi mavi renkle boyanmaistir.
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Katalog No: 52

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanate¢i: William Maddox
Tarih: 1853

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine

yagli boya
Olgiiler: 97 x 122 cm

Yer/Env.No: Istanbul, Askeri Miize,
Env. No: 579

Yayin: Karatepe, 2011, s. 413

Tanim: Bu portrede padigah yarim boy olarak betimlenmistir. Basi hafif sol tarafina

dontiktiir. Yiizi sakalli ve biyiklidir.

Basinda kirmizi renkte, yukariya dogru daralan, sorgu¢lu ve murassa bir fes
bulunmaktadir. Uzerine siyah bir {iniforma giymektedir. Gogiis, yaka kismi1 ve kemeri altin
renkte sirmalarla islenmis ve onun iizerinde de ayni renkte pelerini yer almaktadir.
Boynunda 1. Dereceden Miicevherli Mecidi Nisani, gdgsiinde bu nisanin semsesi yer alir.

Pelerin semsenin bir kismin1 drtmiistiir.

Arka plan gokyliziinii andirir bir vaziyette boyanmustir.
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Katalog No: 53

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatc¢i: Rupen Manas
Tarih: 1854

Malzeme ve Teknik: Tuval iizerine yagh

boya
Olgiiler: 255 x 152 cm

Yer/Env.No: istanbul, Topkap: Sarayi
Miizesi, 17/118

Yaymn: Renda, 2000, s. 514; Germaner ve
Inankur, 2008, s. 95; Cotelioglu, 2012, s.
61; Yavuz, 2018, s. 23

Tamm: Padisah bu portresinde tam boy ve ayakta betimlenmistir. Yiizli sakalli ve

biyiklidir. Sag eli masadaki haritanin iizerinde, sol eliyle kilicin kabzasini tutmaktadir.

Basinda yukariya dogru daralan kirmizi renkte miicevherli ve Hiima tiiylii beyaz
sorguclu fes bulunmaktadir. Uzerine siyah {iniforma giymektedir. Uniformanin én tarafina
yakadan etek uglarina kadar uzanan ve etegini gevreleyen sirma islemeler yer almaktadir.
Mansetleri de sirma islemeli olan {iniformanin iizerinde ayni renkte pelerini bulunurken,
altinda ise beyaz bir pantolon giymektedir. Boynunda 1. Dereceden Miicevherli Mecidi Nisan,

gogsiinde bu nisanin semsesi vardir. Ayaginda siyah potin goriliir.

Arka planda padisahin saginda iizeri ortiilii masa ve Avrupai tarzda koltugu goriiliir.
Hemen ardinda bir siitun ve onun arkasinda siyah renkli bir perde bulunur. Perdenin arkasinda

ise Sarayburnu’na kadar deniz manzarasi goriilmektedir.
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Katalog No: 54

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Rupen Manas
Tarih: 1857

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine

yagli boya
Olgiiler: 144 x 125 cm

Yer/Env.No: Stockholm, Drottingholm
Saray1

Yaym: Renda, 2000, s. 455, 2002, s.
496; Inankur ve Germaner, 2002, s. 95;
Saris, 2003, s. 111; Giirkman, 2004, s.
588; Goren, Kaya ve Cotelioglu, 2012,
s. 41

Tanmm: Padisah bu portresinde tam boy ve ayakta betimlenmistir. Yiizli sakalli ve

biyiklidir. Sag eli yaninda, sol eliyle belinde asili olan kilicini tutar.

Basinda yukariya dogru daralan miicevherli ve Hiima tiiylii beyaz sorguclu kirmizi
bir fes bulunmaktadir. Uzerinde siyah {iniforma goriilmektedir. Uniformanm 6n tarafi
yakadan etek uglarina kadar uzanan ve etegini ¢evreleyen sirma iglemelidir. Mangetlerin de
sirmal1 oldugu tiniformanin {izerinde ayni renkte bir pelerin goriiliirken, altinda sar1 seritlere
sahip beyaz pantolon giymektedir. Boynunda 1. Dereceden Miicevherli Mecidi Nisanz,

gogsiinde bu nisanin semsesi yer alir. Ayaginda siyah potin goriiliir.

Padisahin arkasinda tirabzan ve kirmizi dokiimlii bir perde goriiliir. Padisah, sag
tarafinda merdiven girisi oldugu diisiiniilen yerde durmaktadir. Yerler mermerlerle

dosenmis haldedir. Padisahin ardinda Istanbul silueti yer alir.
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Katalog No: 55

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Rupen Manas?
Tarih: 1857

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine

yagli boya
Olgiiler: 144 x 125 cm

Yer/Env.No: Istanbul, Topkap: Saray:
Miizesi, 3/24

Yaym: Renda, 2000, s. 512;
Kiiciikhaskoylii, 2005, s. 83; irepoglu,
2012, s. 23

Tanmm: Padisah bu portrede ayakta ve yarim boy olarak betimlenmistir. Bagt hafif

saga doniiktiir. Yiizl sakalli ve bryiklidir.

Basinda yukariya dogru daralan miicevherli ve yiiksek beyaz sorguglu kirmizi bir

fes bulunmaktadir. Uzerinde siyah bir iiniforma bulunur. Gogiis ve yaka kismi sirma

islemeli ve onun iizerinde de ayn1 renkte pelerini yer almaktadir. Boynunda 1. Dereceden

Miicevherli Mecidi Nigsani, gogsiinde bu niganin semsesi yer alir.

Arka planda ise belli belirsiz bir gokylizii betimlenmistir.
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Katalog No: 56

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatc¢i: Rupen Manas?
Tarih: 1857-58

Malzeme ve Teknik: Tuval tzerine

yagli boya
Olgiiler: 81 x 60 cm

Yer/Env.No: Istanbul, Suna ve Inan

Kirag¢ Vakfi Koleksiyonu

Yaymn: Renda, 2005, s. 41; Germaner
ve Inankur, 2008, s. 95

Tamim: Rupen Manas’a atfedilen bu portrede padisah ayakta ve yarim boy olarak
betimlenmistir. Sol kolunu yan tarafina birakmis, sag kolunu dirsekten kirmig ve elini
kemer hizasina kaldirarak pelerinini tutmustur. Basi hafif saga dogru doniiktiir. Yiizii

sakall1 ve biyikhidir.

Baginda yukariya dogru daralan miicevherli ve yiiksek beyaz sorgu¢lu kirmizi bir
fes bulunmaktadir. Uzerine, yaka ve manset kisimlarinin sirma islemeli oldugu siyah bir
iiniforma giymektedir. Uniformanin iizerinde i¢i kirmizi dis1 siyah olan bir pelerin vardir.
Boynunda 1. Dereceden Miicevherli Mecidi Nisani, gogiis kisminda bu nisanin semsesi
yer alir. Padisah, sol tarafinda bulunan Mecidi Nisanim1 gostermek amaciyla pelerinini

beyaz eldiven giydigi eliyle agmustir.

Arka plan diiz bir sekilde yesil renge boyanmustir.
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Katalog No: 57

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Josef Manas
Tarih: 1888

Malzeme ve Teknik: Kagit {izerine

yagli boya
Olgiiler: 12 x 9. 5 cm

Yer/Env.No: Istanbul, Topkap: Saray
Miizesi, 17/223

Yayn: Renda, 2000, s. 511; Saris, 2003,
s. 110 Kirkman, 2004, s. 585;
Kiiciikhaskoyli, 2007, s. 390,
Cotelioglu, 2012, s. 60

Tamm: Padisahin yarim boy olarak betimlenmis bu portresinde yiizii sakalli ve uzun

byiklidir. Iki kolunu yan tarafina biraknmustir.

Basinda yukariya dogru daralan miicevherli ve yiiksek beyaz sorguglu kirmizi bir

fes bulunmaktadir. Uzerinde lacivert iiniforma bulunur. Gogiis ve yaka kismi sirma islemeli

ve onun lizerinde de ayni renkte pelerini yer almaktadir. Yaka kisminda 1. Dereceden

Miicevherli Mecidi Nigsani, gogsiinde bu nisanin semsesi yer alir.

Arka plan ise diiz bir sekilde mavi renge boyanmustir. Sol altta Osmanlica “Manas”™

imzas1 vardir. Resmin arkasinda ise Latin harfleriyle “J. ManaSs 1888” yazis1 okunur.
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Katalog No: 58

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Nafiz Pasa

Tarih: 1840-44

Malzeme ve Teknik: Sulu boya
Olgiiler: 26. 1 x 19 cm

Yer/Env.No: Fihrist-i Sdhan ve Zeyilleri

Alblimii, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Nafiz

Pasa, 1183, y. 69b

Yayin: Acar, 2018, s. 155

Tammm: Oval bir madalyon igerisinde padisah ayakta ve yarim boy olarak
betimlenmistir. Basi sola doniiktiir. Yiizli oldukg¢a geng goriinen padisah sakalli ve bryiklidir.

Sag eliyle belindeki kemere takili kilicin kabzasini tutar.

Basinda agagidan yukariya dogru yiikselen lacivert piiskiillii kirmizi fes goriilmektedir.
Uzerinde 6nii ¢ift sira diigmeli lacivert bir iiniforma bulunur. Uniformanin iizerinde ise ayni

renkte bir pelerin goriilmektedir. Pelerinin kirmizi dik yakasindan Nisan-1 Fiirug efsan
sarkmaktadir.

Asagidan yukariya ton gecisleriyle arka plan boyanmaistir.
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Katalog No: 59

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Alois Von Anreiter
Tarih: 1843

Malzeme ve Teknik: Sulu boya
Olgiiler: 22 x 16 cm

Yer/Env.No: Beaussant Lefevre, 4
Mayis 2012, Lot No: 138

S e

754

Tammm: Bu portrede padisah biist seklinde betimlenmistir. Yiizii sakalli ve

biyiklariin uglart yukariya dogru kivrilmis vaziyettedir.

Baginda yukariya dogru yiikselen ve genisleyen kirmizi fesin etrafinmi lacivert
piiskiiller sarmaktadir. Uzerinde siyah bir askeri iiniforma bulunur. Onii ¢ift sira diigmeli
tiniformanin {izerinde yaka kismi sirma islemeli lacivert bir pelerin yer alir. Boynunda

Nisan-1 Fiirug efsan takilidir.
Arka planda sar1 ve gri renklerle bir zemin olusturulmustur.

Portrenin sol tarafinda “Abdiilmecid Han” tarihi ve sag tarafinda “1259 rebiyyiil
ahir 42 sehri boliik ok subesi” Osmanlica olarak yazilmistir. Portrenin hemen altinda ise

padisahin tugras1 yer alir.
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Katalog No: 60

Kisi: Sultan Abdiilmecid

Sanatci: Osman-zade Ahmed Ta’ib
Malzeme ve Teknik: Sulu boya
Tarih: 1844

Olgiiler: 30 x 19. 5 cm

Yer/Env.No: Hadika tii’l Miiluk
Albiimii. BSPK, C. Or. Fol. 3064, y. 77b

Yaymn: Acar, 2018, s. 69

Tammm: Padisah bu portresinde beyaz atin ilizerinde betimlenmistir. Bast sola

dontiktiir. Yiizii sakall, bryiklari ise kisadir.

Basinda lacivert piiskiillerin c¢evreledigi kirmizi fes, miicevherli olup, sari
sorgugludur. Uzerindeki koyu lacivert pelerin, énii metal diigmeli {iniformay1 ve yaka
kismindaki nisanin bir kisminm1 kapatmig vaziyettedir. Padisahin bindigi atin kosum

takimlar1 kiymetli taglarla kakili izlenimi verir.

Atli portrenin arkasinda gokyiizli ve yesil rengin hadkim oldugu diiz bir alanda

betimlenmistir.
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Katalog No: 61

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Malzeme ve Teknik: Sulu boya
Tarih: 1849

Olgiiler: 27. 9 x 42 cm

Yer/Env.No: Paris, Ozel Koleksiyon

Tanmm: Padigah bu portresinde tam boy ve ayakta betimlenmistir. Yiizii sakallt

ve bryiklidir. Sag eli belinde, sol elinde kemerine bagli duran kilicini tutar.

Basinda asagidan yukariya dogru yiikselen lacivert piiskiillii bir kirmizi fes
goriilmektedir. Uzerinde dizlerine kadar, onii ¢ift sira diigmeli {iniforma vardir.
Uniformanin {izerinde lacivert, yere kadar inmis ve ici sar1 kumash pelerin goriiliir.

Boynunda Nisan-1 Fiirug efsan yer alir.

Tepede duran padisahin arkasinda cami tasvirleri yer alirken, tepenin ardinda atli

bir figiir goriiliir.
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Katalog No: 62

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Bogos Tatikyan
Tarih: 1850

Malzeme ve Teknik: Sulu boya
Olgiiler: 25.2 x 19. 3cm
Yer/Env.No: Ozel Koleksiyon

Yayin: Kiirkman, 2004, s. 795

Tanim: Bu portrede padisah biist seklinde betimlenmistir. Yiizi, sakalli ve

uzun biyiklhdir.

Basginda siyah piiskiilleri olan ve sar1 sorguclu kirmiz1 fes vardir. Fesin tam
ortasinda kiymetli taslardan olusan bir nisan yer alir. Uzerine énii sirma islemeli bir
iiniforma giymektedir. Uniformanin iizerinde yaka kismi islemeli lacivert pelerin yer

alir.
Arka planda kahve tonlariyla zemin olusturulmustur.

Portrenin hemen altinda Osmanlica “Sultan seyid ve Hakan ferid Sultan
Abdiilmecid  Han”  yazilidir. Onun altinda da “S.M.I.LE SULTAN
ABDUL.MEDJID.KHAN.” ibaresi yer alir
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Katalog No: 63

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1840-44

Malzeme ve Teknik: Tuval {izerine

guas
Olgiiler: 81. 5 x 60 cm

Yer/Env.No: Suna ve Inan Kira¢ Vakfi

Koleksiyonu

Yayin: Renda, 2005, s. 39

Tanim: Bu portresinde padigsah tam boy ve otururken betimlenmistir. Ellerine dizine

dayamistir.

Basinda yukariya dogru genisleyen beyaz sorguclu ve miicevherli kirmiz1 fes yer
alirken, fesin {izerinde bol piiskiil kullanimi vardir. Uzerinde gogiis ve manset kismi sirma
islemeli iiniforma yer alir. Uniformanin altinda siyah pantolon gériiliirken, {izerinde pelerini
dikkat ceker. Belinde altin islemeli kemere tutturulmus vaziyette miicevherli bir kilig
goriilir. Boynunda, yuvarlak bir nisanin hemen altinda iki kilicin gapraz bigimde

betimlendigi bir kolye takilidir.

Padisahin lizerinde oturdugu taht, miicevherle kakil1 ve sar1 renklidir. Tahtin altinda

desenli bir hali serilmis, padisahin ayaginin altina da kirmizi platform konulmustur.
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Katalog No: 64

Kisi: Sultan Abdiilmecid

Sanat¢i: Constantin  Johann Franz

Cretius
Tarih: 1846

Malzeme ve Teknik: Fildisi iizerine

yagli boya
Olgiiler: 12. 70 x 7. 62 cm

Yer/Env.No: Bonhams, 22 Mart 2015,
Lot No: 5430

Tamm: Oval bir madalyon igerisinde goriilen padisah biist seklinde betimlenmistir.

Yiizii sakall1 ve bryiklidir.

Basinda yukariya dogru daralan lacivert piiskiillii kirmizi1 fes vardir. Uzerine &nii

sirma islemeli lacivert {iniforma giymektedir. Uniformanin islemeli yaka kismindan asagiya

dogru sarkan Nisan-1 Fiirug efsan takilidir.

Arka plan mavi ve beyaz tonlariyla boyanmugtir.
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Katalog No: 65

Kisi: Sultan Abdiilmecid

Sanatci: Constantin Johann Franz Cretius
Tarih: 1846

Malzeme ve Teknik: Fildisi lizerine sulu

boya
Olgiiler: 8.5x 6 cm

Yer/Env.No: istanbul, Topkap: Sarayi
Miizesi, 17/459

Yayin: Yavuz, 2018, s. 47

Tamm: Oval bir madalyon icerisinde goriilen padisah biist seklinde betimlenmistir.

Yiizii sakalli ve bryiklidir.

Baginda yukartya dogru daralan lacivert piiskiillii kirmizi fes vardir. Uzerine 6nii
sirma islemeli lacivert bir {iniforma giymektedir. Uniformanin islemeli yaka kismindan

asagiya dogru sarkan Nisan-1 Fiirug efsan takilidir.

Arka plana gokylizii izlenimi verilmistir.
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Katalog No: 66
Kisi: Sultan Abdiilmecid

Sanat¢i: Constantin  Johann Franz

Cretius?
Tarih: 1846-47

Malzeme ve Teknik: Fildisi {izerine

yagli boya
Olgiiler: 4.2 x5 cm

Yer/Env.No: Alif Art, 25 Mart 2006,
Lot No: 166

Tanmm: Oval madalyon igerisinde goriilen padisah biist seklinde betimlenmistir.

Yiizii sakall1 ve biyiklidir. Bagini hafif saga dogru ¢evirmistir.

Basina sorgucu olmayan lacivert piiskiilleri olan kirmiz1 fes takmaktadir. Uzerinde
gbgiis kismi ¢ift sira diigmeli ve altin islemeli olan lacivert iiniforma vardir. Uniformanin

islemeli yaka kisminda Nisan-1 Fiirug efsan bulunmaktadir.

Arka plana gokylizii izlenimi verilmistir.
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Katalog No: 67

Kisi: Sultan Abdiilmecid

Sanatci: Constantin Johann Franz Cretius
Tarih: 1847-48

Malzeme ve Teknik: Fildisi lizerine guas
Olgiiler: 9 x 7. 3 cm

Yer/Env.No: Invaluable, 21 Nisan 2016,
Lot No: 3634

Tanmm: Padisah bu portrede yarim boy ve Avrupai bir koltukta otururken
betimlenmistir. Bas1 hafif sola dogru doniiktiir. Yiizii sakalli ve uzun biyikli olup oldukca

geng bir sekilde goriiliir.

Basinda bulunan fes asagidan yukariya dogru daralan kirmizi renkte olup, arkasinda
siyah piiskiiller bulunmaktadir. Uzerinde siyah bir iiniforma vardir. Uniformanin yaka ve

gogis kismui ¢ift sira diigmeli ve sirma islemelidir. Boynunda Nisan-1 Fiirug-efsan bulunur.

Arka planda iizerinde oturdugu Avrupai tarzda koltugun ardinda bir perde goriiliir.
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Katalog No: 68

Kisi: Sultan Abdiilmecid

Sanatg¢i: Constantin Johann Franz Cretius
Tarih: 1847-48

Malzeme ve Teknik: Fildisi iizerine sulu

boya
Olgiiler: 9.3 x 7.5 cm

Yer/Env.No: Amir Mohtashemi Galerisi,
2019, Kat No: 30

Tanmm: Padisah bu portrede yarim boy ve Avrupai bir koltukta otururken
betimlenmistir. Bas1 hafif sola dogru doniiktiir. Yiizii sakalli ve uzun bryikli olup olduk¢a geng

bir sekilde goriiliir.

Basinda bulunan fes asagidan yukariya dogru daralan kirmizi renkte olup, arkasinda
siyah piiskiiller bulunmaktadir. Uzerinde siyah bir iiniforma vardir. Uniformanin yaka ve

gogis kismu ¢ift sira diigmeli ve sirma islemelidir. Boynunda Nisan-1 Fiirug-efsan bulunur.

Arka planda iizerinde oturdugu Avrupai tarzda koltugun ardinda bir perde goriliir.
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Katalog No: 69

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Anonim

Tarih: 1847-48

Malzeme ve Teknik: Fildisi lizerine sulu

boya
Olgiiler: 47.5x 38 cm

Yer/Env.No: Kiinker, 25-27 Eyliil 2017,
Lot No: 7442

Tanmm: Oval gerceveli bu portrede padisah biist seklinde betimlenmistir. Y{izii sakalli

ve uzun biyiklidir. Bagi hafif sola doniiktiir.

Basinda asagidan yukariya dogru hafif daralan kirmizi fesin iizerinde lacivert
piiskiiller vardir. Uzerinde lacivert 6nii ¢ift sira diigmeli bir {iniforma, {iniformanimn yaka

kismindan sarkan bir Nisan-1 Fiirug-efsan goriiliir.

Arka plan diiz bir sekilde boyanmustir.
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Katalog No: 70

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Anonim

Tarih: 1840-50

Malzeme ve Teknik: Fildisi {izerine

guas
Olgiiler: 10. 5 x 16.0 cm

Yer/Env.No: Bonhams, 6 Ekim 2015,
Lot No: 67

Tammm: Bu fildisi portrede padisah yarim boy ve otururken betimlenmistir. Yiizi

sakalsiz ve biyiklidir. Bas1 hafif saga doniiktiir. Sol eliyle kilicin kabzasini tutar.

Basindaki kirmizi fesin ortasi altin islemeli olup, piiskiilliidiir. Uzerinde gdgiis
kisminin islemeli oldugu bir {iniforma goriilmektedir. Uniformanmn mansetleri de sirma

islemelidir. Belinde ise glimiis tokal1 bir altin kemer yer alir.

Arka plan kahverenginde boyanmis ve oturdugu mavi koltugun st kismu

goriilmektedir.
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Katalog No: 71

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatg¢i: Jean Portet
Tarih: 1850

Malzeme ve Teknik: Fildisi

iizerine yagl boya
Olgiiler: 11. 7 x 9 cm

Yer/Env.No: Istanbul, Topkapi
Saray1 Miizesi, 17/219

Yayn: Renda, 2002, s. -

Tanim: Oval bir madalyon igerisinde goriilen padisahin portresi biist seklinde

betimlenmistir. Bas1 hafif¢ce sola doniiktiir. Yiizii sakalli ve biyiklhidir.

Basinda sorgucu olmayan sade kirmizi fes bulunmaktadir. Uzerine gogiis
kismi sirma iglemeli siyah bir iniforma giymektedir. Boynunda hiikiimdar nisani

olarak bilinen Nisan-1 Fiirug-efsan bulunur.
Arka plan mavi renkle boyanmuistir.

Padisahin sol omzunun yaninda “Portet 1850 yazis1 yer alir.
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Katalog No: 72

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Jean Portet
Tarih: 1850

Malzeme ve Teknik: Fildisi {izerine

yagli boya
Olgiiler: 11. 7 x 9 cm
Yer/Env.No: Ozel Koleksiyon

Yayin: Kiiciikhaskoylii, 2005, s. 84

Tanmm: Oval bir madalyon icerisinde goriilen padisahin portresi biist seklinde

betimlenmistir. Bas1 hafifce sola doniiktiir. Yiizii sakalli ve biyiklidir.

Baginda sorgucu olmayan sade kirmizi fes bulunmaktadir. Uzerine gogiis kismi
sirma islemeli siyah bir tiniforma giymektedir. Boynunda hiikiimdar nisan1 olarak bilinen

Nisan-1 Fiirug-efsan bulunur.
Arka plan mavi ve beyaz tonlarinda boyanmustir.

Padisahin sol omzunun yaninda “Portet 1850 yazis1 yer alir.
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Katalog No: 73

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1850-51

Malzeme ve Teknik: Fildisi {izerine

yagli boya
Olgiiler: 7.8 x 5. 6 cm

Yer/Env.No: istanbul, Topkap: Sarayi
Miizesi, 17/221

Yayn: Renda, 1979, s. 6

Tanimm: Bu minyatiir madalyon portre oval bir ¢ergeveyle cevrelenmistir. Padisah

biist seklinde betimlenmistir. Bas1 hafifce saga doniiktiir. Yiizii sakalli ve biyiklidir.

Basinda yukariya dogru daralan kirmizi renkte miicevherli ve sar1 sorguclu fes
bulunmaktadir. Uzerinde 6nii sirma islemeli iiniforma vardir. Uniformanin iizerinde yaka

kismi sirma islemeli siyah pelerin goriilmektedir. Boynunda Nisan-1 Iftihar takilidir.

Arka plana yesil tonlariyla boyanmaistir.
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Katalog No: 74

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1850-51

Malzeme ve Teknik: Fildisi {izerine

yagli boya

Olgiiler: 7.5x 5. 5cm

i

-~y

TN 7o )
e
e+
- 3

Yer/Env.No: Istanbul, Topkap1 Sarayi
Miizesi, 17/222

s\
Ll

Yayin: Renda, 2001, s. 494

Tanim: Bu fildisi portrede padisah yarim boy olarak betimlenmistir. Yiizii sakalli

ve bryiklidir.

Basinda yukariya dogru daralan kirmizi renkte miicevherli ve sar1 sorguclu fes
bulunmaktadir. Uzerinde 6nii sirma islemeli {iniforma vardir. Uniformanm {izerinde yaka

kismi1 sirma islemeli siyah pelerin goriilmektedir. Boynunda Nisan- Iftihar takilidir.

Arka plan diiz bir sekilde boyanmustir.
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Katalog No: 75

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatg¢i: Sebuh Manas
Tarih: 1852

Malzeme ve Teknik: Fildisi {izerine

yagli boya
Olgiiler: 5 x 4 cm

Yer/Env.No: Istanbul, Topkapt Sarayi
Miizesi, 17/217

Yaymn: Renda, 1979, s. 6, 2000, s. 511,
Saris, 2003, s. 110

Tamm: Bu madalyon portrede padisah yarim boy olarak betimlenmistir. Bas1 hafifge
saga doniiktiir. Yiizl sakalli ve bryiklidir.

Basinda yukariya dogru daralan siyah piiskiillii kirmiz1 bir fes vardir. Uzerine nii
sirma islemeli tiniforma giymektedir. Gogsiiniin lizerinde iki adet pirlantalarla ¢evrelenmis

Akka Madalyas: goriiliir.
Arka plan gokytizii andirir bir sekilde boyanmustir.

Portrenin saginda Osmanlica “Sebuh Manas” imzasi ve solunda “1268” tarihi

yazilidir.
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Katalog No: 76

Kisi: Sultan Abdilmecid
Sanatci: Sebuh Manas
Tarih: 1852

Malzeme ve Teknik: Fildisi {izerine

yagli boya
Olgiiler: 4. 4 x 3. 6 cm
Yer/Env.No: Ozel Koleksiyon

Yayin: Kiirkman, 2004, s. 589

Tammm: Bu madalyon portrede padisah yarim boy olarak betimlenmistir. Basi

hafif¢e saga dontiktiir. Yiizi sakalli ve biyiklidir.

Basinda yukariya dogru daralan siyah piiskiillii kirmizi fes vardir. Uzerine siyah
askeri iiniforma giymektedir. Uniformanin omuzlarinda piiskiillii apoletler yer alirken,
gogiis ve yaka kismi sirma islemelidir. Gogsiiniin tizerinde iki adet pirlantalarla ¢cevrelenmis

Akka Madalyasi ve hemen altinda tanimlanamayan bir madalya goriiliir.
Arka plan gokylizii andirir bir sekilde boyanmustir.

Portrenin saginda Osmanlica “Sebuh Manas” imzasi ve solunda “7268” tarihi

yazis1 okunur.
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Katalog No: 77

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1852-53

Malzeme ve Teknik: Fildisi iizerine

sulu boya
Olgiiler: 7 x 5. 2 cm

Yer/Env.No: Sotheby’s, 9 Ekim 2013,
Lot No: 97

Tammm: Yuvarlak altin yaldizli kiymetli taslarla g¢evrelenmis bir madalyon
icerisinde padisah biist olarak betimlenmistir. Bas1 hafifce saga doniiktiir. Yiizii sakali ve

asagtya dogru inen biyiklar vardir.

Basinda yukariya dogru daralan miicevherli ve beyaz sorguclu kirmizi bir fes vardir.
Uzerine gogiis kismi sirma islemeli lacivert bir {iniforma giymektedir. Uniformanin
iizerinde lacivert pelerin goriiliir. Pelerinin sol tarafi hafif acilmis vaziyettedir. Yaka

kisminda 1. Dereceden Miicevherli Mecidi Nisan: ve gogsiinde bu nisanin semsesi takilidir.

Arka plan diiz bir sekilde boyanmaistir.
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Katalog No: 78

Kisi: Sultan Abdilmecid
Sanatci: Jean Portet
Tarih: 1852-53

Malzeme ve Teknik: Fildisi lizerine yagh

boya
Olgiiler: 38 mm

Yer/Env.No: Christie’s, 5 Ekim 2006, Lot
No: 29

Tanmim: Bu madalyon portrede padisah biist olarak betimlenmistir. Bas1 hafifce saga
dontiktiir. Yiizli sakalli ve biyiklidir.

Basinda asagidan yukarrya dogru daralan piiskiillii kirmiz1 fes vardir. Uzerinde lacivert
bir {iniforma gériiliir. Uniformanin 6nii altin sirma islemelidir. Yaka kisminda 1. Dereceden

Miicevherli Mecidi Nigsan: ve gdgslinde bu nisanin semsesi takilidir.
Arka plan gokyiizii andirir bir sekilde boyanmustir.

Portrenin saginda “Portet” imzas1 yer alirken, solunda yazi tahrip olmustur.
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Katalog No: 79

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Jean Portet
Tarih: 1852-53

Malzeme ve Teknik: Fildisi iizerine

yagl boya
Olgiiler: 17.2 x 12. 8 cm

Yer/Env.No: Beaussant Lefevre, 30
Mart 2011, Lot No: 61

Tamim: Bu madalyon portrede padisah yarim boy ve ayakta betimlenmistir. Bas1

hafif¢e saga dontiktiir. Yiizi sakalli ve biyiklidir.

Basinda yukariya dogru daralan miicevherli ve beyaz sorguclu kirmizi fes bulunur.
Uzerine 6nii sirma islemeli bir iiniforma giymektedir. Uniformanin iizerinde siyah pelerin
vardir. Yaka kisminda 1. Dereceden Miicevherli Mecidi Nisani ve gogsiinde bu nisanin

semsesi takilidir.

Arka plan ise diiz bir renge boyanmustir.
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Katalog No: 80

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Sebuh Manas
Tarih: 1854

Malzeme ve Teknik: Fildisi iizerine

sulu boya
Olgiiler: 6 x 4. 8 cm

Yer/Env.No: Sotheby’s, 8 Ekim 2014,
Lot No: 168

Tammm: Bu madalyon portrede padisah yarim boy ve ayakta betimlenmistir. Basi

hafifce saga doniiktiir. Yiizii sakalli ve biyiklidir.

Baginda kirmizi renkte bir fes vardir. Fes, yukariya dogru daralan, miicevherli ve
beyaz sorgugludur. Arkasinda siyah piiskiiller vardir. Padisahin tizerinde siyah bir tiniforma
vardir. Uniformanin gdgiis ve yaka kismi sirma islemeli ve onun iizerinde de ayni renkte
pelerini goriiliir. Yaka kisminda 1. Dereceden Miicevherli Mecidi Nisan: ve gogsiinde bu

nisanin semsesi takilidir.
Arka plan ise diiz bir renge boyanmustir.

Padisahin sol omzunun iizerinde Osmanlica “Sebuh Manas” imzasi, saginda

“1271” tarihi yazihdir.
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Katalog No: 81

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Sebuh Manas
Tarih: 1855

Malzeme ve Teknik: Fildisi tizerine

yagli boya
Olgiiler: 4.5x 3.7 cm

Yer/Env.No: Halili Koleksiyonu, No.
MSS 571

Tammm: Bu madalyon portrede padisah biist seklinde betimlenmistir. Bas1 hafifce
saga doniiktlir. Yizi hafif sakalli ve biyikhidir. Kaslart yukariya kalkmis ve diger

portrelerine gore sinirli bir yiiz ifadesine sahiptir.

Baginda kirmizi renkte bir fes vardir. Fes, yukariya dogru daralan miicevherli,
piiskiillii ve beyaz sorgugludur. Uzerinde siyah bir iiniforma vardir. Uniformanin gogiis ve
yaka kismi sirma islemeli ve onun lizerinde de ayni renkte pelerini goriiliir. Yaka kisminda

1. Dereceden Miicevherli Mecidi Nisan: ve gogsiinde bu nisanin semsesi takilidir.
Arka plan ise diiz bir renge boyanmustir.

Padisahin sol omzunun iizerinde Osmanlica “Sebuh Manas” imzasi, saginda

“1272” tarihi yazihdir.
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Katalog No: 82

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Sebuh Manas
Tarih: 1855

Malzeme ve Teknik: Fildisi {izerine

guas
Olgiiler: 6 x 4. 8 cm

Yer/Env.No: Christie’s, 4 Ekim 2012,
Lot No: 264

Tanim: Bu madalyon portrede padisah biist seklinde betimlenmistir. Bag1 hafifce
saga dontktiir. Yizii sakalli ve biyiklidir. Kaslar1 yukariya kalkmis ancak yumusak bir
yiiz ifadesine sahiptir.

Baginda yukartya dogru daralan miicevherli ve beyaz sorguclu kirmizi fes bulunur.
Fesin arkasinda siyah piiskiiller vardir. Padisahin {izerine 6nii sirma islemeli bir tiniforma
giymektedir. Uniformanin {izerinde siyah pelerin vardir. Yaka kisminda 1. Dereceden

Miicevherli Mecidi Nisan: ve gdgslinde bu nisanin semsesi takilidir.
Arka plana bulut izlenimi verilmistir.

Padisahin sol omzunun iizerinde Osmanlica “Sebuh Manas” imzasi, saginda

“1272” tarihi yazihdir.
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Katalog No: 83

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci1: Sebuh Manas
Tarih: 1856

Malzeme ve Teknik: Fildisi {izerine

yagl boya
Olgiiler: 4 x 4 cm
Yer/Env.No: Ozel Koleksiyon

Yayin: Siirbahan, 2002, s. -

Tanim: Bu madalyon portrede padisah biist seklinde betimlenmistir. Bas1 hafifce
saga doniiktiir. Yiizi sakalli ve bryiklidir. Kagslart yukartya kalkmig ancak yumusak bir yiiz

ifadesine sahiptir.

Basinda kirmizi renkte fes vardir. Fes; yukariya dogru daralan, piiskiillii, miicevherli
ve beyaz sorgugludur. Uzerinde siyah bir i{iniforma vardir. Uniformanm gogiis ve yaka
kismi1 sirmalarla islenmis ve onun iizerinde de ayni1 renkte pelerini goriiliir. Yaka kisminda

1. Dereceden Miicevherli Mecidi Nisani ve gdgsiinde bu nisanin semsesi takilidir.
Arka plan diiz bir sekilde boyanmaistir.

Portrenin sol omuz tlizerinde Osmanlica “Sebuh Manas” imzasi, sag tarafta da

“1273” tarihi bulunmaktadir.
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Katalog No: 84

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Sebuh Manas
Tarih: 1857

Malzeme ve Teknik: Fildisi iizerine
karisik teknik

Olgiiler: 4. 7 x 4.5 cm
Yer/Env.No: Ozel Koleksiyon

Yayin: Kiirkman, 2004, s. 589

Tanimm: Bu madalyon portrede padisah biist seklinde betimlenmistir. Bas1 hafifce
saga doniiktiir. Yiizii sakalli ve bryiklidir. Kaglar1 yukariya kalkmais yiizii sert bir ifadeye
sahiptir.

Basinda kirmizi fes vardir. Fes; yukariya dogru daralan, piiskiillii, miicevherli ve
beyaz sorgucludur. Uzerinde onii sirma islemeli bir {iniforma vardir. Uniformanm
tizerinde yaka kismi islemeli siyah pelerin yer alir. Yaka kisminda 1. Dereceden

Miicevherli Mecidi Nisan: ve gdgslinde bu nisanin semsesi takilidir.
Arka plana bulut izlenimi verilmistir.

Padisahin sol omzunun iizerinde Osmanlica “Sebuh Manas” imzasi, sag tarafta da

“1274” tarihi bulunmaktadir.
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Katalog No: 85

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Sebuh Manas
Tarih: 1857

Malzeme ve Teknik: Fildisi

iizerine yagli boya
Olgiiler: 4.4 x 3.7 cm

Yer/Env.No: Ozel Koleksiyon

Tanmm: Sultan Abdiilmecid, bu fildisi portresi miicevherlerle ¢ergevelenmis

madalyon igerisinde biist seklindedir. Bas1 hafif¢ce saga doniiktiir. Yiizii sakalli ve
biyikhidir.

Basinda kirmizi fes vardir. Yukariya dogru daralan, miicevherli ve beyaz
sorguglu fesin arkasinda piiskiiller goriiliir. Uzerinde 6nii sirma islemeli bir {iniforma
vardir. Uniformanin iizerinde yaka kismi islemeli siyah pelerin yer alir. Yaka
kisminda 1. Dereceden Miicevherli Mecidi Nisani ve gégsiinde bu nisanin semsesi

takilidir.
Arka plan diiz bir sekilde boyanmustir.

Portrenin sol omuz iizerinde Osmanlica “Sebuh Manas” imzasi, sag tarafta da

“1274” tarihi bulunmaktadir.
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Katalog No: 86

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1857-58

Malzeme ve Teknik: Mine
Olgiiler: 50 mm

Yer/Env.No: Sancak Miizayede, 4 Mart
2018, Lot No: 83

Tanmm: Padigahin bu biist portresi kiymetli taglarla kakili oval bir madalyon

icerisindedir. Y{izii sakalli ve biyikhidir.

Baginda kirmizi yukariya dogru daralan beyaz sorguglu ve miicevherli bir fes
bulunmaktadir. Uzerine &nii sirma islemeli oldugu siyah bir iiniforma giymektedir.
Uniformanin hemen iizerinde i¢i kirmizi kumasla kapli siyah pelerin vardir. Yaka kisminda 1.

Dereceden Miicevherli Mecidi Nisani ve gégsiinde bu nisanin semsesi takilidir.

Arka plan yesil renkle boyanmustir.
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Katalog No: 87

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanatci: Rupen Manas
Tarih: 1857-58

Malzeme ve Teknik: Fildisi {izerine

yagli boya
Olgiiler: 11 x 8 cm

Yer/Env.No: Sancak Miizayede, 27
May1s 2018, Lot No: 155

Tanmm: Padisahin bu biist portresi oval bir madalyon igerisindedir. Bas1 hafifce saga

donitiktiir. Yiizli sakalli ve biyiklidir.

Basinda kirmiz1 yukariya dogru daralan, sorguclu ve miicevherli fes bulunmaktadir.
Uzerinde siyah renkte iiniforma bulunur. Gégiis ve yaka kismi sirma islemelidir. Boynunda
1. Dereceden Miicevherli Mecidi Nisani, g6gis kismimda bu nisanin semsesi yer alir.
Padisah, sol tarafinda bulunan Mecidi Nisanin1 gostermek amaciyla pelerinini eliyle

acmustir.

Arka plan agik mavi renge boyanmugtir.
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Katalog No: 88

| '“ B Kisi: Sultan Abdiilmecid

‘ | ' Sanatgi: Basile Kargopoulo
Tarih: 1850’1er

Malzeme ve Teknik: Fotograf
Olgiiler: 16. 8 x 11. 2 cm

Yaymn: Eldem, 2004, s. 165; Oztuncay,
2006, s. 38

1}

|

o Portroit | a8y e
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Tanmm: Basile Kargopoulo tarafindan ¢ekilen bu fotografta padisah yarim boy

seklindedir. Bas1 hafif saga doniiktiir. Yiizii sakalli ve biyiklidir.

Basinda yukariya dogru daralan, yiiksek sorguglu ve miicevherli bir fes vardir.
Gogiis kismi sirma iglemeli bir setreyle poz veren padisahin lizerinde yaka kismi islemeli

olan pelerini bulunur. Boynunda padisahin tugrasinin yer aldigi Nisan-1 Fiirug efsan vardir.
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Katalog No: 89

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanate¢i: Abdullah Biraderler
Tarih: 1852

Malzeme ve Teknik: Fotograf
Olgiiler: 16. 4 x 10. 6 cm

Yayn: Eldem, 2004, s. 176

Tanmm: Abdullah Biraderler’e atfedilen bu portrede padisah biist seklindedir.
Basg1 hafif saga doniiktiir. Yiizii sakalli ve bryiklidir.

Basinda yukariya dogru daralan, yiiksek sorguclu ve miicevherli bir fes vardir.
Gogiis kismi sirma islemeli bir setreyle poz veren padisahin {izerinde yaka kismi
islemeli olan pelerini bulunur. Boynunda 1. Dereceden Miicevherli Mecidi Nisani,

gbgsiinde bu nisanin semsesi takilidir.
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Katalog No: 90

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1850’1er

Malzeme ve Teknik: Yastik Yiizii

Yer/Env.No: Isparta, Yalvag

Miizesi

Yaymn: Renda, 1979, s. 6

Tanmm: Yalva¢ Miizesi’'nde bulunan bu yastik yiiziindeki portrede, padisah
ayakta ve yarim boy olarak betimlenmistir. Bag1 hafif saga doniiktiir. Yiizii sakalli ve

uzun biyiklhidir.

Basinda yukariya dogru daralan miicevherli ve Hiima tiiylii beyaz sorguclu
kirmizi fes bulunmaktadir. Uzerine 6nii sirma islemeli bir iiniforma giymektedir.

Uniformanin iizerinde lacivert pelerin yer alir.

Portrenin hemen altindaki yesil kartus igerisinde Osmanlica “Sultan
Abdiilmecid Han-1 Gazi ibn-i Sultan Mahmud Han-: Sani” yazist yer alir
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Katalog No: 91

Kisi: Sultan Abdiilmecid
Sanat¢i: Sebuh Manas

Tarih: 1855

Malzeme ve Teknik: Mine kutu
Olgiiler: 6 x 4. 8 cm

Yer/Env.No: Portakal Sanat ve Kiiltur
Evi, 10 Mayis 1998, Kat No: 298

Yayin: Kiirkman, 2004, s. 591

Tanmim: Isvigre yapimi mine miicevher kutusunun i¢ kapaginda yer alan padisahin
bu biist portresi oval bir madalyon igerisinde betimlenmistir. Yiizi sakalli ve bryikli olup,

hafif saga dontiktir.

Basinda yukariya dogru daralan miicevherli ve beyaz sorguclu kirmizi fes
bulunmaktadir. Uzerinde siyah 6nii ve yaka kismi altin islemeli olan bir iiniforma vardir.
Uniformanin {izerinde ayn1 renkte pelerini yer alir. Yaka kisminda 1. Dereceden Miicevherli

Mecidi Nisan: ve gogsiinde bu nisanin semsesi goriilmektedir.
Arka plan a¢ik mavi renkte boyanmaigtir.

Padisahin sol omzunun iizerinde “Sebuh Manas” imzasi, sa§ omzunun iizerinde

“1271” tarihi yazihdir.
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Katalog No: 92

Kisi: Sultan Abdiilmecid ve 1. Nicolas
Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1853-56

Malzeme ve Teknik: Hatira Mendili
Olgiiler: 31. 5 x 28 cm

Yer/Env.No: Oguz Aydemir
Koleksiyonu

Yaymn: Aydemir, 2008, s. 85

Tanim: Hatira mendilinin sol tarafinda Rus Car1 I. Nicolas, sag tarafinda ise Sultan
Abdiilmecid biist olarak betimlenmistir. Padisahin yiizii sakalli ve biyiklidir. Basinda piiskiillii
yukariya dogru daralan bir fes ve iizerinde apoletlerin bulundugu askeri bir iiniforma

giymektedir.

Mendilin tam ortasinda Galata sirtlar1 goriliir. Mendilin tizerinde “The City of
Constantinople” (Konstantiniyye nin Sehri) yazmaktadir. Hemen altinda dikdoértgen cergeve

icerisinde Tiirk Birlikleri, saginda Eflak halki, solunda ise Ruslar betimlenmistir.

Rus Cari I. Nikolay’n portresinin altinda “Emperor of Russia” (Ruya’nin imparatoru),
sag tarafinda Osmanli Padisah1 Sultan Abdiilmecid’in portresinin altinda “Sultan of Turks”
(Tirklerin Sultan1) yazist okunur. Ayrica dikdortgen gerceve igerisindeki figiirlerin altlarinda
“Turkish Troops” (Tiirk Birlikleri), “Wallachians” (Eflak halki) ve “Russians” (Ruslar) yazilari

yer alir.
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Katalog No: 93

Kisiler: Sultan Abdiilmecid, Kralige
Victoria, III. Napolyon ve Ingiliz

Fransiz Komutanlari

Sanat¢i: Anonim

Tarih: 1853-56

Malzeme ve Teknik: Hatira Mendili
Olgiiler: 31 x 30 cm

Yer/Env.No: Oguz  Aydemir

Koleksiyonu

Yaymn: Aydemir, 2008, s. 87

Tanmim: Bir hatira mendilinin ortasinda Kralige Victoria otururken hemen arkasinda

Osmanli padisahi Sultan Abdiilmecid, solunda III. Napolyon, Ingiliz ve Fransiz komutanlariyla

ayakta ve tam boy olarak betimlenmistir. Yiizii sakalli ve bryiklidir. Baginda yukariya dogru

daralan miicevherli ve yiiksek sorguglu fes vardir. Uzerinde ise askeri iiniforma yer alir.

Arka plan sade birakilmistir.
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5. DEGERLENDIRME
5.1.  Sultan Abdiilmecid Portreleri

Osmanli padisah portreciliginde yeni bir evre olarak kabul edebilecegimiz Sultan
Abdiilmecid donemi, kendine has ozellikleri ile Osmanli hiikiimdar portreciliginde
onemli bir yere sahiptir. Sultan Abdiilmecid’in Osmanli Sultanlar1 arasinda en ¢ok
portresi yapilan sultan oldugu anlasilmistir. Bu durumun sebepleri arasinda doneminde
ilan edilen Tanzimat Fermani ve Osmanli’ya gelen Avrupali sanat¢ilarin etkisi biiyiiktiir.
Donemin portre anlayisinit belirleyen unsurlardan biri de Kirim Savagi’dir. Bu savasta
Fransa ve Ingiltere Osmanli tarafinda yer almis ve olusturulan ittifak neticesinde iilkeler
arasinda siki iliskiler kurulmustur. Avrupali sanatcilarin kendi istegiyle ya da elgilikler
araciligryla Istanbul’a gelmesinde bu iliskilerin etkisi olmustur. Avrupali sanatgilar kimi
zaman elgilikler araciligiyla Saraydan siparigler almis kimi zaman ise kendileri bu istegi
saraya bildirmislerdir. El¢iliklerin diizenledigi ¢esitli gosteri, balo ve konserlere katilan
sultan1 gorebilme imkani bulan sanatgilar, onun portresini beraberindekiler ile
yapmiglardir. Avrupali sanatcilarin yapmis olduklari bu portreler, genellikle tuval
lizerine yagli boya, sulu boya, guas boya ve baski tekniklerindedir. Sultanin daha az
sayida portresini yapan yerli sanatgilar ise saraya mensup Manas ailesi gibi azinlik
sanatcilaridir. Bunlar genellikle Sultanin tuval iizerine yagli boya ve anitsal boyutlardaki
portreleri ile nisan olarak kullanilan minyatiir portrelerini yapan sanatcilardir.

5.1.1. Baski Portreleri

Avrupa’da 15. ylizyildan itibaren kullanilan baski teknikleri ile yapilan resimler,
Osmanli Imparatorlugu’da 19. yiizyilda Avrupali tasarimcilar ile goriilmeye baglamistir.
Sultan Abdiilmecid’in bu tasarimcilar tarafindan yapilan portreleri Istanbul’da ¢izilmis,
Londra, Paris gibi baskentlerde baski teknikleri kullanilarak gogaltilmis ve albiimler
hazirlanmistir. Padigahin graviir, litografi ya da ahsap baski ile yapilan portreleri,
“L’llustration Journal Universel”, “The I[llustrated London News”, ‘“Le Monde
lllustre”, “Almanach de Gotha” gibi donemin 6nemli dergi ve gazetelerinde yarim ve
tam boy olarak basilmistir. Ozellikle Kirim savast siirerken Osmanli devletinin yaninda
yer alan Fransa ve Ingiltere hiikiimdarlarinin da yer aldig1 ve ittifaki simgeleyen iiclii
ittifak portreleri dénemin ©nemli baski teknigindeki portreleridir. Ittifakin
propagandasini yapmak ve yaymanin en hizli araci baski teknikleri oldugundan bu

teknikte yapilan ittifak portreleri donemin yaygin bir tiirlinii gosterir.
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5.1.1.1.  Graviir (Metal Baski) Portreleri
Graviir teknigini kullanarak c¢esitli konularda resimler yapan batili sanatgilar
arasinda Camile Rogier, Amadeo Preziosi, J. Schranz ve Thomas Allom gibi sanatgilar
sayilabilir. Graviir tekniginde calisan bu sanatcilar genellikle Istanbul’un topografik
manzara niteliginde resimlerini yapmuslardir. Bu teknikte portre ressamligi yapan
sanatgilar ise W. Joseph Edwards, Charles Doussault ve G. Levy’dir. Bu sanatgilar

sultanin baski tekniklerinde portrelerini de yapan sanatgilar arasindadir.

Sultan Abdiilmecid’in graviir teknigiyle yapilan en erken portresi William Henry
Bartlett’e aittir. Ingiltere’de yaptig1 manzara graviirleriyle taninan Bartlett, padisahin
1839 tarihinde bir portresini ¢izmis ve bu portre, Julia Pardoe®® tarafindan The Beauties
of the Bosphorus adli albiimiinde yayinlanmigtir. Bu portrede padisah biist seklinde
betimlenmistir (kat. 1). II. Mahmud doneminin asagidan yukariya dogru genisleyen fes
formunun degistigi goriiliir. Fesin neredeyse alt ve {ist genisligi aynidir. Yiiz 6zellikleri
bakimindan olduk¢a geng bir goriiniim arz eden sultan, tizerinde 6nii ¢ift sira diigmeli
askeri bir tiniforma ile betimlenmistir. Portrenin hemen altinda Osmanlica “Sultan
Abdiilmecid Han” yazilidir. Bu portre W. Joseph Edwards tarafindan muhtemelen ayni1
kalip kullanilarak tekrar basilmustir!® (kat.4). Aym kaliptan birgok baskisi oldugu
anlasilan portre de sultanin yiiz 6zelliklerinin detayli yapildig1 ancak diger portreleri goz

oniinde bulunduruldugunda yiiz 6zelliklerinin uyumlu olmadig1 gézlenmektedir.

Padisahin bilinen erken tarihli portrelerinden bir digeri ise bugiin Paris
Bibliotheque Nationale’de bulunmaktadir®®. Istanbul’a geldigine dair bir bilgiye

rastlanmayan {inlii graviir sanatgist Carl Mayer imzali portrede sultan basinda

18 Julia Pardoe, 1806-1862 yillar1 arasinda Istanbul’da yasamus, 1838 yilinda yayinladig1 “The City of the
Sultan and Domestic Manners of the Turks” adl1 eserindede, II. Mahmud déneminde Istanbul ve Bursa
sokaklarmni, semtlerini ve giinliik yasamlariyla birlikte Tiirk, Ermeni, Rum ve Yahudilerin adetlerini,
eglencelerini ve dini térenlerine yer vermistir. Pardoe, 1839 yilinda bu kez iki ciltlik The Beauties of the
Bosphorus adli eserinde, Sultan Abdiilmecid dénemindeki panoramik Istanbul gériiniimlerini ve
portresini graviirlerini yayimlamig ve Bartlett’e ait padigahin bir graviiriine yer vermistir (Uzun, 2016, s.
15).

19 BM, 1901, 1022, 1506

20 PBN, Cabinet des Estampes, N2.54
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piiskiillerin ¢evreledigi Tunus fesi?! goriilmektedir (kat. 2). Sultan’m biyiklarinm yukar
dogru kalkmis olarak betimlendigi bir baska portre bilinmemektedir. Bu portre ile ayni
tarihleri tagiyan kat.1 ve kat.4 de yer alan portreler ayni tarihleri tasimasina ragmen yiiz
ozellikleri bakimindan benzerlik tasimadigi agikca goriilmektedir. Ayni graviir kalibinin
kullanildig1 bir diger portre ise Mayis 1843 yilinda Justus Perthes tarafindan “Almanach
de Gotha L’Onee” adl albiimde yayimlanmistir (kat. 5). Sultanin genglik yillarina ait
portreleri ile karsilastirildiginda yiiz 6zellikleri bakimindan uyusmayan baska portreleri
de bulunmaktadir. Bunlardan birisi bugiin Viyana’da bulunmaktadir®’. Sanatginin
padisahin suretini géormeden yapmis olabilecegini diisiiniilen bu portrede (kat. 6),
digerlerinin aksine yiiz ifadesi ve giir sakallar1 bu diisiinceyi dogrular niteliktedir.
Sanatgis1 bilinmeyen portrenin altindaki “SULTANO ABDUL-MEGID-KHAN” yazidan

Italyan bir sanatc1 tarafindan yapildig: diisiiniilebilir.

Padisahin biist bigimde betimlendigi bir portresine de Jean Henri Abdolonyme
Ubicini tarafindan basilan 1854 tarihli bir kitapta rastlanmistir 23 (kat. 7). Ubicini’nin
1850’lilerde Istanbul’a yolculugunu konu edinen “Moniteur Universel” adli kitapta
sultanin portresi Katalog 22’de bulunan ve Josephine Clemence Formentin tarafindan
yapilan ve 1843-44 vyillarina ait litograf baski portreye bakarak kopya edildigi

anlasilmaktadir

Padisahin yarim boy portreleri genellikle arka plani diiz ve belirsiz bir ortamda
gostermektedir. Bugiin Viyana’da?* bulunan bir portresinde (kat. 8) sultan elini beline

koyarak pelerinini tutmustur. Bu durus genellikle II. Mahmud’un portrelerinde goriilen

2L Kuzey Afrika’da ortaya ¢ikmis fes ya da fez olarak bilinen yukarrya dogru genisleyen silindir biciminde
ve iistten sarkan piiskiillerle biitiinlesmis kirmizi ¢guhadan yapilan bir baslik tiirlidiir. Sultan Abdiilmecid
ile birlikte yukariya dogru daralan, piiskiillerin azaldig1 bir fes haline gelmis ve son halini almistir (Tezcan,
1995, s. 415; Yigit 2014, s. 131-132).

22 Vienna, ONB, Portratsammlung, 00034306_01

23 Ubicini, Osmanli Imparatorlugu’ndaki Tanzimat’la birlikte gelen yeni yasalari degerlendiren,
reformlarin giinliik hayat {izerindeki etkisini inceleyen kitaplar yazmistir. Lettres sur la Turquie 1853-
1854 adli kitabin ilk cildinde Tanzimat’la degisen kurumlar ve toplumsal degisimler ele alinmis, ikinci
cildinde azmliklarin durumu incelenmistir. Eserin daha sonra farkli dillerde gevirileri yapilmistir.
Yukarida sozii edilen portre, Ispanyolca’ya gevrilen El Tanzimat: Organizacion De La Turquia Actual,

Madrid 1854 kitabindan alinmustir (Arikan, 2012, s. 32-33).

24 \Vienna ONB, Portratsammlung, 00034298 01
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bir 6zelliktir. Ancak bu portre 1848-49 yillarina tarihlendirilmesine ragmen Sultani
yakindan goren ve davet lizerine saraya gelen Sir David Wilkie adli sanat¢inin 1840
yilinda yagl boya tekniginde yaptig1 portreler ile bel hizasina kadar ayni oldugu
anlagilmaktadir (kat. 37-38). Muhtemelen portrenin alt kismi sultanin bagka bir

portresine bakarak tamamlanmustir.

Yine ayn1 miizede bulunan renklendirilmis bir graviir portrede?® Padisahin
kirmiz1 renkteki fesinin alt kisminda bir sirma islemenin dikkati ¢ekiyor olmasidir.
Sultan Abdiilmecid’in baska bir portresinde goriilmeyen bu bashik 6zelligi, yiizliniin
genis bir Ozellik tagimasi, sultan1 gdrmemis bir sanat¢inin bilinen portrelerinden
hareketle kendi eklemeleri oldugu diisiiniilmelidir. Boynundaki Nisan-i Fiirug efsan’m
ortasinin koyu mavi olmast ve belindeki kemerin tokasinin yildiz seklinde

betimlenmesiyle yine ilk kez karsilagilmistir (kat. 9).

Sanatgis1 bilinmeyen bir graviir de Sultan Abdiilmecid sahlanmis bir atin
tizerinde betimlenmistir. Onun komutanlhigina ve hiikiimdarligina génderme yapiyor
olmalidir. Padisahin basindaki piiskiillii fes, diigmeli ceket ve beyaz pantolonuyla II.
Mahmud déneminin ikonografisini siirdiiriir. Bundan dolay1 bu portre muhtemelen 1840
yilinda yapilmistir?® (kat. 3). Bu atli portrede arka plan bos birakilmasina ragmen zemin

vurgusu yapilarak mekan duygusu yaratilmaya caligilmistir

1850 yilinda saraya gelerek padisahin yagli boya portrelerini yapan Jean Portet,
baski portrelerini de yapmis, karsiliginda nisanla oOdiillendirilmistir. Bu baski
portrelerinden biri Topkapt Sarayr Miizesi'nde bulunmaktadir®’. Paris’te basilarak
saraya gonderilen portre, Young albiimiiniin Topkap1 Sarayi’nda bulunan kopyasina
sonradan eklenmistir (kat. 10). Oval cerceve igerisinde yer alan graviirde padisah,
tizerinde onli ve yaka kismi sirma islemeli {iniformasiyla betimlenirken, basinda
miicevherli ve hiima tiiylii beyaz sorguclu fesi dikkat ¢eker. Boynunda 1. dereceden
miicevherli Mecidi Nisani ve gogsiiniin sol tarafinda bu nisanin semsesi bulunmaktadir.
Portet’in bu portresi yerli sanat¢ilar tarafindan da 6rnek alinarak farkli tekniklerde
yapilmis portrelerinde stlirdiiriilmiistiir. Renda’ya gore bu portrenin iist kisminda

1

padisahin tugras1 ve Osmanlica “Sultan Abdiilmecid Han bin Sultan Abdiilhamid Han’

%5 Vienna ONB, Portratsammlung, 00034287_02

% Vienna, ONB, Portratsammlung, 00034284_01
27 TSM A. 3719
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yazisi alt kisminda ise Fransizca “S.M. LE SULTAN ABD UL MEDJID S.M. LE
SULTAN ABD UL H-MEDJID” yazisinin okundugunu ifade etmektedir (Renda, 2000,
s. 513).

G. Levy’e ait bir biist portresi ise 1860 tarihini tagimaktadir (kat. 16). Bugiin
Miinih’te bu portrede padisahin pelerininin yaka ve tiniformasinin gégiis kismi islemeli
olarak betimlenmistir?®®. Arka planda koyulugun asagidan yukariya dogru agildigi

izlenen portre oval bir tasarimla yapilmistir.

Sultanin baski tekniginde yapilan atli portreleri genellikle onun Cuma
selamligina ¢iktig1 ya da Kirim savasi sirasinda betimlendigi portreleridir. Cuma
Selamligin1 konu edinen resimlerinde padigsah, cuma giinleri namazini kilmak tizere
camiye gidis ve doniisii sirasinda hassa askerleri ve maiyetiyle birlikte halkin arasindan
gecerken betimlenmistir. Ozellikle Avrupali sanatgilarin bu torenleri ilgiyle izledigi 2°
bilinmektedir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 132). Tasarimcilarin Avrupa basminda
tam boy olarak yayinladigi atli portrelerinden biri Ilustrated London News dergisinin
17 Eyliil 1853 tarihli 23. sayisindadir (kat. 11). Sanatcist bilinmeyen bu graviirde sultan
siyah atin {izerinde camiden donerken betimlenmistir. Avrupai tiniformas1 ve pelerini ile
goriilen sultanin arkasinda agaglar gériilmektedir. Ancak bu graviirde sultanin maiyeti

yer almamaktadir.

28 Miinih, Peter Bierl Buch & Kunstantiquariat Collection, 5628EG

29 Sultan Abdiilmecid déneminde Istanbul’a gelen Theophile Gautier bu konudaki goriisiinii dile
getirmistir:  “Emir-iil miiminin her hafta ayri bir camiyi, Ayasofya, Siileymaniye, Osmaniye, Sultan
Beyazid, Yeni Camii, Laleli Camii ya da digerlerini, onceden bilinen bir yol izleyerek ziyaret eder. Bu
yalnizca Kuran’in temel kurallarina bagl olarak o giin bir camide ibadet etmek degil ama ayni zamanda
padisahin dinsel baskan olarak yiikiimlii oldugu bir gorevdir; ayrica bu resmi dindarlik eyleminin, biitiin
bir hafta sarayin gizemli koselerine ya da Bogaz kiyilarina serpistirilmis yazlik sarayma ¢ekilmis olan
sultanin hayatta oldugunu halka gostermek gibi politik bir nedeni de vardwr. Herkesin géziiniin oniinde
kenti atla gecerken, sultan hallkinin ve yabanct elgilerin oniinde, gerekli bir énlem olarak, adeta bir
varolug belgesi imzalar, ¢iinkii sultamin dogal ya da dni éliimiinii saray entrikalart igin gizleyebilirler.
Hastalik, hatta agwr bir hastalik bile bu gezintiyi engelleyemez, zira Mustafa’nin oglu I. Mahmud, atinin
eyeri iizerinde zorla durabilirken ve solgunlugunu ortmek igin yiizii boyanarak siiriiklenmis oldugu bu

Cuma selamliklarindan birinden doniiste, sarayin iki kapisi arasinda 6lmiistiir.” (Germaner ve Inankur,

2008, 132-133)
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Muhtemelen Kirim savasi sirasinda, savas alaninda beraberindekiler ile betimlen
Sultan at iistiinde yer almaktadir. Atin ileri dogru saha kalkmis olarak ¢izilmesi,
geleneksel ikonografi kaliplarinda iistiindeki binicisini kahramanlagtiran bir anlam
tasimaktadir. 1855 yilana tarihlenen*’resimde arka plan da dizilmis Osmanl ordusu yer

almaktadir (kat.14).

Abdiilmecid’in Avrupa basininda yer alan tam boy portrelerinin bazilar
L’llustration Journal Universal adli derginin 25 Mart ve 14 Ekim 1854 tarihli
sayilarinda yer alan portrelerdir. Bu portrelerde padisah Avrupa hiikiimdar portrelerinde
goriilen veranda Oniinde ayakta durmaktadir. 25 Mart 1854 tarihli 23. sayidaki
portresinde dokiimlii ve kalin piiskiillii perde motifi Avrupa ikonografisini yansitan
unsurdur (kat. 12). Arka planda bir manzara ve manzaranin sol tarafinda bir caminin
minaresi goriilmektedir. Luigi Rubio tarafindan yapilan portrede iizerinde caprastli®!
dizlerine kadar inen tiniforma bulunmaktadir. Ayn1 zamanda bu portrede dikkat ¢ceken
bir unsur baglik bicimidir. 1850 yilindan 6nce padisahin portrelerinde II. Mahmud
doneminin Tunus fesi kullanilmis, ancak 1850’li yillarda Abdiilmecid déneminde bu
fesler son halini almistir (Koca, 2012, s. 5). Tunus fesinin yerine yukariya dogru daralan
ve tepesinde sar1 ferahi olarak bilinen metal {lizerine tutturulmus piskiiller gelmistir.
Piskiillerin de azaldigi goriilen bu fes bicimi, padisahin ilk olarak bu portresinde
karsimiza ¢ikmaktadir. 14 Ekim 1854 tarihli 24. sayidaki padisahin portresi ise Charles
Doussault® tarafindan graviirii yapilmistir. L llustration dergisinde yayimlanan
graviriinde padisah, Eski Ciragan Saray1 oldugu diisiiniilen yerde durmaktadir (kat. 13).
Sol tarafta yine dokiimlii bir perde, sag tarafta ise batili formda bir koltuk yer almaktadir.
Batili ikonografyanin kullanildigi portrenin ressam1 Doussault, mektuplarinda padisahin

bir portresini yaptigin1 ve aralarinda gecen konusmalara yer verildigi bilinmektedir

30 Peramezat, 26 Mayis 2018, Lot No: 2105

31 Osmanli kaftanlarinda siklikla kullamilan Caprast, kiyafet ile aym renkte ipliklerle kullanilmis ve
16.ytizyildan Ehl-i Hiref’e dahil edilen kazzazlarin, dokumacilarin ve terzilerin is birligiyle yapildig:
bilinmektedir (Atasoy, 2000, s. 200).

32 Sanatgi ilk olarak 1829 yilinda Sultan 1. Mahmud’un litografi tekniginde portresini yapmak iizere eski
Crragan Saray1’na gelmistir. Yagmurlu bir havada at lizerinde saraya gelen ressam, elgiligin ¢evirmeni ile
padisahin huzuruna ¢ikmis ancak yol yorgunlugu ge¢meden padisah, portresine hemen baglamasim
istemistir. Padisahin bu istegini uygun bulmayan ressam Sultan II. Mahmud’un portresini yapmay1

reddetmistir (Dasc1, 2006, s. 45).
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(Dasc1, 2006, s. 45). Sultan Abdiilmecid’in sanata ve sanat¢iya olan saygisindan s6z
eden Doussault’un bu portresi, padisahin tuval tizerine yagli boya tekniginde yapilan
portresi hakkinda fikir olusturmaktadir (Dasg¢1, 2006, s. 45). Ayn1 derginin 19 Ocak 1856
tarihli 27. sayisinda padisah bir manzara kesiti igerisinde tam boy olarak betimlenmis,
diger portrelerinde goriilen ikonografi devam ettirilmistir. Dizlerinin altina kadar inen
sirma islemeli ceketi ve lizerindeki peleriniyle goriilen padisah diger portrelerinin aksine

kisa boylu goriilmektedir (kat. 15).

5.1.1.2. Litograf (Tas Baski) Portreleri

Sultan Abdiilmecid doneminde padisahin litograf baski teknigiyle biist, yarim ve
tam boy portreleri yapilmistir. En erken biist portrelerinden biri Viyana’da bulunan 1840
tarihli J. C. Stadler imzal1 biist portredir®®, Padisah 6nii diigmeli, dik yakal bir kiyafetle
betimlenmistir. Kemerinde ise piiskiil detay1 géze carpar. Yukartya dogru genisleyen,
islemeli puskiilli fes dikkat cekicidir. Oldukca geng bir yiize sahip olan padisahin
boynunda Nigan-1 Iftihar yer alir. Viyana’da bulunan portrenin solunda “Stadler 840
yazist bulunurken, en altinda L. T. Neumann ismi vardir (kat. 17). Bu portrenin
Viyana’da bir kopyas: daha bulunmaktadir (Renda, 2000, s. 451). Katalog 17-18’de
goriilen padisah portrelerinde Sultan Abdiilmecid’in durusu, yiiz ifadesi ve kiyafetleri
g6z Oniine aldiginda farkli iki kopya olduklari akla gelir (kat. 18). 1840’11 yillarda
Istanbul’a gelerek bu portreleri yaptig1 diisiiniilse de J. C. Stadler. Bu portrenin benzeri
Paris Bibliotheque Nationale’de bulunmaktadir®®. Ancak portrenin hemen altindaki “C.
Simon” ismi sanatgilarin farkli oldugunu gosterirken, padisahin durusu ve liniformasi

izlenen iislup ve ikonografinin ayni oldugunu gosterir (kat. 19).

19. ylizyilin 6nemli litografi sanatcist olan Fransiz asilli Josephine Clemence
Formentin’in de padisahin biist portresini®*® yapmustir (kat. 22). Padisahin pelerinli
tiniformasi, durusu ve boynundaki nigsan1 Katalog 7’de yer alan graviir portresiyle
oldukg¢a benzerdir. Bu portrelerde dikkat ¢eken bir nokta basindaki piiskiilli festir. II.
Mahmud dénemine 6zgii olan yukariya dogru yiikselen ve piiskiillii fesin kullanildig:

goriiliir.

3 Vienna, ONB Portratsammlung, 00034313_01
34 PBN, Cabinet des Estampes, N2. 54. 16
% PBSG, EST81-1 RESP.9
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Sultan Abdiilmecid’in Fransiz asilli sanat¢1 olan Jacques Francois Llanta
tarafindan yapilan biist portresi®® donemin diger graviir sanatcilarimdan William H.
Bartlett (kat. 1) ve W. Joseph Edwards (kat. 4) tarafindan yapilan portrelerle oldukg¢a
benzerdir. Llanta, bahsi gegen ornekleri gorerek bu portreyi yapmis olmalidir. Paris
Bibliotheque Nationale’de bulunan litografi teknigindeki portrenin etrafi diiz bir ¢izgi
ile ¢evrelenerek en iistte padisahin tugrasi yer almaktadir. Portrenin hemen altinda
Osmanlica “Sultan Abdiilmecid Han” yazis1 burada da tekrarlanir. Bu portre Eldem
tarafindan 1851 yilinda Diizoglu Bogos’a atfedilmistir (Eldem, 2004, s. 90-92). Ancak
padisahin iizerinde omuz kismi piiskiillii apoletlerden olusan askeri iiniformasi ve

yiiksek fesiyle betimlenmesi 1850 yilindan 6nce yapildigini akla getirir (kat. 24).

Padisahin 1850 yilindan 6nce yapildig1 diisiiniilen bir litograf portresi de Sir
David Wilkie’ye aittir®’. Saraya padisahin istegiyle gelen Sir David Wilkie’nin de 1840
yilinda Kralice Victoria’ya hediye etmek amaciyla bir yagl boya portresini yapmis, bu
portreyi ufak degisikliklerle {i¢ y1l sonra baski ve eskiz olarak basilmistir (Renda, 2011,
s. 227). Bu baski tekniginde yapilan portrelerinden biri litograf olarak yapilmis, bugiin
Victoria and Albert Museum’da bulunmaktadir (kat. 21). Portrenin 1840 tarihli
orjinalinde padisahin Avrupali bir koltukta iki eliyle kilicin1 tutmus ve pelerinli siyah
tiniformas1 litografi portresinde devam ettirilmis, ancak fesin piiskiilleri ¢ivit mavisine

doniik yapilmustir (kat. 37-38).

Sultan Abdiilmecid’in 1850 yilindan itibaren yapilan litografi portrelerinin de
oldugu anlagilmis bunlardan ilki topografik manzara resimleriyle bilinen V.J. Bauer’e
aittir®, Padisahin ayakta dururken yarim boy olarak tasvir edildigi portrelerinden biri
olan bu Ornek, Viyana’da bir sanat galerisinde karsimiza ¢ikmistir. Sol elinin isaret
parmagini iniformasinin arasina koyarak poz veren padisahin portresinin hemen altinda
sanat¢inin ismi olan “Lith V.J. Bauer” yazisi1 ve yaymlayanin ismi olan “Gedr b.J.
Loder” yazist okunmaktadir. Bu iki yazinin arasinda Sultan Abdiilmecid’in tugrasi
goriilmektedir (kat. 26). Padisahin bu portrede lizerinde bulunan gaprastli iniforma, fes
ve boynundaki nisan1). L lllustration Journal Universel dergisinin 25 Mart 1854 tarihli

23.sayisinda yer alan portreyle aynidir (kat. 12). Padigahin Viyana’da 1857-58 yilina

3 PBN, Cabinet des Estampes, N2. 54. 9
TVAM, SP. 652: 3
38 Alte Kunst-Leon Wilnitsky Fine Art Gallery, 1705
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tarihlenen bir yarim boy portresi daha bilinmektedir®. Padisahin iizerinde sirma islemeli
tiniformasi, hiima tiiylii beyaz sorguglu fesi ve kendi adimi tasiyan Mecidi Nigan: nin
kullanimi Jean Portet’in portrelerine benzemektedir. Bu portrenin bir benzeri Suna ve
Inan Kirag Vakfi Koleksiyonundadir. Rupen Manas imzali bu yagl boya portrede
padisahin kendi adinmi tasiyan Mecidi Nisani’min semsesini gostermek amaciyla
pelerinini eldivenli eliyle tutmustur. Padisahin nisan1 gosterme istegi, bu litograf
portrede de tekrarlanmig, muhtemelen sanat¢i Rupen Manas’in yaptig1 yagli boyayi

gormiis olmalidir (kat. 35).

Sultan’1n bir veranda da betimlendigi bir diger portre Fransiz sanat¢1 H. Jannin’e
aittir®®, Padisah, merdiven girisi oldugu diisiiniilen bir yerde ayakta sol eli belinde, sag
eli ise kemerinin hizasinda konusur vaziyette goriilmektedir. Dizlerine kadar inen
tiniformanin tizerinde pelerini dikkat g¢eker. Bacaklarinin arkasina aldigi kilict
goriilmektedir. Padisahin arkasinda agik ve koyu degerlerle kontrast olusturulmus iki
yana acilmis perde motifi ve manzara kesiti goriilmektedir (kat. 28). Bu anlayis1 devam
ettiren bir diger 6rnek ise Bogos Tatikyan’a atfedilir. Sanat¢i padisahi bir veranda
icerisinde dizlerine kadar inen Onii sirma islemeli iiniformasiyla ayakta dururken
betimlemistir. Arka tarafta goriilen siitiin unsuru, Osmanli uyrugunda bulunan sanat¢ilar
tarafindan da batili ikonografyanin benimsendigini gostermesi bakimindan oldukca
onemlidir. izmir’de ticaretle ugrasan bir gayrimiislim sanat¢1 olan Bogos Tatikyan’mn
Victoria and Albert Museum’da 1852 yilinda basilmis Osmanli padisahlar1 albiimiiniin
oldugu bilinmektedir. Bu albiim icerisinde Bogos Tatikyan’a ait Sultan Osman’dan
Abdiilmecid’e kadar otuz iki padisahin baski portreleri yer alir (Dasc1, 2013, s. 541).
Muhtemelen portre, bu albiim igerisinde yer alan 6rnek olmalidir (kat. 29). Bu baski

portrelerin kopyalarindan biri bugiin Paris Milli Kiitiiphanesi’ndedir*!.

Litograf tekniginde yapilmig ath portrelerin erken tarihli bir 6rnegi ise bugiin
Paris Bibliotheque Sainte Geneviéve’de bulunan®® bir drnektir. 1841 tarihli (kat. 20)
portre 19. yiizyilin basinda Avrupa’da faaliyet gosteren sanat¢i Baptiste Antheaume’e

aittir. Portrede padisahin {iniformasi, durus bigimi ve geng yiiz ifadesine sahip olmasi J.

% Vienna ONB, Portratsammlung, 00034296_01
0 PMC, G. 32965

41 PBN, Cabinet des Estampes, N2. 54. 15

42 PBSG, EST81-1 RES P. 10
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C. Stadler, C. Simon’un litografi portrelerine benzemektedir (kat. 17-18-19).
Antheaume’nin Istanbul’a gelip gelmedigi konusunda herhangi bir bilgiye
ulagilamamustir. Ancak diger sanatgilara benzer portre yapmis olmasi bu Ornekleri
onceden gormiis olabilecegini diisiindiiriir. Padisahin atli portrelerinden biri de Bristol
Okulu’nun manzara ve figiir ressamlarindan biri olan William James Muller tarafindan
yapilmus olanidir®®. 1845 yilina tarihlenen bu portrede padisah beyaz atin iizerinde Cuma
Selamlig1 sirasinda betimlenmistir (kat. 23). Beraberinde maiyeti ile birlikte goriilen
Sultanin arka planinda agaglar arasinda bir cami goriilmektedir. Farkli bir islupta
yapildig1 anlasilan resimde birka¢ rengin kullanildigi ve bunlarin ayni tonlarda oldugu
anlagilmaktadir. Ancak atin beyazlig1 resmin i¢inde dikkat ¢ekicidir. Bu iislup litograf
baskinin renk ¢esitliligine izin veren tekniginden kaynaklanmaktadir. Sultanin tizerinde
dizlerine kadar inen caprastli iiniforma kullannmi Suna ve Inan Kirag Vakfi
Koleksiyonunda yer alan (kat. 46) iiniforma ile benzerlik gosterir. Portrenin hemen
altinda “S.H. ABDUL MEDJID KHAN Tiirkiye Imparatoru” yazis1 okunur. Padisahin
1853 yilinda Kirim Savasini vurgulayan bir atli portresi de litografi tekniginde
yapilmistir. Anne Seddon Kinsolving Brown tarafindan olusturulan askeri Koleksiyonda
yer alan portrede padisah, beyaz atmin iizerinde tasvir edilmistir**. Padisahin {izerinde
diger portrelerinde goriilmeyen sar1 seritli kirmizi pantolonlu {iniforma bulunmaktadir.
Portrenin Kirim Savasi sirasinda yapimis olmasi kuvvetli bir ihtimaldir. Arka planda
goriilen Osmanli subaylar1 ve sol tarafindaki yapilarin mimarisi dogrular niteliktedir.
Portrenin hemen altinda “S.M.LE SULTAN. ABD-UL-MEDJID " yazis1 yer alir (Kat. 30).
Paris’te bulunan bir diger atli portresinde padisahin etrafinda miittefik Fransiz ve Ingiliz
askerleri goriilmektedir. Savas esnasinda yapildigi diisiintilen bu portrede padisahin
konusurken, etrafindaki kisilerin onu dinledigi goriilmektedir. Ardinda yer alan
sancaklar savas anini yansitan unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (kat. 34). Bu grup
portrede sanatg1, diger figiirlerin kiyafet ve duruslarinda da gercekgilige 6nem vermis ve

diger figiirlerin bireysellestirilmis yiiz 6zelliklerine 6zen gostermistir.

Osmanli devletinin ittifak kurdugu iilkelerin hiikiimdarlar ile olusturulmus ittifak
portreleri dénemin bir baska portre ressamligini gostermektedir. Kirim savasinda

yasanan ittifak ve bu iilke hiikiimdarlar1 ile betimlenen portreler bir baska ikonografiyi

4 PBN, Cabinet des Estampes, N2. 54. 14
4 The Anne S.K. Brown Military Collect.
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de beraberinde getirmektedir. Hiikiimdarlarin bir araya gelmedigi, s6z konusu
hiikiimdarlarin bagka portrelerine bakarak, onlar1 yan yana gelmis gibi gostermek,
Avrupalr ittifak portre adetinin bir yansimasi niteligindedir. Boyle ittifak portrelerinden
biri Carl Lanzedelli tarafindan yapilmistir*. Portrede Sultan Abdiilmecid Franz Joseph,
Kralige Victoria ve IIl. Napolyon’un solunda ayakta betimlenmistir. 1850 tarihli bu
portrede padisahin iizerinde pelerinli ve ¢aprastli bir iniforma, boynunda Nisan-1 Fiirug
efsan takilidir (kat. 25). Sag eli belinde sol elinde kilicin kabzasin1 tutan padigahin ince
yiize sahip oldugu goriiliir. Arka planin diiz birakildig1 portrede diger iilke hiikiimdarlar

bir yarim ¢ember olusturarak bir dayanigsma gostermektedirler.

H. Bertou imzali bir portrede ise Osmanlilarin Kirim savasinda karsi tilkenin
hiikkiimdar1 Rus Cart1 1. Nicolas ile birlikte madalyonlar igerisinde, biist bi¢cimde
betimlenmistir*®. 1854 tarihli bu litograf portrenin hemen iistiinde Osmanl1 ve Rusya’nin
bayragi yer alirken tam ortasinda Yunan mitolojisinde strateji ve savas tanrigasi olarak
bilinen Athena figiirii yer almaktadir Portrelerin hemen altinda goériilen yelkenli ve
buharli gemiler Kirim Savasi’nda iki tarafinda ordularini temsil etmektedir (kat. 32).
Sultan Abdiilmecid’in yiiz 6zelliklerinin olduk¢a gercekei olarak verildigi ayn1 sekilde
diger portreleri ile karsilastirildiginda Rus Cari I. Nicholas’in da ayni sekilde
bireysellestirilmis yiiz 6zelliklerine olabildigince dikkat edildigi gdzlemlenmektedir. Bu
portre, 1853-56 yillarinda Rusya ve Osmanl arasinda gecen Kirim Savasi’na ithafen
yapilmis olmal ki, iki hiikiimdar yan yana ancak arkasi doniik olarak gosterilmistir.
Padisahin Paris Bibliotheque Nationale’de bulunan bir ittifak portresi de Marin’e aittir*’.
1854 tarihli portrede padisah, III. Napolyon, Krali¢e Victoria, Rus Car1 I. Nicolas, Omer
Pasa, Saint Arnaud, Ragian, Napier, Dundas, Hamelin, Vaillant, Baraguey,
Mentschikoff, Gortschakoff ile ayakta ve tam boy olarak betimlenmistir. Kirim
Savasi’nin hatirast olarak yapilan bu portrenin iistiinde Question D Orient, altinda ise
hikkiimdar ve komutanlarin isimleri yazilidir (kat. 33). Bu portre, Avrupa’daki gii¢

dengesinde artik Osmanli’nin yer aldigini vurgulayan 6nemli bir 6rnektir.

Sultan Abdiilmecid’in ittifak portrelerinin el islemelerinde goriildiigii 6rneklerde

giiniimiize kadar gelmistir. Hatira amaciyla yapildig: diisliniilen mendillerin {izerinde

* Vienna, ONB Portratsammlung, 00049537_01
4 PBN, Cabinet des Estampes, N2. 54. 3
47 PBN, Cabinet des Estampes, N2. 54. 10
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padisah, c¢agdas1 {lke hiikiimdarlartyla birlikte islenmistir. Oguz Aydemir
Koleksiyonu’nda karsilagilan bu portreler, mendil iizerine baski tekniginde yapilmistir.
Sultan Abdiilmecid ve Rus Cari’nin birlikte betimlendigi bir bagka portrenin bu kez
mendil tizerine islendigi goriilmektedir. Mendilin iizerinde Konstantiniyye’nin Sehri
anlamina gelen “The City of Constantinople” yazisi yer alirken, Sultan Abdiilmecid’in
biist portresinin altinda Tiirklerin Sultan1 anlamina gelen “Sultan of Turks”, 1. Nicolas
portresinin altinda ise Rusya’nin Imparatoru anlamina gelen “Emperor of Russia”
ibaresi yer almaktadir (kat. 92). Iki hiikiimdarm biist bicimde betimlendigi portrelerinin
ortasinda Galata sirtlar1 tasvir edilmistir. Portrelerin altindaki kartuslarin igerisinde
Kirim Savagi’nin miittefik devletlerinden olan Tiirk ve Rus Birlikleri ile Eflak halki yer
almaktadir. Oguz Aydemir Koleksiyonu’nda bulunan bir diger 6rnekte Kirim Savasi i¢in
yapilmustir. Padisah ayakta betimlenmis, Kralice Victoria, III. Napolyon, Ingiliz ve
Fransiz Komutanlari ile birlikte goriilmektedir (kat. 93). Kralice Victoria’nin hemen
arkasinda yer alan padisahin ilizerinde Avrupai lniforma dikkat ¢ekmekte olup,
padisahin basi saga doniik durmaktadir. Buglin ¢esitli miizelere dagilmis olan bir dizi
el islemelerinde Sultan Abdiilmecid’in tek basina betimlendigi 6rneklerde mevcuttur.
Bunlardan biri Yalva¢ Miizesi’'nde yastik yiiziine islenmistir (kat. 90). Atlas {lizerine
islenen Sultan Abdiilmecid portresinin yagli boya portrelerinden kopya edildigi
goriilmektedir (Renda, 1979, s. 3).

5.1.1.3.  Ahsap Baski Portreleri

Ahsap tekniginde yapilmis portreler Sultan Abdiilmecid’in en az goriilen
portreleridir. New York’un 19. yiizyillda 6nemli dergilerinden birinde padisahin yarim
boy portresine rastlanmaktadir. Gleason’s Pictorial dergisinin 31 Ocak 1852 yilinda
yayinlanan sayisinda padisahin portresi, Katalog 8’de yer alan portrenin bir benzeridir.
Padisahin durus bigimi, iiniformasi ve boynundaki nisanin ayni oldugu goriiliir (kat. 27).
Londra’da yaymlanan Illustrated London News dergisinin 6 Agustos 1853 tarihli 92.
sayisinda da padisahin biist portresi bulunmaktadir (kat. 31). Bu tarihte yapilan diger
portrelerine oranla daha olgun bir yiliz ifadesine sahip olan padisahin {izerinde

omuzlarinda apoletlerin kullanildig1 askeri tiniforma goriilmektedir.

5.1.2. Yagh Boya Portreleri

Tuval iizerine yagh boya tekniginde yapilan hiikiimdar portrelerinin bu dénemde

Avrupali sanatcilara ait oldugu gozlemlenmistir. Elgilikler araciligiyla saray ile baglanti
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kuran Avrupali sanatcilarin yani sira, sarayin davetlisi olarak yine elgiliklerin aracilik
ettigi sanatgilar, c¢ogu zaman bu teknigi kullanarak hiikiimdarin portrelerini
yapmuslardir. Genglik yillarindan itibaren ¢ok sayida yagli boya portresini yaptiran
Sultan, saraya ilk olarak Prusyali ressam Johann Hermann Kretzschmer’i*® (1811-1890)
cagirmistir. Cezar, Kripgiyos adli Prusyali bir ressamin saraya gelerek padisahin
portresini yaptigini yazmaktadir (Cezar, 1971, s. 71). Muhtemelen bu ressam
Kretzschmer’dir. Sanatci, 1840 yilina tarihlendirilen bir biist portresini yapmis, padisahi
askeri iiniforma igerisinde betimlemistir (kat. 36). Uzerindeki iiniformanin omuzlarinda
puskiillii apoletler ve yaka kisminda Nisan-1 Fiirug Efsan goriilmektedir. Arka planin
olduke¢a koyu olarak yapildigi portrede hiikiimdarin tizerindeki tiniformanin koyulugu
ile neredeyse karismis vaziyettedir. Ancak yiiziiniin aydinlik olarak yapilmasi portreye
bir derinlik etkisi vermistir. Sadece IV. Friedrich Wilhelm’in istegi iizerine Berlin Saray1
icin bu portrenin kopyasinin yapildig1 bilinmektedir (Renda, 2011, s. 227). Dénemin
inlii graviir sanatgis1 Carl Mayer’in yaptigi graviir 6rnekle (kat. 2) oldukga benzeyen bu
portre ayni tarihi tasimaktadir. Sonradan renklendirmenin zor olmasi sebebiyle, graviir
ornegi yagli boya teknigindeki 6rnekten bakilarak yapilmis olmalidir.

Kretzschmer ile ayni tarihlerde Osmanli sarayina gelen ingiliz sanatg1 Sir David
Wilkie de Sultan Abdiilmecid’in 6nemli portre ressamlarindan biridir. Ekim 1840
yilinda Ren ve Tuna iizerinden Istanbul’a gelen sanatginin bilinen iki tuval {izerine yagh
boya portresinden biri Kralice Victoria’ya sunulmak iizere yapilmistir®®. 12 Aralik 1840
tarihli bu portre®® (kat. 37). Padisahi tahtta otururken kendisine takdim edilen kisileri
kabul ederken resmetmek istemis, ancak padisah II. Mahmud dénemine 6zgii sorgugsuz,
puskilli fes ve pelerinli askeri tiniformayla koltukta otururken poz vermek istemistir
(Germaner ve Inankur 2008, s. 90). Padisahin bu portreyi begenmesi iizerine kendisi

iginde 27 Aralik 1840 yilinda bir adet daha yapilmasini istemistir °* (TSM 17/120).

8 Sultan Abdiilmecid’in portresini yaparak iin kazanan Kretzschmer, Istanbul’dan dénerken yaninda
gotiirdiigii eskizlere dayanarak resimler yapmis ve “Berlin’in ilk Oryantalist ressami” olarak anilmistir.
49 Sanatei, portreyi Ingiltere Kraligesi Victoria’ya hediye olarak diisiiniilmiis, Sultan Abdiilmecid’de bu
fikri desteklemistir.

%0 Royal Collection Trust. RCIN 407268

51 Wilkie giinliigiinde iki ya da ii¢ saatlik seanslarda padisahin poz verdigini, bu sirada padisahinda
Onerilerde bulundugu hatta eline fircay1 alip kiicilk miidahaleler yaptigin1 yazmaktadir (Germaner ve

Inankur, 2008, s. 90).
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Kirmiz1 Avrupai bir koltukta oturur vaziyette betimlenen padisah, beyaz pantolonu
lizerine Onii ¢ift sira diigmeli siyah askeri tiniforma giymektedir (Renda, 2000, s. 456,
2011, s. 227). Uniformanin iizerinde ayni renkte pelerin® goriilmektedir (kat. 38). ki
elinde de beyaz eldivenle tasvir edilen padisah kilict sikica tutmaktadir. Basinda II.
Mahmud dénemine 6zgii olan yukariya dogru daralan kirmizi fesin gevresi siyah
puskiillerle ¢evrelenmistir. Padisah bu pozu, Avrupai mobilyalarla dosenmis bir saray
yaptirmak istemesinden kaynaklanmalidir. Wilkie ufak degisikliklerle bu portrenin
karakalem, ¢ini miirekkep, renkli tebesir ve sulu boya kopyalari da oldugu
anlasilmaktadir®®. Sultan Abdiilmecid, yapmis oldugu bu portrelerin karsiliginda
sanat¢iya altin ve mineli, iizerinde elmas bir ¢igcek motifi olan enfiye kutusu hediye
etmistir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 90).

Prusya Krali IV. Friedrich Wilhelm, Osmanli sefiri Sefiri Talat Efendi’ye
Istanbul’a dénerken iizerinde kendi portresinin bulundugu miicevherli bir kutuyu Sultan
Abdiilmecid’e hediye etmek iizere elgiye verir. Bu hediyeden memnun kalmis ve
tizerindeki portreden de etkilenmis olmali ki Sultan Abdiilmecid, Prusya elgiligi
aracilifiyla kendisi i¢in de bir portre yapilmasini istemistir. 1846 yilinin Nisan ayinda
Prusya Krali tarafindan Constantin Johannes Franz Cretius adli portre ressami istanbul’a
gonderilmis, portreli nisanlarin yani sira padisahin tam boy yagl boya portresini ve
kopyalarmi yapmistir (Yavuz, 2018, s. 8-14). Bunlardan ilki Mecidiye Koskii’nde
bulunan tam boy portresidir®*. Mekan olarak Eski Ciragan Sarayr’nin kullanildig
potrede padisah ayakta durur vaziyette betimlenmistir (kat. 41). Baginda II. Mahmud
dénemine 6zgii siyah piiskiillii, sorgu¢suz kirmiz1 bir fes, iizerinde ise dizlerine kadar
inen iiniformanin gogiis kismi ve etek uclarin1 dolanan sirma islemeler, beyaz pantolon
dis kenarinda da goriilmektedir. Yaka ve manset kenarlarindaki sirma islemelere ek
olarak elmas taslarda dikkat ¢eker. Belinde bu kiyafetle birlikte tasarlanan toka kismi
kiymetli taslarla bezeli ince bir kemer takilidir. Padisahin arkasindaki altin varakh
kirmiz1 koltuk ve iki yana agilan dokiimlii mavi perde arasindaki manzara kesiti Avrupa
hiikkiimdar portrelerinde goriilen ikonografiyi izler. 1840 yilinda IV. Friedrich

Wilhelm’in ve Belgika krali I. Leolpold’un bulunan tam boy portreleri sanatciya bir

5219, yiizy1l ortalarindan itibaren Avrupa’da hanedanlarin portrelerinde bir dis elbise olarak kullanilan
pelerin, Osmanli Imparatorlugu’nda ilk kez II. Mahmud tarafindan kullanilmistir (Renda, 2000, s. 451).
5 TSM 17/851-10

% TSM 3/139

161



ornek olmus olabilir. 19. ylizyildan itibaren c¢agdas hiikiimdar portrelerinde izlenen
ikonografi Sultan Abdiilmecid’in bu portresinde de goriilmektedir. Portrenin iizerinde
yapim tarihi yoktur ancak boynunda 1850 yilindan 6nce kullanimi yaygin olan yalnizca
hiikiimdar nisan1 olarak bilinen Nisan-1 Fiirug efsan takilidir. Portrede dikkat ¢eken bir
unsur da yerde serili olan halidir. Geometrik desenli bu hali, 17. ve 19. yiizyilda 6nemli
bir yere sahip olan Bergama Halilarin1 animsatir. Sanat¢1 bu portreden dolayr 1.
dereceden Nisan-1 Iftihar ad1 verilen nisan ile ddiillendirilmistir. Padisahin arkasinda yer
alan kirmizi koltuk gilinlimiizde Mecidiye Kdskii’niin selamlik boliimiinde portrenin
hemen 6niinde bulunmaktadir.

Franz Cretius’un ayni tarihlerde yaptig1 bir bagka tuval {izerine portre bugiin
Milli Saraylar Koleksiyonu’nda bulunmaktadir™. Biist seklinde betimlenen portrede
(kat. 42) Sultanin durusu, yiiz ifadesi Mecidiye Koskii’'nde yer alan Cretius’un tam boy
portresinin (kat. 41) st kismiyla benzer olmasi bu portrenin de ayni sanatgiya ait
oldugunu diigiindiirtir. Sanat¢inin ayni ikonografiyi devam ettirdigi bir diger 6rnek
bugiin Rezan Has Miizesi’ndedir (kat 43). Padisahin durusu, sirma islemeli kiyafeti ve
boynundaki Nisan-1 fiirug efsani nmin ayni oldugu bu portre muhtemelen Avrupa’da Van
Ham miizayedesinden satin alinmistir (Yavuz, 2018, s. 47).

Istanbul’da yapilan portrelerin disinda Avrupa’da da Constantin Johannes Franz
Cretius’un elinden ¢ikma Sultan Abdiilmecid portrelerinin oldugu anlasilmistir. Londra
ve Miinih’te miizayedelerde satisa sunulan bu portreleri sanat¢1 muhtemelen Istanbul’da
yaptig1 6rneklerden birini yanina alarak tilkesine dondiikten sonra yapmistir. Bunlardan
biri 1846 tarihli padisahin oturarak betimlendigi biist portredir®®. Cergevesinin arka
kisminda V. Friedrich Wilhelm’in mensubu oldugu hanedanlik armasi bir etiket ve ayni
yerde elle yazilmis resim ismi ile sergi etiketi yazilidir (Yavuz, 2018, s. 44). Dolayisiyla
bu portre, 1848 yilinda Friedrich Wilhelm IV tarafindan satin alinmis ve saray
koleksiyonuna katilmistir. Yalnizca ahsap oyma kismu goriinen koltuk Mecidiye
Koskii’nde goriilen koltukla ayni olup, ardinda bir perde ya da bir duvar kagidinin
bezemeleri goriilmektedir. 15 Mayis 2013 yilinda Miinih’te Ketterer Kunst
miizayedesinde bulunan bir portrenin (kat. 45) Prusya Kralinin satin aldig1 portreyle ayni

oldugu diisiiniiliir (Yavuz, 2018, s. 43). Ayn1 ikonografinin izlendigi diger portre®’ (Kat.

55 MS, Env. No. 64/2181
% Ketterer Kunst, 15 May1s 2013, Lot No: 8
57 Soth., 22 Nisan 2015, Lot No: 168
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44). Miinih’teki portrenin birebir aynisidir. Portrenin gergevesinin arka kisminda
“Sultan Abdul Medschid” ve “CRETIUS” yazili olup, 341 numarali sergi etiketi
bulunur. Istanbul disinda yapilan sanat¢min bu portrelerinde padisahin basi hafif sola
doniik sekilde Avrupai bir koltukta oturur. Uzerindeki iiniformanin 6nii sar1 simlerle
islenmis, oniinde elmas taglarla bezeli tek sira iri diigmeler vardir. Elmaslar aym
zamanda yaka kisminda da goriilmektedir. Boynunda 1850 yilindan 6ncesine tarihlenen
padisah nisan1 olarak bilinen Nisan-1 fiirug efsan takilidir.

Sultan Abdiilmecid doneminde yagli boya tekniginde yapilan portrelerin
yalnizca tuval iizerine olmadigi, tek parca alblim yapraklarina da yapildigi Konya
Mevlana Miizesinde bulunan Tesavir-i Ali Osman adli albiimden anlagilmaktadir®®. 19.
yiizy1lda hazirlanmis albiimde® Sultan I. Osman’dan Abdiilmecid’e kadar otuz iki
Osmanli hiikiimdarinin portresi bulunmaktadir. Son portrenin Sultan Abdiilmecid’e ait
olmasi albiimiin bu dénemde yapildigin1 diisiindiiriir (kat. 39). Sultan Abdiilmecid bu
albiimde toren tahtinda oturmaktadir. Uzerinde gogiis kismi islemeli iiniformanin
manget ve pantolonun dis kenarinda sirma islemeler bulunmaktadir. Avrupa
hiikiimdarlarin goriilen pelerin, bu portrede de padisahin {izerindedir. Baginda yukariya
dogru daralan sorguclu ve kirmizi ¢uhadan yapilmis fesin ortasinda yildiz bi¢ciminde
miicevherli bir nisan takilidir (Bagc1, 2003, s. 153). Giinsel Renda’ya gore Young
Albliimii’'nden ornek alinarak yapildigi diislintilen bu albiimiin tarihi ve sanatgisi
bilinmemektedir (Renda, 1999, s. 22). Ancak Constantin Cretius’un yaptig1 portrelerde
goriilen bu kiyafetle beraber tasarlanan toka kismi kiymetli taglarla bezenmis ince
kemer, bu albiimiin Cretius’un elinden ¢ikma oldugunu diislindiiriir. Sanat¢inin diger
portrelerinden farkli olarak boynunda bir nisan yerine, ¢apraz kiliglarin oldugu bir kolye
takilidir. Sultanin 1850 ve sonrasi yillarda portrelerinde Mecidi nisam1 kullandig
bilinmektedir. Bu yiizden kolyenin varligi portrenin 1850 yilindan 6nce yapildigini
diigiindiirtiir. Padisahin solunda dokiimli yesil perde ve ardinda Siileymaniye Camii

(1551-1557) goriiliirken, saginda 1847 yilinda yaptirdigi Hirka-i Serif Camii tasvir

% Konya Mevlana Miizesi, No: 114, y. 32b

% Bu albiimde portreler, beyaz kartonlara yapistirilmis ve 36. 5 x 25. 7 cm boyutlarindadir. Otuz iki
yapraktan olusan albiimde portrelerin arasinda bos kagit yapraklar yer alir. Portrelerin arkalarindaki
ylizlerde padisahlarin baba adi, dogum, tahta ¢ikig, tahttan inis, 6liim tarihleri, saltanat siireleri ve
mezarinin oldugu tiirbeleri yazilmistir. Padisahlarin adlar1 kirmizi ile diger bilgiler siyah miirekkeple

yazilmistir (Acar, 2018, s. 39).
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edilmistir. Portreyi tarihlendirme acisindan da fikir veren bu caminin hemen oniinde bir
yerkiire goriilmektedir. Bu yerkiire ile padisahin yeniliklerine agik oldugunu gdésteren
ayn1 zamanda sanati ve bilimi destekleyen biri oldugu vurgulanmistir (Renda, 1977, s.
67). Ayni islup ve ikonografinin siirdiiriildiigii bir portresi de Tdsvir-i Seldtin-i
Osmaniyye adl1 albiimiin igerisindedir®. 19. yiizy1lda hazirlanmis bu albiimiin igerisinde
Sultan I. Osman’dan Abdiilmecid’e kadar otuz iki Osmanli hiikiimdarinin portresi
bulunmaktadir. Son portrenin Sultan Abdiilmecid’e ait olmasi bu albiimiinde onun
doneminde yapildigim diisiindiiriir. Uzerinde oturdugu taht geleneksel o6zellikler
tasirken, II. Mahmud’un kiyafet reformuyla zorunlu hale getirdigi piskiilli bir fes ve
pelerinli tniforma bu portrenin gelenekselle yeninin bir sentezi gibidir (kat. 40).
Boynunda Tesdvir-i Ali Osman albiimiinde goriilen ¢apraz kiliglarin oldugu bir kolye
takilidir. Topkap1 Saray1 Koleksiyonunda Sultan Osman’dan Abdiilmecid’e kadar yirmi
padisahin portresinin yer aldigi bir albiimiin daha oldugu bilinmektedir (Cotelioglu,
2012, s. 63-64). Sanatcis1 bilinmeyen bu albiimiinde Sultan Abdiilmecid ile bitiyor
olmasi bu donemde yapildigini diislindiiriir. Yarim boy olarak betimlenen padisahlar
onceki donemlerde goriilen geleneksel padisah portreciliginin 6zelliklerini devam
ettirirken, Sultan Abdiilmecid yeni Avrupai kiyafetlerle poz vermis boynunda kendi
adin1 tastyan Mecidi Nigani ve gogsiinde bu nisanin semsesi goriilmektedir. Dolayisiyla
bu albiimiin 1852 yilinda veya sonrasindan yapilmistir. Bu padisah portre albiimleri
bilinen en geg tarihli Semailname albiimleri olup, bu donemden sonra goriilmemektedir
(Renda, 1977, s. 70).

Padisahin Ozel Koleksiyonlarda bulunan bir portresi de 1840’11 yillara atfedilen
Suna ve Inan Kira¢ Koleksiyonundadir (kat. 46). Sanatcis1 belirlenemeyen oval bir
formda olan yagli boya portrede padisahin iizerinde 6nii sirma caprastli sade bir
tiniforma, baginda siyah piiskiillii kirmiz1 bir fes goriilmektedir (Renda, 2005, s. 42).
Yiizii diger portrelerine oranla daha olgundur. Bu portre, J. Loder’in ve H. Bertou
tarafindan yapilan baskilarla benzerlik gosterir.

Padisahin 1850 yilindan 6ncesine tarihlenen bir portresi de Luigi Louis Rubio’ya
(1795-1882) aittir. Tarihi, dini ve giindelik hayati resimleyen sanat¢1 portreleriyle de

tinlenmistir. 15 Mayis 1848 tarihli Salon des Artistes vivants, Musee National du Louvre

8 Sultan 1. Osman’dan Abdiilmecid’e kadar otuz iki padisahin portresinin yer aldigi bu albiimde
portrelerin kenarlarinda Sefik tarafindan manzum olarak yazilmis padisahlarin dogum, saltanat siireleri

6liimleri hakkinda kisa bilgiler yer almaktadir TIEM, 1976, y. 28a (Acar, 2018, s. 50).
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sergi katalogunda yer alan bilgilere gdre Sultan Abdiilmecid’in italyan sanat¢1 Luigi
Rubio’ya 1847°de poz vererek portresini yaptirdigi bilinmektedir. Paris’te 13 Nisan
1992°de Etude Tajan’da miizayedeye ¢ikarilan bu portre (kat. 47), 12 Ekim 2004 yilinda
Londra’da bulunan bu portrede padisah, siyah renkte 6nii iki sira diigmeli kiyafetiyle ve
basinda kirmiz1 piiskiillerin diger portrelerine oranla azaldigi bir fesle betimlenmistir
(Germaner ve Inankur, 2008, s. 92). Yaka kisminda bir padisah nisan1 olan Nisan-1
Fiirug efsan takihidir. Abdiilmecid doneminde yeni modellerden biri olan arka planin
diiz, sade birakildig1 portrelerde padisah hafif sola doniik bicimdedir. Portrenin sol iist
kosesinde “Sultan Abdiilmecid Han, 25 Yasinda”, sag alt kosesinde ise ‘““Seint
...Constantinopel, 1847, Rubio” yazilar1 okunur. Rubio, bu portreden dolay1 8 Kasim
1847 yilinda besinci dereceden Nisan-1 Ali olarak bilinen bir nisan ile padisah tarafindan
odillendirilmistir.

28 Ocak 1848 tarihli Journal de Constantinople’da ¢ikan bir haberde Viyanali
ressam Franz Sterrer’in de Istanbul’a kisa bir siire igin geldigi, bu siirede padisahin tam
boy bir yagli boya portresini yaptigi yazilidir. Alt1 seansta tamamladigi bu portre eski
Ciragan Sarayi’nda yapilmistir. Sanat¢inin padisah tarafindan odillendirildigi de
bilinmektedir ancak bu portreye ulasilamamistir (Germaner ve inankur, 2008, s. 92).

Sultan Abdiilmecid donemi padisah portreciliginde 1850 yilindan itibaren
yenilikler goriilmeye baslamis, kendi karakteristik 6zelligini bulmustur. II. Mahmud
donemine 0zgii olan yukariya dogru genisleyen ve etrafini piiskiillerin ¢evreledigi
kirmiz1 fes yerini yukariya dogru daralan Hiima tiiylii beyaz sorguclu ve miicevherli
feslere birakmistir. Padigahin hiima tiiylii sorgucu kullanmasi hiikiimdarligina bir
gonderme oldugu diisiiniilmelidir®!. Padisahin {izerine giydigi omuzlarinda apoletlerin
bulundugu askeri tiniformanin yerini dizlerine kadar inen siyah ya da lacivert tiniforma
almistir. Ceket ya da setre olarak bilinen bu iiniformanin gdégiis ve yaka kisminda
goriilen sirma islemeler etek uglarini dolayarak devam etmistir. Boynunda ve gogsiinde

kendi adini tastyan Mecidi Nisan: takmaktadir. 1852 yilinda 5. dereceye kadar kullanilan

61 Eski Tiirk inamislarindan itibaren kutsal bir varlik olan Hiima kusu, devlet ya da cennet kusu olarak
bilinir. Havada yasayan hiima kusu rivayetlere gore kimin bagina konarsa ya da yavrusunu dogurdugu
esnada golgesi kimin {izerine diiserse cihanda padisahin o kisi olduguna inanilirdi (Tansii ve Giiveng 2017,

5. 895-896).
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Mecidi Nisanlari®?, bu donemin modernlesmesinde énemli sayilan adimlardan biridir.
Ik gercek Osmanli nisam olarak bilinen Mecidi Nisanlar1 Sultan Abdiilmecid
doneminden sonraki yillarda da kullanilmaya devam etmis ve bir gelenek haline
gelmistir (Eriireten, 2001, s. 208; Eldem, 2014, 176-177).

Dénemin tiim bu yenilikleri 1850 yilinda Istanbul’a gelerek sarayda hizmet veren
sanatc1 Jean Portet’in yaptig1 portrelerde goriilmeye baslamistir. Topkap1 Saray1 Miizesi
Koleksiyonunda®® yer alan bu portrede (kat. 48) padisah yarim olarak betimlenmistir.
Altin bir ¢ergeve ile ¢evrelenerek kadife bir zemine yerlestirilen portrede padisahin
basinda yukariya dogru daralan ve boyutunun dnceki 6rneklere gore kiigiilen kirmizi fes
vardir. Fesin tizerinde miicevherli hanedan nisani1 ve Hiima tiiylii beyaz sorgug takilidir.
Onii sirma islemeli {iniforma giyen padisahin Avrupa hiikiimdarlarinda siklikla gériilen
pelerin dikkat ¢eker. Boynunda 1. dereceden miicevherli Mecidi Nisani, gdgstiniin
izerinde ise bu nisanin semsesi goriilmektedir. Padisahin sol omzunun tizerinde “Portet
18507 seklinde sanat¢inin imzasi da bulunmaktadir. Sanat¢inin ayni tarihlerde padisahin
biist bigimde bir portresini daha yapmustir (kat. 49). Istanbul’da bulunan bu portre
Topkap1 Sarayi’ndaki 6rnekle oldukc¢a benzerdir. Padisahin yiizii ifadesi burada daha
sert olup, olgun betimlenmistir (Renda, 2000, s. 510).

Askeri Miize Koleksiyonunda 1852-53 yillarma tarihlenen bir portre ile
karsilagilir®. Padisah yarim boy biciminde betimlenmis portrenin (kat. 51) izledigi
fizyonomik 6zellikler ve kullanilan renkler ayni tarihlerde yapildig: diisiiniilen Topkap1
Saray1 Koleksiyonunda bulunan® padisah portre albiimiine benzer. Sanat¢1 bilinmeyen
bu iki portrenin ayn1 kisi elinden ¢iktig1 aciktir (kat. 50). Askeri Miize Koleksiyonunda®®
1853 tarihli aynmi ikonografi izleyen bir baska portre de (kat. 52) William Maddox
tarafindan yapilmistir (Karatepe, 2001, s. 165, 2011, s. 413). Germaner ve Inankur’a
gore 1850°de Royal Academy’de sergilenen Osmanli el¢isi Mehmed Ali’nin portresini

62 Modernlesmenin en somut sembollerinden biri olan Mecidi Nigan1 igin Zilkade 1268 (29 Agustos 1852)
giinli nizammane yayimlanmistir. Bu donemde kanun ve yonetmeliklerinin ilan edildigi Diistiir dergisinin
birinci cildinde yayimlanan bu nizamname, yirmi sekiz maddede Mecidi nisanin1 ve alametlerinin niteligi,
ozelligi, verilis sartlar1 ve kullanim1 anlatilmistir. Ikinci cildinde ise nisanin nitelikleri ve nasil takilmasi
gerektigi yazilmistir (Artuk ve Artuk, 1967, s. 15-16; Eldem, 2014, s. 176-177).

83 TSM 17/215
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yapan ve neticesinde begenilen Wills Maddox adli Ingiliz bir sanat¢min padisahin
portresini yapmak i¢in Istanbul’a gelmek iizereyken yakalandig1 atesli bir hastaliktan
dolay1 6ldiigiinii yazmaktadir (Germaner ve Inankur, 2008, s. 92-93). Fakat bugiin
Askeri Miize’de bulunan William Maddox imzal1 portre tarihsel agidan incelendiginde
bu iki ismin ayn1 kisi olma ihtimali oldukg¢a yiiksektir.

Sultan Abdiilmecid’in istegiyle saraya gelerek portrelerini yapan Avrupali
sanat¢ilarin izledigi ikonografi ve iislup Ozellikleri yerli sanat¢ilar tarafindan da
benimsenmis ve devam ettirilmistir. Bunlardan en bilineni Kayseri Ermenilerinden olan
Manas ailesidir. Bu donemde padisahin ¢ok sayida yagli boya ve portreli nisanlarini
yaptig1 bilinen Rupen®’ ve Sebuh® Manas kardesler, saray tarafindan Paris’teki Tiirk
elgiligine ¢evirmen olarak gonderilmis ve orada resim egitimi almalar1 saglanmistir. Bu
kardesler, Sultan Abdiilmecid tarafindan Avrupa’da Osmanl elgiliklerine asilmak {izere
padisah portreleri yapmakla gorevlendirilmislerdir (Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi,
2006, s. 292-293; Renda, 2011, s. 227; Kiigiikhaskdylii, 2015, s. 83). Ozellikle Rupen
Manas padisahin biiyiik boyutlu tam ve yarim boy portrelerini, Sebuh Manas ise ¢ok
sayida madalyon portresini yapmistir. Rupen Manas’in Sultan Abdiilmecid’in yagl

boya portrelerini yaptigina dair Cark, bir belgeyi isaret etmektedir:

“Paris’te mukim Rupen Efendi marifetiyle tanzim ettirilmis olan tasvir-i
humdyun malukane igin sarfolunan 5000 Frank ile Viyana ve Berlin sefaretleri i¢inde
bir kit’a tasvir-i hiimayun tanzim olunmak tizere beheri beser bin franktan onbin frankin

efendi mumaileyhe ifa olunmasi bildiriliyordu” (Cark, 1966, s. 139).

Sultan Abdiilmecid doneminde biiyiik boy tuvallere doniisen tam boy portreleri
ilk kez yabanci diplomatlara, yiliksek diizey devlet gorevlilerine ve c¢agdasi
hiikiimdarlara hediye edilmek amaciyla yapilmistir. Bunlardan ilki oldugu diisiiniilen

portre, 1854 yilina tarihlenen Rupen Manas’a ait olandir®®. Eski Ciragan Saray1’nda poz

67 Zenop Manas’in biiyiik oglu olan Rupen Manas, Sultan II. Mahmud déneminden itibaren Osmanl
saray1 icin resssam ve diplomat olarak ¢alismis, Sultan Abdiilmecid doneminde Paris Osmanli Elgiligi’nde
tercliman olarak gérev yaptig1 sirada resim egitimini tamamlamistir (Kiiglikhaskoyli, 2015, s. 83).

68 Zenop Manas’in ikinci oglu Sebuh Manas’ta Italya’da egitim almig ve 1852 yilinda yayimlanan
Mecmua-i Havadis’te verilen bilgiye gore Paris Osmanli Elgiligine sekreter olarak atanmis ve yaklasik
otuz yil gorev yapmustir (Kiiciikhaskdylii, 2015, s. 83).

69 TSM 17/118
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veren padisah ayakta ve tam boy olarak betimlenmistir (kat. 53). Basinda yukariya dogru
daralan miicevherli ve hiima tliyii sorguclu fes, lizerinde gogiis ve yaka kismi sirmalarla
islenmis iiniforma goriilmektedir. Uniformanin dizlerine kadar inen etek uclarini
dolanan sirma islemeler mansetlerde de kullanilmistir. Resmin solunda bulunan masanin
lizerine serilmis haritay1 isaret eden padisah, boylelikle hiikiimdarligini simgelemeyi
amaclamistir. Arkasindaki dokiimlii perde ve siitun kesiti padisahin Cretius imzali
Mecidiye Koskii’'nde bulunan tam boy portresini animsatir. Avrupa hiikiimdar
portrelerinde goriilen manzara kesiti icerisinde bir veranda da ayakta dururken poz
verme gelenegini benimseyen Sultan Abdiilmecid’in bu portresi, Fransa hiikiimdari I11.
Napoleon’un Franz Xaver Winterhalter tarafindan 1853 yilinda yapilan tam boy
portresiyle oldukca benzerdir. Cagdasi Avrupa hiikiimdarlariyla sik sik bir araya gelen
Sultan Abdiilmecid kendisi i¢in de ayni ikonografiyi izleyen portreler yaptirmis, bunlari
elcilikler araciligiyla hediye olarak gondermistir. Rubens Manasie imzali ve 1857 tarihli
tam boy portresi bu amag i¢in yapilmistir (kat 54). Bu portre de padisah yine ayakta ve
tam boy olarak betimlenmistir’®. 15 May1s 1858 yilinda Sebuh Manas tarafindan Sultan
Abdiilmecid’in bu portresi Isve¢-Norvec kraligesine sunmus, karsiliginda nisanla
odiillendirilmistir (Bage1, Cagman, Renda ve Tanindi, 2006, s. 292-293; Siirbahan,
2002, s. 58; Kiicilikhaskoylii, 2015, s. 84). Padisahin arkasinda trabzan ve kirmizi
dokiimlii bir perde goriilirken ardinda Istanbul siliieti yer almaktadir. Topkapi
Saray1’nda goriilen bir Sultan Abdiilmecid portresi de Rupen Manas’a atfedilir’®. Isveg
kraligesine hediye edilen portrenin iist kismiyla olduk¢a benzeyen bu portre, yarim boy
olarak kopya edilmis olmalidir (kat. 55). Padisah bu pozu begenmis ve kendisi igin de
bir adet yaptirmak istemis olabilir. Ayn1 sanat¢inin 1857-58 yillarinda bir yarim boy
tuval iizerine yaglh boya daha yaptig1 anlasilmistir. Bugiin Suna ve Inan Kirag Vakfi
Koleksiyonu’nda bulunan bu portrede (kat. 56) padisahin elinde beyaz eldiven dikkat
ceker. Sir David Wilkie’'nin portresinde gordiigimiiz bu uygulamanin yaninda
boynundaki 1. dereceden miicevherli Mecidi Nisant ve gégsiiniin lizerinde bulunan bu
nisanin semsesi de dikkat ¢ekicidir. Eldivenli sag eliyle i¢i kirmizi dis1 ise siyah pelerinin
hafifce acarak nisanin1 gosterir vaziyette poz vermistir. Bu durus bi¢imi, padisahin kendi

adin tasiyan donemin 6nemli sembollerinden biri olan Mecidi Niganin1 vurgulamak

70 Stockholm, Drottingholm Saray1
L TSM 3/24
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istedigini diisiindiirtir. Manas ailesinde son portre ressami olarak bilinen Josef Manas’in
bir Sultan Abdiilmecid portresi yaptig1 bilinir ancak 1888 yilinda yapilan bu portre
oncekilerden kopya edilerek yapilmistir’?. Padisahin basindaki fes, sirma islemeli
tiniformas1 yliziindeki ifade ve durus bi¢imi tekrarlanmis, déonemin kendine 06zgi

Ozelliklerini barindirmaktadir (Renda, 2000, s. 511) (kat. 57).

5.1.3. Guas Boya Portreleri

19. yiizyilda Osmanli padisah albiimleri i¢in yapildig1 diisiintilen daginik tek
yapraklarda da padisahlarin tam boy portrelerinin oldugu bilinmektedir (Acar, 2018, s.
81). Kagit iizerine guas tekniginde yapilan Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Koleksiyonunda
yer alan portrelerde padisahlarin bir taht lizerinde geleneksel kiirklii kaftan ve yiiksek
beyaz sorguclu sarik ile betimlenmis, kaftanlarinin 6ntine sikistirilmis hangerler dikkat
cekicidir. Bu koleksiyonunda Sultan Abdiilmecid, miicevherlerle kakili sar1 bir tahtta
oturmaktadir (kat. 63). Tahtin altinda desenli bir hali ve padisahin ayagini koymasi i¢in
kirmizi bir platform goriilmektedir. Padisahin portresinin iki yaninda Sair Sefik
tarafindan yazilmis siir bulunmaktadir. Siirin basinda padisahin tahta gecisinden,
sonunda ise ebced hesabiyla ciilus tarihi olan 1839 yili yazilidir. Siirin ikinci satirinda
padisahin tahta gectigin on sekiz yasinda oldugu da belirtilmistir (Renda, 2005, s. 38).
Bu portredeki padisahin kiyafetleri, oturus bi¢imi ve renk kullanimi, 19. yiizyilin ilk
yarisina tarihlenen Tdsvir-i Seldtin-i Osmaniyye (kat. 40) albiimiindeki portreyi’®
animsatir. Suna ve Inan Kirag Vakfi Koleksiyonunda bulunan portrede tek fark padisah
iki elini dizinin tizerinde tutmasidir. Sanatgis1 belli olmayan bu portrelerin izledigi
ikonografi ve Uslup ozellikleri degerlendirildiginde ayni kisi elinden ¢ikma oldugu

goriiliir.
5.1.4. Sulu Boya Portreleri

Sultan Abdiilmecid’in Avrupali sanat¢ilarin elinden ¢ikan biist ve tam boy
portrelerinin sulu boya teknigiyle yapildigi 6rneklerde mevcuttur. Bunlardan ilki
Paris’te bulunan Avusturyali ressam Alois Von Anreiter’e (1803-1882) aittir’* (kat. 59).

[lk olarak yagl boya daha sonrasinda sulu boya tekniklerinde portreler yapan Anreiter,

2TSM 17/223
" TIEM, 1976, y. 28a
"4 BL, 4 Mayis 2012, Lot No: 138
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1843 yilinda bir portre alblimii hazirlamis olmalidir (Wurzbach, 1856, s. 44-45). Bu
alblimiin igerisinde Sultan Abdiilmecid’in portresi de bulunmaktadir. Biist olarak
betimlenen padisah, onii ¢ift sira diigmeli askeri iniforma ve piiskiillerle ¢evrili kirmizi
yiiksek ve genis fes ile goriilmektedir. Uniformanin iizerinde yaka kism1 giimiis simlerle
islenmis pelerini bulunmaktadir. Oldukc¢a gen¢ bir yiiz ifadesine sahip padisahin
boynunda 1850 yilindan 6nce goriilen Nisan-1 Fiirug efsan takilidir. Padisahin solunda
“Abdiilmecid Han” tarihi ve saginda Osmanlica “1259 rebiyyiil ahir 42 sehri boliik ok
subesi” yazis1 okunurken, portrenin hemen altinda ise padisahin tugrasi yer alir. Sanatci
yaptig1 portrelerinden bazilarin1 1851-53 yilinda Avusturya Sanat Dernegi’nde

sergilemistir’™.

Bu donemde hazirlanan padisah portre alblimlerinin igerisinde karsilagilan bir
Sultan Abdiilmecid portresi de Hadikdtii’l Miilitk’{in icerisindedir’®. Sultan Osman’dan
Abdiilmecid’e kadar otuz iki padisahin sulu boya portrelerinin yer aldigi bu albiim 1844
tarihlidir’’. Sultan II. Mahmud’a kadar padisahlar ayakta ya da otururken yarim boy
olarak betimlenmis, Sultan II. Mahmud ve Sultan Abdiilmecid bir atin iizerinde (kat. 60)
yeni pelerinli Avrupai tiniformayla gorilmektedir (Renda, 1977, s. 67, 1999, s. 38-39;
Acar, 2018, s. 60). Hadikatii’l Miilik’iin Berlin’den baska Londra’da guas’® ve sulu
boya’™ tekniginde yapilmis kopyalar1 da bulunmaktadir (And, 2002, s. 162). Padisahin
portresinin yer aldig1 ayni tarihlerde yapilan bir albiimde Nafiz Paga’nin Fihrist-i Sahan
ve Zeyilleridir®®. Solak-zide Mehmed Hemdemi Celebi tarafindan IV. Mehmet
doneminde yapilan bu alblimiin, giinlimiize kadar gelmis on ii¢ niishasinin oldugu
bilinmektedir (Acar, 2018, s. 85). Nafiz Pasa’nin Fihrist-i Sdhan ve Zeyilleri diger
niishalardan farkli olarak Osmanli padigahlariin suluboya portrelerini tasiyan tek eser

olmasi agisindan olduk¢a Onemlidir. Biist olarak betimlenen padisahlar oval bir

5(http://www.literature.at/viewer.alo?objid=12537&viewmode=fullscreen&scale=3.33&rotate=&page=
58 11.12.2019 tarihinde erisildi)

6 Osman-zade Ahmed T4’ib’in Osmanli padisahlarinin biyografilerini yazdig: eserin ismet tarafindan
Sultan Abdiilmecid’in donemine kadar eklenmis metni i¢eren bir eserdir. Albiim 79 yaprak olup, portreler
30 x 19. 5 cm boyutlarindadir (Acar, 2018, s. 60).

TBSPK, C. Or. Fol. 3064, y. 77b

8 K

7 BM Or. 9505

8 SK, Nafiz Pasa, 1183, y. 69b
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madalyon igerisindedir. Son portrenin Sultan Abdiilmecid’e ait olmasi bu dénemde
yapildigini diistindiiriir. Olduk¢a geng bir yiiz ifadesine sahip olan padisah, lacivert
askeri Uniformast ve tizerinde ayni renkte pelerinle goriilmektedir (kat. 58). Altin
yaldizli ince kemerine bagli duran kilicim1 tutarken betimlenen padisahin baginda
puskiillerin etrafin1 sardig1r yiiksek kirmizi bir bulunmaktadir. Portrenin yer aldigi
sayfanin karsi sayfasinda otuz lic Osmanli padisahinin déonemindeki 6nemli olaylar,
ciilus ve oliimleri yaziliyken Sultan Abdiilmecid’de “Sultan Abdiilmecid Han Ibni
Sultan Mahmud Han” ibaresi goriilmektedir (Acar, 2018, s. 155). Bu ibare ayn

zamanda portrenin bu dénemde yapildigini gosteren bir diger unsurdur.

Bugiin Ozel Koleksiyonlarda oldugu bilinen padisahin baska sulu boya portreleri
de vardir. Bunlardan biri 1849 tarihli sanat¢isi belli olmayan tam boy portresidir (kat.
61). Padisah yiiksek bir tepede ayakta durur vaziyettedir. Arkasinda cami tasvirleri ve
ath bir asker goriilmektedir. Bu portre padisahin 31 Ocak 1852 tarihli Gleason’s
Pictorial’da yayimlanan ahsap baski portresiyle olduk¢a benzerdir. Muhtemelen sanatg1
padisahin {ist kismini1 buradan kopya etmis olmalidir. Ozel Koleksiyonda bulunan bir
diger portrede 19. yiizyiln {inlii litografi sanat¢is1 Bogos Tatikyan’a8! (1820-?) atfedilir.
Padisah portre albiimleri yaptig1 bilinen sanatginin 1850°1i yilinda sulu boya tekniginde
padisahlarin biist olarak betimlendigi albiimiiniin varlig1 bilinmektedir (Kiirkman, 2004,
s. 795). Padisahin basindaki hiima tiiylii beyaz sorguclu ve miicevherli fes ve sirma
islemeli pelerini ve lniformasiyla goriilmektedir (kat. 62). Ayn tarihlerde yapilan
portrelerinin aksine burada daha olgun bir yastadir. Portrenin hemen altinda Osmanlica
“Sultan seyid ve Hakan ferid Sultan Abdiilmecid Han” yazilidir. Onun altinda da
“S.M.ILE SULTAN ABDUL.MEDJID.KHAN.” ibaresi yer alir.

5.1.5. Portreli Nisanlar:

19. ylizyilda Osmanli Sultanlar kii¢iik boyutlarda portrelerini yaptirip, bunu bir
nisan olarak devlet yonetimindeki idarecilere ve elgilere hediye etmislerdir. Osmanl
Imparatorlugu’nda ilk kez II. Mahmud baslayan ve bir gelenek haline doniisen nisanlar

kimi zaman toplum igerisinde kisiyi onurlandirirken kimi zaman da sultana bagliligin

81 19. yiizy1l’da {inlii litografi sanatgist Ermeni asilli Bogos Tatikyan ayn1 zamanda bir matbaacidir.
[zmir’de basilan ticaret yilliklarinda hem “Graviir Ustalar’” hem de “Basimevi, Matbaalar” basliginin

altinda ad1 gegmektedir (Dase1, 2013, s. 533).
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bir ifade arac1 olmustur. Uzerinde sultanin portresinin yer aldig1 Tasvir-i Hiimayun ad
verilen bu nisanlarin kullanimi Sultan Abdiilmecid doneminde artmistir. Zincirle boyna
takilan ya da tiniformanin {izerinde kullanilan bu portreli nisanlar, bu déonemde de
elgilikler araciligiyla ¢agdasi hiikkiimdarlara ve doneminin iist diizey gorevlilerine hediye
edilmek amaciyla iretilmistir. Hikiimdarin kii¢iik boyutlardaki portresini yaparak
yakaya ya da boyna asma adeti 16. yiizyilda Ingiltere’de baslamus, 17. yiizyilda soylular
tarafindan kapakli bir kolye ya da bros seklinde kullanilmistir (Uzun, 2019, s. 527-528).

Bugiin miize ve ¢ok sayida 6zel koleksiyonlarda Sultan Abdiilmecid portreli
nisanlar bulunmaktadir. Bunlardan en erken tarihli olan 6rnekte®? Sultan Abdiilmecid
biist seklinde betimlenmistir (kat. 64). 1846 yilinda Prusya krali tarafindan Istanbul’a
gonderilen Franz Cretius tarafindan yapilan bu nisan portre, ayni sanat¢inin 1846 yilinda
yapmis oldugu iki yagli boya teknigindeki Sultan Abdiilmecid portresiyle (kat. 42-43)
benzer Ozellikler tagimaktadir. Muhatemelen sanat¢i bu nisan portreyi, diger iki biist
portresine bakarak yapmistir. Yine ayni sanatginin yaptig1 bir baska nisan portre® ise
(kat. 65) yine sanatgmnin yagli boya teknigindeki portrelerinden bakilarak yapildigi

anlasilmaktadir.

Abdiilmecid’in tarihi ve sanatcis1 belli olmayan bir baska nisan portresinin®

boyna takilmak ig¢in tasarlandigi ve etrafi kiymetli taslarla goriilmektedir (kat. 66). Bu
ornekte Sultanin kiyafet ve durus 6zellikleri yine sanatgisinin Constantin Johann Franz
Cretius olabilecegini diisiindiiriir Muhtemelen bu portresi de sanatgmnin istanbul’a
geldigi 1846 yilina aittir. 1846 yilindan sonra iilkesine donen sanatg¢inin, Sultan
Abdilmecid portreleri  yapmaya devam ettigini giiniimiize gelen Ornekler
gostermektedir. Kiiciik boyutlarda ve fildisi lizerine sulu boya teknigi ile yapilmis bu
ornekler bugiin Londra’da® ve Almanya’da®® koleksiyonlarda bulunmaktadir. Yine
yagli boya teknigindeki portrelerinin esas alindig1 anlasilan bu ¢aligmalar masa tlizerine

koymak i¢in tasarlanmis ve hatira amagli yapilmis olmalidirlar (kat. 67-68).

82 Bonhams, 22 Mart 2015, Lot No: 5430

83 TSM 17/459

8 Alif Art, 25 Mart 2006, Lot No: 166

8 Amir Mohtashemi Galerisi, 2019, Kat No: 30
8 |nvaluable, 21 Nisan 2016, Lot No: 3634
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Hiikiimdarin fildisi malzeme iizerine yapilan bir portresi®’ bugiin Almanya’da
bulunmaktadir. 47. 5 x 38 cm’lik boyutlar1 ile farkli bir 6rnegi temsil eder (kat. 69).
Genellikle minyatiir portreli nisanlar i¢in kullanilan fildisi malzemenin bu boyutlarda

goriildiigii nadir 6rneklerdendir.

1840-50 yillarmna tarihlenebilecek bir diger nisan portresinde® Sultan Avrupali
bir sandalyade oturmakta ve kilicinin kabzasindan tutmaktadir. Sultan Abdiilmecid’e ait
oldugu ancak kiyafetlerinden anlasilabilecek bu portre de yliz o6zellikleri oldukca
uyumsuzdur. Basindaki fesin iizerinde bulunan sirma islemeli motif Sultan
Abdiilmecid’in hi¢cbir portresinde goriilmeyen bir unsurdur. Ayrica Abdiilmecid’i

sakalsiz ve sadece biyikla tasvir eden baska bir portresi bilinmemektedir (kat. 70).

1850 yilinda saraya gelerek hizmet veren Fransiz sanat¢i Jean Portet yagh
boyalarin yani sira portreli nisanlar da yapmis, yerli sanatgilara 6rnek teskil etmistir
(Renda, 1999, s. 420, 2000, s. 447). Sanatginin miize ve 6zel koleksiyonlarda ii¢ adet
portreli nisan1 bulunmaktadir. Bunlardan ilki Topkap1 Saray1 Miizesi’nde “Jean Portet
1850 imzal1 olan1dir®. Biist bicimde betimlendigi bu nisanda padisah, gogiis ve yaka
kismu sirma iglemeli siyah tiniformasiyla goriilmektedir (kat. 71). Sultan Abdiilmecid’in
boynunda 1840’11 yillarda kullnilan Nisan-i1 Fiirug Efsan bulunmaktadir. Bugiin 6zel
koleksiyonda bulunan ayni tarihli, durusu, kiyafeti ve yiiz ifadeleri olduk¢a benzer bir
portreli nisan1 daha vardir (kat. 72). Jean Portet, yagli boya portrelerde Sultan
Abdiilmecid’i Mecidi Nisani, onii sirma iglemeli pelerinli tiniformasiyla betimlerken,
ayni yillarda yapmis oldugu portreli nisanlarda ise pelerinsiz yalnizca gogiis kismi
islemeli liniforma, sorgucsuz fes ve boynunda Nisan-1 fiirug efsan ile tasvir etmistir.
Christie’s adli bir miizayede katalogunda®® Sultan Abdiilmecid’in portreli nisam
bulunmaktadir (kat. 78). Padisahin durusu benzer olsa da yiiz ifadesi Jean Portet’in
yaptig1 diger portrelerinden farklidir. 1852-53 tarihlerinde yapilan Mecidi Nisani’nin
portreli nisanlarinda goriilen ilk 6rnek olmasi agisindan énemlidir. Sultanin boynunda
Mecidi Nisani ve gogsiinde bu nisanin semsesinin bulunur. Ayni zamanda padisahin sag

omzunun yaninda tahrip olmus Portet’in imzas1 yer alir. Paris’te Beaussant Lefevre

87 Kiinker, 25-27 Eyliil 2017, Lot No: 7442
8 Bonhams, 6 Ekim 2015, Lot No: 67
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9 Christie’s, 5 Ekim 2006, Lot No: 29
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olarak bilinen bir bagska miizayede ahsap bir gerceve icerisinde sultanin portresinin yer
aldig1 nisan oldugu goriilmiistiir®™. Jean Portet’in 1850 tarihli bugiin Topkap1 Saray1
Miizesi koleksiyonunda yer alan yagl boya portresiyle oldukca benzerdir (kat. 48).
Sultanin bu yagli boya portresinden kopya ederek yaptig1 diistiniilen Paris’te bulunan bu
nisanda muhtemelen Portet’e ait olup, 1852-53 yilina tarihlendirilir (kat. 79).

Jean Portet’in portreli nisanlari, yerli sanatc¢ilarina 6rnek teskil etmistir. Bu yerli
sanatcilardan biri Sebuh Manas (1816-1889) ’tir. Manas ailesi iiyelerinden olan Sebuh,
II. Mahmud tarafindan Avrupa’ya gonderilmis, daha sonra Paris Osmanli Elgiligi’nde
sekreterlik yapmistir (Kiiglikhaskoylii, 2015, s. 84). 1854 yilinin sonlarinda Ciragan
Sarayi’ndan Paris’te bas tercliman olarak gorev yapan Sebuh Manas’a gonderilmis bir
telgrafta, Sultan Abdiilmecid i¢in yaptig1 tasvir-i hiimayun i¢in memnuniyetini belirtmis,
tanesi 1500 kurustan 9000 kurus karsiliginda alt1 portre daha siparis ettigi yazmaktadir
(Kiigiikhaskoylii, 2011, s. 173, 2015, s. 84). Bu niganlardan ilki 1852 tarihli Topkap1
Saray1r Miizesi’nde bulunandir®?. Sultanin iizerinde &nii sirma islemeli iiniformast,
basinda yukariya dogru daralan arkasinda piiskiillerin yer aldig1 kirmizi Mecidiye fesi
goriiliir. Gogsiiniin iizerinde iki adet pirlantalarla ¢evrelenmis Akka Madalyas: takilidir.
Portrenin saginda Osmanlica “Sebuh Manas” imzas1 ve solunda “7/268” tarihi yazilidir
(kat. 75). Bugiin 6zel koleksiyonda ayni tarihte yapilmig Sebuh Manas’a ait portrede
padisahin yiiz ifadesi ve durus bi¢imi benzer sekilde devam ettirilirken, iiniformasinin
omuzlarinda piiskiillii apoletler ve gogsiindeki Akka madalyalarinin altinda bir madalya
daha goriilmektedir (kat. 76). Sebuh Manas’a siparis edilen alt1 portrenin i¢cinde oldugu
diisiiniilen nisanlar Londra’da 2012 ve 2014 yilinda ayr1 miizayedelerde bulunmaktadir.
Bunlardan ilki 1854 tarihli Sotheby’s adl1 miizayede bulunan portreli nisandir®®. Padisah
tizerinde pelerinli 6nili sirma islemeli {iniformasi, basinda ise Mecidiye fesinin hiima
tiiylli beyaz sorguclu oldugu goriiliir. Boynunda 1. dereceden miicevherli Mecidi Nisani,
gogsiinde bu nisanin semsesi yer alir. Padisahin sol omzunun {izerinde Osmanlica
“Sebuh Manas” imzasi, saginda “1271” tarihi yazilidir (kat. 80). Londra’da bulunan bir

diger portresi Christie’s tarafindan 2012 yilinda gergeklesmistir®. Padisahin iiniformasi

%1 BL, 30 Mart 2011, Lot No: 61
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ve durus bicimi Sebuh Manas’in iislubunu yansitirken, portrenin sagindaki sanat¢i
imzasi tahrip olmustur. Ancak bu portrenin de Sebuh Manas’a ait oldugu agiktir (kat.
82). Halili Koleksiyonunda sanat¢inin imzasinin bulundugu bir portreli nisan
goriilmiistiir. 1855 tarihli bu nisan, degerli taslarla cevrelenmis oval formdadir®®.
Uzerinde 6nii sirma islemeli pelerinli iiniforma goriilen padisahin basinda beyaz
sorguclu ve miicevherli Mecidiye fesi bulunmaktadir. Diger portrelerinin aksine bu
portreli nisanda padisahin yiizii sert bir ifadeye sahiptir. Sag§ omzunun yaninda “Sebuh
Manas” imzast sol omzunun yaninda ise “/271” tarihi yazilidir (kat. 81). Bu portrenin
kopyalar1 oldugu diisiintilen 6rneklerde bugiin 6zel koleksiyonlarda karsimiza ¢ikmus,
padisahin iizerindeki liniforma, fes, yliziindeki sert ifade ve renklerin kullanim1 Halili
Koleksiyonundaki drnegi animsatir (kat. 83-84-85). 1852-53 yillar1 arasinda sulu boya
teknigiyle yapilan bir portreli nisanda degerli taslarla cevrelenmistir®. Padisahin
tiniformasi ve durus bi¢cimi Sebuh Manas’1 animsatsa da bu konuyla ilgili kesin bir
yargiya varmak zordur (kat. 77). Sebuh Manas imzali Sultan Abdiilmecid portresinin

yer aldig1 kutularda bulunmaktadir (kat. 91).

Sultan Abdiilmecid’in Topkap:t Saray1 Miizesi Koleksiyonunda da portreli
nisanlar’®” oldugu bilinmektedir (Renda, 2002, s. 494-495). Bu portrelerde Sultan
Abdiilmecid biist bi¢imde olup, oyma bir cergeve icerisinde siyah pelerinli gogiis ve
yaka kisminin sirma islemeli oldugu bir iiniforma ve basinda Mecidiye fesiyle
goriilmektedir. Yiiz ifadesinin olduk¢a geng goriindiigii portrelerde padisahin boynunda
Nisan-1 Iftihar takiliyken, arka plana bulut izlenimi verilmistir (kat. 73-74). Sanatgis
bilinmeyen bu portreli nisanlar iislup ve ikonografik 6zelliklerinden dolayr Sebuh
Manas’in kardesi Rupen Manas’a atfedilir. Gorev yaptigi yillarda saraydan gelen
siparisler arasinda anitsal boyda tuvallerin yaninda portreli nisanlarin da oldugu
bilinmektedir (Kiigiikhaskdylii, 2015, s. 83). Bunlar arasinda 6zel koleksiyonda yer alan
kiymetli taglarla ¢evrelenmis bir ¢erceve igerisine yerlestirilen portreli nisanlar
bulunmaktadir. Zincirle boyna asilan bu Orneklerde padisah dis1t siyah i¢i kirmizi
kumasla kapli pelerinli iniformastyla goriiliirken, basinda Mecidiye fesi bulunmaktadir.

Boynundaki 1. dereceden miicevherli Mecidi Nisan1 ve gégsiindeki bu nisanin semsesi

9% HK, No. MSS 571
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padisah tarafindan ozellikle gosteriliyor gibi betimlenmistir (kat. 86-87). Bu durus
bi¢imi ve renk kullannmi1 Rupen Manas’in 1857 tarihli Suna ve Inan Kirag Vakfi

Koleksiyonu’nda yer alan yagli boya portreyle oldukga benzerdir (kat. 57).

5.1.6. Fotograflarda Sultan Abdiilmecid

Sultan Abdiilmecid doneminde Avrupalilarla iliskilerin hiz kazanmasi, endiistriyel
kurumlarin gelismesini ve yeni reform hareketlerinin beraberinde sanatsal ifade
araglarinin da ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Bunlarin basinda gelen fotograf, gezgin
fotografcilarin yanmi1 sira azinliklar tarafindan da kullanilmis ve agilan stiidyolarda
albiimler olusturulmustur. Bu dénemin portreciliginde énemli bir parga olan fotografi
ilk kez Sultan Abdiilmecid’in kullandig1 anlasilmis, kendinden sonra tahta gecen
padisahlarin doneminde yapilan portrelere 6rnek teskil etmistir. 1850’li yillarin baginda
Beyoglu'nda stiidyo acan fotografcilardan en bilineni Basile Kargopoulo’dur.
Istanbul’un panoramik fotograflariyla taninan Kargopoulo, padisahin saray ve
kosklerinin yanmi sira Sultan Abdiilmecid’in fotografini ¢ekmistir (kat. 88). Padisahin
Basile Kargopoulo’ya poz verdigi bilinmekte olup, Sultan Abdiilmecid tarafindan
“Padisah Hazretlerinin Fotografcist” invanini almistir (Oztuncay, 2000, s. 24-25). Bu
fotografiyla daha sonraki yillarda yapilacak olan yagli boya ve fildisi portrelerine model
olmustur. Bu donemde faaliyet gosteren fotografcilardan en bilineni Abdullah
Biraderlerdir. Sultan Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid doneminde en parlak donemini
yasayan Biraderler, ilk kez Sultan Abdiilmecid doneminde stiidyo kurmus, ¢ekmis
olduklar1 fotograflarin {izerine Fransizca “Abdullah Freres Photo” ifadesini
yazmiglardir (Giindiiz, 2018, s. 73). Bu ibarenin yer aldig1 bir 6rnekte padisahin
fotografidir (kat. 89). 1858-61 yillari arasina tarihlenen bu fotografin, padisahin ifadesini

gdstermesi donemin biitlin portrelerindeki benzerligi anlamakta 6nemli rol oynamigtir.
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SONUC

Osmanl1 Imparatorlugu’nda askeri ve siyasi nedenlerle baslayan modernlesme
hareketleri 6zellikle Tanzimat ve Islahat fermanlariyla yeni bir boyut kazanmistir. Bati
diisiince tarzi, sarayin Onderliginde yasamin tiim alanlarina sirayet etmis Ozellikle
entelektiiel cevrelerce kisa siirede benimsenmistir. Sanat alaninda 6nemli degisimlerin
izlenebildigi bu siirecte, Avrupali sanat¢ilarin Osmanli devletine seyahatleri Avrupali
sanat Usluplarinin taninmasinda biiyiik etken olmustur. Ancak donemin kimi siyasal
olaylar1 da bu siireci hizlandirmistir. Rusya ile Kirim savasi sirasinda Ingiltere ve
Fransa’yla ittifak olusturulmasi, Avrupa’da Sarkiyat¢ilik calismalarinin bas gostermesi
gibi sebepler Avrupali sanatg¢ilarin seyahatlerinin baslica sebepleri olarak gosterilebilir.
Bu sanatcilarin kimileri kisa siireligine gelirken kimileri de uzun siireli kalip, Pera’da
atolyeler kurmustur. Avrupa ile iligkilerin gliglenmesi, Pera’da bulunan elgilikler ve
elciliklerin kiiltiirel-sanatsal etkinlikleri baskent Istanbul’da Avrupai bir atmosferin

yasanmasina sebep olmustur.

Avrupali ressamlarin basta Istanbul ve kismen imparatorlugun tasra
vilayetlerinde yaptiklar1 resimler daha ¢ok kent goriiniimleridir. Baskent Istanbul’u
betimleyen resimlerin genellikle Camlica, Galata ve Pera sirtlarindan yapildig:
anlagilmaktadir. Bu resimler ayni zamanda donemin topografyasi hakkinda da bilgi
vermektedirler. William Henry Bartlett, Thomas Allom ve Joseph Schranz gibi isimlerin
baski tekniklerinde yaptiklar1 panoramik kent goriiniimleri daha sonra Carlo Bossoli,
Amadeo Preziosi ve donemin saray ressamlarindan biri olan Ivan Ayvazovski gibi

sanatcilarla yagli boya resimlere doniistiirilmiistiir.

Giinliik yasam kesitlerini igeren resimler ise genelde Istanbul’un mahalleleri, en
islek yollarin {lizerine kurulan carsi ve pazarlar, Miisliman toplumun kutsal ziyaret
mekani olan mezarliklar ve Istanbul halkinin eglenmek ve dinlenmek icin tercih ettikleri
mesire yerleri en sik tekrarlanan konular olmustur. Miisliiman halkin giyim, kusam ve
tiplerini en 1yi yansitan bu yerler hem Avrupalilarin dikkatini ¢cekmis hem de resimleri
satin alan entelektiiel gevreleri etkilemistir. Galata kulesi, Ayasofya Cami, Sultanahmet
Cami ve kiz kulesi gibi kentin sembolii yapilar yabanci ressamlarin en ¢ok ilgisini ¢eken
konular arasinda olup bunlar ger¢cege uygun olarak yapilmis, belirsiz manzaralardan

ka¢imilmistir.
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Donemin en onemli resim konular1 arasinda saray ve saray yasantisini
betimleyen resimler gelmektedir. Sultan Abdiilmecid’in Avrupa ile kurdugu iliskilerin
Istanbul’da en biiyiik yansimalar1 sultanin s6z konusu iilkelerin Pera’da bulunan elgileri
ile bir araya gelmesidir. Elgiliklerin tertip ettigi balo, konser ve resepsiyon gibi
etkinliklerine sultanin da katilmasi, onun daha ¢ok goriiniir olmasini ve batili ressamlar
tarafindan bu anlarin resimlerinin yapilmasina neden olmustur. Bunun yani sira sarayin
geleneksel ritiiellerinden olan Kilig, Selamlik ya da Bayram Alaylar1 gibi sultanin halk
ile bir araya geldigi anlar yine batililarin ilgiyle izledigi ve resimledigi olaylar
arasindadir. Sultanin saray disinda ve beraberindekiler ile betimlendigi kalabalik figiirlii
bu kompozisyonlar ayni anda bir¢ok sanatg1 tarafindan resmedilmistir. Bu durum, batili-
gercekei  islupta Sultanin  yiliz  Ozelliklerinin, anatomisinin ve kiyafetlerinin

dogrulugunu/gercekeiligini karsilagtirma imkani sunmaktadir.

Saray ¢evresinde yeni Osmanli kurumlarinin agildigi bu donemde yerli sanatgilar
yetistirilmis, askeri okullarda egitim goéren 6grenciler Avrupa’ya gonderilmis, resim
egitimi almalar1 saglanmistir. Yurtlarina donen bu Ogrenciler asker ressam ya da
primitifler denilen resim grubunun olusmasini saglamistir. Bu sanat¢ilarin agirlikl
olarak peyzaj ve natiirmort yaptiklar1 goriilmektedir. 18. yiizyildan itibaren Osmanli dini
ve sivil yapilarinda goriilmeye baslayan Duvar resimlerin bu donemde konu bakimindan
cesitlenmis, muhtemelen bu duvar resimlerinin yapiminda ¢alisan gezgin yerli
sanat¢ilar, Avrupali sanatgilarin eserlerinde gordiikleri panoramik kent tasvirlerini

repertuarlarina almiglardir.

Resim sanatindaki bu gelismelerin 151g1nda sultan portreciligi de farkli bir boyut
kazanmustir. 19. yiizy1ilin baginda sultan portreciliginde batili tekniklerin kullanildig: II1.
Selim donemi ardindan II. Mahmud yapmis oldugu reformlarini portrelerine
yansitmistir. Yeni kiyafetleri ile yapilan portrelerini resmi dairelere astiran sultan,
boylelikle hem merkezi otoritesini giliclendirmis hem de portreleri vasitasiyla
reformlarii gorsel yolla yayillmasini saglamistir. Daha ¢ok Avrupali hiikiimdarlarin
portrelerinde rastlanilan ikonografik kaliplarin kullanildig1 anlayis Sultan Abdiilmecid
doneminde de devam etmistir. Ayakta ve tam boy portrelerinde genellikle bir saray veya
koskiin verandasinda betimlenmistir. Bir perdenin veya siitunun bu portrelerde yer
almasi ise, Avrupali hiikiimdarlarin portrelerindeki ikonografik kaliplarin kullanildigim

gostermektedir. Biist ve yarim boy portrelerinde ise arka plan genellikle diiz boyanmis
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olup, mekan belirsizdir. Donemin hiikiimdar portrelerindeki en 6nemli degisimlerden
biri de portrelerin anitsal boyutlarda yapilmis olmasidir. Ozellikle tuval iizerine yaglh
boya portrelerde goriilen biiyiik boyutlar, kendisinden 6nceki II1. Selim ve Il. Mahmud

donemlerinde goriilmez.

Tuval {izerine yagli boya, guas, sulu boya ve baski tekniklerinde pek ¢ok resim
tekniginin bu donemde kullanilmasina ragmen gerek Abdiilmecid devri gerekse
Abdiilmecid devrinden sonra Osmanlilarin baski teknolojilerinde bir resim faaliyeti
bilinmez. 1832 yilinda Fransa’da icat edilen fotograf, bu donemde gerek Avrupali
gezgin sanatgilar tarafindan ve gerekse Osmanli vatandasi Azinlik sanatgilar tarafindan
bilinmesine ve kullanilmasina ragmen, Sultan Abdiilmecid’in 1858 tarihli 2 fotografinin
disinda bagka bir fotografi bilinmemektedir. Graviir ve litografi, yagl boya, guas boya,
sulu boya, fildisi ve fotograf tekniklerinin kullanilarak yapilan Sultan Abdiilmecid
portrelerinin, 23 Avrupali ve 7 yerli sanatginin elinden ¢iktigi anlagilmistir. Bununla
beraber tamami batili lisluplarla ile yapilan 28 adet portrenin ise sanatgisi ise tespit

edilememistir.
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boya, 82 105 cm, Milli Saraylar Miizesi (Seker, 2016, 5. 34) ....cccoovveiiiiiciiciieenine 254
Gorsel 111: Ferik Ibrahim Pasa, Ihlamur Kasr1, 19. Yiizyilin ikinci yaris1, Tuval
tizerine yaglh boya, 62 x 91.5 cm, (Baytar, 2010, S. 53) ...ccoviiiiiiieiineeseeeeiee, 255
Gorsel 112: Ferik Ibrahim Pasa, “Surlar”, 1850ler, Tuval iizerine yagli boya
(Tugtekin, 2017, 8. 40) .c.ueiiiiiiieiee et be e e 255
Gorsel 113: Hiiseyin Yusuf Bey, “Kagithanedeki Caglayan Saray1” , 1850’ler, Tuval
lizerine yagli boya, Arkas Ozel Koleksiyon (Seker, 2016, s. 35) ...cccccvrvvirirererrnnennne, 256
Gorsel 114: Eyiiplii Cemal, “Cinili Kosk”, 1850’ler, Tuval Uzerine yagl boya, 76 x
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Gorsel 116: Osman Nuri Pasa, “Koyun Adalar1 Muharebesi”, 19. Yiizyilin ikinci

yarisi, Tuval iizerine yagli boya, 109 x 174 cm, (Donat, 2009, s. 9)
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GORSELLER

199



Gorsel 1: Garabed Amira Balyan, Izmit Cuha Fabrikasi, 1842, fotograf (Tuglaci,
1992, s. 258)

Gorsel 2: Garabed Amira Balyan, Kocaeli Hereke-i Fabrika-i Hiimayun, 1844,
fotograf (Tuglaci, 1992, s. 252)
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Gorsel 4: Garabet Amira Balyan?, 1851, Kii¢iik
Mecidiye Camii (Ergiiven, 2019)
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Gorsel 5: Garabed Amira Balyan, 1852-54, Dolmabahge Camii (Ergiiven, 2019)

Gorsel 6: Nigogos Balyan, 1854-55, Biiyiik
Mecidiye / Ortakdy Camii (Ergliven, 2019)
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Gorsel 7: Nigogos Balyan, 1854-55, Biiylik Mecidiye / Ortakdy Camii (Ergiiven,
2019)

Gorsel 8: Nigogos Balyan, 1854-55, Biiylik Mecidiye / Ortakdy Camii (Ergiiven,
2019)
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Gorsel 9: Nigogos Balyan, 1854-55, Biiyiik Mecidiye / Ortakoy Camii (Ergiiven,
2019)

Gorsel 10: Garabed Amira Balyan ve Nigogos Balyan, 1842-56, Dolmabahge Saray1
Harem-i Hiimayun (Ergiiven, 2019)
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Gorsel 11: Garabed Amira Balyan ve Nigogos Balyan, 1842-56, Dolmabahge Saray1
Harem-i Hiimayun (Ergiiven, 2019)

Gorsel 12: Garabed Amira Balyan ve Nigogos Balyan, 1842-56, Dolmabahge Saray1
Hazine-i Hassa Kapisi (Ergiiven, 2019)
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Gorsel 13: Garabed Amira Balyan ve Nigogos Balyan, 1842-56, Dolmabahc¢e Saray1
Saltanat Kapis1 (Ergiiven, 2019)

Gorsel 14: Garabed Amira Balyan ve Nigogos Balyan, 1842-56, Dolmabahce Saray1
Kristal Merdiven (Ergiiven, 2019)
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Gorsel 15: Garabed Amira Balyan ve Nigogos Balyan, 1842-56, Dolmabahge Saray1
(Ergiiven, 2019)

Gorsel 16: Garabed Amira Balyan ve Nigogos Balyan, 1842-56, Dolmabahge Saray1
(Ergtiven, 2019)

207



Gorsel 17: Garabed Amira Balyan, 1839, Izmit Kasr-1 Hiimayun (Ergiiven, 2019)

Gorsel 18: Nigogos Balyan, 1853, Thlamur Kasr1 (Ergiiven, 2019)

208



R

Gorsel 20: Nigogos Balyan, 1854, Beykoz Kasr1 (Ergiiven, 2019)
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Gorsel 21: Nigogos Balyan, 1856, Kiigliksu ya da Goksu Kasr1 (Ergiiven, 2019)

Gorsel 22: Sarkis Balyan, 1859, Mecidiye Kdskii (Ergiiven, 2019)

210



Gorsel 23: James Robertson & Beato “Dolmabahge Saray Tiyatrosu Insaa Halinde”
1857, fotograf, Omer M. Ko¢ Koleksiyonu

Gorsel 24: Gaspare Trajano ve Giuseppe Fossati, Bab-1 Seraskeri Hastanesi, 1843, 1U,
nr. 90.475 (Altun, 1991, s. 364)

211



Gorsel 25: Gaspare Fossati, “Dariilfiinun Cizimi”, 1852, Graviir, Aya Sofia (Ozlii,
2015, 5.63)

Gorsel 26: Gaspare Fossati, 1846, Evrak-1 Atika Binasi (Eyice, 1996, s. 171)
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Gorsel 27: Ingiliz Elgisi Lord Redeliff tarafindan Dolmabahge Saray Tiyatrosunda
Verilen Balo, 1856 (Aksoy, 1985, s. 1218)

Gorsel 28: Gaspare Fossati, “Aya Sofia Constantinople”, 1852, Fetva-Fuat Giiral
Koleksiyonu (Makzume, 2007, s. 77)
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Gorsel 29: Mescid-i Nebevi’de Mecidiye Kapisi ve Sultan Abdiilmecid tugrasi
(Ergiiven, 2019)

Gorsel 30: Beykoz Porselen Fabrikasindan bir kap 6rnegi (Sevim, 1995, 5.126)
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Gorsel 32: Carlo Bossoli, “Saray Ici”, 1845, kagit iizerine tutkall1 sulu boya, 45 x 58
cm, Istanbul Oya ve Biilent Eczacibas1 Koleksiyonu
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Gorsel 33: Pavlo Verona, “Sultan Abdiilmecid’in Maiyeti ile Eyiip’ten Kili¢ Alay1
Dontisii” 1839-40, tuval lizerine yagli boya, 67 x 83 cm, Topkap1 Saray1 Miizesi, 17/
140 (Cotelioglu, 2010, s. 32)

Gorsel 34: Sperenza “Sultan Abdiilmecid’in Selamlik Alay1” 1840, tuval tizerine yagh
boya, 114 x 152. 5 cm, Istanbul, MSU Resim ve Heykel Miizesi (Germaner ve
Inankur, 2008, s. 137)
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Gorsel 35:Amadeq Preziosi, “Sultan Abdiilmecid’in Cuma Selamlig1”, 1852, sulu
boya, 36 x 57 cm, Istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi 17/616 (Germaner ve Inankur,
2006, s. 143)

Gorsel 36: Sperenza “Sultan Abdiilmecid’in Selamlik Alay1” 1843-50, sulu boya, 18.7
x 25.4 cm, (VAM, D. 45-1907)
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Gorsel 37: “Sultan Abdiilmecid’in Babiissaade Oniinde Bayramlasma Téreni”, 23.7 x
15.3 cm, Illustrated London News, 30 Agustos 1856

Gorsel 38: “Sultan Abdiilmecid Bayramlasma Toreni’nde” Le Monde Illstre, 6
Temmuz 1861
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FROCESSION OF TIIE SULTAN AT THE FESTIVAL OF THE BAIEAM, CONSTANTINOPLE.

Gorsel 39: “Sultan Abdiilmecid Bayram Alayi’nda”, 23.6 x 17.5 cm, Illustrated
London News, 20 Temmuz 1854

Gorsel 40: “Sultan Abdiilmecid Bayram Alayi’nda”, 23.5 x 15 cm, lllustrated London
News, 30 Agustos 1856
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Gorsel 42: Giovanni Brindesi
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Gorsel 43:“Sultan Abdiilmecid ingiliz Biiyiikelgiligi’nde Verilen Baloya Gidisi”, 23.7

X 16 cm, Illustrated London News, 1 Mart 1856

Gorsel 44: “Sultan Abdiilmecid Ingiliz Biiyiikel¢iliginde Diizenlenen Bir Baloda”,

, lustrated London News, 1 Mart 1856

23.6 x15.1cm
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Gorsel 45: Grandchamp, “Sultan Abdiilmecid Fransa El¢iliginde Verilen Bir Baloda”,
L’1llustration, 7 Subat 1856

Gorsel 46: Montani “Sultan Abdiilmecid’in Cenaze Alay1”, L’lllustration, 3 Agustos
1861
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Gorsel 47: Alexandre Bida, “Cerkez Esirlerin Pazar1”, L’lllustration, 11 Agustos 1849
(Germaner ve Inankur, 2008, s. 195)

Gorsel 48: Hubert Sattler, “Siileymaniye Camiisi’nden Istanbul Panoramas1”, 1844,
tuval {izerine yagh boya, 84.4 x 132 cm, Londra, The Fine Art Society (Germaner ve
Inankur, 2008, s. 203)
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Gorsel 49: Ivan Konstantinovig Ayvazovsky, “Galata ve Hali¢”,1846, tuval iizerine
yagliboya, 120 x 189cm, Peterhof Saray1 Miizeleri, St. Petersburg

Gorsel 50: Ivan Konstantinovig Ayvazovsky, “Giinbatiminda Ortakoy”, 1856, tuval
iizerine yagli boya, 125 x 195 cm, Londra Sotheby’s Lot No: 6
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Gorsel 51: Ivan Konstantinovich Aivazovsky, “Ay Isiginda Galata Kulesi” 1845, tuval
tizerine yagl boya, 52 x 80 cm, Londra, Sotheby’s, Lot No: 5

Gorsel 52: Ivan Konstantinovich Aivazovsky, “Istanbul Sahilinde Mehtapli Bir Gece”
1847, tuval tizerine yagl boya, 64 x 52 cm, Kefe Feodosiya Ayvazovski Resim Miizesi
(Urekli, 2019, s. 13)
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Gorsel 53: Etienne Raffort, “Tophane Cesmesi” 1849, tuval iizerine yagli boya, 92 x
134 cm, Emine Renda Koleksiyonu (Germaner ve Inankur, 2008, s. 215)

Gorsel 54: Pierre Gues, “Tophane Cesmesi” 1849, tuval iizerine yagli boya, 57 x 39.5
cm, Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi (Germaner ve Inankur, 2008, s. 215)
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Gérsel 56: Etienne Raffort, “Istanbul Liman1” L’Illustration, 14 Temmuz 1849
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Gorsel 57: Felix Ziem, “Istanbul Manzaras1”, 1850ler, Suna ve Inan Kira¢ Vakfi
Koleksiyonu (Cotelioglu, 2009, s. 38-39)

Gorsel 58: Felix Ziem, “Istanbul Manzaras1”, 1850ler, tuval {izerine yagh boya, 36.5 x
56.5 cm, Londra Sotheby’s Lot No: 51
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Gorsel 59: Amadeo Preziosi, “Galata Kopriisii” 1856, kagit tizerine sulu boya, AlifArt
Lot No: 209
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Gorsel 60: Germain Fabius Brest “Uskiidar’da Sandal Gezintisi”, 1855, sulu boya, 30
x 50 cm Istanbul, Ozel Koleksiyon.
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Gorsel 61: Germain Fabius Brest, “Bogazi¢i’nde Balik¢ilar”, 1855, tuval tizerine
yagliboya, 76 x 118 cm, Istanbul, Antik A.S. Arsivi (Germaner ve Inankur, 2006, s.
105)

Gorsel 62: Jean Antoine Theodore de Gudin, “Balikgilar”, 1850’ler, tuval iizerine
yagli boya, 46 27.5 cm, Milli Saraylar Env. No. 13/255 (Kaya, 2010, s. 289)
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Gorsel 63: Jean Antoine Theodore de Gudin, “Yelkenliler”, 1850’ler, tuval tizerine
yagli boya, 60 45 cm, Milli Saraylar Env. No. 13/304 (Kaya, 2010, s. 288)
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Gorsel 64: Carlo Bossoli, “Kiz Kulesi ve Sarayburnu” 1848, tuval iizerine yagli boya,
17 x 26 cm, Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Koleksiyonu (Germaner ve inankur, 2008, s.
246)
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Gorsel 65: Fabius Brest, “Divanyolunda Aligveris” 1855-39, tuval tizerine yagli boya,
49 x 34 cm, Istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi (Inankur, 2007, s. 298)

Gorsel 66: Germain Fabius Brest “Uskiidar”, 1857, kagit tizerine sulu boya, 34 x 49
cm, Istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi (Germaner ve Inankur, 2006, s. 102)
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Gorsel 67: Germain Fabius Bre§t “Istanbul Gériiniimii”, 1861, kagt {izerine sulu boya,
50 x 74 cm, Istanbul, Ko¢ Holding Koleksiyonu

Gorsel 68: Carlo Bossoli, “Kapaligars1” 1845, kagit _l'izerine sulu boya, 44 x 57 cm,
Oya ve Biilent Koleksiyonu (Germaner ve Inankur 2008, s. 253)
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Gorsel 69: Amadeo Preziosi, “Kapaligars1”, 1853, tuval tizerine yaglh boya, Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi (Germaner ve Inankur, 2006, s. 138)

Gorsel 70: Amadeo Preziosi, “Eylip’ten Manzara”, 1853, kagt tizerine sulu boya,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Germaner ve Inankur, 2006, s. 140)
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Gorsel 71: Girardet, “Eyiip Mezarligi1”, L’lllustration, 26 Mayis 1849 (Germaner ve
Inankur, 2008, s. 62)

Gorsel 72: Amadeo Preziosi, “Camlica’da Gezinti”, 1853, kélglt iizerine sulu boya, 40
x 59 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Germaner ve Inankur, 2006, s. 139)
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Gorsel 73: Amadeo Preziosi, “Kagithane”,1853, kagit tizerine karigik teknik, 18 x 26
cm, Istanbul Hayati Giirel Koleksiyonu

Gorsel 74: Theodore Frerq, “Bogaz Kiyisinda Bir Kahvehane”, 1851, tuval iizerine
yagli boya, 32 x 62.5 cm, Istanbul Yiiksel Pekis Behlil Koleksiyonu (Germaner ve
Inankur, 2008, s. 281)
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Gorsel 75: Amadeo Preziosi, “Bir Tiirk Kahvehanesi”, 1854, sulu boya, 40.7 x 58.8
cm, Londra, Victoria ve Albert Museum (Karayel Gokkaya, 2012, s. 73)

Gorsel 76: Topkap1 Saray1 I1I. Ahmed Yemis Odasi (Demirarslan, 2016, s. 111)
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Gorsel 78: Dolmabahge Saray1 212 Numarali Oda (Tekinalp, 2006, s. 125)
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Gorsel 79: Kocaeli, izmit, Av Koskii, geyik figiirii tasviri (Ergiiven, 2019)

Gorsel 80: Bursa, Hiinkar Koskii Kabul Salonu ceylan figiirleri
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Gorsel 81: Kocaeli, izmit, Av Kdskii, hayvan miicadele sahnesi (Ergiiven, 2019)

Gorsel 82: Rize Okman Evi basodasinda buharli gemi ve tren tasvri (Demirarlan,
2016, s. 117)
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Gorsel 83: Izmir Bergama Acarlar Konagi merdiven ¢ikisinin sagindaki odada buharli
gemi tasviri (Yetis, 2012, s. 111)

Gorsel 84: Amasya, Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani, fabrika buharli
yelkenliler (Uzun, 2017, s. 860)
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Gorsel 86: Kayserili Ahmet Pasa Konagi (Aksan, Kaya ve Giileg, 2017, s.8)
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Gorsel 87:Joseph Schranz “Dolmabahge Saray1”, 1855, graviir, 47 x 63 cm, Istanbul,
Topkap1 Saray1 Miizesi
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Gorsel 88: Dolmabahge Saray1 212 Numarali Salon’da Dolmabahge Sarayinin tasviri
(Tekinalp, 2006 ,s.125)

243



Gorsel 90: Birgi Cakiroglu Konagi, Istanbul kent manzarasi (Demirarslan, 2016, s.
117)

244



Gorsel 92: Sultanahmed Camii tasvirli Metal Tepsi, 19. Yiizyil (Ergiin, 2005, s. 88)
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Gorsel 93: Nevsehir Giilsehir Giimiiskent Koy Odasi, dogu duvarinda Sultanahmed
Camii Tasviri (Tay, 2018, s. 248)

Gorsel 94: Girault de Prangey, “Beyazid Seraskerlik Kulesi’nden ¢ekilmis Istanbul
panoramas1”, 1843, 9.5 24 cm, Paris Pierre de Gigord Koleksiyonu (Oztuncay, 2003, s.
71)
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Gorsel 95: Girault de Prangey, “Uskiidar Selirgiye Camii”, 1843, 8.2 9.5 cm, Londra,
Christie’s Images Ltd. 2003 (Oztuncay, 2003, s. 71)

Gorsel 96: Girault de Prangey, “Alay Késki:{”, 1843, 8.2 9.5 cm, Essex, Ken Et Jenny
Jacobson Koleksiyonu (Oztuncay, 2003, s. 71)
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Gorsel 97: John Shaw Smith, “Ayasofya”, 1851, 8.2 9.5 cm, Ozel Koleksiyon

Gorsel 98: Alphonse Durand, Beyazid Seraskerlik Kulesi’nden Galata Kopriisii ve
Liman1”, 1852, Paris Pierre de Gigord Koleksiyonu (Oztuncay, 2003, s. 80)
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Gorsel 99: Ernest de Caranza, “Galata Kulesi ve Cevresi” 1852, Ozel Koleksiyon

Gorsel 100: Ernest de Caranza, “Selvi Burnu Beykoz” 1854, Ozel Koleksiyon
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Gorsel 101: James Robertson, “Dolmabahge Saray1 Insaa Halinde”, 1853, Ozel
Koleksiyon (Oztuncay, 2003, s. 82)

Gorsel 102: James Robertson, “Atmeydaninda Insanlar”, 1853-54, Ozel Koleksiyon
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Gorsel 103: James Robertson, “Geleneksel Kiyafet igerisinde Bir Osmanli Kadimi”,
1856, Ozel Koleksiyon

Gorsel 104: James Robertson, “Sokak Saticis1”, 1856, Ozel Koleksiyon
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Gorsel 105: Roger Fenton, “Kirim Savasi Esnasinda” 1855, Ozel Koleksiyon

Gorsel 106: Roger Fenton, “Kirim Savasi Esnasinda Osmanl Askerleri” 1855, Ozel
Koleksiyon
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Gorsel 107: “Sultan Abdiilmecid ve Miittefik Devletlerin Kumandanlar1”, 1855, 17 26
cm, Milli Saraylar Env.No 100/776 (Fazlioglu, 2007, s. 70)

Gorsel 108: Roger Fenton, “Kirim Savasi Esnasinda Omer Liitfi Pasa ve Subaylar”
1855, Ozel Koleksiyon
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Gorsel 109: Emin, “Peyzaj”, 1850’ler, tuval {izerine yagli boya, 82 105 cm, Milli
Saraylar Env. No. 12/2571

Gorsel 110: Ferik Ibrahim Pasa, “Deniz Manzaras1”, 1850’ler, tuval {izerine yaglh
boya, 82 105 cm, Milli Saraylar Miizesi (Seker, 2016, s. 34)
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Gorsel 111: Ferik Ibrahim Pasa, Ihlamur Kasr1, 19. Yiizyilin ikinci yarisi, Tuval
lizerine yagli boya, 62 x 91.5 cm, (Baytar, 2010, s. 53)

Gorsel 112: Ferik Ibrahim Pasa, “Surlar”, 1850’ler, Tuval iizerine yagh boya
(Tugtekin, 2017, s. 40)
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Gorsel 113: Hiiseyin Yusuf Bey, “Kagithanedeki Caglayan Saray1” , 1850’ler, Tuval
iizerine yagli boya, Arkas Ozel Koleksiyon (Seker, 2016, s. 35)
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Gorsel 114: Eyiipli Cemal, “Cinili K6sk”, 1850’ler, Tuval Uzerine yagli boya, 76 x
100 cm., Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Kilig, 2008, s. 139)
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Gorsel 115: Osman Nuri Pasa, “Istanbul”, 1850’ler, tuval Uzerine yagh boya, 80 x
120 cm., Artam Antik Miizayede Lot No: 131

Gorsel 116: Osman Nuri Pasa, “Koyun Adalar1t Muharebesi”, 19. Yiizyilin ikinci
yarisi, Tuval lizerine yagh boya, 109 x 174 cm, (Donat, 2009, s. 9)
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EK-1 SANATCI BIYOGRAFILERI

William Henry Bartlett (1809-1854)

Bartlett, 26 Mart 1809 yilinda ingiltere’nin Kentish Town’da dogmus orta sinif
bir aileden gelmektedir. Bes yil bir kilisede egitim aldiktan sonra 1822-1829 yillari
arasinda Avrupa’nin eski eser uzmam John Britton ile calismistir. ingiltere’de Kent,
Essex, Bedfordshine gibi kentlere giderek cizimler yapan Bartlett’in bu ¢izimlerinden
bazilar1 Britton’un “Cathedral Antiquities of England” adli kitabinda yayimmlanmaistir.
Ayn1 zamanda Britton’un “Picturesque Antiquities of English Cities” adl1 kitab1 i¢inde
cizimler yapan Bartlett bu eserle birlikte kitap ressami olarak anilmaya baglamigtir
(Topally, 2001, s. 185). Topografik manzara resimleriyle taninan ingiliz sanatc1 ilk kez
1831-1833 yillari arasinda Londra’da Kraliyet Akademisi’nde eserlerini sergilemistir
(Arslan, 1992, s. 422-423; Eyice, 1992, s. 90).

1835 yilinda ilk kez Dogu seyahatine ¢ikan Bartlett’in bu gezi sirasinda yapmis
oldugu 107 ¢izim John Carne’nin iig ciltlik Syria, The Holy Lands, Asia Minor isimli
kitabinda yaymlanmustir. Bartlett, 1837-1838 yillar1 arasinda Istanbul’a da gelerek Miss
Julia Pardoe’nin kitabi igin ¢izimler yapmistir. Bu kitap, 1839 yilinda Londra’da The
Beauties of the Bosphorus adiyla yayinlanmis ve farkli dillere ¢evrilmistir. 184 sayfalik
iki cilt halinde yayinlanan bu kitapta Bartlett’in 87 adet manzara konulu graviirleri yer
almaktadir (Arslan, 2000, s. 42-48; Cotelioglu, 2010, s. 31). Bartlett’in bir¢ok
seyahatnamede kullanilan graviirleri kendi yazdig kitaplarda da karsimiza ¢ikmaktadir.
1851 tarihli Footsteps of Our Lord and His Apostles ve 1855 tarihli Jerusalem Revisited
kutsal kitaplarla ilgili eserleri bunlardan en 6nemlileridir (Topalli, 2001, s. 186). Bartlett
resimlerinde kent goriintimlerini agirlikli olarak yaparken, figiirlerden kaginmis canl

renkler kullanmistir.

Sanatci, 1854 yilinda Anadolu’ya tekrar gelerek o6zellikle izmir kentinin
resimleri yapmus, Izmir’den dondiigii sirada bindigi gemide vefat etmistir. Naas1 denize

birakilan sanat¢cinin Sliimiinden bir yil sonra graviirlerinin sergilendigi bilinmektedir

(Topally, 2001, s. 187),
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Carl Mayer (1798-1868)

1789 yilinda Almanya’da dogan Mayer, Niinberg Giizel Sanatlar Akademisi’nde
egitim almis, Almanya’da iinlii bir portre ressami olan Friedrich Fleischmann’in en
basarili 6grencisi olmustur. Niirnberg’teki resim caligmalarina ara veren ve Paris’e
giderek kendine bir baski atdlye acan Mayer, 6zellikle graviir (metal bask1) ve litograf
(tas baski) teknigini kullanarak portreler yapmustir. Sanat¢cinin Avrupa kral, kralige ve
diik portrelerinin yan1 sira iist diizey yoneticilerinde ¢ok sayida portrelerini yaptigi

bilinmektedir.
Josephine Clemence Formentin (1802-1863)

Formentin, 1802 yilinda Paris’in hemen dogusunda yer alan Seine bolgesinde
dogmustur. Mazarine Kiitiiphanesi’nde Denis Louis Goujon ile Paris’te yasamaya
baslamis, Paris’te bir¢ok kilisenin resimlerini yapan Abel de Pujol’un yaninda egitim
almistir. Miizisyenlerin, dansgilarin baski portrelerini yaptigi bilinen sanat¢i arkeolojik
eserlerin oldugu ¢alismalarda da yer almis ve bu calismalar onu donemin en 6nemli

kadin litografgist yapmistir®,
Jacques Francois Llanta (1807-1864)

1807 yilinda Fransa’da dogan Llanta iinlii bir litograf sanatgisidir. Sanatc1, portre
resimleriyle iinlenmis ve grup portreleriyle taninmustir. Istanbul’da ¢izimlerini yaparak

Avrupa’da basan Llanta’da Sultan Abdiilmecid’in de bir portresini yapmuistir.
William James Muller (1812-1845)

Muller, 1812 yilinda ingiltere’de dogan ve Bristol Okulu’nun en taninmis
manzara ve portre ressamidir. Bristol Miizesi kiiratorlerinden Prusyali go¢men J. S.
Muller’in ogludur. 1827 yilinda James Baker Pyne’den resim egitimi almus, ilk kez 1833
yilinda Destruction of Old London Bridge- Morning eseriyle Kraliyet Akademisi’nde
sergiye katilmistir. 1834 yilinda ressam George Arthur Fripp ile birlikte Fransa,
Almanya, Belgika, Isvicre ve Italya’ya gitmis, manzara resimleri yapmistir®®. 1838

yilinda Atina’ya, sonrasinda Iskenderiye ve Kahire’ye giden sanatci, 1843 yilinda da

% http://elec.enc.sorbonne.fr/imprimeurs/node/22319 (01.02.2020 tarihinde erisildi).

9 http://www.avictorian.com/Muller_William_James.html (14.02.2020 tarihinde erisildi).
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Anadolu’ya gelmistir. 1843 yilinda Tirkiye’de kazilar yapan arkeolog Charles
Fellows’un daveti lizerine 6grencisi Harry John Johnson ile Likya’ya gelen Muller, antik
kalintilari, insan tiplerini ve kent goriiniimlerini resmetmistir. Muller’in, ayni yilin
baharinda Ingiliz hiikiimetinin destegiyle yaptigi bir diger kaziya ressam olarak
katilmasi i¢in Charles Fellows tarafindan teklif gotiirtilmiistiir. Teklifi kabul eden Muller
bu seyahatinde Izmir’e de ugramis hem manzara hem de portre resimleri yapmistir

(Kiigtikhaskoylii, 2017, s. 322). Sanatci, 8 Eyliil 1845 yilinda da Bristol’de dlmiistiir.
Luigi Louis Rubio (1795-1882)

Roma’da 1795 yilinda dogan Rubio, ¢gogunlukla giindelik yasam (janr), tarihi ve
dini konulu resimlerin yan1 sira portreleriyle taninan italyan bir ressamdir. Rubio, 1827
yilinda iiyesi oldugu Roma’daki Saint Luke Akademisi’nde egitim almis, mitolojik
resimleriyle Canova ve Pio Clementine Odiillerini kazanmistir (Serifoglu, 2014, s. 60-
61). 1830 yilinda Paris’e yerlesen sanatci, Leon Cogniet ile ¢aligmis, 1831-67 yillari
arasinda Paris Salonlarina katilmistir (Makzume, 2007, s. 78). Bu resimlerden en
bilineni tuval iizerine yagl boya tekniginde yapilan Paolo ve Francesca adli olanidir.
Sanatcinin ayn1 zamanda Rus Sapeli ve Moskova Katolik Kilisesi i¢inde resimler yaptigi
bilinmektedir. 15 Mayis 1848 tarihli Salon des Artistes vivants, Musee National du
Louvre sergi katalogunda yer alan bilgilere gére Sultan Abdiilmecid’in Italyan sanatg1
Luigi Rubio’ya 1847°de poz vererek portresini yaptirdigr anlasilmistir (Germaner ve

Inankur, 2008, s. 92; Renda, 2011, s. 227).
Charles Doussault (1814-1880)

Fransiz bir sanat¢t olan Doussault’un hayatt ile 1ilgili fazla bilgi
bulunmamaktadir. Ancak eski Fransiz Konsolosu olan dostu Adolphe Billecocq’a
yazdigr mektuplar sanatgr hakkinda fikir sahibi olmamizi saglamistir. Achille
Déveria’nin 6grencisi olan Doussault, Dogu’ya geziler yapmis, bu gezilere ait
izlenimlerini aktardig1 resimleri 1834-1870 yillar1 arasinda acilan Paris Salon
Sergilerinde izleyici 6niine ¢ikarmistir. Sanate¢1 resimleri ile genellikle insanlarin sosyal
ve kiltiirel yapisint ve mimari konulu manzaralarla donemin topografyasim
belgelemistir. Elgi Adolphe Billecocq’a yazdig1 mektupta 1846 yilinin aralik ayinda
Biikres’ten Istanbul’a gelerek Sultan Abdiilmecid’in portresini yaptigini sdylemektedir

(Dasgt, 2006, s. 45).

260



Sir David Wilkie (1785-1841)

18 Kasim 1785 yilinda Iskogya nin Cults kentinde dogan Wilkie, 14 yasina kadar
Pitlessie, Kettle ve Cupar’daki okullarda egitim gormiistiir. Ressam olmak istediginden
1799 yilinda Iskogya’nin baskenti Edinburgh’ta Trustees Akademisi’ne gdnderilmis,
“Diana ve Callisto” isimli eskiziyle 10 Paundluk bir 6diil kazanmistir. Birkag ay portre
yapan Wilkie, 1805 yilinin mayis ayinda Londra’ya gelmis ve Kraliyet Akademisi’nde
calismaya baslamistir. 1806 yilinda Kraliyet Akademisi’nde ilk kez resimlerini
sergileyen Wilkie, 1809 yilinda “Akademi Toplulugu” iiyeligine kabul edilmistir
(Aksaray, 2004, s. 348). Resimlerinin graviir olarak ¢ogaltilmasini isteyen sanatgi 1814
yilinda Benjamin Robert Haydon ile birlikte Paris’e gitmis, 1816 yilinda ise Hollanda,

Belgika ve Litksemburg’u ziyaret etmistir.

Wilkie, seyahat sirasinda yaptigi tarihi ve manzara resimlerin yaninda portre
calismalariyla asil {ine kavusmustur. Ilk olarak ailesinin ve komsularmin portrelerini
yapan Wilkie, 1822 yilinda yaptig1 Edinburgh’u ziyaretinde IV. George’un ressami
olmustur. 1830 yilinda “Kralin Basressami” olan Wilkie, Kralice Victoria ve V.
William ile Kralige Adelaide’in portrelerini yaparak 1836 yilinda “Sir” olmustur
(Topalli, 2001, s. 128). 1840 yilinda Londra’dan ayrilip Ren ve Tuna Nehri tizerinden
Istanbul’a gelen Wilkie, Osmanli Sultan1 Abdiilmecid’in de portresini yapmistir (Renda,
2000, s. 451; Tasdelen, 2007, s. 394; Renda, 2011, s. 227). Dini resimler ¢alismak i¢in
Kutsal Topraklarn ziyaret etmeye karar veren Wilkie, 1841 yilinin subat ayinda da

Kudiis’e gitmis, sehrin mimarisini ve halkini resimlemistir.
Johann Hermann Kretzschmer (1811-1890)

1811 yilinda Berlin’de dogan sanatci, Diisseldorf Sanat Okulu’nun taninmis
ressamlarindan biridir. Kretzschmer, 1831-37 yillari arasinda bu okulun kurucusu olan
Friedrich Wilhelm Von Schadow ile birlikte ¢alismis, resimlerinde iinlii Alman
ressamlardan Theodor Hildebrandt ve Eduard Seinbriick’iin etkisi olmustur. 1838
yilinda ilk kez Roma’ya seyahat eden Kretzschmer, 1840 yilinda Sicilya, Yunanistan,
Misir ve Istanbul’u ziyaret etmistir. Bu ziyaretleri sirasinda portre ressamligi da yapan
sanat¢inin bilinen galigsmalarindan biri Sultan Abdiilmecid’in portresidir. Saraya gelerek

padisahin portresini yapan sanat¢i bu ¢aligmayla iinlenmis ve Berlin’in ilk Oryantalist
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ressami olarak anilmistir. Istanbul’dan donerken yaninda gotiirdiigii eskizlere dayanarak

resimler yapmaya da devam etmistir (Yavuz, 2018, s. 49).
Constantin Johannes Franz Cretius (1814-1901)

Franz Cretius, 6 Ocak 1814 yilinda Silezya’da dogmustur. 1833 yilinda Berlin
Akademisi’nde egitim alan sanat¢i, 1838 yilinda Prusya Sanat Akademisi’nde 6diil
almustir. 1841 yilinda Briiksel, Paris ve italya gibi kentlere seyahat etmis, manzara ve

portre caligmalar1 yapmistir.

1846 yilinda Prusya Krali IV. Friedrich Wilhelm, Osmanli’nin Berlin Sefiri Talat
Efendi’ye kendi portresinin bulundugu bir miicevher kutuyu Sultan Abdiilmecid’e
iletmesini istemistir. Uzerinde Prusya kralmin portresinin oldugu kutuyu begenen
padisah kendi portresinin de yapilmasini arzu etmis, 1846 yilinin mart ayinda ressam
Franz Cretius Prusya krali tarafindan Istanbul’a génderilmistir (Yavuz, 2018, s. 8-13).
Sanatg¢inin, Abdiilmecid’in portreli nisanlarini yapmak iizere Istanbul’a geldigi ancak

yarim ve tam boy yagliboya portrelerini de yaptigi anlagilmistir.
William Maddox (1813-1853)

1813 yilinda Bath’da dogmus Maddox, gezgin ve koleksiyoncu olarak bilinen
William Beckford tarafindan himaye edilmistir. 1844 yilinda Kraliyet Akademisi’nde
ilk sergisini agcan Maddox, dini konulu resimlerin yani sira portre ¢alismalariyla da iin
kazanmigtir (Karatepe, 2011, s. 412). 1849 yilinda Halil Aga’nin ve 1850 yilinda da
Osmanli elgisi Mehmed Ali’nin portrelerini yapan sanat¢i, Sultan Abdiilmecid

tarafindan Istanbul’a davet edilmis ve birgok portresini yapmistir (Germaner ve Inankur,
2008, s. 92).

Jean Portet (19. Yiizyil)

Paris’te dogdugu diisiiniilen Jean Portet, 1850 yilinda Istanbul’a gelmis ve saray
i¢cin caligmistir. Fransiz minyatiircii Portet, Sultan Abdiilmecid’in basta graviir ve yagh
boya portrelerini daha sonra portreli nisanlarini1 yapmistir. Bu portreler donemin yerli

Osmanli sanatgilarina da ornek teskil etmistir (Renda, 2000, s. 447).
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Bogos Tatikyan (1820-?)

19. yilizyilda 6nemli sanatsal ¢alismalara imza atan Ermeni asilli Osmanli
vatandasi Bogos Tatikyan (Tatikian) litografi (tas baski) agirlikli ¢alisan bir ressam ve
aynt zamanda matbaacidir (Das¢1, 2011, s. 29). Sanat¢inin Victoria and Albert
Museum’da 1852 tarihli bir Osmanli Padigahlar1 Albiimii yer almaktadir. 31’1 elle
renklendirilmis, 34 sayfalik bu alblimde Sultan Osman’dan Abdiilmecid’e kadar
padisahlarin portreleri bulunmaktadir. Padisah portre albiimiiniin yan1 sira sanatginin

kiyafet albiimleri hazirladigi bilinmektedir (Dasg1, 2013, s. 541).
Rupen Manas (?)

Zenop Manas’in en biiyiik oglu olan Rupen Manas’in dogum ve 6liim tarihi
bilinmemektedir. Pamukciyan’a gore 1810-15 yillar1 arasinda dogmus, 1875 yilinda
Olmiistiir (Pamukciyan, 1990, s. 38).

Sultan II. Mahmud Dénemi’nde Paris Osmanh El¢iligi’nde Siileyman Pasa’nin
terclimani olarak calismis, 1846 yilinda Paris El¢iligi’ne atanmistir. Sultan Abdiilmecid
Donemi’nde ise Paris Osmanli El¢iligi’ne atandigi sirada resim egitimini tamamlamak
amaciyla saraya bagvurmus ve padisahin destegiyle gorev siiresi uzatilmigtir. 1850
yilinda Istanbul Terciime Odasi’na atanmis, 1869 yilinda ise Milano Osmanl
bagkonsolosu olmustur (Pamukciyan, 1994, s. 286). Gorev yaptig: yillarda, saraydan
gelen siparisler dogrultusunda gerek bilyiik boyutlu tuvaller gerekse tasvir-i hiimayiin
niganlariyla Avrupai tarzda padisah portreleri yapan saray ressamlari arasinda yer
almigtir. Osmanli saraymin diplomatlara, yiiksek diizey devlet gorevlilerine ve
hiikiimdarlara diplomatik hediye ya da nisan olarak sundugu bu portreler, ozellikle
Sultan Abdiilmecid doneminde saray tarafindan sikga siparis edilmistir (Siirbahan, 2002,
S. 53-54; Kiigiikhaskdylii, 2015, s. 83).

Sebuh Manas (1816-1889)

Zenop Manas’1n ikinci oglu Sebuh Manas Italya’da egitim almistir. 1852 yilinda
yayimmlanan Mecmua-: Havadis’in Kasim sayisinda verilen bilgiye gore Paris Osmanlh
El¢iligi’ne birinci sekreter olarak atanmis ve burada yaklasik otuz yil gorev yapmustir.
Sultan II. Mahmud, Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz donemlerinde etkinligini

stirdiiren ressam -agabeyi Rupen Manas gibi- saraydan gelen istekler dogrultusunda
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tasvir-i hiimayun nisanlar1 ve portreler hazirlamistir (Stirbahan, 2002, s. 60-61). 1854
yili sonlarinda Ciragan Sarayi’ndan Paris’te bas terciiman olan Sebuh Manas’a
gonderilmis bir telgrafta Sultan Abdiilmecid’in Sebuh Manas’in yaptig1 tasvir-i
hiimayln i¢in memnuniyet duydugu belirtilmis ve tanesi 1500 kurustan 9000 kurus
karsiliginda alt1 portre daha siparis edilmistir. Bugiin Topkap1 Saray1 Miizesi’nde ve
cesitli 6zel koleksiyonlarda bulunan imzal1 eserlerine bakildiginda daha ¢ok 1845-1870
yillari arast siparisleri yerine getirdigi anlasilmaktadir. Ayrica, 15 Mayis 1858°de Sultan
Abdiilmecid’in portresini Isve¢-Norveg kraligesine sunmasi nedeniyle saray tarafindan

nisanla odiillendirildigi bilinmektedir (Kii¢likhaskoylii, 2015, s. 84).
Abdullah Biraderler (Vigen: 1820-1902, Hovsep: 1830-1908, Kevork: 1839-1918)

Ermeni asilli olan Vigen, Kevork ve Hovsep kardesler fotograf¢ilik alaninda
bilinen “Abdullah Freres” adiyla taninmislardir. Bunlardan Vigen, 1856 yilinda
Istanbul Beyazid’ta ilk profesyonel fotograf stiidyosunu agan Alman kimyager
Rabach’in yaninda rdtuscu olarak ¢alismis, 1858 yilinda kardesleriyle birlikte
Rabach’tan bu stiidyoyu devralmiglardir. 1863 yilinda Sultan Abdiilaziz’in fotografini
¢ceken Abdullah Biraderler, g¢ektikleri fotograflar karsiliginda “Ressam-1 Hazret-i
Sehriyari” (Sehrin Bliylik Ressamlar1) tinvan1 almiglar ve sarayin resmi fotografcisi

olmuslardir (Ozendes, 1995, s. 138; Yilmaz, 2008, s. 652).

1867 yilinda Pera’ya tasman Biraderler, bu stiidyoda sanat etkinliklerinin
diizenlendigi, sergilerin agildig1 ve sanatgilarin bulustugu bir mekana doniismiistiir.
Paris’te sergilere katilan Biraderlerin bu sergisi sonrasinda iinii tim Avrupa’ya
yayilmigtir. Bu fotograf¢ilarin, II. Abdiilhamid doéneminde hazirlanan Yildiz
Albiimlerinde ¢ok sayida fotograflari yer almaktadir (Azakoglu, 2006, s. 60-61).

Basile (Vasilaki) Kargopoulo (1827-?)

Rum kdokenli olan Basile veya Vasilaki Kargopoulo, ilk stiidyosunu 1850 yilinda
Istiklal Caddesi’nde Rus Elgiliginin yanma agmustir. Iki defa yer degistiren stiidyo son
olarak Tinel’e tasinmistir. Portre ¢calismalariyla fotografa baslayan Kargopoulo, daha
sonra kiyafet ve mesleklere yonelmis, 1860’11 y1llarda manzara ¢ekimlerine baglamistir.
Ayn1 zamanda saray i¢in de ¢alisan sanatci, V. Murad’a sehzadeliginde fotograf egitimi

vermistir (Ozendes, 1995, s. 105; Y1lmaz, 2008, s. 652).
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