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07/

Osmanli mimarisinde 18. ylizyilin sonlarinda baslayan ve daha sonra 19. yiizyil
boyunca imparatorlugun tiim bolgelerine yayilan duvar resimleri, Avrupa ile kurulan
askeri, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal iliskilerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.
Aslinda Avrupa’ nin Barok ve Rokoko isluplarinin Osmanli mimarisindeki bir
yansimasi olan duvar resimleri Osmanli yorumlu olarak kendine 6zgii konu ve iisluplari
blinyesinde barindirmaktadir. Genellikle sivil mimari 6rneklerinden olusan baskent
orneklerinin ardindan imparatorlugun Anadolu, Balkanlar ve diger bolgelerinde hem
sivil hem dini mimaride uygulanmistir. Ozellikle cami, tiirbe ve tekke gibi dini yapilarin

duvarlarinda goriilen resimler farkli konu ve ikonografiler ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Dini mimari de goriilen duvar resimleri manzara, natliirmort, mimari ve sembolik
tasvirler olarak gruplandirilmaktadir. Bu tasvirlerin disinda saat, gemi, fayton gibi
endiistri devriminin bir neticesi olarak karsimiza c¢ikan ara¢ ve esyalarin
tasvirlenmesinde dini mimarinin aract olusu da dénem igin ilgi ¢ekmektedir. Belki de
bu yapi tiirlerine 6zgii tek farkli konu tiirii sembolik tasvirler olarak adlandirdigimiz dini
ve tasavvufi nitelikteki konulardan olusmaktadir. Resimlerin ikonografik anlamlari,
devrin politik, dini, kiltiirel ve sanatsal olaylarinin Osmanli diinyasinda

yorumlanmalarinin bir neticesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Duvar Resmi; Osmanli Mimarisi; ikonografi; Dini Resimler



ABSTRACT

The wall paintings, which started in the late 18th century and spread to all parts
of the empire during the 19th century, emerged as a result of military, economic, cultural
and artistic relations with Europe. In fact, the wall paintings, which are a reflection of
the baroque and rococo styles of Europe in Ottoman architecture, have their own specific
subjects and styles. The capital city has examples of civil architecture also Anatolia,
Balkans and other regions of the Empire has the civil and religious architecture. Pictures
seen on the walls of religious buildings such as mosques, tombs and convent have

pictures with different subjects and iconographies.

Wall paintings seen in religious architectures can be grouped as landscape, still
life, architecture and symbolic depictions. Apart from these depictions, it is interesting
for the period that religious architecture is a tool in depicting the tools and goods that
come as a result of the industrial revolution such as clock, ship and phaeton. Perhaps the
only different types of topics that are specific to these types of structures are religious
and mystical themes, which we call symbolic descriptions. The iconographic meanings
of the paintings should be perceived as a result of the interpretations of the political,

religious, cultural and artistic events of the period in the Ottoman world.

Keywords: Wall Painting; Ottoman Empire; Iconography; Religious Paintings
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GIRIS
“19. yiizy1l Osmanli Dini Yapilarinda Duvar Resimleri: ikonografik Bir
Yaklagim” adli tez caligmasinda Osmanli dini yapilarinda yer alan duvar resimlerinin
konularinin belirlenmesi ve ikonografik acgidan incelenmesi amaglanmaktadir. Bu

dogrultuda calismanin boliimleri konular {izerinden belirlenmis ve 4 boliimde ele

alinmustir.

Birinci boliimde; Osmanli duvar resimlerinin ortaya ¢ikisi ve gelisimi genel
olarak anlatilmis, burada sivil mimari lizerinde yer alan duvar resmi 6rneklerine de yer

verilmigtir.

Calismanin ana konusunu olusturan ikinci boliimde ise; 19. yiizyil Osmanli dini
yapilarindaki duvar resimleri incelenmis, duvar resimlerinin konular1 ana basliklar
halinde kategorize edilmistir. Kategorize edilen konular Sembolik tasvirler,
Natiirmortlar, Mimari Tasvirler, Manzara Tasvirleri ve Aga¢ Tasvirlerinden

olusmaktadir.

Sembolik Tasvirler; ¢alismada 3 boliime ayrilarak 1-Dini Konulu Semboller, 2-

Tarikat Sembolleri, 3-Diger Semboller olarak degerlendirilmistir.

1-Dini Konulu Semboller: Bu semboller Islam inancinin yani sira birgok dinde
ortak anlam ifade eden Cennet - Cehennem, Terazi (mizan), Makas gibi semboller ve
dini anlamlar igeren Carkifelek, Miihr-ii Siilleyman, Kandil, Samdan, Mushaf Kabz,

Giines-Ay ve Yildiz sembollerinden olugsmaktadir.

2-Tarikat Sembolleri: Osmanli toplumunda yaygin olan tarikat kiiltiiriiniin
geleneksel kiyafetleri, tekke ve tlirbelerinde bulunan esyalar ve ritiiellerinde yanlarinda
tagidiklar1 gereglerdir. Duvar resimlerinde goriilen tarikat sembolleri Keskiil, Teber,
Nefir, Miitteka, Tag, Tesbih, Heybe, Kemer, Kilig, Meydan aynasi, Asa, Mizrak, Sancak

ve Tiifek-Tabanca-Barutluktan olusmaktadir.

3-Diger Semboller: Iki gruba da sokamadigimiz alem, saat ve gemi gibi

sembollerden olugsmaktadir.

Natiirmortlar; Osmanli duvar resimlerinde karsilastigimiz natiirmort tasvirleri

cogunlukla ¢icekli ve meyveli kompozisyonlardan olugsmaktadir.
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Calismamizda natiirmortlar 1-Ibrik igerisinde cicek tasvirleri, 2-Vazoda ¢igek
tasvirleri, 3-Cigek sepeti tasvirleri, 4-Ayakli kase igerisindeki ¢igek tasvirleri, 5-Meyveli
kompozisyonlar, 6-Uzerinde bicak olan karpuz kompozisyonu, 7-Masa-sandalye
tasvirleri ve 8-Diger natiirmortlar olarak gruplandirilmistir. Diger natiirmortlar

icerisinde hali, kilim, havlu gibi objelerin bulundugu kompozisyonlar yer almaktadir.

Mimari Tasvirler; Calismamizda mimari tasvirler; 1- Cami, 2-Kéabe (Mescid-i
Haram), 3- Mescid-i Aksa, 4- Baldaken tiirbe, 5- Tekke yapilari, 6- Saray, 7- Ev, 8-
Kale, 9- Kule ve 10- Diger mimari tasvirler olarak gruplandirilmigtir. Diger mimari

tasvirler degirmen ve havuz gibi mimari yapilardan olusmaktadir.

Manzara Tasvirleri; Calismada manzara tasvirleri; 1- Sehir manzaralari, 2-
Mekke - Medine tasvirleri ve 3- Hayali manzara tasvirleri olarak gruplandirilmistir.
Sehir manzaralar1 ¢ogunlukla Istanbul ya da Istanbul oldugu diisiiniilen tasvirlerden
olugmaktadir. Bunlarin yan1 sira Amasya gibi bulundugu yapinin sehrinin resmedildigi
tasvirler de yer almaktadir. Mekke ve Medine sehirlerinin tasvirleri ise ayr1 baslik

altinda degerlendirilmistir.

Hayali manzara tasvirleri belli bir yerin tasviri olmayan ve bir doga kesitinden
olusan manzaralardir. Bu boliim Hayali kent tasvirleri, Deniz ya da Kiy1 Manzarasi, Kir

Manzaralar1 ve Igerisinde Yapi Olan Manzara Kesitleri olarak gruplandirilmustir.

Agac Tasvirleri; Dini yapilar igerisinde tek basina bir kompozisyon olusturan
agac tasvirlerine rastlanmistir. Bu agaclar ayr1 boliim halinde ele alinmistir. Bu boliim
1- Hayat agaci, 2- Selvi, 3- Nar agaci, 4- Hurma agaci, 5- Elma agaci, 6- Armut agaci,
7- Limon agaci, 8- Tuba Agact ve 9- Salkim So6giit olarak dini yapilardaki duvar

resimleri igerisinde goriilen agag tiirlerine gore gruplandirilmistir.

Ucgiincii boliim olan “Degerlendirme” boliimiinde; 19. yiizyil resimli Osmanl
yapilar1 ve igerisinde yer alan resimlerin konularindan tablo olusturularak, dini
yapilardaki duvar resimlerinin bolgesel olarak dagilimi ve bu dagilimda etkisi olan
faktorler, duvar resimleri konularimin dini yapilar tizerindeki dagilimi, ikonografik
¢Oziim Onerisi getirilen tasvirler, bazi tasvirlerin bulunduklari yer ile iliskisi ve duvar
resimlerinin tarihlendirilmesi ve sanat¢r kimligi sorunu ana bagliklar altinda

degerlendirilmistir.
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Sonu¢ bolimii olan dordiincii bolimde ise degerlendirme sonuclarr ele

alimmugtir.

ARASTIRMANIN KONUSU
Aragtirmamizin konusunu, 19. yiizy1l Osmanli dini mimarisinde 6zellikle cami,
tirtbe ve tekke yapilarinda goriilen duvar resimleri, bu resimlerin konular1 ve

barindirdiklar: ikonografik anlamlar1 olusturmaktadir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI
“19. yiizy1l Osmanli Dini Yapilarinda Duvar Resimleri: ikonografik Bir Yaklasim”,
adli bu tez calismasinda baglica ama¢ s6z konusu duvar resimlerini Once
gruplandirabilmek, bu yapilara 6zgii konu tiirlerini saptayabilmek ve bunlara
ikonografik ¢oziim oOnerileri getirebilmektir. Aynt zamanda bu yapilardaki konu ve
tasvirlerin ikonografik ¢éziimlemesine yonelik derli toplu bir ¢alismanin bulunmayisi

tezin Onemine bir baska katkiy1 saglamaktadir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

19. yiizy1l Osmanli dini yapilarinda goriilen duvar resimleri {izerine ikonografik
bir calisma niteligi tasiyan tez belirli bir donem ve belirli bir yap1 grubu ile
sinirlandirilmasina ragmen, yeterli 6rnekler olusmayacagi endisesiyle bolgesel bir
sinirlamaya gidilmemistir. Bu sinirlar dogrultusunda imparatorlugun tiim bolgelerine
yayilmis bir gelenegi saha ¢aligmasi ve tiim drnekleri incelemek olanak dis1 olmustur.
Ancak c¢aligsma konu hakkindaki genel ve 6zel yayinlar taranarak orneklere ulagilmigtir.
Bu yayinlar genel de kitap, dergi, sempozyum bildirisi, arastirma sonugclari, kazi

sonuglar1 raporlaridir.

Elde edilen bu kaynaklardan 19. yiizy1l resimli dini yapilarindan 53 cami, 7 tiirbe,
3 tekke yapisina ulasilmistir ve bu yapilarin igerisindeki resimlerin gorsellerine yine
belge toplama yontemiyle ulasilmistir. Bu yapilarin igerisindeki resimler gorseller
tizerinden konularina gore kategorize edilmistir. Calisma igerisindeki kategoriler bu

resimlerin konular1 dikkate alinarak olusturulmustur.

Calismada Kabe tasvirleri “Mekke-Medine Tasvirleri” ve “Kébe (Mescid-i

Haram)” olarak iki farkli baglik altinda ele alinmustir.
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Osmanli dini yapilarindaki duvar resimlerinin ikonografik c¢oziimlerini
yapabilmek igin ise bu konudaki ¢aligmalarin az sayida olmasi sebebi ile daha genis ve
cesitli alanlardan kaynak kullanimini gerektirmistir. Bu baglamda minyatiir, mezartasi,
seccade gibi alanlarin kaynaklarina miiracaat edilmistir. ikonografik ¢ziim onerisi

getirilen bazi tasvirlerin gorsellerine “Fotograflar” baglig altinda yer verilmistir.

Calismada 19. yiizy1l dini yapilarindaki duvar resimlerinin konular1 kategorize
edilerek, konular ana basliklar altinda degerlendirilmistir. Basliklardan olusan konularin
once ikonografik ¢oziimlemelerine yer verilmis daha sonra 6rneklemeye gecilmistir. Bu
orneklerde yer alan dini yapilarin isimlerinin yaninda, parantez igerisinde, yapilarin
yapim tarihi verilmistir. Bu tarihleme su sekilde yapilmistir: Yapilarin tam tarihi belli
olanlar “(H. / M. )” formatinda, sadece yiizy1l1 belli olanlar ise parantez i¢erisinde yiizyil
olarak (Orn. (14. yiizy1l)) yapilmistir. Yapim tarihi bilinmeyenler ise “(?)” seklinde

verilmistir.

Arastirmalarimiz sirasinda Osmanlt duvar resimleri ile ilgili farkli konularin
birbirine karistirilmasindan dolay1 kaynak bulmada sorun teskil eden ya da konunun
anlasilabilirligini kisitlayan bazi kavramlarla karsilagilmistir. Bunlarin en 6nemlileri
“Duvar resmi” ve “Kalem isi” kavramlaridir. Birbirinden ayr alanlar1 temsil eden ve
birbiri icine ge¢mis olarak kullanilan bu kavramlarin ayriminin yapilmasint ve yerli

yerine oturmasini saglamak i¢in a¢iklamalarina deginilmistir.

Duvar resmi, duvar ylizeyi tizerine ¢esitli malzeme ve tekniklerle yapilan her tiir
resim olarak tanimlanmaktadir. Duvar resimlerinin “fresk” ve “fresko secco” olarak iki
sekilde yapildig1 goriilmektedir. Freskte boya duvar iizerindeki siva tabakasi yasken
siiriildiigiinden bu teknikle yapilan resimlere italyanca “taze” anlamma gelen “fresco”
ya da “buon fresco” ad1 verilmistir. “Buon Fresco” ya da “Al Fresco” denilen 1slak siva
izerine yapilan teknik, gercek fresk teknigidir. Siva yasken siiriilen boya, siva ile birlikte
kurudugundan dokiilmeler yasamaz ve bu ylizden olduk¢a dayaniklidir. Bu teknik iklim
sartlarmin uygunlugundan dolay1 Orta Italya’ da gelismis ve bu bolgede yayginlik
kazanmustir. “Fresko Secco” (susuz fresk) ya da kisaca “Secco” denilen teknikte ise
resim dogrudan kuru siva lizerine yapilmaktadir (Miilayim, 1996, s. 199; Yilmaz, 2012,
S. 96). Avrupa’daki duvar resimleri genellikle “Buon Fresco” tekniginde yas siva lizerine
yapilmistir. Osmanli da ise fresko secco tekniginde kuru siva {izerine yapilmistir. Zemin

ahsap olsa bile iizeri ince bir tabaka alc1 ya da tutkalli iistiipeg ile kaplanarak tizerine
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tutkal veya su ile karistirilmig boyalarla resim yapilmistir. Bu teknik Osmanli bezeme
sanatinda kalem isi denilen nakislarm® baska bir bicimde uygulanmasidir. Biiyiik
alanlar1 kaplayan ve ¢esitli fircalarla yapilan duvar resimlerinin ¢esitli konulardan

olustugu goriilmektedir.

Kalem isi ise diger adiyla kalemkari; kurumus siva, ahsap, tas, mermer, deri, bez
gibi yiizeyler lizerine, cesitli boyalar ve kimi zaman altin varaklarla yapilan bezeme
tiridiir (Baget, 2009, s.737). Genellikle kuru siva iizerine, “Arap zamki” olarak bilinen
bir ¢esit tutkal veya yumurta aki ile suyla karistirilmis toprak ve bitkisel toz boyalarla
yapilmistir (Acun, 2017, s. 390). Kalem isi, kalem adi verilen ince firgalarla
yapildigindan bu isimle anilmaktadir (Bagc1, 2009, s.737). Ayrica kalem isi, Malakari,
Edirnekari, Lake gibi farkli tekniklerle de uygulanmaktadir (Acun, 2017, s. 390). Kalem
151 kompozisyonlar1 ve motifleri nakkaglar tarafindan tasarlanip, kagit tizerindeki
kompozisyon ve motiflerin ana ¢izgileri iizerine delikler agilarak ve bu deliklerden
komiir tozu gegirilerek ylizeylere aktarilmistir (Bagci, 2009, s.737). Kalem isini
olusturan kompozisyon o&geleri genellikle soyutlastirilmig bitkisel motiflerden,
kivrimlardan ve girlandlardan olusmaktadir. Kagitlardan kopya edilerek yiizeylere

gegirilen kalem islerinin oldukga detayli ve muntazam olarak islendigi goriilmektedir.

Osmanli’da goriilen her iki resim tiiriniin de kuru siva iizerine yapilmasi bu
resimler arasinda kavram kargasasi olusmaktadir. Ancak kalem iglerinin ince firgalarla,
ayrtintili olarak islenmesi, kompozisyonlarinin genellikle soyut bitkisel ve geometrik
motiflerden olusmasi, bu nakiglart duvar resimlerinden ayirmaktadir. Duvar resimleri
ise daha anitsal boyutlarda ¢esitli fircalarla yapilarak, manzara, natiirmort, mimari tasvir
gibi cesitli konulardan olusmaktadir. Ayrica duvar resimlerinde g¢esitli iisluplar
goriilmektedir. Sematik olarak yapilmis resimlerin yaninda gergekei olarak yapilmig

resimlerle de karsilagilmaktadir.

Karmasa olusturan bu resimler, bizim diisiincemize daha yakin oldugundan

¢alismamizda “duvar resmi” kavrami olarak ele alinmustir.

! Bugiinkii bezeme ve resim kavramlarinin her ikisini de igeren anlama sahip Osmanlica s6zciik. Hem
minyatiir gibi figiiratif, hem de duvar ve tavan bezemeleri gibi figiirlii ya da figiirlii olmayan her tiirden
iki boyutlu, renkli sanat yapitina verilen ad (S6zen ve Tanyeli, 2014, s. 220).
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Karmasa olusturan kavramlardan bir digeri de “Batililagsma” ve “Bat1 etkisi” dir.
Osmanli Devleti’'nin 18. ve 19.ylizyillarin1 kapsayan donem icin kullanilan
“Batililasma” kavramini agiklamak i¢in dncelikle “Bati”nin neresi oldugunu ya da ne
anlama geldigini bilmek gerekmektedir. Sozliik anlamina bakildiginda Bati; giinesin
battig1 iilkeler bolgesi anlamima gelmektedir. Ancak siyasal anlamda bakildiginda,
Bati’nin, cografi bolgeden farkli bir tabiri karsiladig1 anlasiimaktadir. Ornegin; Rusya
cografi olarak dogudadir ama Bati’nin bir parcasidir. Niall Ferguson Bati’y1 “Ug
noktalarda bulaniklasan sinirlara sahip bir normlar, davranislar ve kurumlar dizisi”
olarak tabir etmektedir (Ferguson, 2017, s. 41). Batililagsma kavrami ise Batili olma
hareketidir. Diinyada “Batililasma™ adiyla bilinen siire¢ ilk olarak Osmanli ve Rus
Imparatorluklarinda goriilmiistiir. Batililasma hareketinin ortaya ilk ¢ikis1 Rusya icin
yaklasik 17. yiizyilm son on yili, Osmanli Imparatorlugu igin 18. yiizyilm ilk yarisidir
(Belge, 2007, s. 43). Batililasma Osmanli imparatorlugu igin askeri nedenlerle baslayip
toplum yapisi, egitim, kiiltlir ve sanat lizerinde etkili olan bir degisimdir (Ortayli, 2007,
s. 31). Ancak Osmanli’da Batililasma’nin sadece mimaride ve mimari bezemede oldugu
goriilmektedir. 18. yiizyilda Kagithane’de yapilan saraylar, koskler ve mimari bezemede
uygulanan barok ve rokoko tisluplar bu degisimin en belirgin drnekleridir. Osmanli’nin
klasik mimari 6zelliklerinden sivri kemerler, mukarnasli ve baklavali siitun basliklar1 ve
diiz ¢igilerin yerini akant yapraklari, deniz kabugu motifleri, kartuslar ve kivrimlar
almistir. Camilerde barok etkili, dikine bir goriintii verilmeye calisilmistir. Yiiksek
tambur iizerine oturtulan kubbeler, klasik tsluptakilere oranla daha uzun boylu tutulan
minareler, buna uyan siitun ve pencereler bu gorlintiiyii tamamlar. Simon Kalfa
tarafindan 19 Ocak 1749 - 5 Aralik 1755 tarihleri arasinda Istanbul’da yapilan
Nuruosmaniye Cami, barok iislubun ilk goriildiigli cami olarak 6nem tasimaktadir.
Camide tam anlamiyla Batili bir degisim degil Osmanli motifleriyle harmanlanmis bir

yorum goriilmektedir (Cezar, 1971, s. 4-5).

Osmanli Devleti’nde tam bir Batililasmanin olmamasi, sadece mimaride ve mimari
bezemede goriilen bu degisim icin “Batililagsma” kavrami degil de “Bat1 Etkisi” demek
daha dogru olacaktir. Calismamiz igerisinde de bu donem i¢in “Bat1 etkisi” kavrami

kullanilmistir.
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ARASTIRMA VE YAYINLAR

Calismamiz boyunca miiracaat ettiimiz 6nemli kaynaklar arasinda; Giinsel
Renda’nin “Batililagsma Dénemi 'nde Tiirk Resim Sanati 1700-1850" (1977) ve Riichan
Arik’in “Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati” (1976) adli ¢alismalari yol
gosterici niteliktedir. Bu ¢alismalar duvar resimleri konusunda ilk ve en kapsamli
olmalarinin yani sira giincelligini halen korumaktadirlar. Batililasma Dénemi’nde Tiirk
Resim Sanati 1700-1850 adli ¢alisma; Tiirk resim sanatinin 18. yiizyilda Bat1 etkisindeki
degisimi ve doniisiimiinii konu etmektedir. Dénemin baskent Istanbul, Anadolu, Rumeli
ve Ortadogu gibi imparatorlugun tiim bdlgelerinden orneklerin yer aldigi ve bu
orneklerin konu, iislup ve ikonografik degerlendirmelerin bulundugu bir calismadir.
Riichan Arik’1n Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati adli ¢alismasi ise ozellikle
Anadolu’daki duvar resimli yapilar1 ele almis ve bunlar1 konu, iislup, teknik olarak
degerlendirmistir. Bunlarla beraber bu iki yazarin duvar resimleri konusunda bir¢ok
makalesi bulunmaktadir. Giinsel Renda: Dat¢a 'da Eski Bir Tiirk Evi (1974), 19.yiizyilda
Kalemisi Nakis-Duvar Resmi (1985), Goreme 'de Korunmasi Gereken Bir Ev (1985),
Oncelikle Tamtilmast ve Korunmasi Gereken Sanat Eserleri: Resimli ve Nakish Tiirk
Evleri (1987), Ge¢ Dénem Osmanli Mimarisinde Duvar Resmi Balkan Ornekleri
Uzerine Bir Degerlendirme (1999) ve Riichan Arik: Anadolu’da Bir Halk Ressami
Zile’li Emin (1975), Yozgat'ta Resimli Bir Cami ve Bir Ev (1976) ¢alismamizin temel

kaynaklarini olusturmaktadir.

Ege bolgesi duvar resimleri konusunda daha ¢ok Inci Kuyulu: “Geg Dénem
Anadolu Tasvir Sanatindan Yeni Bir Ornek: Soma Damgaci Cami” (1988), “Kirkaga¢
Ciftehanlar Cami” (1990), “Bademli Kilcizade Mehmet Aga Cami (Odemis / Izmir)”
(1994), “Izmir ve Cevresindeki Bir Grup Duvar Resminin Incelenmesi” (1998), “Izmir
Yerel ve Levanten Kiiltiiriiniin Duvar ve Tavan Resimlerine Yansimast” (2015) isimli
makalelerinden; Denizli ve c¢evresindeki duvar resimlerinde yogunlukla goriilen
semboller Sakir Cakmak: “Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami (Giiney / Denizli) ” (1994),
“Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami (Baklan / Denizli)” (1995) isimli makalelerinden;
Balkanlardaki duvar resimlerini ise Mehmet Ibrahimgil: “Bulgaristan’daki Tiirk
Eserlerinde Duvar Siislemelerinden Ornekler” (2007), “Kalkandelen (Tetova) Alaca-
Pasa Cami” (1997) ve Metin Ugar: “Berat Bekarlar Cami Duvar Resimleri” (2013),

“Arnavutluk’taki Osmanli Dénemi Mimarisinde Istanbul Tasvirli Duvar Resimleri”
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(2013), “Arnavutluk taki Bazi Vakif Eserlerinde Bulunan Kalemigsi Siislemelerin Durum

ve Korunmasina Yonelik Oneriler” (2015) adli makaleler 6nem tasimaktadir.

Duvar resimlerinin ikonografik c¢oziimlemelerinde ise dogrudan duvar
resimlerine lizerine olmay1p tarikat, esya ve sembolleri lizerine dnemli bir ¢alisma olan
Nurhan Atasoy un “Dervis Ceyizi (Tiirkiye'de Tarikat Giyim Kusam Tarihi)” (2000)
adli calismasi; Malik Aksel, “Anadolu Halk Resimleri” (2010) ve “Tiirklerde Dini
Resimler” (2015) adli ¢alismasi; M.Baha Tanman, “Merzifon, Kara Mustafa Pasa Cami
Sadirvanminin Kubbesinde Zile’li Emin’in Yarattigi “Osmanli Diinyas1” ve Bu Diinyaya
Yansiyan Kisiligi” (1993), Beyhan Karamagaral, “Anadolu’da XII-XVI. Asirlardaki
Tarikat ve Tekke sanati Hakkinda” (1973) isimli makaleler calismamizda
faydalandigimiz baslica kaynaklar1 olusturmaktadir. Bunlarin yan sira Tolga Uzun 'un
“19.yiizyil Osmanli Duvar Resimlerinde Degisimin ve Yeniligin Sembolii Tasvirler”
(2017) isimli sempozyum bildirisi duvar resimlerinde goriilen, Osmanli Devleti’ne

Endiistri devrimi sonrasi gelen yenilikleri toplu sekilde inceleyen 6nemli bir kaynaktir.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR

Bu tez ¢aligmasi, 18. ylizyilda yeni bir resim tiirii olarak ortaya ¢ikan Osmanli duvar
resimlerini, imparatorlugun geneline yayildigi ve tim yapi tiirlerinde goriilmeye
bagladig1 19. yiizyil ile sinirlandirilmis ve dini yapi tiirlerinde ele alip bu yapilarda
goriilen tasvirlerin kategorize edilmesi ve ikonografik olarak anlamlandirilmasi ile
ilgilenmistir. Bu bakimdan tasvirlerin islup ve teknik Ozellikleri kapsam dist

birakilmistir.

KARSILASILAN GUCLUKLER
Duvar resimlerinin bulundugu yapilar hakkinda ulastigimiz kaynaklar, bu
yapilarin mimari 6zellikleri iizerinde durmus, ¢cogu kez tasvirlerden s6z etmemistir.
Kimi caligmalar ise tasvirleri sadece tanimlayip, ikonografik 6zellikleri iizerinde

durmadiklar1 gdzlemlenmistir?. Konu hakkinda bir baska sorun ise; yontem béliimiinde

2 Ornegin; Pektas, K. ve Genel Altindirek, H., (2012). Civril-Bulgurlar Kéyii Camii Uzerine. B. Sogiit
(Ed.) Eumeneia Seyhlii - Isikh (s.321-329) iginde. Istanbul: Ege Yayinlar.; ince, K. (2004). Kabatas kdyii
merkez camii ¢aykara / trabzon. Vakiflar Dergisi, 26, 5.227-236. ; Altas, N. (2012). Makedonya’da tiirk
izleri: manastir ishak ¢elebi camii. /1. Uluslararasi Balkanlarda Tiirk Varligi Sempozyumu Bildirileri
(Cilt.1, 5.91-106) iginde. ; Uysal, O. (1993). Sandikli ulu cami. Sel¢ukiu Arastirmalari Merkezi Prof. Dr.
Yilmaz Onge Armagan: (5.231-251) iginde. Konya: Selcuk Universitesi.
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de soz edildigi gibi, calismalarin kimilerinde “duvar resmi” ile “kalem isi bezeme”
kavramlarinin karistirilmasidir. Benzer bir kavram karmasasi da donemin ismi
tizerinedir. Bat1 etkisinin Osmanli yorumlu yansimalar1 olarak ele alinmasi gereken
konunun “Batililagma” adi altinda literatiirde yer almasi bu kavramlarin heniiz
iilkemizde tam olarak oturmadigini goéstermektedir. Bu kavramlarin agiklamalarina

“Arastirmanin Yontemi” boliimiinde yer verilmistir.

Her ne kadar calismamiz bir islup calismasimi igermemekle birlikte kimi
yapilarin duvar resimlerinde iislup arastirmalarina gitmek zorunda kalinmistir. Cilinkii
kimi yapilarin tarihi ile yapinin yiizeylerinde bulunan duvar resimlerinin tarihi farklidir.
Bu sorun kitabesi olmayan yapilarda da karsimiza ¢ikmis ancak iislup arastirmasi

yontemiyle 19. yiizyila ait olup olmadig1 tespit edilmek zorunda kalinmistir.

Sorunlar ve giicliiklerin en ©Onemlisi, yapilarda karsilastiimiz restorasyon
problemleridir. Maalesef restorasyon konusundaki bilingsiz tutum ve yanlis restorasyon
politikalari, profesyonel olmayan ellerden ¢ikan g¢alismalar resimlerin ya tamamen
ortadan kalkmasmma ya da orjinalinden uzaklagmalarina sebebiyet verdikleri

gozlemlenmistir. Bu durum saglikli bir iislup degerlendirmesi yapmayi engellemektedir.
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1. 18. VE 19. YUZYIL OSMANLI DUVAR RESIMLERI VE DIiN
DISI YAPILARDA DUVAR RESMi GELENEGI

16. yiizyilda altin ¢agin1 yasayan Osmanli imparatorlugu’nun bu giicii 17. yiizyilda
diislise gegmeye baslamistir. Bu diisiiste Avrupa’da ortaya ¢ikan Ronesans ve Reform
hareketleri sonucu Avrupa’daki bilim, teknik alanlarinda ve ekonomik alanda gelismeler
yasanmasi, cografi kesifler ile birlikte ipek ve Baharat yollarmin énemini kaybetmesi,
Osmanli Imparatorlugu’nun pazarlarni kaybetmesi gibi i¢ ve dis sebepler rol
oynamaktadir (inalcik, 2014, s. 4; Kodaman, 2008, s. 259-262). Bat1’ nin teknik giicii
karsisinda yetersiz kalan Osmanli imparatorlugu kendini yenileyememis, 1683 Viyana
Bozgunu, 1699 Karlof¢a Antlagmasi ile imparatorluk yeni bir doneme girmistir. Bu dig
ve i¢ olaylar sonucu Imparatorlugun giiciinii yitirmesiyle birlikte Avrupa iilkelerine,
basta Fransa olmak tizere, Osmanli pazarlarinda ticaret yapma imtiyazi verilmistir. 1718
yilinda imzalanan Pasarof¢a Antlagsmasi ile yasanan askeri yenilgiler ve biiylik toprak
kayiplari Osmanli Imparatorlugu’ nun yeni arayislara girmesini zorunlu kilmistir
(Renda, 1977, s. 15; Kodaman, 2008, s. 265). Osmanli Imparatorlugu giiciinii yeniden
kazanmak i¢in ¢oziimii Bati’ ya yonelmekte bulmustur. Avrupa’daki yenilikleri
kendisine tasimak istemesiyle, Osmanli ve Avrupa, daha ¢ok Fransa, arasinda
diplomatik iligkiler kurulmustur (Cezar, 1971, s. 1). Batiya agilma ilk olarak III. Ahmet
Donemi’nde (1703-1730) Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin Paris’ e el¢i olarak
gonderilmesi (1720) ile baglamistir (Renda, 1977, s. 17; Cezar, 1971, s. 2). Yirmisekiz
Celebi Mehmet Efendi aralarinda oglu Divan Katibi Mehmet Sait Efendi’nin de
bulundugu kalabalik bir heyetle birlikte Paris’e gonderilmistir. Celebi Mehmet
Efendi’nin Paris’e gonderilmesinin nedeni bilim ve sanat alaninda gozlem yapmak,
Fransa iizerinde daha fazla bilgi edinmek ve iki devlet arasindaki dostluk iliskilerini
gelistirmektir. Celebi Mehmet Efendi Paris’e gidip dondiigii siire icerisinde gordiigii
Paris’in saray, bahge, kale gibi yapilarini, hayvanat ve bitki bahcelerini, askeri hastane,
eczane, rasathane, Goblin hali imalathanesi, ayna atOlyesi, krallik kalelerinin
maketlerinin bulundugu divanhane gibi yerleri bunlarin yani sira Paris’te gittigi
davetleri, Fransiz krallarin saray yasantisini kaleme almistir. Celebi Mehmet Efendi
“Paris Sefaretnamesi” adim1 verdigi bu kitabr III. Ahmet ve Sadrazam Damat ibrahim
Pasa’ya sunmustur (Akyavas, 1993, s. V-VII). Lale Devri (1718-1730) olarak

adlandirilan bu donemde I11. Ahmet ve Sadrazam Damat Ibrahim Pasa, Sefaretname’den
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ogrendikleri ile Kagithane’de Fransa’nin saray, kosk ve kasirlarini aratmayacak yapilar
yaptirmiglar, bu yapilar1 Fransa’dakiler gibi ¢icek bahgeleri, ¢aglayanlar ve fiskiyeli
havuzlarla donatmigslardir. Ayrica kent meydanma bol miktarda ¢esme ve sebil
yapmuslardir. Fransa yapilarinin benzerlerinin yapilmasi Avrupa’nin mimari bezeme
unsuru olan Barok ve Rokoko tisluplarini da beraberinde getirmistir. Ancak bu Barok ve
Rokoko tsluplar dis mimariden ¢ok i¢ mimariyi etkilemistir (Renda, 2002, s. 434).
Osmanli’nin geometrik ve bitkisel motifli geleneksel kalem isi bezemelerin yerini
Avrupa’nin barok ve rokoko tisluplu bezemeler almistir (Renda, 1999, s. 316). Topkap1
Saray1 I1I. Ahmet Yemis Odasi’nda yer alan hacimli ¢igek ve meyve tasvirleri bu donem
i¢ mimari bezeme programini yansitmaktadir. 18. yiizyilin ortalarinda bu hacimli ¢igek
ve meyve tasvirleri arasina manzara kompozisyonlar1 yerlestirilerek benzeme unsuru
olmaktan ¢ikmis ve duvar resimlerini olusturmustur (Renda, 1977, s. 77; Arik, 1988, s.
27). Bu kompozisyonlar genellikle Istanbul manzaralarindan olusmaktadir. Sarayin
onciiliik ettigi ve Avrupa tislubunda yapilmis bu resimler, ddnemine gore siislii kartuslar,
kivrimli palmetler, akant yapraklari, korent bashkli siitiincuklar, ¢icek buketleri,
puskiillii perde motifleri gibi barok ve rokoko bezemeler arasinda yer alirken bazen de
sade dikdortgen cergevelerin veya nislerin i¢inde yer almigtir. Bu resimler Avrupa’daki
gibi fresk tekniginde yas siva lizerine degil, fresko secco denilen kuru siva iizerine
yapilmistir. Bagkent Istanbul’da saray cevresinde ortaya ¢ikan duvar resimleri zamanla
Anadolu, Balkanlar ve Ortadogu’ya yayilmistir. Bu duvar resimleri sivil mimari de
ortaya ¢ikmig, dini yapilarin duvarlarinda ilgi ¢ekici hale gelmistir. Duvar resimleri
yapilarda genellikle tavan eteklerinde seritlerde, duvarin {ist kisimlarinda panolar
halinde veya nislerde, kubbe iclerinde ve tavanlarinda goriilmektedir. Konular1 da
cogunlukla hayali ve gercek Istanbul manzaralarindan, kir manzaralari, kent tasvirleri,
cami tasvirleri, natiirmortlar ve dini konulu sembollerden olusmaktadir (Renda, 1977, s.

78; Renda, 1999, s. 316).

Osmanli duvar resimlerinin Onciisii olan III. Ahmet Yemis Odasi’nda bulunan
bezemelerden sonra, baskentte goriilen ilk duvar resmi oOrnekleri, 1. Abdiilhamit
Doénemi’nde (1774 - 1789) Topkapi Sarayr Harem Dairesi’'nde goriilmektedir. Bu
resimler genellikle tavan eteklerinde dar seritler halinde goriiliir. Konularmin
cogunlukla Istanbul ve Bogaz manzaralarindan olusan resimlerde yalmz iki renk ya da
ayni rengin tonlar1 kullanilmistir. Manzaralar igerisinde Lale Devri’nin yapilarindan

saraylar, kasirlar, cesmeler, bahgeler ve fiskiyeli havuzlar ayrica suda dolasan figiirsiiz
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yelkenliler, kayiklar, Bogaz’da savas sahneleri betimlenmistir. Bu kompozisyonlarda
mimari betimlemeler son derece basarili bir sekilde yapilmig ve perspektif kullanilmistir.
Duvar resimleri bu donemde dar seritlerin yan1 sira barok ve rokoko bezemeli panolarin

ve duvarlarin Gist kistmlarinda yer alan kivrimli kartuslarin igerisinde de yer almaktadir

(Renda, 1977, s. 80-89).

III. Selim Donemi’nde ise bu dar seritler biraz daha genislemis ve kompozisyonlar
biraz daha bliylimiistiir. Ayrica bu donemde seritlerin ve panolarin yan1 sira resimler
nislerin, madalyonlarin ve siislii ¢ergevelerin igerisinde yer almaktadir. Barok ve rokoko
tisluplu bezemeler bu dénemde zengin bir sekilde islenmis, yer yer kompozisyonlarin
icine girerek resimle biitiinlesmislerdir. Kompozisyon diizeni iki yandan agagla bazen
de perde motifi ile cercevelenmistir. Uslup ve konu bakimindan bu dénemde ¢ok fazla
degisiklik olmamistir. Manzaralarda yine donemin yapilar1 ve Lale Devri’nden beri
Istanbul’u siisleyen kasirlar ve bahgeler tiim ayrmtilariyla islenmistir.
Kompozsiyonlarda doga daha da zenginlesmis, agaclar daha giirlesmis ve yesermistir.
Resimlerdeki renk tonlar1 Bati resmindeki gibi daha yumusak ve dogal bir sekilde
kullanilmistir. Gokte mavi ve pembe tonlari, agaclarda yer yer grilesen, sarilasan yesiller

ve toprak sarisi resimlere hakim olmustur (Renda, 1977, s. 89-98).

Duvar resimlerinin sayist III. Selim Donemi ile birlikte artisa gegmistir. Clinkii bu
donemde duvar resimleri artik Osmanli Devleti’ nin 6nemli bir yapisi olan camilerde ve
tirbe gibi dini yapilarda goriilmeye baslamistir. Dini yapilarda yer alan duvar
resimlerinin konular1 yine manzara ve natlirmort tasvirlerden olugsmaktadir. Bunlarin
yani sira dini yapilardaki resimlerde tek cami tasvirleri, Mekke-Medine, Kabe, Cennet-
Cehennem gibi dini konulu tasvirler ve sembolik tasvirlerden olugsmaktadir. Yalniz dini
yapilarda figiirlii betimlemelere yer verilmemistir. Camilerde duvar resimleri genellikle
mahfil galerilerinin alt boliimiinii dolasan seritlerde, bazen son cemaat yerinde ve
mihrap nislerinde goriilmektedir (Renda, 1999, s. 318). Bunun yani sira duvarlar
tamamen resimle kapli camilere de rastlanmaktadir. Ornegin; Denizli Acipayam Yazir
Koyt Cami’nin duvar ylizlerine kornis gibi motiflerle ii¢ katli mimari cephe goriintiisii
verilmig ve buralara Topkapi Saray1 odalarini andiran bir diizenle ayr1 ayr tablolar
halinde, agaglikli bahgelerde camiler, meyvelerle gi¢eklerden olusan natiirmortlar ve
kavun karpuz gibi bir¢ok meyvelerin kiimelendigi bostan pargasi gibi tasvirleri
yapilmistir (Arik, 1988, s. 42-46) (Resim 80-84).
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Baskentte saray ¢evresinde basglayan duvar resmi gelenegi III. Selim Donemi’nde
Anadolu’ya yayilmaya baslamistir. Anadolu’ya yayilmada, bu donemde gii¢ kazanan
ayan ve esrafin biiyilkk bir payr bulunmaktadir. Ayanlar 18. yilizyilin sonlarinda
bulunduklar1 yérenin hakimi haline gelmisler ve baskent diizeyinde bir yasant1 siirmek
istedikleri icin, baskentte gelisen yeniliklerin eyaletlere taginmasini saglamiglardir.
Duvar resimleri de bu yeniliklerden bir tanesidir. Bu ayan ailelerinin bazilar1 Yozgat
yoresinde Capanogullari, Tokat’ta Latifogullari, Yagciogullari, Sabuncuogullari,
Manisa ve g¢evresinde Yegenogullar1 ve Karaosmanogullari, Aydin’da Cihanogullari,
Antalya’da Tekeliogullari, Canakkale’de Hadimogullar, Izmir’de Katipogullari,
Suriye’de Azmzadeler, Kuzey Irak’ta Babanzadeler gibi isimlerle anilmislar ve
yaptirdiklar1 yapilara kendi isimlerini vermislerdir (Mert, 1991, s. 196; Renda, 2002, s.
439; Ozgen, 2007, s. 490). Nitekim Anadolu’nun ¢esitli yoérelerinde ve Ortadogu’daki
baz1 yapilarda baskent diizeyinde resimlerin yapildig: goriiliir. Ornegin; Canakkale
Bayrami¢c Hadimoglu Konagi, Edremit Kabakgilar Konagi, Kayseri Biiylik Biirlingiiz
Evi, Sam’daki Nizamoglu Konagi ve Miicellid Evi duvarlarinda baskent iisluplu
resimler goriilmektedir (Renda, 1980, s. 65-66; Renda, 1999, s. 317) (Resim 278, 280,
281, 295).

Anadolu’daki esraf bu resimleri yapmasi i¢in bagkentten sanatg¢ilar getirtmistir. Bu
sanat¢ilar o yoredeki halk sanatg¢ilarini, duvar nakkaglarini etkilemis ve bu yeni resim
tiiri usta ¢irak usulii ile 6gretilmistir. Daha onceleri duvar nakkaslig1 yapan ustalarin bu
gelismelerden sonra kendi begeni ve yetenekleriyle duvar resimleri yapmaya
baslamalar1 Osmanli imparatorlugu’nun gesitli yorelerinde farkli iislup ve anlayislar
gelistirmistir. Boylelikle duvar resminde baskent ve tagra olmak tizere iki tislup ayrilig
dogmustur. Bu sanatcilar baskentteki bezeme programini benimsemis fakat manzara
resimlerinde yeni denemeler yapmislardir. Baskentteki sanatcilarin deneyiminden
gegmemis yerel ustalarin bu yeni modaya ayak uydurmaya calisirken kisisel iisluplarini
yansitmalart tasrada bir halk sanatinin olusumuna yol agmistir. Tasra duvar resmi
orneklerinin ¢cogu hayali Istanbul manzaralarindan olusmaktadir. Ayni tarihlerde bazi
yorelerde basarili lisluplar goriiliirken, bazi yerlerde de ilkel denemeler goriilmektedir
(Renda, 1977, s. 164-165; Renda, 1980, s. 67-68, Sahin Tekinalp, 2002, s. 722).
Canakkale, Adatepe, Hact Mehmet Aga Konagi’nda III. Selim doneminin basarili
kompozisyonlari yer alirken (Renda, 1980, s. 68) (Resim 279), Mugla, Datga, Mehmet

Ali Aga Konagi ve Bursa, Yenisehir Semaki Evi’ndeki resimler minyatiir geleneklerine

43



bagl kalmarak yapilmis ilkel denemelerdir. Buralarda hayali istanbul manzaralari
betimlenmistir (Sahin, 2016, s. 112; Renda, 1977, s. 141) (Resim 282-283). Bu resimler
Nakkas Matrak¢1t Nasuh’un topografik goriintiilerini ve XIV. yiizyll minyatiirlerini
hatirlatmaktadir (Renda, 1974, s. 26).

II. Mahmut Doénemi’ndeki (1808 - 1839) duvar resimlerinde farkli sluplar
goriilmektedir. Bu donemdeki duvar resimleri cogunlukla perpsektifli mimari
tasvirlerden olugmaktadir. Daha ¢ok saray i¢ini andiran bu mimari tasvirlerde gri, bej,
yer yer sart ve mavi tonlar1 kullanilmistir. Fakat bu perspektifli kompozisyonlar daha
cok Topkapt Sarayi’nda ve baskentteki diger yapilarda gériilmektedir. Ornegin;
baskentte yer alan duvar resimli tek cami 6rnegi olan Uskiidar, Atik Valide Cami Hiinkar
Mahfili’nde (19. yilizy1l) yer alan resimler, perspektifli mimari tasvirlerden olusmaktadir
(Renda, 1977, s. 119) (Resim 139). Bu donemde resimlerin ¢evre siislemeleri daha
sadelesmis, III. Selim donemi sonlarinda yerlesmeye baslayan, bereket boynuzu,
dolmadallar, kenger yapraklari, fiyong, girland ve ya antik vazo gibi motiflerden olusan
neo-klasik yani ampir islupta yapilmistir (Renda, 1985a, s. 1531). Avrupa’da 18.
ylizyilin ikinci yarisinda yayilan ve Fransa’da Napolyon doneminin simgesi oldugu i¢in
bu iisluba daha ¢ok ampir {islup denmektedir (Renda, 2002, s. 440). Bu donemdeki
manzara tasvirleri daha da biiylimiis ve koyu tonlu yesiller ve gokyiiziinde kullanilan
mavi ve pembe tonlarinin yerine gri ve beyaz renkleri kullanilmistir. Ayrica bu donemde
duvar resimlerinde Endiistri Devrimi’nin getirdigi teknolojik yeniliklerden buharli gemi,
fayton, landon ve kupa gibi karasal binek araglar1 da goériilmeye baslamistir. 18. ve 19.
yiizyillarin dnemli bir gelismesi olan Endiistri Devrimi ya da Sanayi Devrimi, insan ve
hayvan giiciine dayali liretim tarzindan makine giiciiniin hakim oldugu iiretim tarzina
gecis olarak tanimlanmaktadir. Bu siirecin en 6nemli olay1 da buhar makinesinin icadi
ve buhar makinesi ile ¢alisan bazi1 arag¢ ve gereglerin insan hayatina ve toplumun
hizmetine sunulmasidir (Uzun, 2017, s. 856). Topkap1 Sarayi’nda Akagalar Kapisinda,
giriste, avluya bakan sol panoda denizde yiizen bir buharli gemi tasviri bulunmaktadir
(Renda, 1977, s. 103-104) (Resim 277). Birgi Cakiraga Konagi’nin ikinci katindaki
kislik odada yer alan hayali Istanbul panoramasinda Bogaz’a ve Hali¢’e agilan pupa
yelken gemiler tasvir edilmistir (Resim 284). Ayrica duvar resimlerinde bu déonemde ilk
kez insan figlirleri goriilmektedir (Renda, 1977, s. 118). Kavafyan Konagi’na bu
donemde eklenmis gelin odas1 diye anilan kubbeli odadaki Istanbul panoramasi iginde

agaclarin arasinda doludizgin giden ve i¢inde insanlarin bulundugu bir fayton ve bir
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stivari betimlenmistir. Bu kompozisyondaki arabaci sanki arkasina donmiis, faytondaki
insanlarla konusur haldedir. Doludizgin giden atlar olduk¢a hacimli bir bi¢imde
resmedilirken, insan figiirleri kukla gibi yapilmistir (Renda, 1977, s. 118-119) (Resim
285). Bu dénem resimlerinde 18. yiizyilda Avrupa’dan Osmanli imparatorlugu’na giren
saat tasvir edilmistir. Osmanli’da sarkagli ve sarkacsiz saatlerin yayginlagmaya
baslamasi III. Selim doneminde olmustur. Anadolu’daki bir¢ok esraf evinde de bu tiir
saatlerin bulundugu bilinmektedir. Nevsehir, Géreme Tillioglu Mehmet Aga Konagi’nin
basodasinda, tepe pencerelerinin arasinda panolar i¢ine yerlestirilmis kompozisyonlar
icinde sarkagli saat tasviri bulunmaktadir (Renda, 1985b, s. 109-110) (Resim 286).
Arnavutluk, Berat Bekarlar Cami’nin dogu duvarinda kivrik dallardan olusan ¢igek ve
yaprak motiflerinin olusturdugu oldukga girift bir kompozisyonun ortasina yerlestirilmis
altinda kii¢iik bir sarkaci bulunan, yuvarlak formlu bir saat tasviri yer almaktadir (Resim

19) (Uzun, 2017, s. 853-854).

Abdiilmecit Dénemi’nde (1839 - 1861) Tanzimat’in ilan1 ile Osmanli Imparatorlugu
Bati’y1 model aldigini ilan etmis, Avrupa’daki bir¢ok yenilik (buharli gemi, buharli tren,
duvar saatleri, cep saatleri, fayton, kupa, landon gibi karasal binek araglar1 ve masa,
sandalye, sehpa gibi i¢ dekorasyon esyalar1) Osmanli’nin giindelik hayatina girmistir
(Tanman, 1993, s. 498-499; Uzun, 2017, s. 852). Bu déonem duvar resimlerinde daha ¢ok
Osmanli’nin giindelik hayatina giren bu yenilikler islenmistir (Renda, 1985a, s. 1533).
[zmir, Bayrakli, Yahya Pasa Koskii, harem iist kat sofasinda, Karabiik, Safranbolu
Yorik Koyl Sipahioglu Konagi’nda, Karaman Haci Sami Tartan Evi’ndeki 1. kat
sofasinin sekizgen kubbe eteginde buharli gemi tasvirlerine rastlanmaktadir (Uzun,

2017, 5.856) (Resim 287-299).

19. yiizyilin ikinci yarisinda duvar resimlerinde bati etkileri iyice artmis, teknikler
ve konularda degisiklik yasanmigstir. Duvar resimlerinde yagliboyanin kullanilmasi
onemli bir yeniliktir. Dogrudan siva ve ahsap {izerine yapilan boyalamalarin yani sira
cogunlukla ahsap tavan veya duvarlarin kaplama tahtalar1 lizerine deri veya keten bezi
gerilerek tuval olusturulmus ve bunun iizerine resimler yagliboya ile yapilmigtir.
Duvarlarda baslayan bu yenilik, tavanlarda da geometrik bélmeler veya madalyonlar
igerisine manzara kompozsiyonlari ve natiirmotlar yerlestirilerek devam etmistir.
Konular istanbul manzaralarinin yan1 sira Avrupa kartpostal resimleri gibi kuleli, satolu

kir goriintimleri, cesitli tiirde av sahneleri ve 19. yiizyilin sonlarinda goriilen figiirlii
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betimlemelerden olusmaktadir. Ozellikle Kiz Kulesi, Gksu Cesmesi, Kalamis Koyu,
Istanbul manzaralar1 igerisinde betimlenen en sik sahnelerdir. Bazi yapilarda da Arap
mimarisi ayrintisiyla yapilmis yapilar, hurma agaglari, palmiyeler gibi egzotik
manzaralar yer almaktadir (Renda, 1985a, s. 1532; Renda, 1980, s. 60-61). Antakya
Kuseyri Evi’'nde Bati’nin perspektif uygulamalar1 ve dogal renk kullanimlar1 ustaca
yapilmistir (Renda, 1987, s. 20) (Resim 290). 19. yiizyilin sonlarina dogru anitsal
boyutlarda yapilmis figiir denemeleri goriiliir. Bir azinlik evi olan Yozgat, Nizamoglu
Konagi’nda Tevrat’tan alinan sahneler, savas sahneleri ve insan figiirlerinin oldugu
manzara tasvirleri yer alir (Arik, 1988, s. 64) (Resim 291). izmit, Derince, Besdivanl
Riza Bey Konagi’nin balkon cephesinde de biiyiik boyutlu insan ve hayvan figiirleri yer
almaktadir. Bir Miisliiman evinde figiirlerin ana cephede biiyiik boyutlu yapilmasi 6nem
tasimaktadir. Hayvanlar leylek, at, deve, marti figiirlerinden olusmaktadir. Insan figiirii
de deve iizerinde tasvir edilmistir (Celik ve Kuyulu Ersoy, 2015, s. 1655) (Resim 292).
Kayseri, Danyal Asik Evi’nde de biiyiik boyutlu at iizerinde figiir tasviri bulunmaktadir
(Renda, 1987, s. 20) (Resim 293). Safranbolu, Kirankdy Misak-1 Milli Mahallesi’ndeki
evde yer alan resimlerde bunlara benzer insan, hayvan ve kus tasvir edilmistir (Arik,
1988, s. 133, 144) (Resim 294). Anadolu’daki azinlik evlerinde yer alan bu duvar
resimleri, baskentten yayilan bu yeni resim tiirlinliin imparatorlugun her yerinde ayn

dogrultuda gelistiginin gostergesidir (Renda, 1987, s. 20).
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2. 19. YUZYIL OSMANLI DiNi YAPILARINDA DUVAR
RESIMLERI

19. yiizy1l Osmanli dini yapilarinda duvar resimleri cami basta olmak {izere tiirbe ve
tekke yapilarinda goriliir. Camilerde yer alan duvar resimleri mihrap duvari ve son
cemaat yeri basta olmak iizere kubbe i¢inde, pencere alinlikliklarinda, giris kapisi
tizerinde, mihrap ve mihrabiye nislerinde goriilmektedir. Bunun yani sira Denizli,
Acipayam Yazir Koyi Cami (H. 1217 / M. 1802-1803), Manisa, Kula Emre Koyt
(Carullah Bin Siileyman) Cami (H. 954 / M. 1547-48), Arnavutluk, Berat Bekarlar Cami
(H. 1243/ M. 1827-1828), Arnavutluk, Tiran Hac1 Ethem Bey Cami (H. 1208 / M. 1793-
1794) ve Makedonya, Kalkandelen (Tetovo) Alaca Pasa Cami (H. 1249 / M. 1833-34)
gibi biitiin i¢ duvarlari resimlerle kapli olan camiler de bulunmaktadir. Arnavutluk, Berat
Bekarlar Cami (H. 1243 / M. 1827-1828) ve Izmir, Kilcizade Mehmet Aga Cami (H.
1225-1226 / M. 1811) dis cephelerinde de duvar resimlerine rastlanmaktadir.
Resimlerin konular1 manzara tasvirleri, mimari tasvirler, natiirmortlar ve sembolik
tasvirlerden olugsmaktadir. Sembolik tasvirler Denizli basta olmak iizere Ege Bolgesi,

Konya ve Dogu Karadeniz camilerinde yogunluk kazanmaktadir.

Tiirbelerde yer alan duvar resimlerinin ise daha g¢ok sembolik tasvirler ve
manzaralardan olustugu goriilmektedir. Istanbul, III. Mehmet Tiirbesi (H. 1017 / M.
1608) ve Cedid Havatin Tiirbesi (19. yiizyil) duvarlarinda manzara kompozisyonlari yer
almaktadir. Istanbul, Galata Mevlevihanesi Kudretullah Efendi Tiirbesi’nde (19. yiizyil)
ise Mevlevi tacindan olusan bir kompozisyon bulunmaktadir. Tokat, Seyh Nasreddin
(Nusret) Tiirbesi (14. yiizyil), Tokat, Musa Fakih Tiirbesi (14. yiizyil) ve Tokat, Zile
Yesilce Koyt Seyh Eyliik Tiirbesi’nde (14. yiizy1l) 6rnekleri goriilen duvar resimlerinde
Cennet - Cehennem, terazi, Kabe gibi dini sembollerin yani sira tarikat sembolleri

islenmistir.

Tekke yapilarinda karsilastigimiz duvar resimlerinde ise manzaralar, mimari
tasvirler ve natiirmortlar yer almaktadir. Konya, Mevlana Dergah1 (Mevlana Miizesi)
Meydan-1 Serif Salonu ve Celebi Misafirhanesi (H. 1289 / M. 1872) tavaninda manzara
kompozisyonlar1 bulunmaktadir. Kosova, Yakova Seyh Musa (Haci Musa) Efendi
Tekkesi (19. yiizyill) semahanesi tekne tavaninda cami tasviri ve natiirmortlar,

Makedonya, Kalkandelen Harabati Baba - Sersem Ali Baba Bektasi Kiilliyesi, Harabati
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Baba Kabri’nde (18. yiizy1l) cami tasviri, Kahire Mevlevihanesi Semahanesi (19. ylizyil)

kubbesinde de manzara tasvirleri goriilmektedir.

Dini yapilarda yer alan duvar resimlerine bakildiginda konu ve bulundugu yer ile
iligkisinin oldugu goriilmektedir. Biitiin resimlerde boyle bir 6zellik goriilmese de belirli
yerlerde bulunan resimler bulundugu yere gore cesitli anlamlar icermektedir. Ornegin;
camilerde mihrap nislerine yapilan “kandil”, mihrap nisinin iki yanmna yapilan
“samdan”, pencere kemerlerinin tepe noktasina yapilan “Miihr-ii Siileyman”, yapilarin
gliney duvarina yapilan “Kabe” ya da “Mekke” tasvirlerinde konum ve konu iligkisi
goriilmektedir. Bunlarin yani sira camilerin son cemaat yerinde ve dis kisminda goriilen

“silah” ve “tlifek” tasvirlerinin de bu anlamda yapildig: diisiiniilmektedir.

Caligmamizda dini yapilardaki duvar resimleri, konularina gore 5 ana baslik altinda
incelenmistir. Bunlar Sembolik Tasvirler, Natiirmortlar, Mimari Tasvirler, Mazara
Tasvirleri ve Agac¢ Tasvirlerinden olusmaktadir. Bu boliimler oncelikle kisaca

aciklanarak, kendi igerisinde boliimlere ayrilmistir.
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2.1. SEMBOLIK TASVIRLER

Sembolik tasvirler, ¢ogunlugu dini anlamlar igeren ve Kur’an-1 Kerim ve
hadislerden esinlenerek betimlenmis simgelerden olusmaktadir. Ayrica Osmanli
toplumunda yaygin olan tarikat kiiltlirlinlin geleneksel kiyafetleri ve ritliellerinde
yanlarinda tasidiklart gerecler bir simge olarak duvar resimlerinde iglenmistir. Bu
semboller arasinda alt1 kdseli yildiz, tiifek, tabanca gibi Islam 6ncesi donemlerden bu
yana Tiirk toplumunda ve cesitli toplumlar tarafindan da simge haline gelmis bazi
semboller de bulunmaktadir. Bunlardan yola ¢ikarak Sembolik Tasvirler; Dini Konulu
Semboller, Tarikat Sembolleri ve Diger Semboller olmak iizere 3 baslik altinda

incelenmistir.

Bu tasvirler tek basina bir kompozisyon halinde goriilebildigi gibi genis bir
kompozisyonun igerisinde yer alan unsurlar olarak da goriilebilmektedir. Ornegin;
tarikat sembollerinin ¢ogunlukla bir arada ayr1 bir kompozisyon olusturdugu goriiliir.
Dini konulu sembollerden Cennet - Cehhennem, terazi ve makas tasvirleri gogunlukla
bir arada islenirken, Giresun, Tekke Kdyii Haci Abdullah Halife Cami (19. yiizyil)
mihrap duvarindaki Cennet kompozisyonunda oldugu gibi tek basina tasvir edildigi de

goriilmektedir (Resim 135).

Dini konulu sembollerin dini yapilarda bir anlam i¢ermesinin yani sira tarikat
sembollerinin bu yapilarda islenmis olmasi bulunduklar1 ydrenin ozellikleri ya da

resimleri yapan sanatcilarin tarikat kiiltiiriine sahip olmast ile agiklanabilir.

2.1.1. Dini Konulu Semboller

Bu semboller igerisinde islam inancinin yani sira birgok dinde ortak anlam ifade
eden Cennet - Cehennem, terazi (mizan), makas gibi semboller yer almaktadir. Daha
once bazi el yazmasi kitaplarda karsimiza ¢ikan bu tasvirlerin duvarlar da ayni sekilde
betimlendigi goriilmektedir. Kur’an-1 Kerim ve hadislerden esinlenerek olusturulan bu
kompozisyonlar yapilarin duvarlarinda ¢ogunlukla yanyana betimlenmis olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yanyana goriilen bu betimlemeler kiyamet ve ahiret yasantisina
gonderme yapmaktadir. Bunlarin yani sira Miihr-ii Siileyman, Kandil, Samdan, Mushaf

Kabi, “Glines, Ay ve Yildiz” tasvirleri bu baslik altinda incelenmistir.
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2.1.1.1. Cennet - Cehennem

Cennet ve cehennem, Kur’an-1 Kerim basta olmak iizere Islam inancinda ve
literatiirtinde ¢ok genis yer kaplayan kavramlar arasinda yer almaktadir. Bunlarin yapisi,
boyutu, yerleri ve buralarda yeralan 6diil ve cezalar; kimlerin buralara gidecekleri,
detayli bir bigimde anlatilmaktadir. Ancak yazili tasvirleri ile karsimiza ¢ikan cennet ve
cehennem tasvirlerinin basta minyatiirler olmak iizere, Islam resim sanatinda da oldukca
genis bir yeri kapladig1 ve oldukga farkli sekillerde ifade edildigi goriilmektedir. Ancak
minyatiir sanatindaki cennet ve cehennem tasvir anlayisi ile duvar resimlerindeki

anlayisin farkl kaynaklardan beslendikleri goriiliir.

Kur’an-1 Kerim’ de yiiz kirkbes yerde gegen cennet; bes yerde Adem’in Cenneti®,
yirmi iki yerde diinyada var olan herhangi bir bah¢e anlamindaki cennet, yiiz on sekiz
yerde ise ahirette miiminlere vaat edilen cennet* ifade edilmektedir (Yaman, 2008, s.
141-142). Cennet, Kur’an-1 Kerim’ de yer alan bilgilere gore: “Inananlarin édiil olarak
gidecegi, altlarindan irmaklarin aktigt meskenlerin oldugu, her daim gélgelik, cesitli
yiyecek ve iceceklerle dolu, hizmetgilerin bulundugu bir yerdir” (Harman, 2015, s. 354).
Kur’an-1 Kerim’de cennet isimleri olarak “Cennet, Daru’l-Ahiret, Cennetii’l-Huld,
Daru’s-Selam, Daru’l-Mukame, Hiisna, Firdevs Cenneti, Me’va Cenneti, Naim Cenneti,
Adn Cenneti” gibi isimlerin kullanilmasi ve Rahman suresinin 46-56. ayetlerinde
cennetin ¢ifter olduguna iliskin ifadelerin bulunmas1 nedeniyle islam inancinda sekiz
cennet oldugu kabul edilmektedir. Bunun yani sira Islam’da cennet; sekiz katli,
ortasindan Kevser Sarabi gecen, Hz. Ali’nin bu irmagin basinda durdugu bir bahgedir
ve mahserden sonra Hz. Ali cennete girenlere altin taslarla bu saraptan ikram etmektedir
(Harman, 2015, s. 356-357). Kur’an-1 Kerim’de cennet kapilariyla ilgili sayilari ile ilgili
herhangi bir isarette bulunulmamis, sadece kapilarinin oldugu belirtilmistir. Ancak
hadislerde cennetin sekiz kapisinin oldugu ve bu kapilarin “sadaka, namaz, cihad,
reyyan” gibi isimler aldig1 belirtilmistir. Sekiz kapidan her biri cennetin bir katina
acilmaktadir (Topaloglu, 1993, s. 379). Cennetin Katlarinin ziimriit, yakut, inci, altin,
mercan gibi degerli taslardan olustugu ve bu taslarin renklerinde oldugu bilinmektedir

(Harman, 2015, s. 357; Aksel, 2015, s. 139).

8 Kur’an-1 Kerim: Bakara, 2 / 35; Araf, 7/19, 22, 27; Taha, 20/ 117, 121.
4 Kur’an-1 Kerim: Bakara, 2 / 265, 266; En’am, 6 / 99, 141; Nuh, 71/ 12.
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Cok tanrili dinlerden tek tanrili dinlere kadar farkli isimlerle anilan cehennem
ise; tek tanrili dinlerde 6liimden sonraki yasamla baglantili olarak, bu diinyada giinah
isleyenlerin veya kotiiliik yapanlarin cezalandirilacagr yer olarak tanimlanmustir.
Harman (2012), cehennem kelimesinin kokeniyle ilgili su bilgilere yer vermistir:
“Ibranice (Gehinnom) olup, aslinda Ibranilerin giinah isleyenleri, suclulari, kurban
edilenleri attiklar, Kudiis dolaylarindaki Hinnom vadisidir. Fakat zamanla bu kelime

anlamsal degisime ugramis ve ote diinyada suglularin cezalarini ¢ektigi yer olmugtur”.

(s. 174).

Musevi inancinda ise cehennem kavrami, Kitab-1 Mukaddes’in Yeni Ahit (Incil)
boliimlerinde dogrudan kullanilmamus; “oliiler diyar:” (Matta 11 : 23-24; Luka 10: 15),
“sonsuza dek siirecek koyu (zifiri) karanhk”(Matta 8 : 12-13; 25:30; Yahuda’nin
Mektubu 7, 23; Petrus’un 1. Mektubu 3: 17), “dipsiz derinlik” (Esinleme 17: 8; 20: 1),
“sonsuz azap” (Matta 26 : 4; Markos 9: 44), “sonmez ates” (Matta 18: 8; 26: 4), “kizgin
firm” (Matta 13: 42, 14: 50), “cehennem atesi” (Matta 18: 9) gibi kavramlarla yer
almigtir. Bunlarin yani sira Kitapta “dis gicirtisi, gazap, stkinti ve elem” (Matta 8: 12-
13; Luka 13: 29) gibi ifadeler de yer almistir (Harman, 2012, s. 174).

Cehennem Kur’an-1 Kerim’de ise yetmis yedi yerde gegmektedir. Bu ayetlerle

ilgili Harman (2012) su bilgilere yer vermistir:

“Bu ayetlerin elli biri mekki, yirmi altis1 ise medenidir5. Cehennem kelimesinin
gectigi ayetlerin altisinda, kafirlerin ve giinahkarlarin ahirette varacagi mekan anlaminda
“mesva“ sozciigiiyle, on ayette de yine mekan anlaminda “me’va” kelimesiyle birlikte
kullanilmistir. Bu sozciiklerin disinda cehennem kelimesi; “nar” ve “azap” sozciikleriyle
cehennem atesi (naru cehennem) ve cehennem azabi (azabu cehennem) anlaminda dokuz
ayette, tamlama halinde ise dort ayette daha vardir. Yine Kur’an’da birgok yerde sifat veya
ad seklinde kullanilmis ve Cehennemi ifade eden isimler yer almaktadir. Bunlar: Cehennem,
Cahim (kor halinde ¢ok kizgin ates veya hari ¢ok siddetli olan ve ¢ukurda yanan biiyiik ates,
atesi ¢ok siddetli olan mekan), Haviye (yiiksek bir yerden ¢ukur bir yere dogru diigsmek,
ucurum ve derin ¢ukur), Hutame (¢cok siddetli ates, kirip pargalamak, un ufak etmek ve
ufalayip tahrip etmek), Leza (siddetli ates, dumansiz ates, halis ates), Sair (tutusturulmus
alevli, ¢ilgin bir ates), Sekar (yakici, kavurucu, giines gibi kizartici ve bunaltici, ¢ok siddetli
sisiyla elem ve eza veren), Nar (Cehennem atesi ve gozle algilanan alevli ates), Siccin
(hapsetmek), Semim (sicak riizgar estigi zaman temas ettigi her seyi zehir gibi etkileyip
dokularina isleyen, yakip kavuran samyeli), Daru’l Bevar (yok olma, helak olma yeri, yurdu),
Sau’d-Dar (ates)’dir” (S. 174).

Kur’an-1 Kerim’de sayis1 ve dereceleri hakkinda kesin bir bilgi yer almayan

cehennemin, yedi kapisi oldugu Hicr suresinin 44. ayetinde gegmektedir. Bu kapilar bazi

5 Mekki ve Medeni; Kur’an-1 Kerim’in, Mekke ve Medine sehirlerinde inen sireleri i¢in kullanilan
terimlerdir (Harman, 2012, s.175).
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hadis kitaplarinda “Cehennem, Leza, Hutame, Sair, Sekar, Cahim, Haviye” gibi
isimlerle anilmistir (Harman, 2012, s. 175). Bu sebeple cehennem Islam’da, yedi kat ya
da boliim olarak kabul edilmektedir (Topaloglu, 1993, s. 227).

Kur’an-1 Kerim’de ve Islam inancinda olduk¢a genis bir yer tutan cennet ve
cehennem kavramlari, Islam resim sanatinda da siklikla islenen konular arasindadir.
Minyatiir sanatinda ahiret yasantisi, peygamberlerin hayati ve kiyamet gibi konular ile
birlikte islenen cennet ve cehennem, Osmanli’ da 16. ylizyildan itibaren iiretilmis olan
Enbiyaname®, Hadikat-iis Siieda’, Falname®, Ahval-i Kiyamet®, Terciime-i Miftah-1
Cifru’l-Cami*® gibi el yazma kitaplarin bazi niishalarinda yer almustir. Duvar
resimlerinde yer alan cennet ve cehennem tasvirleri 19. yiizyildan itibaren basimi
yapitlan Muhammediye, Mizrakli ilmihal?> ve Marifetname®® gibi dini icerikli
kitaplardan ilham almistir (Harman, 2014, s. 90; Harman, 2015, s. 357) (Resim.345-
347). Muhammediye, Mizrakli Ilmihal ve Marifetname’nin ¢esitli niishalarinda cennet;
sekiz kat ve yukar1 dogru daralan basamaklarla, piramidal sekilde betimlenmis; her bir

basamagina hangi cennet oldugu sirayla yazilmistir. Bu basamaklar ise sekiz cennet

® Bes cilt halinde tasarlandig1 anlasilan Arifi’nin eserinin birinci cildi Adem’in yaratiisindan baslayarak,
geleneksel tarih yaziciliginda oldugu gibi bir tiir diinya tarihinin peygamberler tarihi agirlikli bolimiini
konu alir. Enbiyaname adi verilen 1. Cilt, 2 Mart 1558 yilinda Heratli hattat Yusuf tarafindan kopya
edilmistir ve i¢inde 10 minyatiir bulunur (Bagci vd., 2006, s. 99).

" Fuzuli (1480-1556) tarafindan yazilmis olan ve ozellikle Sii gevrelerde ilgi goren; Kerbela olayinin
anlatildig1 el yazmasi kitap (Yaman, 2008, s. 146).

8 Tiirk ve Fars kiiltiiriinde fal bakmaya yarayan, mistik folklorun geregi olarak anlasilmasi kolay bir dille
yazilmis resimli ve resimsiz kitaplar. Resimli Falndme’lerde genellikle Kur’an-1 Kerim’de adi gegen
peygamberlerin ve onlarin karakterleriyle ilgili bir olaym, mucize-lerinin ya da kahramanliklarinin tasviri
bulunurken, resmin karg1 sayfasindaki metinde bu resmi agan kisinin fali yer almaktadir (Uzun, 1995,
s.141; Yaman, 2008, s. 146).

% Kiyamet ve 6liim sonrasi hayati tasvirli olarak anlatan yazma eser (Yaman, 2008, s. 152).

10 Kyyamet dncesi ortaya ¢ikacak olaylari, kiyamet alametlerini resimli olarak anlatan Tiirkge metin. ilk
olarak Abdurrahman b. Muhammed b. Ali b. Ahmed el-Bistami (6. 858 / 1454) tarafindan Arapga yazilan
ve yazari tarafindan ed-Diirrii’l-Munazzam fi Sirr1’l-1smi’l-A’zam olarak isimlendirilen eser Cifru’l-Cami
olarak da bilinmektedir. Serif b. Seyyid Muhammed b.Seyh Seyyid Burhan tarafindan yapilan Tiirkge
cevirisinin adi1 Terciime-i Miftdh-1 Cifru’l-Cami olan eserin resimli ii¢ niishasi bilinmektedir (Yaman,
2007, s. 219).

1115, yiizyilda Yazicioglu Mehmed tarafindan kaleme alinmus, Megdribu’z-Zaman adli eserinin
Tiirkge’ye manzdim bir ¢evirisidir. Bu eserde, Osmanli toplumundaki ahiret yasantisi, kiyamet,
peygamberlerin hayati gibi konularin iglenmistir. Muhammediye baskilarindaki Cennet-Cehennem
betimlemelerini ve ge¢ devirdeki Cennet-Cehennem algisini gostermeleri bakimindan ayrica cesitli
baskilardaki, farkli betimleme anlayislar1 nedeniyle ayr1 bir neme sahiptir (Harman, 2014, s. 89).

12 16. yiizyilda kaleme alinmig ve geg¢ devirlerde matbaa baskist yapilmistir. Kitapta abdest, gusiil,
teyemmiim, namaz, orug, hac, peygamberlerin sifatlari, imanla ilgili esaslar, meleklere ve kitaplara iman,
Allah’mn sifatlari, elli dort farz, ahkdm-1 ser’iyye, kiifiir ve sirk konular islenmistir. Eserin pek ¢ok
baskisinin kenarinda namaz, dua ve ahlaka dair kiigiik risaleler bulunmaktadir (Yasaroglu, 2005, s. 5).

13 Eser, Ibrahim Hakki Erzurtmi (6. 1194 / 1780) tarafindan yazilmistir. Kitapta basta ahlak ve tasavvuf
konularina yer verilmistir. Ayrica kitapta astronomi, fizyoloji, psikoloji ve hikmetin yani sira kalbi
ilimlerden ve irfan alanindan faydalanarak yapilan agiklamalar yer almaktadir (Topaloglu, 2003, s. 57).
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kapisinin iizerine yerlestirilmistir. Yukarida saydigimiz eserlerde yer alan bu sembolik
cennet ve cehennem tasvirlerinin duvar resimlerinde de ayni sekilde betimlendigi
goriilmektedir. Bunlar, baski kitaplarda da birlikte goriilen terazi (mizan) gibi kiyamet
ile ilgili betimlemelerle yan yana resmedilmistir. Ozellikle Muhammediye’deki cennet
ve cehennem betimlemelerinin duvar resimlerindeki tasvirlerle benzerligi dikkat
¢ekicidir. Muhammediye’de yer alan cennet tasvirleri, yukar1 dogru daralan basamak
formunda yapilmis ve her bir basamagina cennet isimleri sirayla yazilmistir. Bu
cennetlere ait sekiz kapi, yanyana ¢izilmistir. Sekiz katli cennetin iizerinde Secere-i
Tiba (Tiba Agaci) ve yaninda ¢cogu zaman Livaii’l-hamd4, Levh-i Mahfuz (Kader
Kitab1), Sidre-i Miinteha, Hamd Dagi, Kalem gibi cennet ya da sema ile iliskili olan

unsurlar tasvir edilmistir (Harman, 2014, s. 96-97).

Muhammediye’de yer alan Cehennem tasviri ile ilgili Harman (2014) su bilgilere
yer vermistir:

“Yerin yedi kat dibinde, yedi tabaka olarak tasvir edilen Cehennemin her bir
tabakasinin bir kapisi vardir. Alttan yukar1 dogru sirastyla Haviye (yiiksek bir yerden ¢ukur
bir yere dogru diismek, ugurum ve derin ¢ukur), Leza (siddetli ates, dumansiz ates, halis ates),
Sakar (yaktig1 seyi tiiketircesine tahrip etmekle birlikte sonmeyip yakmaya devam eden ve
insanin derisini kavuran ates), Cahim (kor halinde ¢ok kizgin ates veya hari ¢ok siddetli olan
ve gukurda yanan biiyiik ates, atesi ¢ok siddetli olan mekan), Hutame (¢ok siddetli ates, kirip
pargalamak, un ufak etmek ve ufalayip tahrip etmek), Sair (tutusturulmus alevli ates) ve

Cehennem isimlerini almaktadir. Biitin bu yedi tabakanin tamamina Cehennem
denilmektedir ve sirat kopriisii en iistteki tabakanin iizerinde yer almaktadir” ('s. 94).

Cehennem tasviri Muhammediye’de, yeraltinda oldugunu vurgulamak igin
betimlemelerin alt tarafina konumlandirilmistir. Uzerinde ise cehennemin yedi kapisinin
bulundugu sirat kopriisii yer almaktadir. Cehennem de cennet gibi yukar: dogru daralan
basamak bi¢iminde yapilmistir. Ancak buradaki basamaklar ortadan ikiye boliinmiis ve
iki yana yaslanmis sekildedir ve bu basamaklara cehennemin isimleri sirasiyla
yazilmigtir. Veyl deresi, gayya kuyusu, zakkum agaci ve katran kazani gibi cehennemin
degismez unsurlari biitiin 6rneklerde kullanilmistir. Bu 6rneklerde veyl deresi ikiye

boliinmiis cehennemin ortasinda, gayya kuyusu cehennemin biitiin katlarina uzanan bir

14 Liva’ iil-hamd: Siikiir-Sayg1 Sancagi olarak bilinmektedir. Muhammediye’de ise Hz. Muhammed’in
sancag olarak tarif edilmistir. Hz. Muhammed kiyamette dirilecek ilk insan olup, dirildikten sonra bu
sancagi tutacaktir. Miiminlerin altinda toplanacagi bu sancagin ii¢ yana agilan ve lizerinde yazilari bulunan
ti¢ ayr1 kolu vardir. Her bir kolda “Bismillahirahmanirahim (Rahman ve Rahim Allah’in ad1 ile)”,
“Elhamdulillahi Rabbilalemin (Alemlerin Rabb1 Allah’a hamd olsun)” ve “La ilahe illalah Muhammedun
Resulallah (Allah’tan bagka ilah yoktur, Muhammed Allah’in elgisidir) yazilar1 yer almaktadir (Harman,
2014, s. 97).
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direk olarak, zakkum agaci cehennemin ortasinda biiyiik boyutlu bir agag, katran kazani
ise genellikle igerisinden ateslerin ¢iktig1 ya da katranlarin tastigi bir kazan bigiminde
tasvir edilmistir. (Harman, 2014, s. 97).

Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde insa edilen 19. yiizy1l camilerinde, 6rnegin;
Denizli, Akkdy, Belenardig (Torapan) Koyii Cami (H. 1300 / M. 1884) hariminin dogu
duvarinda (Resim 88), Denizli, Akkdy Yukar1 Cami (H. 1294 / M. 1877-1878 ve H.
1326-1327 / M. 1909) harimde (Resim 94), Denizli, Baklan, Bogazi¢i Kasabasi Eski
Cami (H. 1188/ M. 1774-1775 ya da birkag y1l 6nce) hariminin dogu duvarinda (Resim
95), Denizli, Civril, Bulgurlar Koyii Cami (18. ya da 19. yiizyil) hariminin dogu
duvarinda (Resim 109-110), Denizli, Kiinar Koyii Cami (H. 1258 / M. 1842-1843)
harimdeki giris kapisi izerindeki kitabenin dogusunda (Resim 113), Mugla, Seki Tekke
Cami (?) dogu cephede (Resim 251) sembolik cennet ve cehennem betimlemeleri yer
almaktadir. Cennet tasvirlerinde kirmizi, yesil, mavi ve siyah renkleri; cehennem
tasvirlerinde ise kirmizi, turuncu ve siyah renkleri kullanilmistir. Bu yapilarda yer alan
cennet ve cehhenem tasvirlerinden ozellikle cehennem betimlemeleri, baski kitap

resimleri ile hemen hemen ayni 6zelliklere sahiptir (Harman, 2014, s. 99-100).

Yukaridaki 6rneklerin disinda Giresun, Tekke Koyli Hac1t Abdullah Halife Cami
(19. yiizy1l) mihrabin solunda sekiz kat ve sekiz kapidan olusan cennet tasviri tek basina
yer almaktadir. Tasvirde basamaklar sadece ¢izgi ile yapilmistir ve renksizdir.
Basamaklarin iizerindeki yesil yapraklardan olusan tiiba agaci sekiz kati tamamen
kaplamaktadir. Tasvirin list kisminda bulunan agacin kokii daire i¢ine alinmustir.
Cennetin sag tarafinda kirmizi renk ile ¢izilmis bir sancak yer almaktadir (Iltar, 2014, s.
73) (Resim 135). Cizgisel olarak yapilmis olan baska bir cennet tasviri de Aydin,
Kuyucak, Kayran Koyii Cami (19. ylizyil) bati duvarinda alt siradaki panolardan
ortadakinde goriilmektedir. Mavi ¢izgilerle yapilan sekiz katli cennetin iizerinde, iki
yana sarkmig vaziyette olan tiiba agaci1 yer almaktadir. Burada agag yesil yapraklarin
arasinda ve ucunda bulunan ¢iceklerden olusmaktadir. Bu tasvir, mizan tasviri ile ayni
yerde bulunmaktadir. Burada cennet ve mizan tasvirleri arasinda bulunan natiirmort

tasvirinin oldugu yerde, kalkan boyalarin altinda kirmizi ve siyaha boyanmis
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basamaklardan cehennem tasvirinin oldugu bilinmektedir'® (Cémertler Aktug ve Pektas,
2016, s. 15) (Resim 48).

Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi (14. ylizy1l) bati cephesindeki kemer
kavsinde ve Tokat, Zile Musa Fakih Tiirbesi (14. yiizyil) dogu duvarinda bulunan cennet
ve cehennem tasvirleri daha oOnceki kompozisyonlardan biraz daha farkli sekilde
islenmistir. Buralardaki cennet ve cehennem tek kompozisyon seklinde diizenlenmistir.
Ust kisimda cennet, alt kisimda cehennem yer alir ve sag tarafinda Livaii-l Hamd
bulunmaktadir (Resim 254, 259). Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi’nde bulunan
tasvir sekiz kapi lizerinde sekiz basamaktan olusan tasvir mavi, kirmizi, gri ve beyaz
renklerle yapilmistir. Basamaklar iizerinde, kokii en {ist katta dal ve yapraklar1 asagi
dogru biitiin katlar1 dolasan tiba agaci, basamaklarin sag tarafinda Livaii’l-Hamd
bulunmaktadir. Govde pastel mavi, li¢ koldan ortadaki kirmizi, yanlardakiler acik gri
renklidirler. Ortadaki kolun iizerinde “Haza’l Vahid” yazis1 bulunmaktadir.
Basamaklarin altindaki kapilarda koyu mavi renkle yapilan kemer dizisinde siitunlar
alttan bir ¢izgi ile birlestirilmistir. Kemer gozlerinde, soldan itibaren bir, ii¢, bes ve
yedincisinde genis agizli bir siirahi biciminde birer kazan yer almaktadir. Kazanlarin
tizerinden iki ucu kemer dizisinden tasarak asagi inen dar bir serit gegmektedir. Tasvirin
etrafinda Osmanlica agiklayici yazilar yazilarak ne yapildigi belirtilmistir. Kemer
dizisinin lizerindeki sekiz katin her birinin sag tarafinda birinci, ikinci kat diye sekizinci
kata kadar yazilmistir. Sekizinci katin tepesinde ise “Hazal Cennat (Bu Cennettir)”
yazilidir. Kemer gozlerinden gegen dar seritin sag tarafinda “Hazal Swrat (Bu Swrattir)”,
sol tarafinda “Kopriisiidiir” yazihidir. Kopriniin altindaki kazanlar, cehennem

kazanlarin1 hatirlatmaktadir (Cal, 1987, s. 434-435, 451) (Resim 254).

Muhammediye’de yer alan cennet ve cehennem tasvirlerinin dini yapilarin
duvarlarinda da goriiliiyor olmasi; kitabin medrese, tekke, cami ve koy odalarinda
saklandigin1 ve oldukca popiiler bir din egitimi eseri oldugunu, bunun yan1 sira duvar
resimlerini yapanlarin bu kitaplardan esinlenmis olduklarini géstermektedir (Harman,

2014, s. 100). Cennet ve cehennem tasvirlerinin ¢ogunlukla terazi (mizan) ya da Kabe

15 Camideki orjinal resimlerin iizerinden 1982-85 yillar1 arasinda Kayranli boya ustas1 Eyiip Giinay
tarafindan yagli boyayla aynen gecilmistir. Resimler alt tabakanin {izerinden kalip ¢ikarilarak iistteki
tabakaya uygulanmigtir. Bazi yerlerde 0zellikle natiirmort tasvirlerinde aymi kalip birkag kez
kullanilmustir. Boyalarin kalktigi yerlerden alt tabakadaki bazi resimler goriilebilmektedir. Cehennem
tasviri de bunlardan biridir (Comertler Aktug ve Pektas, 2016, s. 21-22).
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tasviri ile yan yana kullanilmasi ile kiyamet ile ahiret yasantisina génderme yapilmistir

(Harman, 2015, s. 358-359).

2.1.1.2. Terazi (Mizan6)

Sozlikte “bir seyin agirligini tahmin etmek, Oolgiiye vurmak, tartmak”
anlamindaki vezn (zine) kokiinden tiiremis olan mizan “farti aleti, tartmada kullanilan

agirlik; adalet” anlamlarina gelmektedir (Toprak, 2005, s. 211).

Mizan, Kur’an-1 Kerim’de bircok ayette gegmektedir. Bunlarin bir kisminda
Allah’1n evreni yaratip yonetmesindeki 6l¢ii ve ahenge deginilmekte, on kadar ayette
insanlarin 6l¢ii ve tartilarda, ayrica hak ve hukukla ilgili davranislarinda diiriist ve adil
davranmalarina vurgu yapilmaktadir. Araf suresinin 8. ayetinde “dhirette veznin

’

Mutlaka gerceklesecegi”, “Enbiya 21 [ 47 ayetinde ise “kiyamet giiniinde adil
terazilerin kurulacagi ve kimseye haksizlik yapilmayacag: ” bildirilmektedir. Hadislerde
de gecen mizanin ahiret hayatinda gergeklestirilecek islemlerden biri oldugu
anlasilmaktadir. Mizanin nasil gerceklesecegi konusunda da naslardan'’ yola ¢ikilarak
yapilmis goriisler bulunmaktadir. Naslarda terazi (mizan, mevazin) kelimesinin yer
almasi1 ve hadis rivayetlerinde “terazinin gozleri, ¢evrilen sayfalar” gibi ifadelerin yer
almasindan dolay1 bazi alimler, mizanin diinya hayatinda kullanilanlarda goriildiigl gibi

“iki gozii ve ortada dili” bulunan bir alet oldugunu kabul etmislerdir (Toprak, 2005, s.
211).

Kiyamet giinii giinah ve sevaplarin tartilmasini temsil eden ve adaletin sembolii
olarak kullanilan terazinin birgok el yazmasi kitapta tasvir edildigi goriilmektedir®
(Duran, 1992, s. 332). Bu kitaplarda cennet ve cehennem tasvirleri ile birlikte kullanilan
terazi, mahser - son yargi olarak kiyamet ve ahiret yasantist ile iliskilendirilmistir
(Harman, 2015, s. 359). Duvar resimlerinde de karsilastigimiz terazi tasvirlerinin kitap
resimlerindekilerle benzer oldugu anlasilmaktadir. Bu tasvirlerde terazi ¢ogunlukla

Liva-til-hamd’ a asili sekilde durmaktadir ve yaninda agzi agik sekilde duran bir makas

16 Mizan: islam inancmnda kiyamet giiniinde giinah ve sevaplarin tartilacagi teraziye denilmektedir.
Kur’an’da birgok ayette gegcen bu kelime kiyamet giinli i¢in yevm-il-mizan (son tartiy) seklinde
kullanilmaktadir (Miirtivet Harman, 2015, s. 359).

17 fslam ilimlerinde nas, genellikle Kur’an ve Siinnet’in lafizlar1 anlaminda kullanilir (Apaydin, 2006, s.

391).
18 Bu konu ile ilgili ayrintili bilgi igin “Cennet-Cehhenem” béliimiine bakimiz.
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bulunmaktadir. Liva-iil-hamd’1, kiyamette dirilecek ilk insan olan Hz. Muhammed’in
dirildikten sonra tutulacagi inanci bulunmaktadir. Bu sebeple bu sancak Hz.
Muhammed’in sancagi olarak bilinir. Bu sancagin iic yana agilan kollar1 lizerinde
sirastyla  “Bismillahirahmanirahim  (Rahman ve Rahim Allah’in adi ile)”,
“Elhamdulillahi Rabbildlemin (Alemlerin Rabbi Allah’a hamd olsun)” ve “La ilahe
illalah Muhammeden Resulallah (Allah’tan baska ilah yoktur, Muhammed Allah’in
el¢isidir) yazilar1 yer almaktadir (Harman, 2014, s.97).

Duvar resimlerinde cennet ve cehennem tasvirlerinin yaninda bulunan terazi
tasvirleri 6rnekleri Aydin, Kuyucak, Kayran Koyti Cami (19. yiizyil) bat1 duvarinda alt
seviyede yer alan panolarin birinde (Resim 48), Denizli, Akkdy, Belenardig¢ (Torapan)
Koyt Cami (H. 1300 / M. 1884) hariminin dogu duvarinda (Resim 88), Denizli, Akkdy
Yukar1 Cami (H. 1294 / M. 1877-1878 ve H. 1326-1327 / M. 1909) hariminde (Resim
94), Denizli, Baklan, Bogazigi Kasabasi Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da
birkag yil 6nce) hariminin dogu duvarinda (Resim 95), Denizli, Civril, Bulgurlar Koyt
Cami (19. ylizyil) hariminin dogu duvarinda, mahfilin altina denk gelen yerde (Resim
108), Mugla, Seki Tekke Cami (?) dogu cephede (Resim 251) ve Tokat, Seyh Nasreddin
(Nusret) Tiirbesi (14. ylizyil) bati cephede (Resim 254) goriilmektedir. Bazi tasvirlerde
terazinin sag kefesi lizerinde hilal, ters hilal, daire ve damla gibi sekiller yer alir. Bu
sekiller insanin giinah ve sevabinin tartildigi bu terazide hangisinin agir bastigini
gostermektedir (Cal, 1987, s. 435-436). Ayrica sol kefenin yaninda veya iki kefenin
ortasinda agz1 acik ve ortasinda damla gibi bir sekil bulunan makas yer almaktadir.
Bunlarin yani sira bazi kompozisyonlarda kefelerin ve sancagin iizerinde bitkisel
bezemeler de bulunmaktadir. Digerlerinden farkli olarak Denizli, Baklan, Bogazigi
Kasabas1 Eski Cami’deki tasvirde sancagin kollar1 arasinda, sol tarafta ters donmiis bir

hilal, sag tarafta siyah bir daire; sag kefe {izerinde de bir ¢elenk yer almaktadir.

Denizli, Kiinar Koyii Cami (H. 1258 / M. 1842-1843) ve Bayburt, Daggati Koyt
Cami (H. 1221 / M. 1806) mihrap duvarinda goriilen terazi tasvirleri ise tek basina bir
kompozisyon olusturmaktadir. Denizli, Kiinar Koyii Cami mihrabin1 iki yandan
siirlandiran duvar payelerinin dogusunda, alt seviyede yer alan tasvir kirmizi, yesil ve
mavi renklerden olugmaktadir ancak kompozisyon olduk¢a harap durumda oldugundan
detaylar segilememektedir (Resim 120). Bayburt, Dagcatt Koyii Cami mihrabinin iki

yanina simetrik olan yerlestirilen terazi kompozisyonunda ise kirmizi, turuncu ve sar1
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agirlikli olarak kullanilmistir. Terazinin {istiinden iki yana sarkan ¢igekli dallar vardir.
Bu dallarin cennetin istiinde tasvir edilen tiba agaci oldugu diisiiniilmektedir. Terazi
kefelerinin arasinda agzi1 agik biiyiik bir makas tasviri bulunmaktadir (Ozkan, 2013, s.
122) (Resim 75).

Terazinin Mescid-i Aksa ile birlikte betimlendigi 6rnekler de vardir. Denizli,
Baklan, Bogazigi Kasabasi Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da birkag yil dnce)
hariminin dogu duvarinda yer alan tasvir oldukca sematik sekilde yapilmistir. Tasvirde
terazi; mavi, kirmizi ve yesil renklerden olusan cami iizerinde durmaktadir. Terazinin
sag kefesinde iki tane damla sekli ve hilal goze carpmaktadir. Terazi kefelerinin altinda
ise kirmizi renkli alemler vardir. Bu kompozisyonun etrafi sar1, kirmizi, yesil ve mavi
renkli revaklarla ¢evrilidir (Resim 97). Trabzon, Caykara, Kabatas Koyii Merkez Cami
(19. yiizy1l) mihrap duvarinda, kiirsiiniin yukarisinda bulunan dikdoértgen panodaki
sembolik tasvirler arasinda yine terazi ve Mescid-i Aksa betimlemesi yer almaktadir.
Dikdortgen pano ortadan ikiye boliinmiis, her pano kendi iginde de bdliimlere
ayrilmistir. Sol tarafindaki panonun i¢ kisminda, iist kisimda hurma agaglari orta
kisimda Mescid-i Aksa, altinda bir terazi ve iki yaninda aga¢, bunlarin etrafinda da
kiiclik kubbeli yapilar yer almaktadir. Terazinin kefeleri arasinda agzi agik bir makas
bulunmaktadir. Dikdortgenin sag tarafindaki panoda kubbeli ve minareli yapilar yer
almaktadir. Buradaki yapilarin ve kompozisyonun ne anlama geldigi bilinmemektedir

(Resim 269).

2.1.1.3. Makas

Osmanli duvar resimlerinde yer alan makas tasvirleri terazi kompozisyonu iginde
betimlenmistir. Makasin, kotii sozleri kesmek anlamina geldigi bilinmektedir (Duran,
1992, s. 332). Cogunlukla terazinin sol kefesi yaninda veya iki kefe ortasinda, agz1 agik
bicimde ve ortasinda “damla gibi bir sekil” ile birlikte betimlenen makas tasvirinin,
kiyamet gilinii dilin susmasi, glinah ve sevaplarin konugmasi anlaminda yapildig:

distiniilmektedir.

Dini yapilardaki duvar resimlerinde gordiigiimiiz makas tasvirlerinin 19.
yiizyilda yapilmis ornekleri Aydin, Kuyucak, Kayran Koyli Cami (19. yiizyil) bati
duvarinda alt seviyede yer alan panolarin birinde (Resim 48), Bayburt, Dagcati Koyii
Cami (H. 1221 / M. 1806) mihrabinin iki yaninda (Resim 75), Denizli, Akkoy,
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Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami (H. 1300 / M. 1884) hariminin dogu duvarinda (Resim
88), Denizli, Akkdy Yukar: Cami (H. 1294 / M. 1877-1878 ve H. 1326-1327 / M. 1909)
hariminde (Resim 94), Denizli, Baklan, Bogazi¢i Kasabas1 Eski Cami (H. 1188 / M.
1774-1775 ya da birkag y1l 6nce) hariminin dogu duvarinda (Resim 95), Denizli, Civril,
Bulgurlar Koyii Cami (19. yiizy1l) hariminin dogu duvarinda, mahfilin altina denk gelen
yerde (Resim 108), Mugla, Seki Tekke Cami (?) dogu cephesinde (Resim.298) ve
Trabzon, Caykara, Kabatas Koyii Merkez Cami (19. yiizyil) mihrap duvarinda, kiirsiiniin
yukarisinda bulunan dikdortgen panoda goriilmektedir (Resim 251).

2.1.1.4. Carkifelek

Carkifelek, Tiirk-Islam sanati bezeme programinda kullanilmis en 6nemli
sembollerinden biridir. Kaynagi ¢ok eski donemlere dayanan bu sembol, gamali hag
(svastika) motifinden gelismistir ve farkli yorumlar1 bulunmaktadir (Cetin, 2017, s.

356).

Birgok cografyada fakli anlamlarda kullanilan ¢arkifelek sembolii, genellikle
gokylizii ile iliskilendirlerek kutsal bir anlam tasimaktadir ve iizerindeki cark sekli ile

doniisti ifade etmektedir (Karamagali, 1993, s. 259).

Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde ise kozmolojik 6zelligi ile 6n plana ¢ikmaktadir.
Ornegin; Eski Tiirk inancinda gok kubbenin demir veya altin kazik etrafinda yillik
dongiisiiniin yan1 sira yildizlart tasiyan gok carkinin dondiigii de varsayilmis ve gok
kubbenin en alttaki carkifelegini bir ¢ift goksel ejderin ¢evirdigine inanilmistir. Boylikle
mevsimler ve zaman kavrami ortaya ¢ikmustir. Petrogliflerde baslayip, Hun, Goktiirk ve
Uygur dénemlerinde gok carki olarak tasvir edilen bu motif ayn1 zamanda Uygur Budist
duvar resimlerinde bereket ve iyiligin sembolii olarak kullanilmistir. Carkifelek motifi
Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesinden sonra da bereket ve iyiligin sembolii olarak
kullanilmaya devam etmistir. Ozellikle giinliik kullanim esyalar1 iizerine, bereket

getirsin diye, siklikla ¢arkifelek motifi islenmistir (Cetin, 2017, s. 356).

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeleri ile birlikte farkli yorumlamalarla kullanilan
carkifelek motifi hat sanat1 ve mezar taslar iizerinde de yer almistir. Hat sanatinda bir
merkez etrafina  Arapga harflerle “Allah”, “Muhammed”, “Ali” isimlerinin

yerlestirilmesiyle olusan kompozisyonlarinda sonsuzluga gonderme yapilmaktadir.
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Osmanli toplumunda semay: temsil eden kubbelerin ortasinda yapilan carkifelek

sembolii, sonsuzlugu ve daimi hareketi simgelemektedir (Cetin, 2017, s. 356-358).

Carkifelek ile ilgili Karamagarali (1993) su bilgilere yer vermektedir:

“Islam dininde Allah’in bulundugu mekan Kur’an-1 Kerim’de “Nereye ddnerseniz
doniin, Allah’mn yiizii oradadir.” (Bakara, 115) seklinde ifadesini bulur. Burada g6z, sonsuz
olan Alemde bir daire, bir kiire meydana getirmek durumundadir. O halde Islam metafiziginde
Allah insanin sinirli olan tasavvur giicii ile La-mekan olarak bir kiire veya yuvarlak seklinde
diisiiniilmiistiir. Ibni Sina metafiziginde, gogii hareket ettiren nefs ve akildir. Nefs ve akildan
felekler dogar ve onlar dairevi ve sonsuz olarak hareket ederler. Bu dairevi hareketler
gokyiiziinii olugturur. Ibni Sina her kiirenin bir nefsi olusturdugunu, bunun da gék cisimleri
ile alakas1 bulundugunu ve aykiiresine kadar dokuz kiirenin varligini anlatir.” (S. 259).

Carkifelek, Islam tasavvuf diisiincesinde de yer almaktadir. Tasavvufta
carkifelek kendi etrafinda yanarak donmeyi, yanarken de kendi etrafin1 aydinlatmay1
sembolize eder (Cetin, 2017, s. 357). Mevlevilerin donerek, daireler gizerek sema
yapmas1 ve Bektasilerin cem torenlerinde olusturulan halka ile birlikte grup halinde
eksenleri etrafinda donerek “gdége (Tanriya kavusma) yiikselme” inanci, Halvetilik,
Rufailik gibi tarikatlarda zikir sirasinda daire seklinin olusturulmasi gibi unsurlar tarikat
esyalar1 lizerine g¢arkifelek motifi isleme sonucunu dogurmustur (Karamagali, 1993,

5.259-260).

Carkifelek sembolii, Alevi - Tirkmen toplumundaki mezar taslarinda aslan
figilirleri ile birlikte tasvir edilmistir. Burada aslan Hz. Ali’ yi, carkifelek ise evren ile
giinesi simgelemektedir (Cetin, 2017, s. 357-358).

Islam’da, carkifelek gibi daire bigimindeki baz1 semboller, Allah’in basi ve sonu
olmayan ve sonsuzu temsil eden bir halka seklinde tasavvur edilmesinden dolay1 kabul
gbérmiis ve benimsenmistir (Karamagali, 1993, s.259-260). Bu sembol genel anlamda
evrendeki her seyin Allah agki ile dondiigiinii ve bu doniisliin sonsuz oldugunu
simgelemektedir. Ayrica bu sonsuz dongii ig¢inde, Allah’in sonsuz giiciiniin de bir
gostergesidir. Bunun yam sira zamanin geciciligini, aynt zamani1 ayni yerde siirekli

yagsamanin olanaksiz oldugunu ifade etmektedir (Cetin, 2017, s. 357).

Islam o6ncesi donemlerde de duvar resimlerine islenen carkifelek sembolii
Osmanli duvar resimlerinde, dini yapilarin tavan ve kubbelerinin merkezinin yani sira

i¢ ve dis duvarlarinda da goriilmektedir.
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Tavan ve kubbe merkezlerindeki ¢arkifelek semboliiniin Manisa, Kula, Emre
Koyl (Carullah Bin Siilleyman) Cami (H. 954 / M. 1547-48) ve Makedonya,
Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa Cami’nde (H. 1249 / M. 1833-34) ornekleri
goriilmektedir (Resim 222, 199).

Aydin, Kuyucak Kayran Koyii Cami (19. yiizyil) son cemaat yeri, giiney
duvarindaki iist kisitmdaki panolarin birinde, daire i¢inde mavi, kirmizi, yesil renkli
carkifelek motifi yer almaktadir. Carkifelek motifinin yer aldigi daireyi yine ayni
renklerde geometrik sekiller ¢evrelemektedir (Comertler Aktug ve Pektas, 2016, s. 14)
(Resim 47). Buradakine benzer bir garkifelek tasviri de Denizli, Baklan, Bogazigi
Kasabas1 Eski Cami’nde (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da birkag y1l 6nce) goriilmektedir.
Tasvirde mavi, kirmiz1 ve yesil renkleri kullanilmistir. Burada carkifelegin etrafini
bitkisel bezemelerden olusan bir daire ¢evrelemektedir (Resim 103). Denizli, Civril,
Bulgurlar Koyt Cami (18. ya da 19. yiizyil) bat1 duvarinda da S kivrimlarin olusturdugu
daire igerisinde mavi, sari, yesil, turuncu renklerden olusan carkifelek tasviri yer
almaktadir (Pektas ve Altindirek, 2012, s. 329) (Resim 112). Konya, Desdigin Ulu Cami
(H. 1287-1288 / M. 1871) dogu cephesinde ise gemi tasvirinin yaninda beyaz zemin

tizerine lacivert renkle yapilmis ¢arkifelek tasviri bulunmaktadir (Resim 174).

Konya, Bozkir, Hisarlik (Asarlik) Cami (H. 1282 / M. 1865) mabhfilin bati
duvarinda bir pano igerisinde beyaz zemin {lizerine g¢arkifelek sembolii oldugu

bilinmektedir (Karpuz, 2009, s. 1512-1513).

2.1.1.5. Miihr-ii Siileyman

Miihr-ii Siileyman birinin tepesi digerinin tabanina ge¢irilmis iki eskenar
ticgenden olusur ve alt1 koseli yi1ldiz seklindedir. Alt1 koseli y1ldiz motifi ise tarih 6ncesi
devirlerde bir¢ok medeniyet tarafindan farkli anlamlarda kullanilan bir kiilt ve inang
semboliidiir. Bu motifin ilk olarak kimler tarafindan kullanildig1 bilinmemektedir ancak

bu semboliin bronz ¢aginda ve tas devrinde kullanildigina dair goriisler vardir®®.,

Alt1 koseli yildiz motifi, Islamiyet oncesi Tiirklerde kullanilmis olan “on iKi
hayvanli Tiirk takviminde” bir burg simgesi olarak yer almistir. Mitolojik zamanlardan

itibaren gii¢ ve bereket sembolii olarak algilanmis, putperest toplumlar tarafindan kutsal

19 Ayrintih bilgi igin bk. (Tiireli, 2011, s. 79-80).
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kabul edilmis ve tarih boyunca bir¢cok toplum tarafindan kullanilmigtir. Bu sebeple alt1
koseli yildiz her donemde farkli anlamlar tasimistir. Altt koseli yildiz ile ilgili, alti
yOniiniin insanin yiiziinii, matematikte ilk mitkemmel say1y1 temsil ettigi, diinyanin alt1
giinde yaratildigi, bereket ve bollugu sembolize ettigi, insan1 kotii gliclerden koruyan
tilsim oldugu gibi goriisler bulunmaktadir (Pala, 2006, s. 524).

Yahudi toplumunda Magen® David adiyla bilinen alti kdseli yildiz, David
kralligina kadar uzanan umut ve inang dolu bir tarihin ve daha parlak bir gelecek
inancinin simgesi olmustur. Islam dininde peygamber olduguna inanilan Davud, Yahudi
toplumunda Kral David dogaiistii gii¢leri olan, ¢esitli ilahi ilhamlar alan ilahi sezgileri
olan bir kral olarak goriilmektedir. Rivayetlere gére Kral David’in kullandig1 kalkanin
alt1 koseli yildiz seklinde oldugu ya da kalkanin yuvarlak oldugu ve tlizerinde alt1 kdseli
yildiz motifinin oldugu kabul edilmektedir. Bu sebeple alti koseli yildiz Yahudi
toplumunda sinagoglarda, Ibranice el yazmasi metinlerde, kitap kapaklarinda,
yangindan korunmak i¢in birahanelerde, gazete amblemlerinde, sembol olarak
bayraklarda kullanilmigtir. Bunlarin yan1 sira Yahudiler savas sirasinda iizerinde Magen
David islemesi olan kolluk ve gogiislerinin iizerine rozetler takmiglardir (Ttreli, 2011,

5. 88-94).

Hiristiyan sanatinda ise alt1 koseli y1ldiz motifi, 6zellikle mimari bezeme unsuru
olarak kullanilmistir. Bir¢cok Bizans kilisesinde oyma ve ahsap kabartmalarda, fresklerde
ve miihiirlerde siklikla yer almistir. Ancak zaman igerisinde Hiristiyanlar, alt1 kdseli
yildiz1 yahudi sembolii olarak tanimlayarak bu sekli kullanmay1 birakmis, bunun yerine
bes koseli yildiza yer vermislerdir. Hristiyan toplumunda bes kollu yildiz ise Miihr-ii
Siileyman olarak bilinmektedir (Tiireli, 2011, s. 94-95).

Islam diinyasinda ise Hz. Siileyman’in miihiir yiiziigiine Miihr-ii Siileyman ad1
verilmektedir ve kotii gliglerden korunma anlamina gelmektedir (Bayram, 1993, s. 66).
Tiireli (2011) Islam inamgna gore yiiziigiin ortaya cikis hikdyesine su sekilde yer
vermistir:

“Stileyman tahta cikmasindan sonra, Hebron ile Kudiis arasinda bir vadide

bulunurken riizgarlar, su, cinler ve hayvanlar {izerinde hakim olma iktidarini, bu dort aleme
ait dort koruyucu melekten almisti. Her biri ona kiymetli bir tas verdi. O, bu taslari tungtan

2 Magen sozciigii Ibranice’de savunma anlamindaki Lehagen / Hagana sozciigiiyle ayni koke sahiptir ve
savunucu / koruyucu anlamini tasimaktadir. Ayrica Magen, koruyucu Kalkana verilen addir. Buna gore
Magen David; David’in Kalkani anlamina gelmektedir (Tireli, 2011, s. 88-89).
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ve demirden yapilmis bir yiiziige gecirdi. Iyi cinlere verdigi emirlerini tuncla, kétii cinlere
verdiklerini ise demirle miihiirliyordu. Bu yiiziik onun parmaginda oldugu siirece cinler,
herhangi bir zarar verme kabiliyetini kaybettikleri gibi ayrica onun emirlerinde her isi yapmak
zorunda kalirlardi.” (s. 95-96).

Kur’an-1 Kerim’de gecen 28 peygamber arasinda yer alan Hz. Siilleyman’ dan
Kur’an-1 Kerim’de &vgii ile bahsedildiginden Islamiyette ve Tiirk kiiltiiriinde yer
bulmustur (Bayram, 1991, s. 357). Tiirk kiiltlirline Miihr-ii Siileyman’in girmesi Neml
suresi ile olmustur. Neml stiresi’nin 15-40. ayetlerinde Hz. Siileyman ile bilgiler yer
almaktadir. Bu ayetlere gore Hz. Siileyman, kuslara, hayvanlara, insanlara ve cinlere
hiikmeder, onlar1 ¢alistirirdi. Allah’in Hz. Siileyman’a verdigi insaniistii bir glice ve ilme

sahiptir (Bayram, 1993, s. 63).

Ozel bir alt1 koseli yildiz olan Miih-ii Siileyman Selguklular, Beylikler ve
Osmanlilar zamaninda, gli¢ ve saltanat simgesi olarak kaftan, sancak ve paralarda,
nazardan korunmak i¢in nazarlik, muska ve tilsimli gomleklerde, diisman kuvvetlerden
korunmak i¢in askeri objelerde, bolluk ve bereketi arttirmasi i¢in tepsilerde, hastaliklar
atlatmak i¢in sifa taslarinda, 6liiniin kabir azabindan kurtulmasi ve ruhunun huzur i¢inde
olmasi i¢in mezar taglarinda kullanilmistir (Tireli, 2011, s. 133-134). Ayrica Miihr-ii
Siileyman, Islam tezyini sanatlarmin metal, ahsap, mimari, dokuma gibi pek cok
alaninda bezeme olarak kullanilmistir. Bulundugu yere seytanin giremedigine dair halk
inancindan dolayr tas, aga¢, cam, kagit gibi yiizeylerde merkezi motif olarak
kullanilmistir. Yine bu inangla cami, tekke gibi mekanlarin kubbe veya tavan
nakislarinda, kap1 kanatlar1 veya metal sdvelerinde Miihr-ii Siileyman desenleri bulunur.
Anadolu Selguklulari, Artukogullar ve IThanlilar’in eserlerinde 6zellikle kubbelerin kilit
taglarinda yer almistir. Osmanlilar’da ise basta hamam kubbe delikleri olmak iizere
mezar taslari, cami bezemelerinde, anitlar ve kemer kilit taslariyla ¢ini, seramik gibi
mimari 6gelerde seytan1 uzaklastirmak amaciyla; mutfak esyalarinda, ¢esmelerde,
sebillerde, tas, tepsi ve tabaklarda zehirlenmeye karsi tilsim niyetine; serpus ve migfer
gibi basliklarda gii¢ sembolii; giyim esyalar1 ve takilarda hirz ve vetk olarak yiizyillarca
kullanilmistir (Pala, 2006, s. 526). Ayrica kemerlerde kemerin ¢okmemesi igin;
mezarlarda cesedin ¢iirimemesi, hayvanlardan, boceklerden korunmak igin, Allah’in
gazabindan Allah’a sigimmak icin; evlerde nazarlik ve saadet i¢in; kotii ruhlardan
korunmak i¢in, savaslarda diisman kuvvetlerinden korunmak i¢in kullanilmistir

(Bayram, 1993, s. 66).
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Tiirk sanatinda baslica motif olarak kullanilan Miihr-ii Stileyman’in bazen icine
Ashab-1 Keyf’in adlari, bazen de Kur’an-1 Kerim’den ayetler veya dualar yazil sekilde
yapilmustir (Aksel, 2015, s. 142).

Miihr-ii Siileyman’in, Rufai, Mevlevi ve Bektasi tarikat bayraklarinda; Rufai,
Bedevi ve Sa’di tarikatlarinin serpuslarinda da kullanildig1 bilinmektedir. Serpuslarin
merkezindeki miihiir ile gayba gonderme yapilmaktadir ve alti kollu miihriin uglart
Ciinnetii’l-esmay1 yani Allah’m bin bir isminden en biiyiik olan alt1 ismi (Ferd, Hay,
Kayyum, Hakem, Adl, Kuddus) isaret etmektedir (Uz Taskesen, 2011, s. 180).

Miihr-ii Stileyman sembolii Osmanli duvar resimlerinde de islenen konular
arasdindadir. Dini yapilar igerisinde kubbe ve tavan merkezlerinde, pencere kemer
yiizeylerinde, i¢ ve dis duvarlarda bu motifin &rneklerine rastlanmaktadir. Ornegin;
Afyon, Sandiklt Ulu Cami (H. 780 / M. 1379) kubbe merkezinde de turuncu renkle
yapilmig bir Miihr-ii Silleyman bulunmaktadir (Resim 1). Buradaki tasvir Aydin,
Kuyucak, Kayran Koyii Cami’nin (19. yiizy1l) son cemaat yeri, giiney duvarinda
bulunan kirmizi, mavi ve yesil renklerle yapilmis tasvirle benzer kompozisyondadir
(Resim 51). Buralardaki Miihr-ii Stileyman’in kollar1 arasinda ve etrafinda Ashab-1 Kehf
isimleri yer almaktadir (Comertler Aktug ve Pektas, 2016, s. 13).

Miihr-ii Siileyman’in bulundugu énemli bir 6rnek de Giresun, Tekke Koyii, Hact
Abdullah Halife Cami’nde (19. yiizy1l) goriilmektedir. Burada tasvir kuzey duvari ve
dogu duvar1 pencere kemer ylizeyinde yer almaktadir. Kuzey duvarindaki pencere
kemerinde yer alan tasvir siyah renk ile yapilmis ve pencere nisi iki kenarda koseleri
noktal1 zikzak seklinde bordiir ile gevrelenmis, bordiirlerin arast kirmizi renkli kivrik dal
motifi ile doldurulmustur (Resim 124). Dogu duvarindaki pencere kemer ylizeyinin
ortasina kirmizi renkle yapilmis Miihr-ii Siileyman’in etrafina siyah konturlar
cevrilmistir. Yildizin etrafinda cevrili mavi renkli dairenin ortasinda siyah renk ile
yapilmis bitkisel bezemeler yer almaktadir. Miihr-ii Siileyman’in iki tarafindan agagiya

dogru kandiller sarkmaktadir (Iltar, 2014, s. 71,74) (Resim 125).

Denizli, Kiinar Koyii Cami’nin (H. 1258 / M. 1842-1843) bati duvarinin ist
kisminda da bir madalyonun igerisinde kirmizi ve mavi renkle yapilmig Miihr-ii
Siileyman’1 on iki kollu yildiz ¢evrelemektedir (Resim 119). Yine bati duvarinda yer

alan cami kompozisyonunda, kubbeninin iizerindeki iki madalyonun ig¢inde Miihr-ii
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Siileyman tasviri oldugu bilinmektedir. Bu madalyonlar1 birer hilal motifi
cevrelemektedir. Buradaki resimlerin iizeri mavi toz boya ile kapatildigindan resimler
cok fazla segilememektedir (Pektas ve Comertler Aktug, 2013, s. 93). Konya, Hiiyiik,
Cavus Cami’nde (19. yiizy1l) de harimde cami tasvirinin alt kisminda yer alan Miihr-ii
Siileyman turuncu renk ile yapilmistir. Ayrica burada terazi, selvi ve kilig tasvirleri
bulunmaktadir (Karpuz, 2009c, s. 1885) (Resim 173). Konya, Desdigin Ulu Cami’nin
(H. 1287-1288 / M. 1871) dista dogu cephesinde yer alan gemi tasvirinin sol tarafinda
lacivert renkle yapilmig Miihr-ii Siileyman sembolil tasviri vardir (Resim 174). Ayrica
harimde de birgok Miihr-ii Siileyman sembolii tasviri oldugu bilinmektedir (Karpuz,
2009c, s. 1733).

2.1.1.6. Kandil

I¢ine yag konularak bir fitil araciligiyla yanan eski aydinlatma araci olan kandil,
Farsca cerag, Arapca sirdc ve misbah olarak bilinir (S6zen ve Tanyeli, 2014, s. 157,

Bozkurt, 2001, s. 299).

Kandil bir esya olmasinin yan1 sira islam dininde nemli bir yere sahiptir. Kandil
“Allah’in nuru” anlamina gelen sembolik bir nesnedir. Bununla ilgili Kur’an- Kerim’de

su bilgiler yer almaktadir:

“Allah, goklerin ve yerin nirudur. Onun ndrunun hali, i¢inde fitil bulunan lamba
gibidir. Lamba, camdandir. Cam da bir inci y1ldiz gibidir. O, miibarek bir aga¢ olan zeytinden
tutusturulmaktadir. (Bu agag, dagin) ne dogusunda, ne de batisindadir, (dagin tam {istiinde ve
ortasindadir). Yagi, atesle yakilmasa bile hemen hemen neredeyse 151k verecektir. Nir iistiine
ndr. Allah, diledigini niiruna ulastirir. Allah, insanlara boylece 6rnekler verir. Allah, herseyi
bilendir” (Kur’an-1 Kerim: (Nur) 24: 35). “Bu sekilde onlar1 iki giinde, yedi gok olmak {izere
yerine koydu, her goge de isini (kendisinde nelerin meydana gelecegini vahiy etti. Yakin
gogii, kandillerle donattik ve koruduk. Iste biitiin bular, o ¢ok giiclii olan ve herseyi bilenin
belirlemesi ile olmaktadir” (Kur’an-1 Kerim: (Fussilet) 41: 12). “Yemin olsun ki, Biz o yakin,
alcak gogii takim takim kandillerle donatip siisledik. Onlari, seytanlar i¢in atmalar yaptik.
Onlar i¢in ¢1lgin ates azabini hazirladik” (Kur’an-1 Kerim: (Mulk) 67: 5). “Ey Peygamber!
Biz, seni halka sahit, hem bir miijdeci, hem de bir uyarici, olarak génderdik. (Biz seni, ayrica)
Allah’m izniyle, Onun yoluna davet eden bir davetci ve nilrlar sagan bir kandil olarak (da
gonderdik)” (Kur’an-1 Kerim: (Azhab) 33: 45-46).

Kandilin Islam’daki yerinin disinda tarikatlarda da saygin bir yeri vardir. Bektasi
tarikatinda atese, ocaga ve ¢eraga saygi gosterdiklerinden, kandile de saygi

gostermektedirler. Cem ayinlerinde ¢eragi sembolize eden bir tek kandil ya da mum

yakilmaktadir (Goktas Kaya, 2006, s. 212).
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Aleviler de giinesi ve atesi 6nemli bir yere koyarlar. Giines, Hz. Ali’yi temsil
etmektedir. Onlar i¢in atesin babasi glinestir ve Miisliimanlikta kandil igine girmistir.

Bu sebeple kandil kutsal bir nesne haline gelmistir (Aksel, 2015, s. 34).

Aksel (2015) kandille ilgili su bilgilere yer vermektedir:

“Alevi - Bektasi inancina goére diinya yaratilmadan once yesil kandildeki Hak,
Muhammed, Ali arasindaki esrar, Peygamberin zuhurundan sonra meydana ¢ikmis, bu esrara
Ehl-i Beyt ile 40 kisi katilmustir ki, bunlarin 401 bir, biri 40°tir. Zahiri taattan el yumuslardir.
Bu mezhep agk-1 ilahi ile yogrulmus, Caferi adin1 almig, onun i¢in kirk makami kirk budak
¢iragi ile aydinlatmistir” (S. 36).

[slam ve Tiirk sanatinda kandil motifi cok fazla ele alinmustir. Cami
mihraplarinda, mihrapli seccadelerde ve kilimlerde, mezar taslarinda realist iisluplarda
veya stilize edilerek kullanilmistir (Aksel, 2015, s.32; Bozkurt, 2001, s. 300; Cantay,
1991, s. 498).

19. yiizy1l Osmanl dini yapilarinda gordiigiimiiz kandil tasvirleri ¢ogunlukla
mihrap nisi icerisinde, iki yana a¢ilmis perde motifinin ortasinda asili sekilde tasvir
edilmistir. Bati’nmin barok - rokoko ve ampir Usluplar ile birlikte Osmanli duvar
resimlerinde goriilen perde motifi daha ¢ok duvar resimlerini gevreleyen bir kartus
seklinde ya da pencere tasvirleriyle birlikte kubbelerde, pandantiflerde ve mihraplarda
kullanilmustir (Giirsoy, 2015, s. 148). Mihraplarda yer alan kandil tasviri, mihrabin
Allah’ 1n 151kl yoluna agilan bir kap1 gibi goriilmesinde baslica unsurlardan biridir
(Altier, 2019, s.169). Ilahi 15181 temsil eden kandilin mihraplarda perde ile birlikte
kullanilmast, perde tasvirinin Bat1 isluplarinin unsurlarindan biri olarak degil, “Allah’in
151kl1 yolu” olarak goriilen mihrapla yani 6biir diinya ile arada bir kapiy1 simgeledigini

gostermektedir.

Mihraplarda goriilen kandiller bazi1 yapilarda tek, baz1 yapilarda birden fazla
olarak tasvir edilmistir. Aydin, Kuyucak Kayran Kdyii Cami (19. yiizyil), Denizli
Acipayam Yazir Koyl Cami (H. 1217 / M. 1802-1803), Denizli, Akkdy, Belenardig
(Torapan) Koyii Cami (H. 1300 / M. 1884), Denizli, Akkdy Yukari Cami (H. 1294 / M.
1877-1878 ve H. 1326-1327 / M. 1909), Denizli, Kiinar Koyii Cami (H. 1258 / M. 1842-
1843), izmir, Kilcizade Mehmet Aga Cami (H. 1225-1226 / M. 1811), Konya, Bozkir,
Hisarlik (Asarlik) Cami (H. 1282 / M. 1865), Kiitahya, Tavsanli, Kursunlu Cami (H.
1304 / M. 1871) mihraplarinda perde motifi arasindan sarkan kandil kompozisyonlari
yer almaktadir (Resim 52, 82, 90, 93, 117, 154, 171, 191). Bunlardan bazilarinda,
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kandilin iki tarafinda selvi agaci, giil gibi bitkisel bezemeler goriilmektedir. Aydin,
Kuyucak Kayran Kdyii Cami mihrabinda kandilin iki yaninda selvi agaci (Resim 52),
Denizli, Kiinar Koyii Cami mihrabinda kandilin iki yaninda giil demetleri (Resim 117),
Konya, Bozkir, Hisarlik (Asarlik) Cami mihrabinda ¢ok ince bir perde ve i¢ kisimda iki
yanda uzun ince dallar gériiliirken (Resim 171), Izmir, Kilcizade Mehmet Aga Cami
mihrabinda digerlerinden farkli olarak perdenin iki kanadinin alt tarafinda giiller ve mavi
kiiciik c¢icekler, kandilin alt kisminda bir orman manzarast bulunmaktadir. Bu
manzaranin iki tarafindan yukariya dogru yiikselen ince sapl ikiser ¢igek, ortadaki

kandil tasvirine dogru yonelmistir (Resim 154) (Kuyulu, 1994, s. 154).

Aydm, Cincin Cihanoglu (Hac1 Abdiilaziz Efendi) Cami (H. 1199-1200 / M.
1785) ve Giresun, Tekke Kdyii, Hact Abdullah Halife Cami (19. yiizyil) mihrabinda yer
alan kompozisyonlarda ise perde motifi yoktur. Ancak Aydin, Cincin Cihanoglu (Haci
Abdiilaziz Efendi) Cami mihrabinda kandilin list kisminda ve iki yaninda renkli
bezemeler yer alir. Yanlardaki mavi renkli bezemeler stilize edilmis perde motifi olarak
da yapilmis olabilir. Her iki camide yer alan kandil motiflerinin iki yaninda, samdan

iizerinde duran, biiyiik boyutlu, yanar vaziyette iki mum tasvir edilmistir (Ulkii, 2016,

s. 288; Iltar, 2014, s. 74) (Resim 43, 135).

Konya, Bozkir, Hisarlik (Asarlik) Cami (H. 1282 / M. 1865) ve Konya, Desdigin
Ulu Cami’nde (H. 1287-1288 / M. 1871) ise mihrabiyelerde ve mihrap nisi goriintiisii
verilerek bunlarin ortasina yine kandil tasviri yapilmistir. Konya, Bozkir, Hisarlik
(Asarlik) Cami son cemaat yerindeki mihrabiye nisi igerisinde zincirle asili sekilde
duran kandil tasviri bulunmaktadir (Karpuz, 2009b, s. 1512-1513) (Resim 170). Konya,
Desdigin Ulu Cami hariminde, mihrabin saginda mihrap nisi goriintiisii verilerek
ortasina asili sekilde betimlenmis, sar1 ve kahverengi renklerinden olusan bir kandil

tasviri yer alir (Karpuz, 2009c, s. 1734) (Resim 175).

Mihrap ve mihrabiyelerin disinda yapilarin farkli yerlerinde de kandil
tasvirlerine rastlanmaktadir. Bayburt, Daggat1i Koyii Cami’nin (H. 1221 / M. 1806)
giiney, bat1 ve dogu duvarlarinda onikili ve tigerli gruplar halinde kandil tasvirleri yer
almaktadir. Giiney duvarin en iist kisminda on iki kandil motifi zincirlerle tavandan
astliymig gibi tasvir edilmistir. Zincirleri ile kirmiziya boyanmis kandiller igerisinden
c¢ikan giiller islenmistir. Caminin bat1 ve dogu duvarlarinda, Osman, Hasan, Ali, Hiiseyin

yazan madalyonlar arasinda iiclii kandil tasvirleri yer almaktadir (Ozkan, 2013, s. 122-
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123) (Resim 74). Buradakilere benzer tasvirler Trabzon, Stirmene-Giiltepe Koyii Yukari
Kefeli Mahallesi Cami’nde (H. 1283-1284 / M. 1867 yilindan 6nce) de goriilmektedir
(Resim 271-273). Trabzon, Caykara, Kabatas Koyii Merkez Cami (H. 1289 / M. 1872-
1873) harim duvarlarinda da, duvar iki yatay boliime ayiran yaz1 kusagindan asagiya
sarkitilmis sekilde belirli araliklarla yapilmis kandil tasvirleri bulunmaktadir (ince,
2004, s. 230) (Resim 267). Giresun, Tekke Koyii Hact Abdullah Halife Cami (19. yiizyil)
dogu duvar1 pencere kemer ylizeyinde Miihr-li Siileyman’in iki tarafinda asili sekilde
duran kandil tasviri goriilmektedir (Resim 125). Kompozisyon burada daha once
karsilagsmadigimiz bir konumda ve farkli bir sekilde ele alinmistir. Bu kompozisyon
Kur’an’da yer alan Furkan stresi 61. ayeti akla getirmektedir: “Gékyiiziinde yildizlar
yaratan, i¢ine bir kandil ve 151k veren bir ay yerlestiran Zat, ne yiicedir!”. Burada sanatci
pencereden giren 15181 “ilahi nlir” ile biitiinlestirmis olabilir. Manisa, Kula, Emre Koyt
(Carullah Bin Siileyman) Cami (H. 954 / M. 1547-48) kubbe eteginde yer alan pencere
resimlerinin yan taraflarinda yer alan sehir manzaralarinin her birinin iizerinde
zincirlerle sarkitilmis kandil tasviri yer almaktadir (Resim 215). Burada da yine farkh
bir sekilde goriilen kandiller, pencere tasvirlerinin yaninda yer almasindan dolay1 sehir
manzaralarinin dahilinde degil de, mekani yani harimi aydinlatan “ilahi niru” yansitmig
olabilir. Ciinkii burada yer alan sehir kesitleri ile igeriden disariy1 seyrediyormus

goriintiisii verilmistir.

2.1.1.7. Samdan

Arapca sem (mum) kelimesinden, Fars¢a -dan ekiyle yapilan sem’dan (samdan)
“mum tagtyici aydinlatma arac1” anlamina gelmektedir. Kollarinin ucundaki tablalara
lamba veya kandil konulan birka¢ kollu seyyar lambaliklar da halk arasinda samdan
veya ¢irakma/cirakman (Far. gerag- pa “isik ayagi”) olarak da bilinir. Cesitli boyda ve
sekillerde bakir, bronz, piring, giimiis ve altin gibi malzemelerden yapilan samdan
manevi aydinlatmay1 temsil etmektedir. Samdan, Musevilik basta olmak tizere her dinde
ozel bir deger ve sembolik anlam tasimaktadir (Bozkurt, 2010, s. 328-329). Onceleri
mihrabin iki yanina konulan bir aydinlatma araci olarak kullanilan samdanlar, zamanla
camilerin vazgegilmez bir unsuru haline gelmis ve elektirigin gilinlik hayata
girmesinden sonra da tepesine mum yerine ampul takilarak yine mihrabin yanlarina ve
kible duvar1 dibindeki eski yerlerine konulmustur. Daha ¢ok selatin camilerinde bulunan

biiyiik samdanlar, Berat mumu denilen, Berat geceleri sabaha kadar kilinan Berat namazi
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boyunca 151k vermesi i¢in yakilan, 1-2 m. uzunlugundaki kalin mumlarin dikilmesi igin

yapilmistir (Bozkurt, 2010, s. 329).

Samdanlar, tasavvufta ve tarikat yasaminda da sembolik anlamlar
tasimaktadirlar (Goktas Kaya, 2006, s. 211). Alevi ve Bektasilerde atese, ocaga ve
ceraga biiylik saygi vardir. Ceragla ilgili inanisa gore; insan tarikata girmeden Once
karanliktadir ve tarikata girdikten sonra g¢eragin aydmlandigi gibi aydinlanacagidir.

Samdan da bu sebepten dolay1 onemlidir (Goktas Kaya, 2006, s. 212).

Haci Bektas Dergahi’na ait samdanlarin kirk kolu vardir. Kirkbudak olarak
bilinen bu samdanlar Kirk imami sembolize ederler (Karamagarali, 1973, s. 250).
Kirkbudak samdanlarin Nevruz ve 10 Muharrem toérenlerinde kullanildigr ve Kirklar
Meydani’nda manevi bir inancin sembolii olarak Kirk Abdal’lar icin yakildig:
bilinmektedir (Aksel, 2015, s. 36; Goktas Kaya, 2006, s. 212). Kirkbudak samdanlar
birer biiylik aga¢ gorliniimiindedir ve Alevi - Bektasi kiiltiirinde agag¢ biiyiikk dnem
tasimaktadir. Agag¢ onlara gore yeniden dirilmenin semboliidiir (Goktas Kaya, 2006, s.
215-216).

Camilerde mihrabin iki yanina konulan samdanlar, 19. yiizyil camilerindeki
duvar resimlerinde de mihrabin iki yaninda tasvir edilmistir. Giresun, Tekke Kdyii Haci
Abdullah Halife Cami’nde (19. yiizyil) mihrap nisindeki kandil tasvirinin iki yaninda,
tizerinde sar1 renkli yanar sekilde mum olan mavi renkli samdan tasvirleri yer almaktadir
(Resim 135). Denizli, Baklan, Bogazi¢i Kasabasi1 Eski Cami’nde (H. 1188 / M. 1774-
1775 ya da birkag y1l 6nce) de mihrabin sol tarafinda samdan tasvirleri yer alir. Burada
bir kiirsii iizerinde yer alan tasvir, ayakli bir masa iizerinde belirli araliklarla duran {i¢
samdandan olusmaktadir. Samdanlarda mumlar ve aralarinda bitkisel bezemeler vardir.
Bu tasvir Kéabe tasvirinin altinda yer almaktadir (Cakmak, 1995, s. 534) (Resim 104).
Aydmn, Cincin Cihanoglu (Haci Abdiilaziz Efendi) Cami (H. 1199-1200 / M. 1785)
icerisinde pencere alinliginda, bir kartus igerisindeki madalyonda bes kollu samdan

tasviri bulunmaktadir (Ulkii, 2016, s. 284) (Resim 39).

Camilerin yani sira Tokat, Zile, Yesilce Koyli Seyh Eyliik Tiirbesi’nde (14.
ylizy1l) de samdan tasvirine rastlanmaktadir. Tiirbenin dogu duvarinda, lizerine mum

koymak i¢in yer alan ¢ikintinin iki tarafinda, tizerinde mum dikili ince uzun ve zarif iki
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samdan tasvir edilmistir. Ancak samdanlardan batidaki silinmistir (Cal, 1993, s. 295)
(Resim 265).

2.1.1.8. Mushaf Kabi1

Mushaf sozliikte “bir araya getirilip baglanmis yazili sayfalar” anlamina
gelmektedir. Mushaf, islam’da Kur’an-1 Kerim i¢in kullanilmaktadir (Masal1, 2006, s.
242).

Osmanli dini yapilarindan Bayburt, Daggati Kdyii Cami’nde (H. 1221/ M. 1806)
mihrabin iki yaninda, asili sekilde betimlenmis mushaf kabi tasvirleri yer almaktadir.
Sar1 ve yesil renklerde yapilmis olan mushaf kaplarinin altindan piiskiiller sarkmaktadir

(Ozkan, 2013, s. 122) (Resim 74).

2.1.1.9. Giines, Ay ve Yildiz

Giines, ay ve y1ldiz kozmik tasvirler olarak yorumlanmaktadir (ltar, 2014, s. 78).
Tek basina 1s1, 151k ve yasam kaynagi olan giines, giiciin ve yenilmezligin semboliidiir.
Ay ise giinesten aldig: 1sikla karanligi aydinlatandir. Genellikle kozmolojik anlamda
kullanilan bu motiflerin tasavvufta da anlamlar icermektedir. Ornegin; giines Allah’1,
giinesten aldigi 15181 yansitan ay Hz. Muhammed’i, yildizlar ise ashabini ve diger pey-
gamberleri temsil ederler. Bunlarin yani sira ay, kiifiir karanligini gideren seriate, glines
tek bir hakikate, yildizlar da tarikatlara delalet eder (Gokgoz, 2008, s. 43). Ayrica
Alevilerde giines, Hz. Ali’yi temsil etmektedir (Aksel, 2015, s. 34).

Sel¢uklularda giines, ay ve yildiz motiflerinin insan bas1 seklinde ornekleri
bulunmaktadir. Giines genellikle etrafinda 1simnlar ile insan basi1 seklinde verilmis, bu
baslar bazen tek, bazen de kadin ve erkek ikili olarak gosterilmiglerdir (Gokgoz, 2008,
S. 42).

Osmanli duvar resimlerinde de karsimiza ¢ikan giines, ay ve yildiz tasviri
Giresun, Tekke Koyii Haci Abdullah Halife Cami’nde (19. yiizyil) harimin bati
duvarinda birlikte goriilmektedir. Ikinci kemer goziinde giil demetinin saginda 151k sacar
vaziyette ay ve yildiz resmi, solunda i¢i insan siluetini andiran 151k sagar vaziyette giines
tasviri; ticlincii kemer goziiniin saginda daha stilize bir ay y1ldiz resmi, solunda da yine

151k sagar vaziyette giines tasviri yer alir (iltar, 2014, s. 78) (Resim 132-133).
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2.1.2. Tarikat Sembolleri

13. yiizyi1lda Mogollarin akinlar1 sonucu kagarak Anadolu’ya gelen seyh ve
dervisler, Anadolu’nun uzak ve ilicra yerlerinde tekke ve zaviyeler kurarak buralara
yerlesmislerdir. Ayrica bu seyh ve dervisler, kendi fikir ve inanglarin1 yaymak icin
koyleri ve sehirleri dolasmistir. Farkli tarikatlara bagli olan seyh ve dervislerin yaninda,
bu tarikatlarin icerisinde yetisen sanatkarlar tarikatlarinin inang ve adetlerini eserlerine
yansitmislardir. Kendi fikir ve inanglarinin yaninda bu kdy ve sehirlere kendilerinin
edebiyatini, musikisini, plastik sanatlarint ve mimarisini de igine alan sanatlarini

birakmislardir (Karamagarali, 1973, s. 248).

13. ylizyilin ikinci yarisindan 15. yiizyilin ortasina kadar olan, tarikat, zaviye ve
tekke faaliyetlerinin en yogun oldugu zamanda ortaya ¢ikan tekke ve tarikat sanatinin
one ¢ikan ornekleri mezar taslari tizerinde goriilmektedir. Bunlarin iizerine horoz, aslan,
giines, kartal, kaz, leylek, turna ve giivercin gibi tarikatlarda sembolik anlamlar tagiyan
hayvan figiirleri, insan figiiri ve bazi tarikatlar tarafindan kutsal sayilan rozetler

islenmistir (Karamagarali, 1973, s. 248-249, 253).

Mezar taglarinin yani sira rulo ve levhalarda tarikat sanatini yansitan énemli
orneklerdir. Icerisinde minyatiirlerin bulundugu bu rulo ve levhalar, kdy ve sehirleri
dolasan seyh ve dervislerin, ayin ve merasimlerini halka 6gretebilmek icin yaninda
tasidiklar araglardir. Minyatiirler, tarikatlarin ayin ve merasimlerinin yani sira onlarin
kiiltiirlerini, yasam tarzim, kilik kiyafetini de bize aktarmaktadir. iginde sufilerin ele
alindig1 Tiirk minyatiirlerinde en ¢ok karsimiza ¢ikan Mevlevilik’tir. Ornegin; Mevlana
Celaleddin Rumi’nin hayatin1 anlatan Menaktib-1 Sevakib (TSMK, R. 1479) adim
tastyan yazmanin, 14b sayfasinda dervis figiirii bulunmaktadir. Dervis yari ¢iplak bir
sekilde belden asagisina kadar ortiilmiis, sirtinda bir post, belinde kusak ve buna bir
canta asil1 sekilde tasvir edilmistir. Basinda beyaz bir baglik, kulaginda mengiis, elinde
ise bir nefir tutmaktadir. Yaninda da bir keskiil bulunur. Bu sahnede gezgin dervislerin
genel olarak yaninda tasidigi mengiis, nefir, keskiil gibi esyalar goriilmektedir (Atasoy,
2005, s. 15-16, 27). Cami el-siyer (TSM, H. 1230) yazmasinin 121a yapraginda Mevlana
Celaleddin Rimi’nin Sems ile karsilagsmasi sahnesi bulunmaktadir. Burada yer alan
Mevlana Celaleddin Rimi at {izerinde, ciibbesi, uzun sakal1 ve bilylik sarig ile tasvir
edilmistir. Sems ise koyu kahverengi, destarsiz uzun kiilah, bir kolunu giymemis iki bag

ile 6nii kapanan siyah hirkasi, boynuna attig1 uzun beyaz Rid’asi, kulaginda biiyiik bir
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mengiis, boynunda asili yuvarlak kolye ile tasvir edilmistir ve ayaklar1 ¢iplaktir. Bu
figlirlerin etrafinda bir kismu destarli, bir kismi destarsiz sikke giyen Ogrenciler
bulunmaktadir. Bu sahnenin sol alt kdsesinde gezgin bir dervis tasvir edilmistir. Dervisin
basinda beyaz baglik, kusaginda keskiil, dizlerinin altinda iki bag ve kolunda pazubent
bulunmaktadir goriilmektedir (Atasoy, 2005, s. 16). Ayrica III. Murad Dénemi’nden
bahseden Sehingehname (TSM, B.200), 78a-79b sayfalarinda Sehzade Mehmed’in
stinnet diigiinii dolayisiyla Atmeydani’nda yapilan senliklere gelen “Dervisler ziimresi
ve Kalender firkasinin huzura gelip zikre baglayarak hayir duada bulunmalarim
canlandiran sahne” yer almaktadir. Bu minyatiirlerde dilim dilim kenarli basliklar,
tepede “Hu” seklinde saglar, sirtlara atilan postlar, sancaklar, keskiiller, nefirler,
mazharlar, kudiimler ve ney iifleyen dervisler goriilmektedir. Bu kalabaligin ortasinda
bir karaca yer almaktadir (Atasoy, 2005, s. 17, 21). Mevleviligin Osmanl1 hiikiimdarlari
icin hazirlanan yazmalarda da yer almasi bu tarikatin saray c¢evresinde en ¢ok sevilen

tarikat oldugunu gostermektedir.

Bunlarin yani sira Figiirlii gesme liileleri, kap1 tokmaklari, ahsap kapi kanatlar
gibi mimari 6geler; dolap kapaklari, aynalar gibi giindelik esyalar ve maden sanatinda

da tarikatlara 6zgii sembolleri gormek miimkiindiir.

Osmanli dini yapilarindaki duvar resimlerinin de konular1 igerisinde yer alan
tarikat sembolleri, calismamizda ayr1 basliklar halinde incelenmistir. Bunlarin en ¢ok

bilineni keskiil ve teberlerdir.

2.1.2.1. Keskiil

=9

Fars¢a’da “Fukara ¢anagi” anlamina gelen “keskiil” e “keckiil” de denir. Ayrica
keskiil “sadaka kasesi” ve “dervis canag1” olarak da bilinir. Hindistan cevizinin istiiniin
kesilmesi ve i¢inin oyulmasiyla olusur. Canagin iki ucunda halka bulunur ve kolay
taginabilmesi i¢in halkalara zincir takilmistir. Keskiil sadece Hindistan cevizinden degil,
agactan, bakirdan, glimiisten ve diger madenlerden de yapilmistir (Altier, 2008, s. 104;
Atasoy, 2000, s. 259; Cevrimli, 2008, s. 307-308).

Keskiil, gezgin dervislerin kullandigi, boynuna veya kemerine asarak bazen de
elinde tutarak gezdigi kaptir. Dervisler bunu su kabi, kova, bardak, ibrik ve matara,
yiyecegi i¢in de ambar olarak ve dilenmek i¢in kullanmiglardir. Dervisler ilahiler ve

mersiyeler okuyarak keskiilii insanlara uzatip 6yle dilenmisler ve burada topladiklar
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esyalar1 tekkeye getirmislerdir. Dervisler, keskiilleri olgunluklarini gelistirmek ve
kibirlerini yok etmek i¢in dilenme araci olarak kullanmiglardir (Altier, 2008, $.102;
Atasoy, 2000, s. 257, 259; Cevrimli, 2008, s. 307, 309).

Atasoy (2000) keskiilii su sekilde tanimlamaktadir:

“Keskiil de bir gesit tarikat ¢ehizidir ki, Nuh’un gemisine benzer. Aski gibi zincirle
asilir. Gezginci dervisler daima ellerinde tagirlar. Kendileri sebiikdar, yani hem kendi, hem
de yiikii hafif oldugu icin keskiil onlara dagarcik yerine geger. Igine her ne olur ise koyarlar
ve gerektiginde “Seyen lillah” (Allah rizasi igin) diye hak dost ederler, yani dilenirler, el
acarlar.” (s. 256).

Keskiilii gemiye benzetmelerinin sebebi Giineydogu ve Giiney Asya’da sdylenen
menkibelerde, bir dervisin ruhani alemde ¢iktig1 yolculugun deniz yolculuguna
benzetilmesidir. Bundan dolay1 keskiilii gemi formuna en uygun materyal olan Hindistan

cevizinden yapmuslardir (Cevrimli, 2008, s. 308).

Keskiiller ayrica dergahlarda, yapilan ibadetlerden sonra i¢ine seker konularak
meclisteki miiritlere ikram edilen tarikat esyasi olarak bilinir. Hindistan cevizinden,
agactan, bakirdan, glimiisten ve diger madenler yapilan keskiiliin iizerine beyitler,
sifatlar, ayetler ve hadisler kazinarak degerli sanat eseri haline getirilmistir (Altier, 2008,

s.102; Atasoy, 2000, s. 257, 259; Cevrimli, 2008, s. 308)

Keskiilii; Bektasiler, Kalenderiler, Rum Abdallar1 ve ¢esitli tarikatlara bagh
dervisler kullanmislardir (Tanman, 1993, s. 498).

Dini yapilarin duvarinda karsilagtigimiz keskiil, genellikle diger tarikat esyalar1
ile bir arada tasvir edilmistir. Ozellikle tebere asili sekilde tasvir edilen keskiil, baz1
yapilarda da tarikat esyalarmin {ist kisminda asili sekilde verilmistir. Ornegin; Tokat,
Zile, Yesilce Koyl Seyh Eyliik Tiirbesi (14. ylizyil) kuzey duvarinda tebere asili sekilde
tasvir edilen keskiil tasviri yer almaktadir. Buradaki kompozisyonda carpraz sekilde
duran iki teber arasindaki yesil ipten bir keskiil sarkmaktadir. Derince olan bu keskiiliin
icinde iki sira yesil yaprakli kirmizi seftali oldugu diisiiniilen bir meyve ve iizerinde tek
bir elma durmaktadir. Keskiiliin altinda ve teberlerin saplar1 arasinda, alttaki kusagin
lizerine serpistirilmis sematik salkim sogiitler, selviler gibi aga¢ motifleri iglenmistir
(Cal, 1993, s. 294-295) (Resim 264). Ayrica burada, dogu duvarindaki panolarin birinde
de tepeden sarkan bir zincire bagh bir keskiil tasviri bulunmaktadir (Cal, 1993, s. 295)
(Resim 265). Denizli, Akkdy, Belenardig (Toraman) Koyii Cami (H. 1300 / M. 1884)
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son cemaat yerinde ve Denizli, Baklan Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami (H. 1188 / M.
1774-1775 ya da birkag y1l 6nce) dogu duvarinda yer alan keskiil tasvirleri birbirleri ile
benzerdir. Tarikat esyalarmin {ist kisimda asili sekilde tasvir edilen keskiiller ile
zincirleri arasinda Arapga yazi ile “Ya HO” yazmaktadir (Cakmak, 1994, s. 23; Cakmak,
1995, s. 532) (Resim 91, 98).

2.1.2.2. Teber

Teber, sap1 uzun agzi demir siingiilii, agz1 sapinin boyu hizasinda olan bir gesit
baltadir. Miirsidin izni ile dervis fukaralarinin eline tekbir ve giilbang okuyarak verilir.
Dervislerin gezerken kendilerini korumak i¢in kullandiklar1 ayrica Osmanli ordusunda
iist diizey gorevliler tarafindan iistiinliik sembolii olarak kullanilan, kesici kismi1 baltadan
daha kiiciik ve hilal seklinde olan bir savas aletidir. Sap kism1 ahsap veya demirdendir
fakat kullanan kisinin onemine gore, gévde kisminda altin veya giimiis, siislemeli
teberlerde bulunmaktadir. Dervis teberleri orduda kullanilanlara gore daha hafiftir

(Atasoy, 2000, s. 272, Cevrimli, 2010, s. 39-40).

Teberler, Iran, Memluk ve Osmanli doneminde yapilmistir. Osmanli’da
yapilanlara Tiirk teberi denmektedir. iran yapimi olanlarda basta Hz. Ali olmak iizere
cesitli insan figiirleri yer almaktadir. 17. yiizyila kadar Osmanl sinirlar1 i¢cinde yaygin
olan, daha sonralari Rum Abdallar1 araciligiyla Bektasi ve Rifaiyye tarikatlarina giren
teber, dervislerin vazgecilmez bir esyasi olmustur. Bektasi tarikatina mensup olan
yenigeriler nedeniyle de Osmanli ordusunun Onemli silahlari arasinda yer almigtir

(Cevrimli, 2010, s. 40; Tanman, 1993, s. 498).

Teberlerin tlizerinde zengin bir siisleme goriilmektedir. Kesici kismin her iki
ylziinde de bitkisel motifler ortasinda madalyon i¢inde Allah’in sifatlarindan olan Ya
Allah, Ya Gaffar, Ya Kahhar, Ya Fettah, ayet ve hadisler, Miihr-ii Siilleyman veya
geleneksel yazilar yer almaktadir (Cevrimli, 2010, s. 39).

19. yiizy1l dini yapilarindaki duvar resimlerinde karsilagtigimiz teber tasviri
keskiil, nefir, sancak, tespih, sikke gibi tarikat egyalar1 arasinda tasvir edilmesinin yani
sira Seyyid Ahmet Rufai denilen tiirbenin yanlarinda da tasvir edilmistir. Tek bicakli
ya da iki bicakli tasvir edilen teberler bu resimlerde dervis teberi olarak yer alirlar.
Aydin, Kuyucak, Kayran Koyii Cami (19. yiizyil) son cemaat yeri giiney duvarinda, bir

grup tarikat esyasi arasinda kirmizi sapli, mavi renkli ve tek bigakli bir teber
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bulunmaktadir (Resim 47). Denizli, Akkdy, Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami (H. 1300
/ M. 1884) son cemaat yerinin dogu duvarinda bir grup tarikat esyasi arasinda mavi
renkli, tek bicakli bir teber bulunmaktadir. Teberin sag tarafinda mizrak sol tarafinda
tespih ve tac yer almaktadir (Resim 91). Denizli, Baklan, Bogazi¢i Kasabas1 Eski Cami
(H. 1188/ M. 1774-1775 ya da birkag y1l 6nce) dogu duvarinin kuzeyindeki bir panoda
bir grup tarikat esyasi arasinda sap1 kirmizi, bicagi mavi renkli, tek bigcakli bir teber

tasviri yer almaktadir (Resim 98).

Tokat, Zile, Yesilce Kdyii Seyh Eyliik Tiirbesi (14. ylizyil) kuzey duvarinda,
girisin batisinda, iglemeli uzun saplar1 panonun iki alt kdsesinden ortaya dogru ¢apraz
olarak yiikselen, ¢ift bicakli iki teber vardir. Teberler, kesici kisimlarinin hemen altinda
yesil renkli bir bagla baglanmislardir. Bu bagin ortasindan ¢ikan iki ip, derince bir
keskiilii tasimakta; keskiiliin icinde ise iki sira yesil yaprakli kirmizi seftali olarak
diisiiniilen meyve ve lizerinde tek bir elma durmaktadir. Keskiiliin altinda ve teberlerin
saplar1 arasinda, alttaki kusagin iizerine serpistirilmis sematik salkim sogiitler, selviler
gibi agac¢ motifleri islenmistir. Teberlerin mizrak ucu kisimlarinin iizerine iri bir kirmizi
elma oturtulmustur. Elmanin hemen saginda kirmizi ¢igekli bir dal parcasi vardir.
Solunda da ayn1 dal pargasinin oldugu diisiiniilmektedir (Cal, 1993, s. 294-295) (Resim
264).

2.1.2.3.  Nefir

Nefir, seyahate ¢ikan dervislerin bir kdye veya konaklama yerine geldiklerinde
caldiklar1 borudur. Ayrica vahsi hayvanlar tirkiitiip kagirmak i¢in de kullanilmistir. Bele
veya gogse takilarak taginan nefirler; manda, camus, su sigir1 ve 0kiiz boynuzundan
yapilmistir. Sur ve nafurun da denir. Yuf borusu olarak da bilinir (Atasoy, 2000, s. 254;
Isin ve Ozpalabiyiklar, 1999, s. 81). Kalenderiler buna liffer derler ve carpik boynuz
bi¢imdedir, Bektasiler ise luffar der ve vahsi kegiboynuzu bicimindedir. Nefir, Israfil’
in borusuna da benzetilmektedir ve dervisleri bir sey i¢meye cagirmak igin veya
tehlikeyi haber vermek i¢in “Ya Vedid” (Ey seven Allah) seklinde ottiirildigi
bilinmektedir (Atasoy, 2000, s. 256).

Nefir, Kadirilerden baska biitlin tarikatlarda kullanilmigtir. Tehlikeleri haber
vermek ve dervisleri ¢agirmak i¢in kullanilan bu boru, zamanla duvara asilarak siis

gorevi gérmiistiir (Atasoy, 2000, s. 254-255).
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Nefir; keskill ve teber ile birlikte Kalenderiyye tarikatinin ve 14. yiizyilda
Anadolu’da bunun bir tiirevi olan Rum Abdallarinin amblemi arasinda yer almaktadir.

(Tanman, 1993, s. 498).

Nefir, Osmanli duvar resimlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin; Aydin,
Kuyucak Kayran Koyii Cami (19. ylizyil) son cemaat yeri gliney duvarinda tarikat
esyalar1 arasinda, mizrakla tesbih arasinda mavi renkli bir nefir tasviri bulunmaktadir
(Resim 47). Denizli, Akkdy, Belenardig (Torapan) Koyt Cami (H. 1300 / M. 1884) son
cemaat yerinin dogu duvarinda da benzer bir sekilde tasvir edilen nefir, siyah renklidir
ve mizrak tasvirinin sag iist tarafinda yer alir (Resim 91). Denizli, Baklan, Bogazi¢i
Kasabasi Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da birkag yil 6nce) dogu duvarinin
kuzeyinde tarikat esyalar1 ile birlikte siyah renkli tasvir edilen nefir, mavi renkli bir teber

ve turuncu renkli bir baslik arasinda bulunmaktadir (Resim 98).

2.1.2.4. Mitteka

Miitteka; Arapca dayanilacak sey demektir. Tahta ve demirden yapilmis
miitteka, dervis uyurken basi diismesin diye dayanilacak bir g¢esit degnek anlamina
gelmektedir. Cileye giren dervislerin uzanip yatmamasi igin basini dayadigi kisa saplt
tarikat esyasidir. Miittekanin {ist kismi alin dayamak i¢in hilal seklinde yapilmistir
(Fotograf 3). Uyumak gerekince, miittekanin sivri ucu topraga saplanir, hilal seklindeki
kismina ise alin dayanarak uyku am gegistirilirdi (Isin ve Ozpalabiyiklar, 1999, s. 99;
Cevrimli, 2012, s. 199; Citlak, 2014, s. 83).

Tokat, Zile, Yesilce Koyt Seyh Eyliik Tiirbesi (14. ylizy1l) kuzey duvarinda, kap1
tarafindaki ikinci panoda bir miitteka tasviri bulunmaktadir. Panonun ortasinda tasvir
edilmis miitteka tlizerinde bir dervis taci, soldaki kolunda ise doksandokuzluk bir tesbih
asili sekilde durmaktadir. Tacin her iki yaninda birer ¢igekli dal pargasi yer almaktadir.

Panonun zemininde ise sematik agaclar goriiliir (Resim 264).

2.1.25. Tag

Tag, insanlarin her alanda sosyal 6zelliklerini belirlemek i¢in baglarina taktiklar
simge niteliginde bir basliktir. Islamiyette ve tarikatlarda tacin kutsalligi, énemi ve
anlammin Hz. Muhammed’e baglandig1 bilinmektedir. Hz. Muhammed, Allah
tarafindan Mirag’ a davet edildiginde, Hz. Muhammed’e Cebrail ile gelen ¢eyizin i¢inde

basta gelen esya tactir (Atasoy, 2000, s. 155).
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Osmanli doneminde tarikat mensuplarinin da taktiklari taglar; baslik, sikke,
kiilah, takke, fes, kalpak, serpus gibi adlarla anilmaktadir. Takke, basin terini gekmek ve
kavuk ¢ikarildigr zaman basin iisiimesini engellemek icin baglik altina giyilen ve ince
kumastan yapilan bir bagliktir. Destar ise basa giyilen takke, fes gibi basliklarin iizerine
sartlir ve sarik anlamina gelir (Muslu, 2008, s. 47). Tacin iist kismina kubbe, basa gecen

kismina lenger denilmektedir (Agirdemir, 2011, s. 368).

Tag, etrafin1 ¢evreleyen tiilbentten olusur. Tiilbent; isabe, imfune, destar, fenru
gibi isimler almaktadir. Taca sarilan tiilbentin sarkan uglarina da taylesan veya risale
denmektedir. Taylesanin bele kadar sarkmasi kisinin seyh, bir karistan az olmasi ise
kisinin dervis oldugunu gostermektedir. Ayrica beyaz sarik iizerine konulan siyah ya da

siyah-sar1 iizerine konulan beyaz tiilbent pargasi da o kisinin seyh oldugunu gosterir
(Muslu, 2008, s. 47).

Tag, dort kapiy1 ifade eder. Bunlar seriat, tarikat, marifet ve hakikat kapilaridir.
Tacin dilimi ibadeti yenilemeyi, astar1 nuru, pamugu sirri, kubbesi velayeti, basa
konmas1 hayati, yere konmasi ise 6liimii temsil etmektedir. Ayrica tag, olgunlagmay1
sembolize eder. Tag giyen bir tarikat ehlinin; cehaleti, isyani, nefsin arzularini, hirs1 ve
tamahkarligi, diinya sevgisini, sehveti, kibri, eziyet ve zarar vermeyi, cimriligi, kazaya

itiraz1 ve gafleti birakmasi gerekir (Muslu, 2008, s. 48).

Tacin, kisilerin bagli bulunduklar1 tarikatlari, tarikatlardaki mevkilerini,
derecelerini belirleyen bir anlam1 vardir. Tarikat ehli tag giyerken, seriat ehli kavuk
giymistir. Ayrica bu basliklar sekline ve dilimlerine gore de anlamlar icermektedirler.
(Aksel, 2015, s. 40; Atasoy, 2000, s. 155). Taglar, dilimli (terkli) ve dilimsiz (terksiz)
olarak ikiye ayrilir. Dilimli taclar; iki dilim ile yirmi sekiz dilim arasinda degisir.
Dilimsiz taglar Mevlevilik, Halvetiye’nin Giilseni kolunun ve Bayramiye’ nin

Himmetiye kolunun semboliidiir (Muslu, 2008, s. 48).

Sadece Mevleviler, giydikleri baslik icin sikke tabirini kullanmislardir. Mevlevi
sikkesi diiz, tek par¢adan olusan, bal rengi veya beyaz, gittikgce darlagan fakat
sivrilmeyen, dilimsiz, bir karig dort parmak uzunlugunda, iki katli ve dovme yiinden
yapilmistir. Mevleviler giydigi taca ve sikkeye destar saramaz. Destar1 yalniz Baba veya
Mevlevi seyhi sarabilir. Mevlevi seyhlerinin Peygamber soyundan gelenleri yesil,

halifeler ise koyu mor destar yani sarik sararlar (Agirdemir, 2011, s. 368).
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Mevleviler yukari dogru ince uzun, Bektasiler ise on iki dilimli daha kisa
basliklar kullanmiglardir. Bektasi taglari; Elifi Tag, Horasani Elifi Tag¢, Hiiseyni Tag,
Kalenderi Tag¢ ve Ethemi Tag olmak iizere bese ayrilir. Bektasi halifeleri taglarina siyah

destar sarmislar ve Elifi tag giymislerdir (Agirdemir, 2011, s. 368-369).

Bektasilikte yola giden erkeklere tekbirlenerek, arakiye denilen ve “ter emen”
anlamina gelen beyaz patiska kumastan yapilmis bagliklar giydirilmistir. Eger kisi dervis
olursa ise on iki dilimli taci tekbirle, arakiyenin {izerine giydirilmektedir. Bu arakiye

tacin i¢ine konulur uglarindan hafifce disar1 kivrilarak dikilir (Agirdemir, 2011, s. 371).

Diger tarikatlardan Rufai, Kadiri, Sa’di taglar1 da on iki terklidir ancak lenger
kisimlar1 diiz ve yiinden, ayrica dikissizdir. Rufailer, bu dikissiz yere siyah, Bedeviler
kirmizi, Kadiriler yesil, Sa’diler ise beyaz sarik sarmaktadirlar. Kadirilerin st tarafi
sivri, tepesinde miihiir olmayan, {izeri nakislarla bezenmis, alti koyun yiiniiyle
cevrelenmis “miijganli  (kirpikli) ta¢” dedikleri taclar1 da bulunmaktadir.
Naksibendilerin taci ise dikislidir (Agirdemir, 2011, s. 368-369).

Tarikatlar tarafindan kutsal sayilan taglar ya da Mevlevi tarikatindaki dal sikke
gibi serpuslar tekke sanatinda ¢ogunlukla kullanilmistir. Tarikat yapilarinda; kitabe,
alem, tavan gobegi, korkuluk babasi gibi yerlerde, mezar taslarinda, tarikat biiyiiklerinin
adlarini igeren hat levhalarinda ve tezhipte goriilmektedir. Ayrica bir sehpanin {izerinde
kompozisyonun merkezinde tasvir edilen taglarin ¢evresi tarikatlara ait diger esyalarla

donatilarak tarikat armalarint meydana getirmislerdir (Tanman, 1993, s. 496).

Osmanli duvar resimlerinde de karsilastigimiz taglar genellikle Mevlevi ve
Bektasi taclarindan olugmaktadir. Bunlarin yani sira resimlerde diger tarikatlara ait
taglar da yer almaktadir. Tokat’ taki yapilarda gordiigimiiz tag tasvirleri oldukga farkli
sekilde betimlenmistir. Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi (14. ylizyil) bati
cephedesinde yer alan dervis taci, listten C kivrimlari ile bir kemer kavisi halinde
birlestirilmis, saplar1 birbirine bakan ters donmiis basasagi iki bastona benzer sekil
arasinda C motifinden zincire bagl sekilde tasvir edilmistir. Buradaki dervis taci kirmizi
renklidir. Sikkenin altinda yelpazeye benzer yaprakli bir agag, yanlarda ikiser tane selvi
resmedilmistir (Cal, 1987, s. 436) (Resim 253-254). Giiney duvarinda yer alan Mekke
Sehri kompozisyonunun iki tarafinda, bu kompozisyona dogru egik sekilde duran altisar

tane dervis tact bulunmaktadir. Kompozisyonun Sol taraftaki basliklarin tepesinde
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diigmeleri vardir ve buradaki bagliklardan sag bastan ikincisi {izerine destar
bulunmaktadir (Resim 258). Mevlevi sikkelerine benzeyen bu bagliklarin hangi tarikata
ait oldugu bilinmemektedir. Ancak Seyh Nasreddin’in Bektasi seyhi olmasi ve buna
benzer basliklarin Bektasilerde de goriilmesi, Bektasi basligt oldugunu
disiindiirmektedir. Basliklar beyaz zemin iizerine mavi tonlar1 ile boyanmistir (Cal,
1987, s. 438). Ayrica bu yapida, dogu duvarindaki kemer alinliginda, sehir manzarasi
ile kitabe arasinda dilimli bir Bektasi taci, kuzey duvarindaki saat tasvirinin yaninda da

mavi piskiillii iki fes yer almaktadir (Cal, 1987, s. 440-441) (Resim 256).

Tokat, Zile, Yesilce Koyt Seyh Eyliik Tiirbesi (14. ylizy1l) kuzey duvarinda, kap1
tarafindaki ikinci panodaki dervis taci miitteka {lizerinde yer almaktadir. Miittekanin
kollarindan soldakinde doksandokuzluk bir tesbih asilidir. Tacin her iki yaninda uglari
tacin tepesine dogru uzanmis birer ¢igekli dal pargasi yerlestirilmistir. Panonun
zemininde yine sematik agaglar goriiliir (Cal, 1993, s. 295) (Resim 264). Bu yapida, bati
duvarinda da iki ucundan tavana bagl barutluk iizerinde bir bork tasviri vardir. Borkiin
yaninda “Tac-1 Hilal” yazmaktadir. Bunun hangi tarikata ait oldugu belli degildir (Cal,
1993, s. 296) (Resim 266).

Denizli ve gevresindeki yapilarda goriilen tag tasvirleri de dervis esyalart ile
birlikte ve ¢ogunlukla tesbihin ortasinda tasvir edilmistir. Aydin, Kuyucak, Kayran
Koyt Cami (19. yiizy1l) son cemaat yeri giiney duvarindaki iist kisimda yer alan Mevlevi
tact (sikke) destar1 kirmizi ve mavi renklidir. Bu tag tesbihin ortasinda tasvir edilmistir
(Comertler Aktug ve Pektas, 2016, s. 14) (Resim 47). Denizli, Akkdy, Belenardig
(Torapan) Koyii Cami’nde (H. 1300/ M. 1884) de tag tespihin ortasinda tasvir edilmistir.
Son cemaat yerinin dogu duvarinda yer alan ta¢ tasvirinin tepesinde sar1 ve yesil
renklerden olusan ¢igekler bulunmaktadir (Resim 91). Denizli, Baklan, Bogazigi
Kasabasi Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da birkag y1l 6nce) dogu duvarinin
kuzeyindeki bir panoda bir grup tarikat esyasi arasinda turuncu renkli, dort terkli bir
baslik oldugu diisiiniilen bir tasvir yer almaktadir. Ayrica burada iki tane daha baglik
vardir. Burdaki pano mahfilden dolay1 ikiye boliinmiis panonun yaris1 iist kisimda, yarisi

alt kisimda kalmistir (Resim 99-100).
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Istanbul, Galata Mevlevihanesi Kudretullah Efendi Tiirbesi’ni (19. yiizy1l) 6rten
tekne tonozun iginde, sehpa iizerinde duran Mevlevi taci tasviri bulunmaktadir. Bu

kompozisyonun arka planinda selvili manzara yer almaktadir (Resim 143).

2.1.26. Teshih

Sozliikte “suda hizla yiiziip mesafe almak™ anlamindaki sebh (sibaha) kokiinden
tireyen tesbih, terim olarak Allah’t her tiirlii eksiklikten ve O’nun yiiceligi ile
bagdasamayacak her tiirlii nitelikten tenzih etmek anlamima gelmektedir (Yurdagiir,
2011, s. 528; Unal, 2012, s. 164). Tesbihler Allah’a ask1 ve sabr1 sembolize eder (Biilbiil,
2015, s. 209). Kur’an-1 Kerim’in bircok ayetinde?* gegen tesbih kelimesi Allah’1
zikretmenin yaninda, birgok dinde ibadet amaciyla ve zikir®? arac1 olarak kullanilmigtir
(Bozkurt, 2011, s. 530).

Islamiyet’in ilk dénemlerinde hurma ve zeytin cekirdekleri, cakil taslar1 ve
diigiim atilmus ipler kullanilmus, Islamiyet’in iigiincii ve dordiincii yiizyillindan sonra
kutsal yerlerin, Kerbela, Kudiis ve Kabe topraklarinin ¢amuru yuvarlanip delinerek

“tiirbat” ad1 verilen ilk dua taneleri olusturulmustur (Tekin, 2014, s. 1012-1013).

Miisliimanlarin kullandigi tesbihler 33, 99, 500, 1000 ve 5000’lik olarak
cesitlilik gostermektedir. 99’luklar genelikle cami ve evlerde, 500’liik ve 1000°likler ise
tekkelerde yer almistir. Bunlarin taneleri normal tesbih taneleri biiytikliigiinde oldugu
gibi ¢ok daha biiyiik olanlar1 da vardir (Bozkurt, 2011, s. 530). Tekke tespihleri iri taneli
olup biiyiikliiklerine gore 500’liikk veya 1000’lik olarak adlandirilmistir. Tekkelerde
dervisler Ism-i Celal zikri igin halka olup diziistii yere otururlar ve tesbihi halkaya
yayarlardi. Once seyh, Ismi Celal ¢eker ve tesbih tanesini yanindaki dervise iletir, o da
ayn1 sekilde bir sonrakine ileterek tesbih halka icinde gevrilirdi. Ayrica dergahlarda
haylaz cocuklar uslandirilmak icin seyh tarafindan tespihten gegirilirlerdi (Isin ve
Ozpalabiyiklar, 1999, s. 133). 500°liik ve 1000°1ik zikir tesbihleri vefat ettiginde seyhin
sandukasina asilmistir (Bozkurt, 2011, s. 530).

21 Bk.: Kur’an-1 Kerim, (Zuhruf) 43: 82; (Yusuf) 12: 108; (Enbiya) 21: 22, 26; (Rum) 30: 17, 40; (Saffat)
37: 159, 180; (Nahl) 16: 1, 57; (Bakara) 2: 32, 116; (Tur) 52: 43; (Al-i Imran) 3: 191; (Maide) 5: 116;
(Araf) 7: 143; (Nisa) 4: 171; (Enam) 6: 100; (Tevbe) 9: 31; (Isra) 17: 43; (Miiminun) 23: 91; (Kasas) 28:
68; (Hasr) 59: 23, 24; (Ziimer) 39: 67; (Yunus) 10: 68; (Neml) 27: 8.

22 Zikir: Bir seyi telaffuz etmek, korumak, muhafaza etmek, zihinde tutmak, hatirlamak ve anmak, 6giit
almak, ibret almak anlamlarina gelmektedir (Unal, 2012, s. 166).
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Osmanli duvar resimlerinde gordiigiimiiz tesbih tasvirleri tarikat esyalari ile bir
arada resmedilmistir. Ornegin; Tokat, Zile, Yesilce Kdyii Seyh Eyliik Tiirbesi (14.
ylizy1l) kuzey duvarinda goriilen tesbih ise doksandokuzluk bir tesbihtir ve miittekanin
kollarindan soldakinde asil1 sekilde betimlenmistir. Bu miitekkanin kollar1 iizerinde bir
dervis sikkesi yer almaktadir (Resim 264).

Aydm, Kuyucak, Kayran Koyii Cami (19. yiizyil) son cemaat yeri giiney
duvarinda ve Denizli, Akk6y, Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami (H. 1300/ M. 1884) son
cemaat yeri dogu duvarinda gordiigiimiiz tesbih tasvirleri ortasinda dervis tact

bulunmaktadir (Resim 47, 91).

2.1.27. Heybe (Cilbend)

Heybe ya da canta dervislerin bellerine bagladiklar1 kemere takilmaktadir.
Cilbent olarak adlandirilan bu ¢anta; sahtiyan, yani ke¢i derisinden yapilmistir. Dervis
¢eyizi oldugundan ismine cilbend adi verilmistir. Meyan bend olanlar, yani kemer
baglamis olanlar kemerlerine cilbend takip igerisine tarak, makas, ¢aki, akge, igne, iplik
gibi gerekli esyalarim1 koyarlar. Cilbendi ¢ogunlukla Bektasi dervisleri kullanmistir
(Atasoy, 2000, s. 256).

19. yiizy1l Osmanl duvar resimlerinde goriilen heybe tasviri; keskiil, teber, silah,
tiifek, tespih gibi tasvirlerle birlikte yer almaktadir. Ornekleri; Denizli, Akkdy,
Belenardi¢ (Torapan) Koyl Cami (H. 1300 / M. 1884), Denizli, Baklan, Bogazici
Kasabas1 Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da birkag y1l 6nce) ve Konya, Bozkir,
Hisarlik (Asarlik) Cami’nde (H. 1282 / M. 1865) goriilmektedir. Denizli, Akkdy,
Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami son cemaat yerinin dogu duvarinda yer alan heybe,
keskiil, teber, silah, tespih, ta¢ gibi esyalarla birlikte tasvir edilmistir. Silahlarin alt
kisminda asili vaziyette bulunan heybenin sag tarafinda bir de kemer tasviri yer alir.
Kirmiz1 renkli bu heybenin ii¢ yaninda yesil piiskiiller vardir ve ipi mavi renklidir. Heybe
ile ipi arasinda Arapga olarak “Sahib Halil Aga” yazmaktadir (Cakmak, 1994, s. 23)
(Resim 91). Denizli, Baklan, Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami dogu duvari alt kisimda,
tarikat esyalar1 arasinda yer alan tasvirde, heybenin {izerinde ay-yildiz motifi
bulunmaktadir (Resim 100). Konya, Bozkir, Hisarlik (Asarlik) Cami son cemaat yerinde
ve mahfilin bat1 duvarinda yer alan heybe tasvirleri de kilig, silah, barutluk gibi esyalarla
birlikte betimlenmistir (Karpuz, 2009b, s. 1512-1513).
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2.1.2.8. Kemer

Kemer; hirka ve tag gibi tarikat ehlinin hangi tarikata bagli oldugunu gdsteren
unsurlardan biridir. Kemer-i Gayret (Gayret Kemeri), Elif Nemed, Sedd-i Serif,
Kanberiyye, Tigbend, Paliheng ve Meyanbeste (Kemerbend) gibi isimler almaktadir
(Atasoy, 2000, s. 240-243). Kemer, Mirag’ta Hz. Muhammed’e Cebrail aleyhisselam
tarafindan takildigindan tarikat ehli tarafindan énem tasimaktadir (Ogke, 2014, s. 61).
Hz. Ali’nin gazaya giderken on yedi erkek evladina kemer kusatip cenge soktuguna
inandiklar1 ve kendilerine de ona bagladiklari i¢in kemer Bektasilerce kutsal sayilmistir

(Atasoy, 2000, s. 56).

Bektasi ve Mevlevi tarikatlarinda kusanilan ¢uka, yiin dokuma ve keceden
yapilmis, Elif Nemed (Elfe Nemed) olarak bilinen dervis kemerinin sézliikk anlami kege-
dostluk demektir. Bu kemer bele ti¢ kere dolanir. Bir ucuna bir serit tutturulmustur. Bu
seridin ucunda da Habbe, yani ceviz kadar hakik tasindan diigme vardir. Elif Nemed,
Hz. Muhammed’in, Hz. Ali’ye verdigi at1 Diildiil’e bakan kolesi Kanber’in, dervis
fakirlerine hediye ettigi bir bel kusagidir. Ash kutsal Diildiil’in keceden yapilmig
kolanidir. Kanber, Diildil’ iin egerini ¢ikardigi zaman Diildiil’iin kolanini, kendi beline
sarardi. Elif Nemed de, Diildiil’iin kolanina benzetilerek tarikat ehlinin beline bagladigi
kusaktir ve Kanber’in siinnetine isarettir (Atasoy, 2000, s. 237-238). Ayrica Elif Nemed
Mevleviler’in tennure tizerine sardiklar1 kemer olarak da bilinmektedir. Nemed “kege”,
elifi ise “elif” gibi oldugu icin, “elif gibi kece” anlamina gelen Elifi Nemed ismi
verilmistir. Yiinden yapilan ve ii¢ veya yedi dolam seridi ile bele sarilan bu kemerin
tarikata girilirken dervisin beline miirsid tarafindan sarildigi bilinmektedir. Dervisin
“girdigi bu yolda devamli kalmaya sz verisi” anlami tagimaktadir (Atasoy, 2000, s.
239).

Kadiriler’in bellerine bagladiklart kemere de “elif-lam-end” denmektedir. Bu
kemer dort parmak kadar eninde ve bir buguk arsin uzunlugunda, bir seritle ¢evrili bir
kumastan yapilmistir ve seridin kumasindan bir uzanti kemeri viicudun etrafina
dolamaktadir (Atasoy, 2000, s. 239) (Fotograf 1). Gayret kemeri olarak adlandirilan bu
kemer onalti halkasi, dort ¢engeli ve kendisiyle yirmibir pargadan olusur. Fatiha
stiresinin yirmi bir harfine denk gelmesi, gayret kemerinin Fatiha’nin sirrin1 isaret eder
(Erhan, 2004, s. 43; Ogke, 2014, s. 62). Islemeli gayret kemerinde ise yirmi bir parcaya

kemer iizerindeki yedi adet isleme yani yedi ismin nuru eklenmistir. Kemer baglamak,
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hizmete bel baglamak anlamina gelir, en biiylik hizmet ise nefisle savagmaktir. Nefis,
yedi basli, yedi gozlii, yedi elli, yedi ayakli olarak tarif edilir ve toplami, islemeli
kemerdeki yirmi sekiz pargaya denktir. Dolayisiyla bu kemer, nefisle girisilen yirmi

sekiz cihada isaret eder (Ogke, 2014, s. 62).

19. ylizyil Osmanli duvar resimlerinde goriilen dervis esyalar1 arasinda kemer
tasvirine de rastlanmistir. Denizli, Akkody, Belenardi¢ (Torapan) Kdyii Cami (H. 1300 /
M. 1884) son cemaat yerinin dogu duvarinda kemer oldugu diisiiniilen bir tasvir yer
almaktadir. Keskiil, teber, mizrak, silah, tiifek, tespih, tag ve heybe gibi dervis esyalar
arasinda yer almasi ve heybenin yaninda tasvir edilmesi bu objenin kemer oldugunu
diisiindiirmektedir. Dikine dogru betimlenmis bu kemer kirmizi ve yesil seritlerden
olusmaktadir ve iki ucunda kirmizi renkli ipler bulunmaktadir. Asag: taraftaki ipin

ucunda mavi renkli diigmeye benzer bir halka vardir (Resim 91).

2.1.29. Kihg

......

semboliidiir. Bigak motifinin anlami gibi herhangi bir seyi bolme ve ayirmaya (beden ve
ruhun, cennet ve yerin, insanin cennetten ayrilmasinin vs.), erkeklige (ve erkeklik
organina), aklin etki giiciine, dogaiistii giiclere hiilkmetme ve seytanlara (kotii varliklara)
kars1 basar1 kazanmaya isaret eder. Ayrica kilig, Islamiyette insanin kendi nefsine (veya
seytana) ve kafirlere kars1 yiiriittiigii kutsal savasin (cihat) da semboliidiir (Kulaz ve igit,

2018, s. 313).

Kilig, Alevi ve Bektasilerde Hz. Muhammed tarafindan Hz. Ali’ye hediye edilen
Ziilfikar adl1 kilic1 temsil ettigi i¢in de onemlidir (Kulaz ve igit, 2018, s. 313). Sozliikte
“sahip” anlamindaki zu ile “omurga, bogum” anlamina gelen fekar kelimelerinden

olusan Ziilfikar’ 1 iki tarafi keskin, ortas1 yivlidir (Oz, 2013, s. 213).

19. ylizyill dini yapilarinda gordiigiimiiz kili¢ tasvirleri genellikle biiyiik
buyutludur. Bazilar1 kin1 i¢inde tasvir edilirken bazilar1 yaninda selvi agaci ya da tiifek,

tabanca ve barutluk ile birlikte tasvir edilmistir. Tifek, tabanca ve barutluk tasvirleri de
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Konya, Bozkir, Hisarlik (Asarlik) Cami’nde (H. 1282 / M. 1865) de, son cemaat
yerinde ve bati duvarinda yer alan kili¢ tasvirleri, tabanca, tifek, barutluk, heybe gibi

tasvirlerle birlikte yer almaktadir (Resim 168-169).

[zmir, Kilcizade Mehmet Aga Cami’nde (H. 1226 / M. 1811) dogu cephesinde
yer alan kili¢ tasviri de kini i¢inde yapilmistir. Kili¢ burada asili sekilde durmaktadir ve
sallanan iki topuzu vardir. Olduk¢a biiyiik boyutlu yapilan tasvirde, kilicin alt tarafinda
cicek demeti yer almaktadir (Kuyulu, 1994, s. 148) (Resim 156).

Tokat, Zile, Yesilce Koyii Seyh Eyliikk Tiirbesi (14. ylizyil) kuzey duvarinda
kinlar iginde iki kili¢ tasviri bulunmaktadir. Capraz sekilde duran kiliglarin kinlar1 pastel
sar1 renkli ve tizerleri islemelidir. Kiliglarin kesistigi yerden asagi iki tug sallanmaktadir.
Kiliglarin arasinda ve zeminde sematik agaglar tekrar edilmistir. Duvara sonradan
yazildig1 anlasilan eski harfli yazilar silinmistir. Sadece kiliglardan batidakinin yaninda
“Simgir” (kili¢) kelimesi yazmaktadir. Kiliglarin saplart arasinda ince uzun bir vazo
boyun hizasinda iki kolla tutulmakta, bu kollar iistte birleserek panonun tepesine
baglanmaktadir (Cal, 1993, s. 295) (Resim 263).

2.1.2.10. Meydan Aynasi

Rufai tarikatinda goriilen burhan gostermek; “ates ile oynama, kor halindeki
atesi avuglarina alma, kizgin sagtan tasi basa gegirme, kor haline getirilmis, giil denen
demiri yalama, sicak firina girme veya is, kili¢ giirz gibi ¢esitli aletleri viicuda sokmak
veya akrep, yilan gibi hayvanlarla oynamak” gibi hareketlerden olugsmaktadir (Atasoy,
2000, s. 137). Bu is i¢in ince ve kisa sislerin yan1 sira meydan aynasi denilen ucu topuzlu
ve zincirli daha biiyiik sisler kullanilmistir (Fotograf 2). Meydan aynalari, zikir yapilan
tevhidhanenin zemininde topag gibi dondiiriiliir, vecde gelen dervis bunlardan birini
alarak viicudunun karn kismina ve yanagma saplardi (Ismn ve Ozpalabiyik, 1999, s.

109).

Denizli, Baklan, Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da
birkag yil 6nce) dogu duvarinin kuzeyindeki bir panoda yer alan bir grup tarikat esyasi
tasviri arasinda mavi renkli, bir topun etrafinda salkimlar1 ve altinda mizrak seklinde
kisa sap1 olan bir obje bulunmaktadir. Bu bir meydan aynasi olmalidir. Mizrak ve teberin

ortasinda tasvir edilmistir (Resim 98).
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2.1.2.11. Asa

Elde tutulan ince ve uzun bir degnek olan asa, memsiik ve kazib gibi isimler de
almaktadir. Degnegin boyu kullanan kimsenin omuzlarindan dort parmak yukari da
olmalidir. Cugan, miitteka, muayyin, sesper, zerdeste, kessag, deste cup, nize ve teber
gibi aletlerin hepsi tarikat ehli ve halk tarafindan asa gibi kullanilmistir (Atasoy, 2000,
s. 269). Ayrica mizrak da dervisler tarafindan asa olarak kullanilmistir?®. Mizrak, teber

gibi gazi dervislerin alametleri arasinda yer almaktadir (Tanman, 1994, s. 151).

Hz. ibrahim, Hz. Musa ve Hz. Muhammed asa tasidiklar1 ve asa tasimak Hz.
Muhammed’in siinneti oldugu i¢in mutasavviflar arasinda asa ile dolasmak bir gelenek
halini almustir (Isin ve Ozpalabiyiklar, 1999, s. 89; Kiiciikasc1, 2014, s. 33). Bir seyhe
teberrilken asa vermek, onu vekil kilmak anlamma da gelmektedir (Isin ve

Ozpalabryiklar, 1999, s. 89).
Atasoy (2000) asa ile ilgili su bilgilere yer vermistir:

“Asaya dayanmak giizel bir adet ve berde toplanmis oldu. Sonra Musa Peygamber geldiginde,
Allah’in emriyle Sit Peygamber Adem’ in asasini, Musa Peygambere verdi. Musa da o asa
ile her ne murad eder ise o olurdu. Firavunu o asa ile helak etmistir. Once asa kullanmak
Adem’ den siinnettir. “Hz. Peygamber’in asasi Hurma agaci, Acibadem ve Hezaren’dir ki
garg1 (kargi) ve slingli mamul ettikleri agactir. Bir cins asasi daha vardi ki ¢evgan ve liicceve
memsuk tabir olunur. Boyu gogse kadar idi ve basi, egri idi. Hz. Peygamber asa degneginin
elden eksik edilmemesini tenbih etmistir. Asa ve miitteka kullanmak Hz. Peygamber’in
stinneti olmustur.” (S. 269, 271).

19. yiizy1l duvar resimlerinde asa olarak kullanilan teber tasvirlerinin yani sira
Aydin, Kuyucak Kayran Koyii Cami (19. ylizyil) son cemaat yeri giiney duvarinda,
Denizli, AkkOy, Belenardi¢ (Toraman) Koyii Cami (H. 1300 / M. 1884) son cemaat yeri
dogu duvarinda ve Denizli, Baklan Bogazici Kasabasi Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-
1775 ya da birkag y1l 6nce) dogu duvarinda mizrak tasvirleri (Resim 47, 91, 98), Tokat,
Zile, Yesilce Koyii Seyh Eyliik Tiirbesi’nde (14. yiizyil) miitteka tasviri vardir. Bu
tasvirler yine dervis esyalar1 arasinda yer almaktadir (Resim 264). Ayrica Aydin,
Kuyucak Kayran Koyii Cami’ nde (19. yiizyil) son cemaat yerinin iist katinda yer alan
dervis esyalarinin resmedildigi panonun en solunda ¢icek tasvirinin {ist kisminda yesil

renkli asaya benzer bir ¢izginin oldugu goriilmektedir (Resim 47).

23 Bk.: Gokbulut, S. (2014). Miiridlerin Adabina Dair Eseri. Keskiil Dergisi, 32, s. 64.
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2.1.2.12. Mizrak

En eski silah tiirlerinden olan ve av aleti olarak kullanilan mizrak, ayn1 zamanda
Araplar tarafindan kizgin ¢ol glinesinden korunmak icin golgelik olarak kullanilmistir
(Terzi, 2005, s. 3). Bunun yani sira tarikat kiiltiiriiniin bir pargast olan mizrak, teber gibi
gazi dervislerin alametleri arasinda yer almaktadir ve gezgin dervisler tarafindan asa

olarak kullanilmistir (Tanman, 1994, s. 151; Gokbulut, 2014, s. 64).

Osmanli duvar resimlerinde tarikat esyalari arasinda resmedilen mizrak
tasvirlerinin 19. yiizy1l 6rnekleri Aydin, Kuyucak, Kayran Kdyii Cami (19. yiizyil) son
cemaat yeri giiney duvarinda, Denizli, AkkOy, Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami (H.
1300/ M. 1884) son cemaat yeri dogu duvarinda ve Denizli, Baklan, Bogazigi Kasabasi
Eski Cami (H. 1188/ M. 1774-1775 ya da birkag yil 6nce) dogu duvarinda goriilmektedir
(Resim 47, 91, 98).

2.1.2.13. Sancak

Tiirkge “sangmak™ fiilinden tiiredigi belirtilen sancak kelimesi “bayrak ve tug
gibi ozellikle topraga dikilen, bir anitin veya geminin iistiinde devamli dalgalanan ve
sembolik anlami1 bakimindan olduk¢a gii¢lii olan bir flama; Farscada “nisan, alem,
baslik; kusaklar iizerinde onlar1 tutturmak icin kullanilan siislii igne” anlamina
gelmektedir (Giindiizoz, 2018, s. 163). Arapga bir isim olan, ayn1 zamanda raye ve liva
kelimelerinin karsilig1 olan “bayrak” kelimesinin genel ve Tiirkce karsilig1 olan sancak,
ordularin temsil ettikleri devletin simgesi olarak kullandiklar1 bayragin adidir. Tiirklerde
sancak kelimesi askeri literatiirlerde kullanilmigtir. Ayrica sancak, Sancak-1 Serif gibi
isimler almistir (Soysal, 2010, s.211).

Osmanli Devleti’nde sik¢a kullanilan ve 6nemli bir yere sahip olan Sancak-1
Serif, Hz. Muhammed’in ve Islam’mn alametlerinden rengi siyah ve ismi “Ukab” olan,
kare seklindeki bayraktir (Soysal, 2010, s. 221). Ukab, Osmanli’ ya gecince halifeligin
alemi olmustur. Ilk defa III. Mehmet tarafindan Egri seferine gotiiriilen Ukab,
sonrasinda ¢ikilan pek cok seferde de yer almistir. Bunun yansira Istanbul’da ¢ikan
ayaklanmalarda ya Babiissade oniine ¢ikartilir ya da Sultan Ahmed Cami minberine
asilirdi ve Miisliimanlar, onun altinda toplanmaya ¢agirilirdi. Liva-i Saadet, Alem-i Serif
olarak adlandirilan Sancak-1 Serif, Livaii’l Hamd’in diinyadaki yansimasi olarak

goriilmiistiir (Ogke, 2014, s. 44).
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Tasavvuf kiiltiiriinde de biiylik 6nem tastyan sancak, tarikatin varligint ortaya
koyan en 6nemli temsili unsurlardan biri olarak kabul edilmektedir (Giindiizoz, 2018, s.
171). Temel dayanagin1 Hz. Muhammed’in uygulamalarindan alan sancak, her tekkenin
kendi varlik ve 6zelligini ortaya koyan bir unsur olarak islev gormektedir. Tekkede
kullanilan sancak, alem ya da tug, bir yoniiyle tarikat mensuplarinin diger tasavvufi
topluluklardan ayrilmasini saglamakta ve bunun yani sira tekkenin kendisi i¢inde
sekillendirdigi kimligini yansitmaktadir. Sancak, dervis ¢eyizinin en énemli pargalari

arasinda yer almaktadir (Giindiizoz, 2018, s. 163-164).

Tarikat ehlinin yani bir tarikata mensup olan herkesin, mahser giinii kendi pirinin
sancagl altinda toplanacagi ve o sancak altinda Liva’iil-Hamd’a ulasilacagina
inanilmaktadir (Ogke, 2014, s. 44). Bektasilikte sancak kutsal esyalar arasinda yer
almaktadir (Atasoy, 2000, s. 56). Ayrica tarikatlarda seyhlere ait olan sancaklar bir nevi
davet isareti olmuslardir. Seyh birisini veya halki davet edece§i zaman sancagini
bulundugu yerin istiine dikerek ¢agrisint yapmustir (Giiler, 2018, s. 358). Tekkelerde
mihrabin iki yanina sancak asilmasi, Allah’a ulagma yolunda bu yola girenlere kapilarin

bir bir agilacagini simgelemektedir (Ogke, 2014, s. 44).

Tarikat sancaklar1 tizerinde Kelime-i Tevhid, ¢ogunlukla Fetih Sdaresinden
ayetler, dort biiyiik kutup olan Aktab-1 Erbaa’nin?* ve tarikat pirinin isimleri, ziilfikar,
hilal, miihr-i giil, penge-i al-i aba gibi semboller yer almaktadir (Ogke, 2014, s.44).
Ayrica sancaklarin tepesinde yer alan alemler de o tarikatin simgelerini tasimaktadir.
Mevlevi alemlerinde, Mevlevi sikkesi ve Mevlana’nin ismi; Bektasi alemlerinde ise
Zilfikar’in tasviri, Fatma ana eli motifi ve “Allah-Muhammed-Ali”, on iki imam ve Hz.
Ali isimleri yer almaktadir (Giiler, 2018, s.364).

19. yiizy1l duvar resimlerinde yer alan sancak tasvirinin Orneklerine Aydin,
Kuyucak Kayran Kdyii Cami (19. ylizyil) son cemaat yeri giiney duvarinda, Denizli,
Akkoy, Belenardig (Torapan) Koyii Cami (H. 1300 / M. 1884) son cemaat yeri dogu
duvarinda, Denizli, Baklan Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya
da birkag yil 6nce) dogu duvarinda ve Tokat, Zile Yesilce Koyii Seyh Eyliik Tiirbesi
(14. yiizyil) bati duvarinda rastlanmaktadir (Resim 47, 91, 99-100, 266). Duvar

resimlerinde karsilastigimiz sancak tasvirleri cogunlukla yesil renkli ve diiz bigimdedir.

24 Aktab-1 Erbaa; Abdiilkadir-i Geylani, Seyyid Ahmed Rufai, Seyyid Ahmed Bedevi ve Ibrahim-i
Dessiiki’den olugmaktadir (Ceyhan, 2011, s. 134)
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Uzerinde hangi tarikata ait oldugu ile ilgili herhangi bir yazi ya da sekil

bulunmamaktadir.

2.1.2.14. Tiifek, Tabanca ve Barutluk

......

etmektedir (Kulaz ve Igit, 2018, s. 315).

Silahlar sembolik olarak kétii ruhlarla ve kotiiliiklerle miicadele etmek anlamina
da gelmektedir. Samanlarin téren sirasinda giydikleri clippelerindeki bazi semboller
arasinda ¢esitli silah sembollerinin bulundugu bilinmektedir (Duran, 1992, s. 332).
Ayrica tiifek, tabanca ve barutluk tarikat sembolleri arasinda tasvirlenerek bunlarin

dervis esyalar1 arasinda yer aldiginin bir gostergesi olarak yapilmustir.

19. ylizyll dini yapilarindaki duvar resimlerinde karsilastigimiz silahlar
cogunlukla tiifek, tabanca ve barutluk olarak ya da kilig ile birlikte tasvir edilmislerdir.
Ornegin; Aydm, Kuyucak Kayran K&yii Cami’nin (19. yiizyil) son cemaat yerinde
bulunan silah tasvirleri tarikat esyalari ile birlikte betimlenmistir. Son cemaat yeri gliney
duvarinda yer alan resimde birbirine paralel iki tiifek ve iki kii¢iik barutlu tabanca tasviri
vardir. Ust kisimda bulunan kiigiik barutlu tabancalarin saplar1 mavi, uclar1 kirmizidir.
Bunlarin altinda mavi renkli kiigiik tiifek, onun altinda sap1 mavi, ucu kirmiz1 iizerine
siyah {iggenlerle bezenmis biiyiik tiifek tasviri yer alir. Bu tiifegin tetiginin yanindan

kirmizi barut kesesi sarkmaktadir (Comertler Aktug ve Pektas, 2016, s. 14) (Resim 47).

Denizli, Akkoy, Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami’nde (H. 1300 / M. 1884) de
buna benzer bir kompozisyon bulunmaktadir. Son cemaat yerinin dogu duvarinda bir
grup tarikat esyasi betimlenmistir. Bunlarin igerisinde bir tane tiifek, onun altinda iki
tane tabanca tasviri bulunmaktadir. Tiifek kirmizi ve mavi renklerden, tabancalar gri ve
kimiz1 renklerden olusur. En alttaki tabancanin ucundan kirmizi bir barutluk

sarkmaktadir ve tabanca ateslenmis olarak tasvir edilmistir (Cakmak, 1994, s. 23)

(Resim 91).

Mugla, Seki Tekke Cami (?) son cemaat yerine girisin karsisinda yer alan dogu
duvarinda, ortada ikisi kiigiik biri biiylik alt alta iic ¢akmakli tiifek tasviri oldugu
bilinmektedir. Gergege oldukga yakin bu tiifeklerin alttakiler agik kahverengi, tstteki

mavi renklidir. Namlularindan ¢ikan kursunlarin da resmedildigi bu tiifeklerin alt
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kisiminda biiyiik yedi dalli mese agaci, yanlarda ise tekli veya tiglii nar dallar1 yer

almaktadir (Duran, 1992, s. 329).

Baz1 yapilarda ise silah tasvirlerinin yaninda heybe tasviri de yer almaktadir.
Denizli, Baklan, Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da birkag y1l
once) harim dogu duvarinin kuzeyinde kirmizi renkli bir tiifek altinda iki tane kirmizi
renkli tabanca tasvirleri bulunmaktadir. Bunlarin yaninda kirmizi renkli iizerinde ay-
yildiz olan bir heybe tasvir edilmistir. Tiifek tasvirlerinin iist kisminda kirmizi renkli
barutluk asil1 sekilde durmaktadir. Bu kompozisyonlar mahfilden dolay1 ikiye boliinmiis
bir kismi alt kisimda bir kismi st kisimda kalmistir (Resim 99-10). Konya, Bozkir,
Hisarlik (Asarlik) Cami (H. 1282 / M. 1865) son cemaat yerinde, girigsin giiney
yoniindeki alt siradaki panoda beyaz zemin tizerinde iki tabanca, bir tiifek, kili¢ ve heybe

birlikte tasvir edilmislerdir (Karpuz, 2009b, s. 1512-1513) (Resim 168-169).

Camilerdeki silah tasvirlerine bakildigi zaman g¢ogunlugu son cemaat yeri
duvarlarinda yer almaktadir. Silahlarin kotii ruhlarla ve kotiiliikklerle miicadele ettigi
anlami diistiniildiigiinde, son cemaat yerine yapilarak kotii ruhlarin mekandan uzak
tutulmas1 amacli yapilmis olmalidir. Fakat bazi yapilarda tarikat esyalar ile birlikte yer
almas1 bu silahlarin dervislerin kendilerini korumak i¢in yaninda tasidigi esyalar

oldugunu gostermektedir.

2.1.3. Diger Semboller

Bu béliimde dini konulu semboller ve tarikat sembolleri arasina sokamadigimiz
bazi semboller islenmistir. Bunlar arasinda Endiistri devrimi sonrasit Osmanli

Devleti’nde goriilen saatler ve gemiler de yer almaktadir.

21.3.1. Alem

Alem kelimesi, sozliikte tug, bayrak ve sancak anlaminda veya kubbe, kiilah ve
catilarin tepesine takilan sembolleri ifade etmek icin kullanilan, Arapca ilm (bilmek;
bildirmek, isaret etmek) kokiinden tiiremistir, iz, alamet, isaret ve nisan demektir. Alem,
kalabalik ve kargasa aninda liderin bulundugu yeri isaret etmesinin yaninda bir
toplulugu birlik ve beraberlik i¢inde tutar. Bu sebeple alem, bayrak ve sancak, manevi
bir gii¢c kaynagi olarak kabul edilmistir (Giindiizoz, 2015, s. 126).

Alemler, Islamiyet’in kabuliinden 6nce Tiirklerin, cadir ve sancak direklerinin

tepesinde, Osmanli’da gonder alemleri genel olarak ordu ve tekke sancaklarinda,
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tarikatlarin 6zgiin esyalar1 arasinda yer alir. Her tarikata, her seyhe gore 6zel sekiller
almis madeni alemler, o tarikatin ve o tekkelerde yetisenlerin diinya goriisleri hakkinda
bize ipucu verir (Giindiizoz, 2015, s. 126; Cevrimli, 2012, s. 198; Karamagarali, 1973,
S. 250). Alem, tarikatlarda hilafet sembolii olarak bilinmektedir. Halife tayin edilen bir
seyhe sancagin ucuna gecirilmis alem verilerek tarikat hiyerarsisindeki yeri onaylanmis
olur. Bektasilikte alem, ¢ehar alametin bir parcasidir. Halife olan Bektasi babasina
alemin yanisira sofra, ¢cerag ve seccade de verilmistir (Isn ve Ozpalabiyiklar, 1999, s.
53).

Eski Tiirklerde alem, at kuyrugu, kurt basi ve kartal seklinde kullanilmistir.
Kuvvet sembolii olarak kabul edilen boynuz, alemlerde kullanilan bi¢cimlerden biri
olmus; bdylece alemlere, kotii ruhlardan koruma niteligi de yiliklenmistir. Alemlere
boynuz disinda lale, ay, ay-yildiz gibi ¢esitli semboller de islenmistir (Ayhan ve Goger,
2016, s. 173).

Tarikatlarin kullandig1 alemlerin bazilari, ay seklinde i¢inde “Allah” yazis, tizeri
ay seklinde olup daire i¢inde Allah-Muhammed yazis1 ya da ayna seklinde iizeri
mahmuzlu olarak demirden ve bronzdan yapilmistir (Isin ve Ozpalabiyiklar, 1999, s. 53-
61).

Alemlerde “safiha” denilen ve ana pargayi olusturan tepeligin i¢ boslugu
genellikle yazi veya siisleme ile oya gibi islenerek yapilmistir. Cogunlukla “lafza-i
Cebrail, ism-i Nebevi, Kelime-i tevhid ve tarikat piri” isimleri gibi yazilar ve motiflerle
doldurulan, armut, lale ve zambak gibi sekillerde yapilan alemlerin bazilarinin
tepelerinde kiigiik birer hilal de bulunmaktadir. Bunlarin yanisira tekke ve yeniceri
alemleri arasinda Bektasi tac1 ve Penge-i Al-i Aba seklinde olanlarda bulunmaktadir
(Ogke, 2014, s. 44).

Alem, 19. yiizy1l Osmanli duvar resimlerine girmistir. Aydin, Cincin Cihanoglu
(Hac1 Abdiilaziz Efendi) Cami (H. 1199-1200 / M. 1785) ve Giresun, Tekke Koyt Haci
Abdullah Halife Cami (19. yiizyil) karsilastigimiz alem tasvirleri olduk¢a sade
sekildedir. Bunlar mihrap ve mihrabiye nislerinin iizerindeki alinliklarda yer almaktadir.
Aydm, Cincin Cihanoglu (Hac1 Abdiilaziz Efendi) Cami son cemaat yeri kuzeybati
cephesinde bulunan mihrabiye nisi iizerindeki alinlikta, ortada, sar1 ve turuncu zemin
iizerine yapilmis hilal seklinde bir alem tasviri bulunmaktadir (Ulkii, 2016, s. 283)
(Resim 36). Giresun, Tekke Koyili Hact Abdullah Halife Cami mihrap nisi iizerinde,
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ortadaki biiylik olmak flizere ii¢ tane mavi renkli hilal seklinde alem tasviri
bulunmaktadir (iltar, 2014, s. 74) (Resim 135).
2.13.2. Saat

Osmanh toplumunda sarkacli, calarli duvar ve raf saatlerinin kullanimi 18.
yiizyila dogru gériilmeye baslamistir. Oncelikli olarak sarayin ve zengin ziimrenin
kullanmaya basladig1 saatlerin Osmanli’da yayginlasmaya baslamasi III. Selim ile
olmustur. 18. yiizyilin sonundan itibaren azinlik vatandaslarin babadan ogula gecen
geleneginin yani sira Mevlevi dergdhlar1 da saat ustalar1 yetistiren 6nemli kurumlar
olmustur. Sanayi devriminin ardindan demiryolu ve demiryolu tagimaciligina agirlik
verilmesi, zamanin ve zamanlamanin hayati 6nem tasimasi, cep saatlerinin de
yayginlasmaya baslamasina yol agmistir (Uzun, 2017, s. 853).

Osmanli’da yeniligin sembollerinden biri olan saatler, duvar resimlerinde de
islenen konular arasindadir. Merzifon, Sofular Cami (15-16. yiizyil), Arnavutluk, Berat
Bekarlar Cami (H. 1243 / M. 1827-1828), Denizli, Civril, Bulgurlar Koyii Cami (18. ya
da 19. yiizy1l), Giresun, Tekke Koyii Hac1 Abdullah Halife Cami (19. ylizyil), Konya,
Desdigin Ulu Cami (H. 1287-1288 / M. 1871), Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi
(14. yiizy1l) ve Trabzon, Stirmene-Giiltepe Koyii Yukar1 Kefeli Mahallesi Cami’nde (H.
1283-1284 / M. 1867 yilindan 6nce) drnekleri goriilen saat tasvirleri sarkagli, ¢alar saat
ve duvar saati olarak betimlenmistir (Resim 7, 19, 106, 135, 175, 256, 273).

2.133. Gemi

Tiirk sanatinda gemi, sevilerek kullanilmis bir tasvirdir. Minyatiir, ¢ini-seramik,
el sanatlar1 gibi alanlarda ¢ok fazla islenmis olan gemi tasvirleri, resimlerde Ashab-1
Keyf (Eshab-1 Keyf), Amentii Gemisi ve Nuh’un Gemisi gibi dini konulu gesitliliklerin
yani sira sanayi devrimi sonrast Osmanli Devleti’nde goriilen yeniligin bir sembolii
olarak islenmistir. Osmanli duvar resimlerinde de gordiigiimiiz gemi tasvirlerini
cogunlukla sanayi devrimi sonrast Osmanli’da goriilen gemiler olusturmaktadir. Bunun
yani sira duvar resimlerinde yazi-resimin sevilen motifi Ashab-1 Keyf gemisi de

goriilmektedir.

Anadolu mitleri arasinda sayilabilecek ve kutsal kitaplardaki ayetlerde
gordiiglimiiz Ashab-1 Keyf, yedi uyuyanlar ya da yedi magara erenleri olarak

bilinmektedir. Aksel (2015) Ashab-1 Keyf efsanesi su sekilde anlatmaktadir:
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“Tanrmin birligine inanan bu adamlar Roma kumandani Dekyanus’tan korktuklar
icin bir magarada gizlenirler ve orada {igyiiz sene uykuda kalirlar. Uyandiklar1 zaman
Yemliha ekmek almak igin gittigi sehirdeki firinda tigyiiz yil dnceki paralari verince siiphe
uyandirir ve define buldugu diisiincesiyle pesine adamlar takilir. Yemliha onu takip edenleri
magaraya gotiirlir ve arkadaglarin1 gosterir. Bu kisilerin ermis oldugu diigiiniilerek burasi
ziyaret yeri olmustur. Yedi erenler tekrar bir uykuya dalarlar ve bir daha uyanmazlar” (s. 52).

Kur’an-1 Kerim’de Ashab-1 Keyf, Kehf Suresi 9-22. ayetlerinde gegen yedi
uyurlarmn isimleri Hz. Ali’ye gore; Yemliha, Mekselina, Mislina, Mernus, Debernus,
Sazenus, Kefestatayyus ve kopekleri Kitmir® dir. Burada Ashab-1 Keyf® in sayisini
sadece Allah’1n bildigi belirtilir ve isim zikredilmez (Aksel, 2015, s. 52).

Bu olay Hristiyanlik zamaninda gegmesine ragmen Islam’in Hiristiyanlik dinini
Hak dini kabul etmesi ve adi gecen yedi kisinin tek Tanriya inanglarmin Islam
diinyasinda takdir edilmesi, Miisliiman toplumunda kutsal kisiler olarak taninmasini

saglamistir (Alparslan, 1973, s.9).

Ashab-1 Keyf, Tirk resminde ¢ogunlukla yazi-resim olarak diizenlenmis ve
sembollesmistir. Bu da resimden ¢ok tilsim anlami katmaktadir. Resimlerde gemilerin
yelkenleri ayetlerle olusturuldugu gibi ilizerinde Yasin veya diger surelerin oldugu
orneklerde bulunmaktadir. Bu yazi-resim gemilerin altinda bazen “Vebadan, taundan,
vangindan beni hifzeden beg seyim var: EI-Mustafa, El Murteza, ebnahiima iki ogullar
Hasan, Hiiseyin, El-Fatima...” yazis1 yer alir. Bunlar sadece yazi-resim olarak degil
bereket getirsin diye karinca duasi gibi de kullanilmaktadir. Ayrica bazi inanglara gore
Ashab-1 Kehf’in adlar1 bir kagida yazilip atese tutulursa atesin hizin1 kaybedecegine,
bebeklerin besigine konursa aglamanin kesilecegine, agaglara asilirsa bol meyve

alinacagina ayrica bel, dis ve dogum agrilarina iyi gelecegine inanilir (Aksel, 2015, s.55-

57).

Ashab-1 Keyf adlar kalyon, kadirga, cektiri, saltanat kayigi olmak iizere
yalkenler, kiireklerle ve siiliis kosklerle yapilarak masal gemilerini andirirlar. Bu gemiler
¢ogu zaman Nuh’un Gemisi ile karistirilir ya da buna benzetilir. Bunun sebebi Ashab-1

Keyf gemilerinde agzinda zeytin dali ile goriinen bir giivercin resmidir (Aksel, 2015,

s.55).

Dini yazi-resimde Ashab-1 Keyf gemisi disinda yapilmis gemi tasvirlerinin en
yaygin olant “vav” harfleri ile diizenlenmis Amentu Gemisi’dir. Amentu, Allah’a,

meleklere, dini kitaplara, peygamberlere, ahiret gilinline, hayrin ve serrin allah’tan
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olduguna inanmaktir. Resimde Vav’lar “ve” anlaminda kullanilmis olup (yani Allah’a
ve melerlere ve dini kitaplara...), gemide bulunanlar1 ve onlarin selamet sahiline erismek

icin kiirek ¢ekislerini temsil etmektedir (Alparslan, 1973, s. 9).

Osmanli duvar resimlerine giren Ashab-1 Keyf gemisi 6rnegine Trabzon,
Siirmene-Giiltepe Koyl Yukar1 Kefeli Mahallesi Cami (H. 1283-1284 / M. 1867
yilindan Once) bati duvarinda rastlanmaktadir. Beyaz zemin iizerine mavi renk ile
yapilmis tasvirde kiireklerin gemiye bagli oldugu kisimlarda rakamlar yazilidir ve
bunlarin hemen {izerinde “Mislina ve Meksellina” isimleri yazmaktadir. Geminin arka
kisminda, kubbeli bir sadirvan resmi bulunur ve onun altinda da “Kefestatayyus” ve
“Kitmir” isimleri yazmaktadir. Ashab-1 Keyf isimlerinin yazili oldugu geminin
yelkenlerinden birinde “Masallah”, digerinde ise “Inna fetehna leke fethan miibina”,
yani “Fetih Ayeti” yazmaktadir. Geminin direklerinden ikisinde birer Tiirk bayragi
dalgalanirken, tciincii yelkenin ucunda, iizerinde “Allah” yazili bir flama bulunur

(Yavuz, 2014, s. 500) (Resim 274).

Osmanl1 duvar resimlerinde siklikla karsilagtigimiz gemi tasvirlerini ise yelkenli
gemiler ve buharli gemi tasvirleri olusturmaktadir. Buharli gemilerin Osmanli
Imparatorlugu’nda goriilmesi 19. yiizyilin ikinci ceyregine rastlamaktadir. Osmanli
Imparatorlugu, yelkenli gemilerle birlikte buharli gemileri donanmasinda ve ticaret
alaninda etkin bir sekilde kullanmigtir. Buharli ancak ayni zamanda yelkenli olan bu
gemiler, 1837°den sonra goriilmeye baslamir. ilk defa yine Ingiltere’de Victoria
firkateynine buhar makinesi monte edilerek buharli gemiye dontistiiriilmesinin ardindan
1840’larin baslarinda yelkenli gemiler oncelikle carkli vapurlara, 1840’larin sonundan
itibaren ise uskurlu (pervane) gemilere dOniistiiriilmiistir. Anadolu’da duvar
resimlerinde gordiigiimiiz buharli gemi tasvirleri gogunlukla boyle dontstiiriilmiis gemi
tasvirleridir (Uzun, 2017, s. 856). Gemi tasvirleri, baz1 yapilarda tek basina yer alirken

baz1 yapilarda manzara igerisinde tasvir edilmistir.

Tek basina tasvir edilmis gemi tasviri 6rnegi Konya, Desdigin Ulu Cami (H.
1287-1288 / M. 1871) dogu cephesinde goriilmektedir. Beyaz zemin tizerine lacivert
renkle yapilan yelkenli gemi oldukga biiyiik boyutlardir. Geminin alt kisminda ¢izgisel
olarak verilmis deniz goriintiisii yer almaktadir (Karpuz, 2009, s. 1734) (Resim 174).
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Aydin, Cincin Cihanoglu (Hacit Abdiilaziz Efendi) Cami (H. 1199-1200 / M.
1785) dogu duvarin ortasindaki pencere alinliginda (Resim 42), Manisa, Kula, Emre
Koyt (Carullah Bin Siilleyman) Cami (H. 954 / M. 1547-48) dogu duvarinda (Resim
219), Manisa, Soma Damgaci Cami (?) son cemaat yerinin revak kemerlerinin
alimliginda ve i¢ biikey kavisli sacak alt1 frizinde (Resim 226, 231), Mugla, Kursunlu
Cami (19. yiizyil) kubbe eteginde ve kubbeyi tasiyan tonozlarda (Resim 247-249) gemi

tasvirine rastlanmaktadir.
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2.2. NATURMORT

Natiirmort, konusu cansiz varliklar (6lii hayvanlar) veya nesneler (meyveler,
cigekler, vazolar, vb.) olan resimlere verilen isimdir. Fransizca “Nature morte”, “6li
doga” anlamina gelen tanimlamadan Tiirk¢e’ye ge¢mistir. Bu terim sanat alaninda 17.
ylizyilin sonlarina dogru kullanilmaya baslanmistir. Manzara ve portre resimlerinin
disinda, ¢esitli nesnelerin bir araya getirilerek bir kompozisyon olusturmasiyla ortaya

¢ikan resim tiirii olarak tanimlanmaktadir (Gayret, 2017, s. 64).

Selguklu sanatindan beri tasvir alaninda cigek ve meyve motiflerine ilgi
duyulmustur. Ancak bu motifler stilize edilerek soyut sekilde islenmistir. Ornegin;
Konya Ince Minareli Medrese portalinde ve Sivas Cifte Minareli Medrese’nin
cephesindeki yan pencerelerde kabartma olarak enginar motiflerine rastlanmaktadir.
Divrigi Ulu Cami kuzey portalinde de vazo iginden ¢ikan ¢icekler ve yapraklardan
olusan bir natiirmort yer almaktadir. Buradaki ¢igekler ve yapraklar natiiralistleserek

Osmanli bezeme sanatinin ana motiflerini olusturmuslardir (Arik, 1988, s. 132).

Bati etkilerinin giderek artmasiyla yer yer serpistirilmis ¢igek ve meyve motifleri
birlikte bir kompozisyon i¢inde kullanilmaya baglamistir. Tiirk resim sanatinda bilinen
ilk “natiirmort” &rnegi 17. yiizyila ait Tuhfe-i Gaznevi (IUK, T. 5461)*° (Gazneli
Mahmut Alblimii) isimli yazmada goriilmektedir. Bu eserde cicek ve meyve motifleri
konuyu zenginlestirmek ya da bosluklar1 doldurmak amaciyla degil tek basina bir konu
olarak iglenmistir (Resim 296). Bu ornekler kitap resmi gelenegine bagh yiizeysel
orneklerdir (Arik, 1988, s. 132). Cicekli vazolar, meyve sepetleri, meyve ¢anaklari Lale
Devri’nin kendine 6zgii temalar1 ve Lale Devri’de yapilan eglencelerin baslica siisleme

ve simgeleme unsurlari olarak nitelendirilmektedir (Arel, 1975, s. 42).

Osmanli’da bu motiflerin mimarideki 6rneklerine Topkapi Sarayr III. Ahmet
Yemis Odasi’nda rastlanmaktadir. Odanin ahsap duvar ylizeyini dolanan yatay seritler,
dikdortgen alanlara ayrilmis olup her birinde nisler i¢inde vazoda cigekler ve meyve
kaselerinden olusan kompozisyon yer almaktadir. En alt seritte dikdortgen alanlarda

sepet icinde meyveler goriilmektedir (Calisir, 2008, s. 75). Bu odanin duvarlarini

ZEser; bordo deri cilt iginde 30x19 cm. boyutunda 60 yapraktan olusmaktadir. Farkli tekniklerin
kullanildig1 resimlerde dogada topraga bagli olarak veya saksi ve vazolarin i¢inde ¢icekler, meyveler,
kemerli mimari tasvirli bir minyatiir (13a), limon agaci (21a), portakal agac1 (26b), bahce koskii (33a),
hurma agaci (37a) ve aynalikavak kasr1 (25b) minyatiirii yer almaktadir (Calisir, 2008, s. 78).
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siisleyen meyve dolu canaklar, sepetler ve ¢igekli vazolar 17. yiizyildan itibaren
benimsenmis bezeme motifleridir (Renda, 1977, s. 77). Lale Devri’nde Bati’dan
getirilen mobilya ve saatlerin iizerinde yer alan kase ve vazolardaki ¢igek resimlerinin
de etkisiyle imparatorlukta yayilma gosteren natiirmortlar, sivil ve dini mimaride duvar
resimlerinin en ¢ok islenen konular1 arasinda yer almaktadir. Her iki yapida da
kompozisyonlarda farklilik goriilmemesine karsin dini yapilardaki natiirmortlarda daha
¢ok sembolik anlamlar iceren meyve ve ¢iceklerin kullanildigi gorilmektedir. Bu
meyvelerde “bereket” anlaminda kullanilan nar, karpuz gibi ¢ekirdekli ve taneli

meyveler, ¢iceklerde ise giil, lale, karanfil gibi ¢igekler tercih edilmistir.

Kompozisyonlarda en ¢ok giil kullanilmasi; giilin Hz. Muhammed’in sembolii
olmasiyla agiklanabilir. Allah, Hz. Muhammed’in kokusu ile giile tecelli etmistir
(Duran, 1992, s. 333-334). Giil ayrica tasavvufta da 6nemli bir yere sahiptir. Rivayete
gore, Hz. Ali son nefesini vermeden 6nce Selman-1 Farisi’den bir deste giil istemis ve
getirilen bu giilleri kokladiktan sonra ruhunu teslim etmistir. Giil bundan dolay1
Bektasilikte onemli bir semboldiir (Kurnaz, 1996, s. 221). Bektasilerin kendilerini
Giildeste, Hact Bektas’in Giilleri diye isimlendirmeleri, Allah-Muhammed-Ali
ticlemesini de giille sembollestirmelerinden dolayr bunlarin  Bektasilikle ilgili
olabileceklerini akla getirmektedir (Duran, 1992, s. 334). Giil, tasavvufi edebiyatta ise
Allah’1in ve Allah’1n birliginin sembolii olarak bilinmektedir (Duran, 1992, s. 333-334).

Natiirmort tasvirleri bu boliimde 8 baslik altinda incelenmistir.

2.2.1. ibrik Icerisinde Cicek Tasvirleri

Ibrik, namazin gerekliligi olan abdest almada kullanildig1 i¢in saygilik kazanan
bir esya olarak Tiirk-Islam sanatinda bezeme olarak sik¢a kullanilmistir (Bozkurt ve
Ertugrul, 2000, s. 375). Ibrik, temizligi ve arinmay1 sembolize etmektedir (Etikan, 2008,
s. 549). Ibrigin, Tiirk halk inancinda nazardan korunma amagh kullanildigi da

bilinmektedir (Altier, 2019, s.155-156).

Osmanli toplumunda ibrigin 6zel bir yeri bulunmaktadir. Ornegin; gelin
ceyizlerinin bir parcasi olan ibrik, yeni ev alan veya yaptirilan kisilere tebrik amagh
sunulan hediyeler arasinda yer almaktadir. Osmanl tasvir sanatlarinda ibrigin, dini ve

sivil mimari bezemelerinde, seccade, hali gibi dokumalarda, seramik ve c¢inilerde,
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minyatiirlerde, camalti resimlerinde ve levhalar gibi bir¢ok alanda islendigi
goriilmektedir (Altier, 2019, s.155-156).

Ibrik, tarikat kiiltiirinde de onemli bir yere sahiptir ve sembolik anlam
tasimaktadir. Ozellikle tasavvufun erken ddénemlerinde sufilerin yolculuk sirasinda
yanlarinda ibrik tasidiklar1 bilinmektedir. Alevi - Bektasi inancinda yapilan cem
ayinlerinde Selman suyu (ibrik) ritielinin olmasi, ibrige Onem verildigini
gostermektedir. Halvetilerde ise ibrik seyhin 6zel esyalar1 arasinda sayilmaktadir ve
seyhin eline ibrikle su dokmek biiylik bir sayg1 ifadesi olarak goriilmektedir (Altier,
2019, s.153-154).

Osmanli duvar resimlerinin en ¢ok islenen konularindan biri olan ibrik,
cogunlukla igerisinden ¢ikan ¢icek demetleri ile tasvir edilmistir. Genellikle dini
yapilarin duvarlarinda goriilen ibriklerin, ig¢inden c¢icek ¢ikarak ya da etrafina
yerlestirilerek ibadet yapilarinda yer almasi, ibriklerin kutsal olduguna ve g¢esitli
anlamlar igerdigini gostermektedir (Altier, 2019, s. 161). Cigekler basta giil olmak iizere

lale, nar¢igegi gibi cigeklerden olusmaktadir.

Denizli, Acipayam Yazir Koyt Cami (H. 1217 / M. 1802-1803) harim
duvarlarinda birgok ibrik icerisinde ¢icek tasvirleri goriilmektedir. Bu tasvirlerde ibrik
kirmiz1 tonlarinda yapilmistir ve igerisinde kirmizi gigekler ve yesil yapraklardan olusan

demet bulunmaktadir (Resim 81).

Denizli, Akkoy, Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami (H. 1300 / M. 1884) harim
duvarlarinda da birgok ibrik igerisinde ¢igek tasvirleri yer alir. Bunlar mavi renkli ibrik

icerisinde kirmizi ve mavi renkli giil ve lale gibi cicek demetlerinden olugmaktadir

(Resim 87).

Manisa, Kula, Emre Kdyii (Carullah Bin Siileyman) Cami (H. 954 / M. 1547-48)
harim duvarlarinda panolar igerisinde, ¢cok sayida goriilen bu tasvirler ayakli bir masa
iizerinde yiikselmektedir. ibrik icerisindeki ciceklerde laleler secilebilmektedir. Kirmizi
ve yesil renklerinin yogunlukta oldugu kompozisyonlarda ibriklerin iki yaninda bitkisel

bezemeler ve masalarin iki yaninda selvi agaclart yer alir (Resim 216-218, 220).

Giresun, Tekke Koyli Haci Abdullah Halife Cami (19. yiizy1l) harim bati

duvarinda mavi renkli akant yapragina benzer kaide iizerine oturtulan, kirmizi renkli
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ibrik icerisinden ¢ikan giil demeti vardir. Giiller, alttan iistte dogru daralan bir
kompozisyonla yiizeye doldurulmus ve dort farkli yerde kiimelenmistir. Cigeklerde
kirmizi, yapraklarda ise mavi renk kullamlmustir. Ust seviyelerde giil demetinin saginda
ay-yildiz, solunda da giines motifi bulunur. Ay ve giines 151k sagar vaziyettedir ve

giinesin i¢i insan siluetini andirmaktadir (iltar, 2014, s. 72) (Resim 131, 133).

Trabzon, Siirmene - Giiltepe Kdyii Yukar1 Kefeli Mahallesi Cami (H. 1283-1284
/ M. 1867 yilindan 6nce) bati ve dogu duvarinda turuncu renkli kase igine yerlestirilmis,
mavi renkli bir ibrik i¢inde, dal ve yapraklar1 mavi, ¢igek ve meyveleri turuncu olan bir

nargigegi tasviri bulunur. Bunlar tek bir sablonla yapilmis birbirinin aynisi tasvirlerdir
(Yavuz, 2014, s. 500) (Resim 271-272).

2.2.2. Vazoda Cicek Tasvirleri

Osmanlr’da, ¢i¢cek, vazo, saksi, meyve sepeti gibi bezemeler 17. yiizyildan
itibaren konut mimarisinde benimsenmeye baslamistir. Bu ¢i¢ekler ve meyveler bezeme
unsuru olmaktan ¢ikip hacimli goriinlime sahip saksi ve canaklara yerleserek boyut
kazanmistir. Topkapt Sarayi’ndaki III. Ahmet Yemis Odasi, bu donemin bezeme
programi yansitmaktadir (Renda, 1977, s. 77). IIl. Ahmet doneminden sonra sehpa
tizerine yerlestirilmis veya diiz bir zeminde yer alan c¢icekli vazo tasvirlerine ¢ok sik
rastlanmaktadir (Renda, 1977, s. 174). Bu tasvirler 19. yiizy1l Osmanli dini yapilarinin
da cogunda karsimiza c¢ikmaktadir. Genellikle panolar igerisinde tek basina
kompozisyon olusturan ¢igekli vazo tasvirlerinin stilize edilerek uygulandig
goriilmektedir. Ornegin; Denizli, Akkdy, Belenardi¢ (Torapan) Kdyii Cami (H. 1300 /
M. 1884) dogu duvarinda goriilen kirmizi renkli siskin gévdeli ve kulplu bir vazo
icerisinde oldukg¢a biiylik boyutlu yapilmis kirmizi, yesil ve mavi renklerden olusan
¢icek demetinin en iistiinde ti¢ tane kirmizi lale goriinmektedir (Resim 88). Buna benzer
cicekli vazo tasvirlerine Aydin, Kuyucak Kayran Koyii Cami (19. yiizyil), Denizli,
Akkoy Yukar1 Cami (H. 1294 / M. 1877-1878 ve H. 1326-1327 / M. 1909) ve Denizli,
Baklan, Bogazigi Kasabasi Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da birkag yil dnce)
duvarlarinda da rastlanmaktadir. Ancak buralardaki tasvirlerde ¢igek demetinin en iist
kisminda karanfiller de yer almaktadir (Resim 47-48, 93, 95-96). Benzer
kompozisyonlar Giresun, Yaglidere, Tekke Koyli Haci Abdullah Halife Cami (19.
yiizyil) ve Trabzon, Caykara, Kabatas Koyii Merkez Cami (H. 1289 / M. 1872-1873)
harim duvarlarinda da goriilmektedir (Resim 131, 267-268). Ci¢ek demetlerinin en iist
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kisminda lale ve karanfil goriilmesi bu resimlerin Tuhfe-i Gaznevi (IUK, T.5461),
39b’de yer alan kompozisyonla benzer 6zellikler tagidigini géstermektedir (Resim 296).
Bu kompozisyonda vazonun iki yaninda meyvelerin yer almasi ise Tokat, Zile, Yesilce
Koyl Seyh Eylik Tirbesi (14. ylizyil) dogu duvarinda yer alan kompozisyonda
goriilmektedir. Uzeri diiz ve genis bir kap iizerinde, ortada bir vazo, iki yaninda ise yesil
yaprakli kirmizi, nara benzer bir meyve yer almaktadir. Basik kaideli, genis govdeli
vazonun iki kulpu ve ince uzun bir boynu vardir. Vazo igerisinde sar1 kirmizi renkli
giiller ve karanfiller yer almaktadir (Cal, 1993, s. 295) (Resim 265). Manisa, Kula, Emre
Koyt (Carullah Bin Siileyman) Cami (H. 954 / M. 1547-48) harim duvarlar1 ve son
cemaat yerinde ise hepsi birbirine benzeyen fakat farkli sekilde kurgulanmis, cogu
kivrimli ayaklar1 alan masa tizerinde yerlestirilmis ¢ift kulplu stirahi ya da vazo i¢inde
yer alan ¢i¢eklerden olusan kompozisyonlar vardir. Masanin {lizerinde vazonun yaninda
ve masanin yanlarinda da cicek ya da agaclar yer almaktadir. Cigekler genellikle
karanfil, lale ve giilden olugmaktadir. Natiirmortlarda batinin resim anlayigina yakin bir
tarzda yapilmistir. Renkler, kahverengi ve tonlari, mavi, lacivert, kirmizi, gri, siyah ve
beyaz gibi ¢ok ¢esitli uygulanmistir (Bozer, 1987, s. 21) (Resim 216-218).

Arnavutluk, Berat Bekarlar Cami (H. 1243 / M. 1827-1828) harim dogu
duvarinda zeminde duran ve iki yanindan kulplu bir vazo igerisinde kirmizi ¢igekler ve
yesil yapraklardan olusan bir ¢igek demeti goriilmektedir (Resim 16). Denizli,
Acipayam Yazir Koyt Cami (H. 1217 / M. 1802-1803) hariminde panolara ayrilmis
duvarlarda ¢ok sayida vazo i¢inde ¢igek tasvirleri bulunmaktadir. Bu vazolar bazilarinda
kulplu, bazilarinda ise bir kaide {lizerinde durmaktadir. Ayrica tavan sahilarinin orta
kisminda da vazo iginde giiller bulunan kompozisyon vardir (Pektas, 2011, s. 209)
(Resim 80). izmir, Kilcizade Mehmet Aga Cami (H. 1226 / M. 1811) giiney cephesinde
iki pencere arasinda, ayakli bir kése igerisinde ¢igeklerden olusan kompozisyon
bulunmaktadir. Bu kompozisyonun iki yanindaki panolarda, ayakli vazo icerisinde ¢igek
kompozsiyonlart vardir (Kuyulu, 1994, s. 148) (Resim 155).

Kiitahya, Tavsanli, Kursunlu Cami (H. 1304 / M. 1871) iginde de birbiri ile
benzerlik gosteren ve tekrarlanan, bir kaide iizerinde duran, vazo igerisinde ¢igek
kompozisyonlart bulunmaktadir. Kahverenginin ve mavinin tonlarindan olusan bu
kompozisyonlarda giil goncalari, top karanfillerden olusan ¢icekler yer almaktadir (C6l,

2002, s. 55). (Resim 190).
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Trabzon, Siirmene - Giiltepe Kdyii Yukar1 Kefeli Mahallesi Cami (H. 1283-1284
/ M. 1867 yilindan 6nce) harim duvarlarinda goriilen ¢i¢ekli vazo tasvirleri, i¢erisindeki
cicekler dolayistyla ilgi ¢ekicidir. Buradaki kompozisyonlarda nargicegi, ay¢icegi gibi
cicekler kullanilmistir. Bunlarin yani sira dogu duvarinda ve mihrap duvarinda yer alan
pencerenin solunda vazo iginde meyveli hurma agaci tasvirleri yer almaktadir (Yavuz,
2014, s. 500-501) (Resim 271). Ayrica mihrabin saginda ve solunda, karsilikli olarak,
yuksekee kaideli birer vazo iginde, yesil yaprakli, nargigekli ve nar meyveli iki bitki
tasviri vardir (Yavuz, 2014, s. 501) (Resim 273).

Cigekli vazo tasvirleri bazi yapilarda kubbe ve yalanci kubbelerde yer
almaktadir. Ornegin; Balikesir, Burhaniye Sahinler K&yii Cami (H. 1313 / M. 1895)
igerisindeki yalanci kubbelerde bir¢ok ¢icekli vazo tasvirine rastlanmaktadir. Bu
natlirmortlar, 151k - gdlge ile hacim kazandirilmis kahverengi sar1 tonlarindaki siskin
govdeli ve mavi renkli, dar agizli vazolarda yer alan ¢icek demetleridir. VVazolardan
bazilar1 bir kaide tizerinde yer almaktadir (Yildirim, 2013, s. 281-282) (Resim 53-61).
[zmir, Eski Mordogan Koyii Cami (15. yiizyil) kubbe iginde de bircogu tahrip olmus
ayakli vazo veya yayvan kase icinden c¢ikan c¢icek demetleri yer almaktadir
(Caglitiitiinctigil, 2012, s. 144-145) (Resim 144). Manisa, Kirkaga¢ Ciftehanlar
Cami’nin (H. 1281 / M. 1864-65) yesile boyanmis kubbe i¢i, tamamen natiirmort ve
pencere motifleriyle bezenmistir. Kubbe eteginden baslayarak yiikselen sekiz pencere
motifinin arasina birer natiirmort yerlestirilmistir. Natiirmortlar arasinda vazo i¢inden
¢ikan c¢icek kompozisyonlari bulunmaktadir. Kullanilan renklerin farkli tonlariyla
ayrintili olarak islenen ve ii¢ boyutlu etki yapan g¢igekler, natiiralist bir tslupla
yapilmiglardir (Kuyulu, 1990, s. 110-111) (Resim 214).

Osmanli dini yapilarinda yer alan ¢icekli vazo tasvirlerinde, c¢igeklerin
cogunlukla giil, lale, karanfil, narcicegi ve ay¢icegi gibi ciceklerden olustugu
goriilmektedir. Bunlarin yan1 sira bazi yapilarda vazo iginde nar ve hurma gibi meyveli

bitkiler yer almaktadir.

2.2.3. Cicek Sepeti Tasvirleri

Osmanli duvar resimlerinde ¢igek sepeti tasvirlerine az sayida rastlanmaktadir. Bu
kompozisyonlarda da yine giil ve lalelerden olusan gigekler kullanilmustir. Ornegin;
Manisa, Soma Damgaci Cami (?) son cemaat yerindeki revak kemerlerinin sagak alt1

frizindeki yayvan bir sepetten ¢ikan ¢igeklerle olusturulmus kompozisyon ise kartus
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icinde yer almaktadir. Oldukga ayrintil i¢lenen sepetin agzi tamamen katmerli ¢igeklerle
doldurulmustur. Bunlarin arasindan da, yapraklar ve laleye benzeyen ¢igekler
¢ikmaktadir. Katmerli ¢igeklerin hacim etkisi, farkli renk tonlarinin kullaniimasiyla
saglanmistir. Damarlar1 ince ¢izgilerle belirtilen yapraklarda ince bir is¢ilik gozlemlenir
(Kuyulu, 1988, s. 72) (Resim 230).

2.2.4. Ayakh Kase icerisinde Cicek Tasvirleri

Osmanli dini yapilarindaki duvar resimlerinde ayakli kase icerisinde ¢icek tasvirleri,
vazoda ¢igek tasvirleri gibi ¢ok sayida goriilmektedir. Baz1 6rneklerde ayakli kase bir
kaide iizerinde yer almaktadir. Ayakli kase i¢inde lale, karanfil ve giillerden olusan ¢igek
demeti tasvirlerinin ¢ogunlukla mihrabin solunda ve mihrabin iki yaninda yer aldigi
goriilmektedir. Ornegin; Denizli, Civril, Bulgurlar Koyii Cami (18. yada 19. yiizy1l)
mihrabiin solunda ve dogu duvarinda uzun ayakli bir kase i¢inde, piramit seklinde bir
cicek demeti goriilmektedir. Bu demetin dort yerinden, ikisi yukari ikisi agagiya dallar
sakmaktadir (Resim 105-106). Denizli, Akkoy Yukar1 Cami (H. 1294 / M. 1877-1878
ve H. 1326-1327 / M. 1909) ve Konya, Beysehir, Avdancik Kdyii Cami (19. yiizyil)
mihrabinin solunda da mavi renkli ayakli bir kdse icinde ¢igek tasviri goriilmektedir
(Resim 93, 166). Denizli, Baklan, Bogazici Kasabasi Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-
1775 ya da birkag y1l 6nce) mihrabinin iki yaninda ve harim duvarlarinda yer alan ayakli
kase igerisinde ¢igek tasvirleri, birbirinin tekrar1 gibidir. Bu ¢igeklerin en iist kisminda
da ti¢ tane, kirmiz1 renkli lale ya da karanfil yer almaktadir (Resim 95-96). Benzer
tasvirler Aydin, Kuyucak Kayran Koyt Cami (19. ylizyil) duvarlarinda goriilmektedir.
Ancak burada ayakli kase igerisinde yer alan c¢icek demetlerinin her biri farkli
islenmistir. Buradaki demetlerin en istiinde yine ii¢ tane, kirmizi lale ve karanfil
yeralmaktadir (Resim 47-48). Denizli, Akkoy, Belenardi¢ (Torapan) Koyt Cami (H.
1300 / M. 1884) harim duvarlarinda ve son cemaat yerinde ayakli kase igerisinde ¢i¢ek
tasvirleri bulunmaktadir (Cakmak, 1994, s.23). Bunlar yapida bulunan ibrik ve vazo
icindeki c¢icek tasvirleri ile ¢igek demetleri yoniinden benzerdir. Burada gordiiglimiiz

canak i¢indeki ¢igekler gogunlukla lalelerden olusmaktadir (Resim 87).

Bayburt, Daggat1 Koyii Cami (H. 1221 / M. 1806) dogu ve bati duvarinda da
ayakli késeden cikan cicek tasvirleri goriilmektedir. Buradaki ayakli késeler {izerine
kirmizi renk ile geometrik sekiller yapilmistir. Bati duvarinda minberin iist kismindaki

kompozisyonda, genis agizli kase igerisinde giil demeti yer almaktir (Resim 77). Dogu
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duvarinda vaaz kdiirsiisiiniin iizerinde yer alan kompozisyonda ise genis agizli kasenin
ierisine iki kenara ibrik, ortaya bir vazo stilize edilmis sekilde yapilmustir. Ibriklerin
birinden nargigekleri, digerinden ¢am kozalaklar1 ¢ikmaktadir. Ibriklerin agzinda ve
ortadaki vazonun iginde, batidaki kompozisyona benzer gigekler yer almaktadir (Ozkan,

2013, s. 123) (Resim 76).

2.2.5. Meyveli Kompozisyonlar

Meyveli tabak, meyve sepeti gibi natiirmortlarin ilk 6rneklerini Topkap1 Saray1
I11. Ahmet Yemis Odasi’nda yer alan kompozisyonlar olusturmaktadir. 17. yiizyildan
itibaren benimsenmis olan meyve sepeti, ¢igek, vazo, saksi gibi bezemeler, 18. yiizyil
ile birlikte duvar resimlerinin en ¢ok islenen konulari arasinda yer almistir (Renda, 1977,

5. 77-78).

Meyveli kompozisyonlar Osmanli eglence kiiltiiriinlin = vazgegilmez
unsurlarindan biridir. Bunun yani1 sira meyveli kaseler cennet temasi ile de
iliskilendirilmistir. Islam inamsinda yiyeceklerin, 6zellikle cennet nimetleri olarak
belirtilen meyvelerin, Allah’in nimetleri olarak degerlendirilmesi natiirmortlara dinsel
bir anlam katmaktadir (Calisir, 2008, s. 83). Ayrica meyveli kase tasvirleri, mezar taglar
ve cesmeler lizerinde al¢1 kabartma olarak yer almiglardir. Mezar taslar1 tizerindeki
bezemelerin bu diinya ile o6teki diinya arasinda bag kuran simgeler oldugu
diistintildiigiinde, meyveli kaseler de dinsel bir anlam kazanmaktadir (Giiltekin, 2008, s.
23).

Osmanli duvar resimlerinde ilk kez Topkapi Sarayr III. Ahmet Yemis Odasi
duvarlarinda karsilagtifimiz meyveli kompozisyonlar, 19. yilizyll Osmanlh dini
yapilarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bircok yapida karsilastigimiz bu ornekler de
meyveler arasinda nar, iiziim, elma, armut, kavun, karpuz, kiraz gibi meyveler yer
almaktadir. Meyveli kompozisyonlar bazen natiiralist tslupta yapilmis ¢igekler ile
birlikte betimlenmistir. Ornegin; Manisa, Kula, Emre Koyii (Carullah Bin Siileyman)
Cami (H. 954 / M. 1547-48) igerisindeki duvar yiizeylerinde, canak igerisinde
meyvelerden olusan kompozisyonlar ¢ogunlukla ayakli masa {izerinde tasvir edilmistir.
Bir panoda tek bir kap igine yerlestirilmis ¢igek veya meyveler olabildigi gibi, kabin iki
yanina daha kiiclik birer kase yerlestirilerek iicli bir diizenleme yapilmistir. Bu

kompozisyonlarda nar, armut, iiziim, kiraz ve ¢am fistigi kozasi gibi meyveler
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goriilmektedir (Bozer, 1987, s. 21) (Resim 216-218). Denizli, Acipayam Yazir Kdyii
Cami (H. 1217 / M. 1802-1803) hariminin bat1 duvart iizerindeki panolardan bazilarinda
da kaide tizerine oturtulmus genis kaseler icinde iiziim, armut, elma, nar gibi meyveler
tasvir edilmistir (Resim 80). Bat1 duvarinin ortasinda ise ¢igekler ve yesillikler arasinda
yer alan karpuz, nar, elma gibi meyvelerin doga i¢inde resmedildikleri goriilmektedir
(Resim 84). Manisa, Kirkaga¢ Ciftehanlar Cami’nin (H. 1281 / M. 1864-65) kubbe
icindeki pencere motiflerinin arasinda, yiiksek bir kaide iizerinde yer alan ¢anaklar
icinde findik ve {iziim gibi meyveler bulunmaktadir (Kuyulu, 1990, s. 110-111) (Resim
214). Tokat, Zile Musa Fakih Tiirbesi (14. yiizyil) giris mekaninda, girisin hemen
solunda, pencerelerin iizerinde yiikselen barok bezemeli ayaklt meyve tabagi icinde

yaprakli meyve bulunan kompozisyonlar yer alir (Cantay, 1980, s. 501) (Resim 261).

Manisa, Soma Damgac1 Cami (?) son cemaat yerindeki kemerlerin sacak alt1
frizinde yer alan Kkartusta ise; tiiziim, nar, armut gibi meyvelerden olusan bir natiirmort
islenmistir. Meyveler yayvan bir sepet i¢ine acemice yerlestirilmislerdir (Kuyulu, 1988,
s.71-72) (Resim 229).

Tiirklerde bereket sembolii olarak kullanilan meyve motiflerinden &zellikle
lizlim, nar, incir, kavun, karpuz gibi taneli meyveler genellikle dogurganligin, bereketin
ve hayat agacinin sembolii olarak eski ¢aglardan itibaren kullanilmistir. Bu meyvelerden
incir, iziim ve nar Kur’an-1 Kerim’de de ge¢mektedir. Bereketi ifade eden meyve
sembolleri Anadolu’da el dokumalarinda, islemelerde, tas ve metal is¢iliginde, seramik

ve pismis toprak 6rneklerinde de kendini gostermektedir. (Giiltekin, 2008, s. 9, 12).

2.2.6. Uzerinde Bicak Olan Karpuz Kompozisyonu

Osmanlt duvar resimlerinde farkli bir kompozisyon olarak karsimiza ¢ikan
lizerinde bicak olan karpuz komposizyonu bircok yapida goriilmektedir. Ornegin;
Giresun, Tekke Koyii Hacit Abdullah Halife Cami (19. yiizyil) dogu duvarinda, iist
kisimda, kii¢iik ayakli bir masa iizerinde biitiin bir karpuz lizerine bigak sapl sekilde
durmaktadir. Karpuzun etrafinda yapraklar sarmagsik gibi dolanmaktadir (Resim 138).
Manisa, Kula, Emre Koyii (Carullah Bin Siileyman) Cami (H. 954 / M. 1547-48) kible
duvarinda, mihrabin iist kismindaki pencerenin sol tarafinda, ayakli ve kulplu kase
igerisinde, ortada iizerinde bicak sapli ve bir dilim bulunan karpuz, etrafinda cesitli

meyveler, list kisminda bitkisel bezemeler bulunan kompozisyon yer almaktadir (Resim
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221). Kosova, Yakova Seyh Musa (Hact Musa) Efendi Tekkesi (19. yiizyil) tekne
tavaninda da iizerine bigak sapli ve bir dilimi ayrilmis karpuz tasviri goriilmektedir

(Resim 181).

Denizli, Civril, Bulgurlar Kéyli Cami (18. ya da 19. yiizyil) dogu duvarinin
giiney kosesinde yer alan kompozisyonda ise ortada biiyiik bir karpuz, iki yaninda
tizerinde bigak sapli iki dilim goriilmektedir. Bu karpuzlarin alt tarafinda dalindan

koparilmamus iki karpuz ya da kavun yer almaktadir (Resim 107).

Karpuz gibi taneli bitki ve meyveler genellikle dogurganligin, bereketin ve hayat
agacinin sembolii olarak eski caglardan beri kullanilmis bezemeler arasinda yer almistir
(Giltekin, 2008, s. 9). Baz1 kaynaklarda tizerinde bigak olan karpuz kompozisyonunun
sembolik bir anlam igerdigi yazmaktadir®®. Ancak karpuz tasviri bereket anlaminda
kullanilmig olmalidir. Karpuzun bigakla birlikte betimlenmesi ise karpuz meyvesini

vurgulamak i¢in yapilmis olmalidir.

2.2.7. Diger Natiirmortlar

Osmanl1 dini yapilarindaki duvar resimlerinde az sayida karsilasmis oldugumuz
hali, kilim, havlu gibi objelerin bulundugu kompozisyonlar yer almaktadir. Hali, kilim,
havlu olarak tabir edilen objeler bir seccade de olabilir. Bunlar Tiifek¢ioglu ve
Giimiis’iin  (2018) makalesinde?” dokuma tasvirleri olarak degerlendirilmistir.

Calismamizda bu dokuma tasvirleri natiirmort grubuna dahil edilerek incelenmistir.

Aydin, Cincin Cihanoglu (Hac1 Abdiilaziz Efendi) Cami (H. 1199-1200 / M.
1785) dogu ve bati duvarinda, dikdortgen g¢erceve gibi goriinen ve alt kisminda
puskiillerin bulundugu kirmizi renkli ve birbirinin ayni1 iki dokuma tasviri goriillmektedir
(Resim 40). Yine Aydin, Kogarli Cihanoglu Cami (H. 1250 / M. 1834-35) dogu ve bati
duvarinda ipte asili sekilde betimlenmis iki dokuma tasvirinde, dokumalarin bir tarafi
daha uzundur. Bat1 duvarindaki tasvirde, dokumanin kisa kenarlarinda iiger selvi agaci,
agaclarin arasinda yapraklar, sar1 ve kirmizi renkli ¢igek motifleri yer almaktadir. Ayrica
kenarlar hafifce siyaha boyanarak piiskiil goriintiisii verilmeye c¢alisilmistir. Dogu

duvarindaki tasvir, dogudakine gore daha kisa tutulmustur. Dokumanin koselerine

% Arik, 1988, s. 133.
2" Tiifekgioglu, A. ve Giimiis, 1. (2018). Ge¢ dénem osmanl mimarisi duvar resimlerinde bazi dokuma
tasviri ornekleri ve diistindiirdiikleri. Aris Geleneksel Tiirk Sanatlar: Dergisi, 12, 5.19-29.
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pembe ve sar1 renkteki ¢igek buketleri yerlestirilmistir (Resim 45-46). Bir ayan olan
Cihanoglu ailesinin yaptirdig1 bu yapilarda hali gibi dokuma tasvirlerinin goriilmesi, bir
soyluluk gdstergesi olarak degerlendirilmektedir. Oyle ki Avrupa’da bir dénem Tiirk
halilarina kars1 duyulan hayranlik ve sahip olma arzusu, balkon ve pencereden disari
Tiirk halist sermek soyluluk gostergesi olarak kabul edilmekteydi (Tiifekgioglu ve
Giimiis, 2018, s. 24-25).

Denizli, Civril, Bulgurlar Koyt Cami (19. ytlizyil) dogu duvarinda da yesil renkli
ipte asili sekilde betimlenmis iki dokuma goriilmektedir. Burada, ortada temizligi temsil
eden ibrik, sol tarafinda mavi renkli ayakl1 bir tas bulunmaktadir. ibrik ve tas ile ayn1
panoda bulunan bu dokumalar havlu olmalidir (Pektas ve Genel Altindirek, 2012, s. 327)
(Resim 105).
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2.3. MIMARI TASVIRLER

19. yiizy1l Osmanli dini yapilarindaki duvar resimlerinde karsilastigimiz mimari
tasvirler dini yapilar ve sivil yapilardan olugsmaktadir. Calismamizda bu yapilar gruplara

ayrilmadan bir biitiin halinde verilmistir.

Mimari tasvirlerin iginde yer alan dini yapilarm basinda Islam sanatinda {izerinde en
cok durulan ve en ¢ok tekrarlanan tasvirlerden biri olan “cami” gelmektedir. 19. yiizyil
resimli dini yapilarin neredeyse tamaminda cami tasviri ile karsilasilmaktadir.
Resimlerde yer alan bu camiler ¢ogunlukla baskent Istanbul’un iinlii camileridir. Baz1
yapilarda ise yapinin kendisinin resmedildigi ya da bulundugu yoreye ait camilerin tasvir
edildigi goriilmektedir. Bunlarin yani sira duvar resimlerinde karsilastigimiz cami
tasvirleri hayalden yapilmis ya da sematik olarak islenmistir. Bunlar bazen tek yapi

olarak tasvir edilirken bazen de manzara kompozisyonlar1 i¢inde yer almiglardir.

Cami tasvirinden sonra Islam sanatlarinda en ¢ok Karsilastigimiz tasvir ise Kabe’dir.
Kabe, bazi yapilarda sadece Mescid-i Haram olarak tasvir edilirken, bazi yapilarda
Mekke Sehri igerisinde tasvir edilmistir. Bu sebeple sadece Mescid-i Haram’dan olusan
kompozisyonlar mimari tasvirler bagligi altinda ele alinmigtir. Bunun yani sira az da olsa
bazi yapilarda Mescid-i Aksa tasviri ile kargilasilmaktadir. Bunlar el yazmasi kitap

resimleri ile biiylik benzerlik gostermektedir.

Dini yap1 tasvirlerinden bir digeri de “baldaken tiirbe” tasviridir. Bu tasvir dini yap1
olmasinin yani sira tarikat kiiltiirinde sembolik bir anlam icermektedir. Tarikat
kiiltiirlinde 6nemli bir yap1 olan “tekke yapilar1” da duvar resimlerinde islenen konular

arasindadir.

Duvar resimlerinde yer alan sivil yapilar ise daha ¢ok Lale Devri yapilarindan olan
saray, kosk, kasir, havuz gibi yapilarin yani sira geleneksel Osmanli evleri ve ¢ok katl
apartman niteliginde evlerinde arasinda bulundugu tasvirlerinden olusmaktadir. Ayrica
Osmanli mimarisinde 6nemli bir yere sahip olan kale ve kuleler de duvar resimleri

icerisinde yer almaktadir.

Yukarida saydigimiz yapilarin disinda az sayida karsilastigimiz degirmen, kopri,

kiimbet ve fabrika gibi yapi tasvirleri diger mimari tasvirler bagligi altinda ele alinmustir.

106



2.3.1. Cami

Cami, Allah’a ibadet edilen yer oldugu i¢in kutsal sayilmis ve bu sebeple yazili
belgelerde “Miibarek mescid”, “Cami-i serif” gibi ifadeler siklikla kullanilmistir.
Dolayisiyla cami resmi de kutsal sayilan bir sembol olmustur. Tiirk sembolizminde cami
motifi dolayli olarak Allah’1 hatirlatan bir sekil gibi kullanilmistir. Cami, Islam
sanatinda tlizerinde en ¢ok durulan ve en ¢ok tekrarlanan motiflerden biridir. Bunun

nedeni insanoglunun yaraticisina sevgi, hiirmet ve siikranini ifade etmektedir (Onge,

1968, s. 8).

Cami tasviri; mescid, medrese, sadirvan, saray, kosk gibi yapilarin kubbe, tavan
ve duvarlarinda, alg1 tepe pencerelerinde, kus kosklerinde, mezar taslarinda yer almistir

(Onge, 1968, s. 8).

19. yiizy1l duvar resimlerinde de en ¢ok islenen konulardan biri olan cami
tasvirleri manzaralar igerisinde ya da tek basina olmak {izere iki sekilde betimlenmistir.
Bu tasvirlerde Sultanahmet, Nusretiye, Siileymaniye, Ayasofya gibi Istanbul’un iinlii
camileri olmak iizere, Edirne Selimiye ve Amasya Giimiiglii Cami gibi kimligi belli olan
camilerin yani sira hayalden yapilmis cami tasvirleri goriilmektedir. Camiler resimlerde

perspektifli, minyatiir iisluplu ve sematik olarak farkli iisluplarda goriilmektedir.

Hayalden yapilan cami tasvirleri Arnavutluk, Berat Bekarlar Cami (H. 1243 / M.
1827-1828) (Resim 13-14), Arnavutluk, Tiran Haci1 Ethem Bey Cami (H. 1208 / M.
1793-1794) (Resim 27-28, 31), Aydin, Kuyucak Kayran Kdyii Cami (19. yiizyil) (Resim
50), Bulgaristan, Samakov Bayrakli Cami (16. yiizy1l) (Resim 78), Denizli, Acipayam
Yazir Koyt Cami (H. 1217 / M. 1802-1803) (Resim 84-85), Denizli, Civril, Bulgurlar
Koyt Cami (18. ya da 19. yiizyil) (Resim 105), Denizli, Kiinar Koyii Cami (H. 1258 /
M. 1842-1843) (Resim 114-115), Giresun, Yaghdere, Tekke Koyii Haci Abdullah Halife
Cami (19. yiizyil) (Resim 137), Izmir, Kinik, Ibrahimaga Cami (H. 1292 / M. 1875)
(Resim 157), Izmir, Yukar1 Kizilca K&yii Halil Aga Cami (H. 1311 / M. 1893-94)
(Resim 160), Konya, Beysehir, Avdancik Koyt Cami (19. yiizyil) (Resim 167), Konya,
Bozkir, Hisarlik (Asarlik) Cami (H. 1282 / M. 1865) (Resim 168), Konya, Hiiyiik, Cavus
Cami (16-17. yiizyil) (Resim 173), Kosova, Yakova Seyh Musa (Hact Musa) Efendi
Tekkesi (19. yiizy1l) (Resim 180), Kosova, Prizren Ilyaz Kuka Cami (H. 918-919 / M.
1513 oncesi) (Resim 183), Kosova, Prizren Sufi Sinan Pasa Cami (H. 1023-1024 / M.
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1615) (Resim 184), Kosova, Prizren Emin Pasa Cami (H. 1247 / M. 1831-32) (Resim
186), Kiitahya, Tavsanli, Dedebali Cami (?) (Resim 187), Makedonya, Uskiip Gazi isa
Bey Cami (H. 875-76 / M. 1475) (Resim 203-204), Manisa, Kirkaga¢ Ciftehanlar Cami
(H. 1281 / M. 1864-65) (Resim 209, 211), Manisa, Kula, Emre Koyt (Carullah Bin
Siileyman) Cami (H. 954 / M. 1547-48) (Resim 217), Manisa, Soma Damgaci Cami (?)
(Resim 225, 227), Manisa, Zeytinliova Karaosmanoglu Cami (H. 1159-1160 / M. 1747)
(Resim 240), Mugla, Kursunlu Cami (19. yiizyil) (Resim 245), Tokat, Seyh Nasreddin
(Nusret) Tiirbesi (14. yiizy1l) (Resim 256), Tokat, Zile Musa Fakih Tiirbesi (14. yiizy1l)
(Resim 261), Trabzon, Caykara, Kabatas Koyii Merkez Cami (H. 1289 / M. 1872-1873)
(Resim 267-268) gibi Osmanli dini yapilarinin ¢ogunda goériilmektedir.

Aydin, Denizli ve Konya’da yer alan tasvirler ¢cogunlukla sematik olarak ele

alinmis ve birbirleri ile benzerlik géstermektedir.

Kimligi belli olan cami tasvirleri Istanbul Camileri ve Edirne Camileri olarak

asagida siralanmustir:

2.3.1.1. listanbul Camileri

Afyon, Sandiklt Ulu Cami (H. 780 / M. 1379) mihrabinin {izerindeki duvarda
Sultan Ahmet ve Nusretiye Camilerinin resimleri bulunmaktadir ve yanlarinda camilerin

isimleri yer alir (Renda, 1977, s. 154) (Resim 1).

Merzifon, Kara Mustafa Paga Cami (H. 1076-1077 / M. 1666) kubbe eteginde
kuzeyde manzara igerisinde Siileymaniye Cami tasviri bulunmaktadir (Arik, 1988, 5.66)

(Resim 5).

Arnavutluk, Berat Bekarlar Cami (H. 1243 / M. 1827-1828) bati cephesi, list
kisimdaki sacak altinda bulunan resim kusagi icinde Sultan Ahmet Cami’ni hatirlatan
bir cami tasviri yer almaktadir (Ugar, 2013a, s. 1168) (Resim 12). Ayrica dogu
cephesinde yer alan Istanbul tasviri icinde de ortada merkezi kubbe, yanlarda ise alt1
kubbesi olan dort minareli bir cami yer almaktadir. Bir sur igerisinde tasvir edilmis olan
caminin birisi denize, digeri karaya agilan yuvarlak kemerli ve ¢ift kanath iki kapisi
bulunmaktadir. Caminin kubbeleri kursunlu olup hepsi lizerlerinde birer alem ile tasvir

edilmistir. Ust sira pencereleri yuvarlak kemerli, alt sira pencereleri ise dikey dikddrtgen
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seklinde bi¢imli yapilmis olan pencereler, orta da bulunan kubbeli ana yapida farklilik

gosterir (Ugar, 2013a, s. 1167) (Resim 9).

Arnavutluk, Korge Mirahor Ilyas Bey Cami (H. 901 / M. 1485-86) mihrabinin
tizerinde tist siradaki iki pencere arasinda Ayasofya Cami tasviri yer alir. Cami uzak
mesafeden, perspektif kurallarina uygun olarak tasvir edilmistir (Resim 20). Harim bati
duvarinda en iistte bulunan iki pencere arasinda, oldukc¢a uzak bir noktadan ve genis bir
bakis agisi ile yapilan resimde Sultan Ahmet Cami, Atmeydani’ndan bakis agisiyla tasvir
edilmistir. Tasvirde caminin kuzey cephesinde bulunan bahge ve kapisi, meydandaki
dikilitas ve sadirvan goriilmektedir. Resimde perspektif ve 151k - gdlge basari bir sekilde
uygulanmistir (Ugar, 2013b, s. 677) (Resim 21). Caminin dogu duvarinda da en iistte
bulunan iki pencere arasinda genis ve listten bir bakis agisi ile yapilmis resimde bir bahge
ya da agaglik icerisinde merkezi kubbeli tek minareli bir cami tasviri yer almaktadir.
Cami, Istanbul Aksaray’da bulunan neo-gotik {isluplu Pertevniyal Valide Sultan Cami

ile mimari agidan biiyiik benzerlik gostermektedir (Ugar, 2013b, s. 678) (Resim 23).

Kiitahya, Tavsanli, Kursunlu Cami (H. 1304 / M. 1871) mihrap nisinin sag
tarafinda Siileymaniye Cami tasviri yer alir. Cami gergegine uygun bir sekilde
yapilmustir. Bu da resmi yapan sanatcinin yapiy1 goérmiis oldugunu diigiindiirmektedir.
Caminin etrafinda kavak ve ¢inar agaclari, sag tarafinda baldaken tarzda bir tiirbe yer
alir. Caminin minereleri arasinda mahyalar asili sekildedir (Col, 2002, s. 55-56) (Resim
188).

Makedonya, Kalkandelen Harabati Baba - Sersem Ali Baba Bektasi Kiilliyesi
Harabati Baba’nin Kabri’'nde (18. yiizyil) yer alan duvar resimlerinin birinde,
Istanbul’da Sultan Ahmet Camisi ve yakimindaki meydanda bulunan Misir obeliski
betimlenmistir (Biilbiil, 2015, s. 210) (Resim 202). Ayrica burada Kerbela Sehri’ndeki
Imam Hiiseyin Cami’nin tasviri de bulunmaktadir. Resmin merkezinde yanlarinda iki
minaresi bulunan altin kaplama kubbeli bir cami yer almistir. Caminin 6niinde sadirvan,
etrafinda da revakli yapilar betimlenmistir. Duvar resminde altin yaldizli, yesil ve mor

tonlar hakimdir (Biilbiil, 2015, s. 210) (Resim 201).
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2.3.1.2. Edirne Camileri

Amasya, Giimiiglii Cami (H. 896-897 / M. 1491) girisinde mahfiller distiinde,
kemer alinliginda, bugiin {izeri sivanmis durumda olan, Edirne Selimiye Cami’nin

tasviri bulunmaktadir (Arik, 1988, s. 81-82) (Resim 3).

Aydin, Kuyucak Kayran Koyt Cami (19. ylizyil) bat1 duvarinda alt seviyede yer
alan panolar arasinda en solda bir cami tasviri yer almaktadir. Ug serefeli dort minaresi,
kubbeli son cemaat yeri ve yiiksek merkezi kubbesi ile Edirne Selimiye Cami oldugu
diisiiniilen caminin kubbe ve minarelerin aralarinda kirmizi giil ve laleler bulunmaktadir.
Cami sar1, kirmizi, mavi, yesil renkler kullanilmistir (Comertler Aktug ve Pektas, 2016,

s. 15) (Resim 48).

Denizli, Akkoy, Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami (H. 1300 / M. 1884) son
cemaat yerinin giiney duvarinda {i¢ serefeli dort minaresi olan, merkezi planli bir cami
tasviri yer almaktadir. Caminin {izerinde “Sultan Selim Cami-i Serifi” yazmaktadir. Bu
yazi, tasvirin Edirne Selimiye Cami Ornek almarak yapildigini gostermektedir.

Minarelerin dizilisinde ters perspektif kullanilmistir. Tasvirin alt kesimi badanayla

kapatilmistir (Cakmak, 1994, s. 22) (Resim 92).

Kiitahya, Tavsanl, Kursunlu Cami (H. 1304 / M. 1871) mihrap nisinin sol
tarafinda Edirne Selimiye Cami tasviri yer alir. Cami tasviri gergeklikten uzak olarak
ele alimmustir. Minyatiir etkisi ile yapilan kompozisyonlarda agirlikli olarak mavi ve sar1
renkleri kullanilmistir. Caminin arka planinda ve iki yaninda selvi agaclari, bunlarin
yaninda sar1 renkli meyveleri olan agaclar ve avlusunda gri renkli fiskiyeli bir cesme

vardir. Minereleri arasinda mahyalar asilidir (C6l, 2002, s. 55-56) (Resim 189).

Makedonya, Uskiip Sultan Il. Murat (Muradiye) Cami (H. 839-40 / M. 1436)
giris kapisi tizerinde, kitabenin sol tarafinda yer alan resimde Edirne Selimiye Cami

oldugu diisiiniilen cami yer almaktadir (Demirarslan, 2016, s. 80) (Resim 205).

2.3.2. Kabe (Mescid-i Haram)

Miisliimanlarin hac ibadetlerini yerine getirmek igin gittikleri, Mekke’de
bulunan Kabe; Islam inancinda yeryiiziinde yapilan ilk mabed ve Miisliimanlarin kiblesi
olmas1 nedeniyle, islam aleminin en kutsal yeri kabul edilmektedir (Unal, 2001, s. 14;

Erken, 1971, s. 297).

110



Kabe, Mescid-i Haram?® igerisinde yer almaktadir. Kur’an- 1 Kerim’de bir¢ok
ayette gegen Mescid-i Haram’a Harem-i Serif de denmektedir. Mescid-i Haram’in
manevi degeri ve fazileti ile ilgili ¢esitli rivayetler bulunmaktadir. Hz. Muhammed,
yeryliziinde ilk mescidin ve ziyaret edilmeye deger en dnemli ii¢ mescidden birinin
Mescid-i Haram oldugunu (digerleri Mescid-i Nebevi ve Mescid-i Aksa), bundan dolay1
burada yapilan ibadetin diger mescidlerde yapilandan daha faziletli sayildigini
bildirmistir. Mescid-i Haram igerisinde mezheplere ait makamlar, Makam-1 Ibrahim,
minber, zemzem binasi, Babiisselam ve biri muvakkithane, digeri kiitliphane olarak
kullanilan iki kubbe (kubbeteyn) bulunmaktadir. Ancak 20. yiizyil baslarindan
sonra mezheplere ait makamlarla Babiisselam kaldirilmistir (Bozkurt ve Kiiglikasc,

2004, s. 273-277).

Tiirk sanatinda Kabe tasviri haci kitaplari, ¢ini, minyatiir, madeni esya, tekstil ve
mezar taglart gibi bircok alanda kendini gdstermektedir. 16. ylizyilin ilk yarisindan
itibaren halifeligin Osmanlilara gecmesiyle birlikte, Tiirk resim sanatinda bu cesit
tasvirler yapilmaya baglanmistir (Erken, 1971, s. 297; Dilaver, 1970, s. 255). Osmanli
resim sanatinda Kabe tasvirlerinin en yaygin ornekleri ¢ini, seccade ve Futuh el-
Harameyn (TSM., R.917, 14a), Serh-i Seceret el-iman ve Thya el-hacc, Kurret el’uyun
(TSM., A.3547, 38b), Nebzet el-Menasik (TSM., H.116, lev.1) ve Dela’il el-hayrat
(TSM., Y.Y.141, 14b)?° gibi el yazmasi kitaplarin resimlerinde goriilmektedir (Taninds,
1983, s. 408-411). Bunlarin yani sira Osmanli duvar resimlerinde de en ¢ok islenen
konular arasindadir. Kabe, duvar resimlerinde Mescid-i Haram ve igindeki yapilar ile
birlikte tasvir edilmistir. Bu tasvirler kitap resimleri ile biiyiik benzerlik gostermektedir.
Ornegin; Aydin, Kuyucak Kayran Koyii Cami (19. yiizyil) iist kat dogu duvarinda,
Denizli, Akkdy, Belenardi¢ (Toraman) Koyt Cami (H. 1300 / M. 1884) mihrap
duvarinda, Denizli, Akkdy Yukar:t Cami (H. 1294 / M. 1877-1878 ve H. 1326-1327 / M.
1909) dogu duvarinda, Denizli, Baklan, Bogazigi Kasabasi Eski Cami (H. 1188 / M.
1774-1775 ya da birkag yil 6nce) mihrap duvarinda, Denizli, Civril, Bulgurlar Koyii
Cami (19. yiizy1l) bat1 duvarinda yer alan Kabe tasvirleri (Resim 49, 89, 94, 104, 111)
Serh-i Seceret el-iman ve Thya el-hacc, Kurret el’uyun (TSM., A.3547, 38b) tasviri ile

benzerdir. Ancak duvar resimlerindeki tasvirler oldukca sematik bigimde, asagidan

28 Kabe’yi kugatan mescid anlamima gelmektedir (Bozkurt ve Kiigiikasc1, 2004, s. 273).
29 1788 tarihinde Ismail Ziihtii tarafindan kopya edilmistir (Tanindi, 1983, s. 410).

111



yukariya dogru daralan bir perspektifle tasvir edilmistir. Bu resimlerde kirmizi, sari,
mavi ve yesil renkler kullanilmistir. Minyatiir 6zelliginin bir yansimasi olarak kusbakisi
olarak resmedilmistir. Konya, Beysehir, Avdancik Koyii Cami (19. yiizyil) dogu
duvarinda yer alan tasvir (Resim 164) daha ¢ok Nebzet el-Menasik’te (TSM., H.116,
lev.1) goriilen tasvir ile benzerdir. Denizli camilerinden farkli olarak burada, Mescid-i
Haram kare bicimde verilmis, perspektif kullanilmamistir. Kébe tasvirinin en ilging
ornegi ise Izmir, Eski Mordogan K&yii Cami (15. yiizyil) mihrap nisi kavrasinda
bulunmaktadir. Kavsaranin ortasindan asagi dogru sarkan, kirmizi giiller ve ¢cok yaprakli
yesil cigeklerden olusturulmus iki ¢igek buketi, altinda ise siyah oOrtiisii ile Kabe,
etrafinda da Mescid-i Haram igerisinde bulunan yapilar yer almaktadir (Resim 148).
Kabe’nin etrafin1 ¢evreleyen hilal ve yapilar yine Nebzet el-Menasik (TSM., H.116,

lev.1) orneklerini bize hatirlatmaktadir.

Kabe ve tavaf, sonsuz sabitlik ve sonsuz hareket olarak ifade edilmektedir (Uz
Taskesen, 2011, s. 180). Ancak dini yapilarin duvarlarinda Miisliimanlarin en kutsal

mekani ve kiblesi olmas1 bakimindan tasvir edilmis olmalidir.

2.3.3. Mescid-i Aksa

Mescid-i Aksa Misliimanlarin ilk kiblesi ve en kutsal sayilan {i¢ mescidden
biridir. Arap¢a aksa “uzak” anlamindadir ve mabedin Mekke’ye uzakligindan dolay1 bu
ad verilmisgtir. Mescid-i Aksa’nin yerinin tesbiti ve planlanmasi Hz. Davud ile
baslamistir. Ancak Allah mabedin Hz. Siileyman tarafindan yapilacagini bildirmistir

(Bozkurt, 2004, s. 268).

Isra Stiresinin ilk ayetinde Hz. Muhammed’in Mirag yolculuguna ¢ikmadan &nce
Miisliimanlarin kiblesi olan Mescid-i Aksa’ya getirildigi belirtilmektedir®. ibadet ve
ziyaret amactyla gidilmesi gereken li¢ mescidden birinin Mescid-i Aksa (digerleri
Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebevi) oldugu, bu mescidlerde kilinan namazin kisinin
evinde tek basina kildig1 namazdan elli bin kat daha c¢ok faziletinin bulundugu yolunda

hadisler bulunmaktadir (Bozkurt, 2004, s. 270).

% Kur’an-1 Kerim, (isra) 17: 1 “Bir gece, kendisine bazi ayetlerimizi gésterelim diye kulunu Mescid-i
Haram’dan ¢evresini miibarek kildigimiz Mescid-i Aksa’ya gotiiren Allah eksikliklerden miinezzehtir. O,
gercekten her seyi isitmekte ve gormektedir.”
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Osmanli duvar resimlerine de yansiyan Mescid-i Aksa’nin 19. yiizyilda Trabzon,
Caykara, Kabatag Koyii Merkez Cami’nde (19. yiizy1l) yapilmis 6rnegi bulunmaktadir.
Mihrap duvarinda, kiirsiinlin yukarisinda yer alan tasvirde; list kisimda hurma agaglari
orta kistmda Mescid-i Aksa, altinda bir terazi ve iki yaninda agag, bunlarin etrafinda da
kiiciik kubbeli yapilar vardir (Ince, 2004, s. 230) (Resim 269). Bu tasvir TSM., A.3547
yer alan Serh-i Seceret el-Iman ve Ihya el-hacc, Kurret el-‘uyun yazmasmin 103a
sayfasindaki tasvir ile benzerdir. Bu da resmi yapan sanat¢cinin kitap resimlerinden
etkilendigini bize gostermektedir. Ayrica Denizli, Baklan, Bogazigi Kasabas1 Eski Cami
(H. 1188/ M. 1774-1775 ya da birkag y1l 6nce) hariminin dogu duvarinda da bir Mescid-
1 Aksa tasviri goriilmektedir. Tasvirde terazi; mavi, kirmizi ve yesil renklerden olusan
cami iizerinde durmaktadir. Terazinin sag kefesinde iki tane damla sekli ve hilal goze
carpmaktadir. Terazi kefelerinin altinda ise kirmizi renkli alemler vardir. Bu

kompozisyonun etrafi sar1, kirmizi, yesil ve mavi renkli revaklarla ¢evrilidir (Resim 97).

2.3.4. Baldaken Tiirbe

Eski Iran mimarligindaki atesgedelerden tiiremis olan baldaken tiirbelerin,
Anadolu’da tespit edilen en eski 6rnekleri 14. ylizyilin ortalarina tarihlenmektedir.
Baldaken tiirbeler veli tiirbesi olmasi disinda hanedan ve saray mensuplarinca daha fazla
kullanilmistir. Daha sonraki yiizyillarda bu tiirbe bigimi 6zellikle hanedan ve devlet
adamlar1 arasinda yayginlastigi goriilmektedir. Bu yaygimligina karsilik Osmanli tasvir
sanatinda az sayida kullanilan baldaken tiirbe, bezemelerin yani sira ge¢ donem Osmanli
camalti yazi-resimleri arasinda da goriilmektedir. Tasvirlerde yer alan baldaken
tirbenin, Rufaiyye piri Seyyid Ahmet Rufai’nin Basra civarinda, Umm Ubeyde
koytindeki tiirbesini temsil ettigi diistinilmektedir. Arik’in Merzifonlularla gériismesi
sonucu, yashlarin baldaken tiirbeyi Seyyid Ahmet Rufai olarak adlandirdigi
ogrenilmektedir (Arik, 1988, s. 74). Ornegin yazi-resim ile yapilmis Ashab-1 Keyf
gemilerinden bazilarinda, geminin koskii baldaken tarzindadir ve Seyyid Ahmed Rufai
Tiirbesi’nin esi niteligindedir. Ne var ki tasvirlerde goriinen baldaken tiirbenin kubbeyle
ortiilii olmaktan bagka higbir benzerligi yoktur. Basta tiirbenin kendisi olmak {izere,
kompozisyonu olusturan unsurlarin biiylik cogunlugu hayal {iriiniidiir. Ahsap sanduka,
tag, kandil ve sancaklar Osmanli tarikat tiirbelerinde goriilen unsurlar olmasinin yani

sira dort yonden agik bir baldaken tiirbede bulunmalari tezatlik olusturmaktadir. Gergek
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tiirbenin, ¢inilerle kapli sogan kubbesi tasvirlerde, yarim kiire bigiminde, kursun kapl

bir Osmanli tiirbesine doniismiistiir (Tanman, 2000, s. 84-85, 90).

Resimlerdeki tiirbe tasvirleri kare bir taban, ortada pirin sandukasi, koselerde
yukselen dort siitun, bunlara oturan dort kemerin tasidigir alemli bir kubbe, kubbe
merkezinden sandukanin iizerine sarkan ve pirin ruhaniyetini temsil eden kandil,
sandukanin basucundaki koselerde Seyyid Ahmet Rufai’ye iki kere kutbiyet makaminin
verildigini simgeleyen, iizerinde pirin ad1 ve lakaplar1 yazili iki sancak goriiliir (Tanman,

1993, s. 497).

S6z konusu tiirbenin ulagiminin ¢ok zor bir yerde olmasi, gerceklerden uzak bir
tasvirin iiretilmesinin baslica nedeni olarak goriilmektedir. Ayrica hayali tiirbenin
olusumunda ilham kayna@i olarak iki ozellik gosterilmektedir: Basta minberlerin,
Makam-1 Peygamberi’yi temsil eden, baldaken bigimindeki kosk kisimlaridir. Tarikat
ehli arasinda velilerin, Hz.Muhemmedi’in manevi varisleri olarak degerlendirilmesi ve
Rufai tarikati basta olmak {izere biitiin tarikatlarin soyagaciyla da Hz. Muhammed’e
bagli olmasi bu baglamda onem kazanmaktadir. Diger bir 6zellik ise Hiristiyan
mimarisinde ve kiigiik sanatlarinda, kokeni yine Iran atesgedelerine dayanan ve Hz. isa
basta olmak iizere din biiyiiklerini simgeleyen kiborion (ciborium)’dur (Tanman, 2000,

5. 84-85).

Tokat, Zile, Yesilce Koyii Seyh Eyliik Tirbesi (14. yiizyil) bati duvarinda
karsilastigimiz tiirbe tasvirinin en altta, yatay bir ¢izgi lizerine siralanan kiiciik agaclarla
birlikte betimlenmesi, tlirbenin kirsal bir ortamda yer aldigin1 gérstermektedir. Tiirbe
burada dort siitunlu ve dort kemerli bir baldaken bigiminde, acemi bir perspektifle
yapilmistir. Yapinin 1ii¢ cephesi birden goriinmektedir. Tiirbeyi kusatan ahsap
korkuluklar, sagda ve solda yukar1 dogru ¢ekilerek iki yan cephe tasvir edilmeye
calisilmig, bunlarla zemin ¢izgisi arasinda kalan kisimlar tas duvar Orgiisiiyle
doldurulmustur. Tiirbenin ortasinda, muhtemel sanduka olmasi gereken yerde dort
kiiciik kemeri olan prizmatik bir kitle, {izerinde de, i¢inde ¢igeklerin bulundugu bir kase
yer almaktadir. Tiirbenin kemerleri arasindan sarkan ii¢ adet kandil, iki yaninda kapali
durumda olan ve iizerinde yazi olmayan sancak bulunmaktadir (Tanman, 2000, s. 81)
(Resim 266).
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Baldaken tiirbenin bulundugu bir bagka 6rnek de Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret)
Tiirbesi (14. yilizyill) dogu duvarinda goriilmektedir. Baldeken tiirbe, kesme tas
malzemeli yliksek¢e bir kaide iizerine oturmaktadir. Baldakenin ic¢inde, sag ucunda
sar1g1 olan biiyiik¢e bir sanduka goriiliir. Kubbeye bagli zincirden bir fener sarkmaktadir.
Fenerle sanduka arasinda Arap harfleri ile “Seyyid Ahmed Rafia Kaddesallahii Strrehu’l
A’bdi” yazihidir. Baldakenin sag tarafindan disar1 dogru birbirine paralel iki sancak
¢ikmaktadir. Tlirbenin iki yaninda, tiirbenin kaidesine oturan iki uzun kivrik dal izerinde
birer bork asilidir. Borklerden soldakinin yaninda “Tac-1 Hilal” yazmaktadir (Cal, 1987,
s. 439) (Resim 258).

2.3.5. Tekke Yapilarn

Tarikat yapist ya da kiilliyesi olarak bilinen tekke; bir seyhin ydnetiminde
tasavvuf egitiminin verildigi mekan olarak da tanimlanmaktadir. Tekke, Osmanl
Tiirkgesi metinlerinde tekye seklinde yazilmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2014, s. 297
Kara, 2011, s. 368). Anadolu’da ve sonrasinda Osmanli hakimiyetindeki topraklarda
goriilen tekke ve dergahlar her tiirlii tarikat yapisini ifade etmektedir. Ozellikle tekke
terimi Osmanli yonetimindeki tiim bolgelerde yayginlik kazanmis ve biitlin tarikat
yapilarint  kargilamigtir. Tekkelerde ibadet, egitim, ziyaret, barinma, beslenme,
temizlenme ve ulagim gibi islevlerin tesisleri bulunmaktadir (Tanman ve Parlak, 2011,

s. 371).

Basit bir oda ve kiiciik bir mekandan olusan ilk tekkeler, zamanla degisik mimari
ozellikler kazanmis ve ¢ok farkli birimleri i¢ine alan yapilara doniismiistiir. Tekkeler
farkli zamanlarda ve cografyalarda “zaviye, hankah, dergah, ribat, asitane, buk’a, imaret,
diiveyre, savmaa, mihrap, tevhidhane, harabat” gibi isimlerle anilmistir (Kara, 2011, s.

368).

Duvar resimlerine konu olan tekke yapilarina Arnavutluk yapilarinda
karsilagilmaktadir. Arnavutluk, Berat Bekarlar Cami (H. 1243 / M. 1827-1828) kible
duvarinda, mihrabmnin solunda, 6nde bes arkada ise dort kubbeli olmak iizere arka
arkaya yapilmis olan yapi toplulugu yer almaktadir. Minaresi olmayan bu kubbeli
yapilarin bolgede yaygin olan yedi ve dokuz kubbeli bir tekke yapisi oldugu
diistiniilmektedir. Agag direklerle taginan kirmizi kiremitle kapli kubbeler ve 6n taraftaki

korkuluklar sundurmaya benzemektedir (Ugar, 2013a, s. 1169) (Resim 15). Buna benzer
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bir tasvir de Arnavutluk, Tiran Hac1 Ethem Bey Cami (H. 1208 / M. 1793-1794) harim
kuzey duvarinin sag tarafinda goriilmektedir. Buradaki yapilar yiiksek katli ve kubbeli
olarak tasvir edilmis ve pencereleri dikdortgen planlidir. Kare planli ve kubbeli yapilar
toplulugu selvi agaclar1 arasinda yer almaktadir. Toprak saris1 renklerle yapilmis olan
kubbeler ile korkuluklarin yapisi bir tekke goriinlimiindedir. Pencere bosluklar1 ise

kandillerle donatilmistir (Konak ve Ugar, 2015, s. 7) (Resim 31).

2.3.6. Saray

Osmanli duvar resimlerinde gordiigiimiiz saray tasvirleri ¢ogunlukla Istanbul
tasvirleri igerisinde yer almaktadir. Topkap: Sarayir bunlardan biridir. Ornegin;
Arnavutluk, Berat Bekarlar Cami (H. 1243 / M. 1827-1828) dogu cephesinde Topkap1
Saray1 oldugu diisiiniilen yapi tasviri bulunmaktadir. Dogu cephenin giiney kismindaki
son dortgen panodaki Istanbul tasviri i¢inde yer alan bu saray, sur icerisine alinmis, sol
alt kisimda bir sehir, sur kapist ve arka tarafta bulunan yapi toplulugu ile Topkap:
Saray1’n1 hatirlatmaktadir. Yapinin yanlarinda bulunan kulelerden atig yapan toplar ile
tasvir edilmistir. Saray, sur disinda bulunan servi agaglari ile kusatilmis sekilde tasvir

edilmistir (Ugar, 2013a, s. 1166) (Resim 10).

Manisa, Kirkagag Ciftehanlar Cami (H. 1281 / M. 1864-65) harimin batisinda
bulunan panolardan ilkinde, tiim panoyu kaplayan, biiyiik bir kiy1 saray1 yer almaktadir.
Yapi, ilk bakista yatay bir kiitleymis izlenimi uyandirmaktadir. Ancak, dikkatle
bakildiginda, yapinin disa tasintili iki cepheli iinitelerden olustugu anlasilmaktadir.
Yapinin 6niinde boydan boya uzanan revak, perspektif kaygisindan uzak resmedilmistir.
Revakin 6niindeki karo yer dosemesi olan terasin verilisindeki ylizeysellik ile terasa inen
merdivenlerin perspektif kaygisiyla geriye dogru daralmalarina ragmen sematik
goriintiiden kurtulamayislari minyatiirleri hatirlatan 6zelliklerdendir. Terasin 6niinde
kiirekleri bos kayiklar ve yelkenlilerin yiizdiigii deniz uzanmaktadir. Yapiy1 arkadan
sinirlayan agaglar ve aralarindan goziiken kahverengi fon ile kompozisyona derinlik

kazandirtlmigtir (Kuyulu, 1990, s. 113) (Resim 213).

2.3.7. Ev

Duvar resimlerinde saray, kasir, kdsk gibi Lale Devri yapilarinin yani sira ev

tasvirleri de goriilmektedir. Ev tasvirleri c¢ogunlukla manzaralar igerisinde
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betimlenmistir. Bu manzaralar Istanbul ve hayali oldugu gibi, yapmnin bulundugu ydreye
ait manzaralardan olugsmaktadir. Manzaralar igerisinde yer alan evler kiime seklinde ya
da tek bagina tasvir edilmistir. Bunlar ¢ok katli apartman niteliginde binalar oldugu gibi,

iki katl yapilardan da olugmaktadir.

Arnavutluk, Tiran Hact Ethem Bey Cami (H. 1208 / M. 1793-1794) harim
duvarlarinda ve tromplarda yer alan resimler igerisinde (Resim 24-30) ve Manisa, Kula,
Emre Ko6yii (Carullah Bin Siileyman) Cami (H. 954 / M. 1547-48) kubbe ectegindeki
pencere tasvirleri arasindaki panolarda ve tromplarda kartuslar igerisinde kiimelenmis
sekilde ev tasvirleri yer almaktadir (Resim 215-218). Arnavutluk, Berat Bekarlar
Cami’ndeki (H. 1243 / M. 1827-1828) ev tasvirleri ise Osmanli evlerini hatirlatan
cumbali ve dis sofali oldugu gibi konak ya da saray benzeri yapi toplulugundan

olusmaktadir (Ugar, 2013a, s. 1168-169) (Resim 13).

Izmir, Eski Mordogan K&yii Cami (15. yiizy1l), Izmir, Sadirvanaltt Cami (H.
1039-1040 / M. 1630), Manisa, Sultan Cami (H. 928-929 / M. 1522), Manisa,
Zeytinliova Karaosmanoglu Cami’nde (en ge¢ H. 1159-60 / M. 1747) de ev tasvirleri
goriilmektedir. Buralardaki ev tasvirleri cogunlukla kartuslar igerisinde tek bagina ve bir

ya da iki katli olarak betimlenmistir (Resim 145-147, Resim 233-236, Resim 239, 241).

2.3.8. Kale

Osmanli Devleti’nin yaygin yapilarindan biri olan kaleler, duvar resimlerinde
¢ogunlukla manzara kompozisyonlari icerisinde yer almaktadir. Bu kompozisyonlar

hayalden de yapilmis olsa donemin durumunu yansitici niteliktedir.

Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi (14. yiizyil) kuzey duvarinda, cami
tasvirinin dogusunda yer alan Kale tasviri, lizerindeki burglari ile ¢ok sematik ve kabaca
sivri ucu dnde bir V bigiminde verilmistir. I¢inde cesitli evler ve agaclar vardir. Kalenin
hemen yaninda ise namlusu silinmis, top olarak kabul edilebilecek iki tekerlek
goriilmektedir (Cal, 1987, s. 441) (Resim 257).

Arnavutluk, Tiran Haci Ethem Bey Cami (H. 1208 / M. 1793-1794) harim dogu
duvardaki nis igerisinde, pencerenin altindaki bitkisel bezemenin sol tarafinda bir kale
tasviri yer almaktadir. Kompozison, kalenin igerisinde tek minareli bir cami, ev

toplulugu ve agaclardan olusmaktadir (Konak ve Ugar, 2015, s. 16) (Resim 29).
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Manisa, Soma Damgac1 Cami (?) son cemaat yerindeki kemer yiizeylerinde yer
alan kompozisyonlar arasinda, ikinci kemerle {i¢iincii kemerin birlestigi kisimda, iki
agag arasinda bir kale ve cami yapisi yer almaktadir. Dalgalanan kirmizi bayragi, irili
ufakl: tas duvar orgiisii ve mazgallari ile kale olduk¢a ayrmtili bir sekilde islenmistir.
Dort koseli kulelerden 6ndeki daha biyiik, arkadaki daha kiigiik yapilarak bir perspektif
denemesine girisilmistir (Kuyulu, 1988, s. 70) (Resim 224).

Manisa, Sultan Cami’nde (H. 928-929 / M. 1522) ikisi perde motifi {izerinde, biri
kartus iginde yer alan kale tasvirleri, ortada biiyiik, yanlarda daha kiigiik ii¢ birimli ve
mazgallidir. Uzerinde yer alan bayraklar arkadaki yesil fondan disariya dogru tasar
(Kuyulu, 1998, s. 61) (Resim 237-238). Tiirk bayragina benzemeyen bu bayraklar, bu
kalelerin Tiirk kalesi olmadigini ya da resimleri yapan sanat¢inin yabanci oldugunu

gostermektedir.

2.3.9. Kule

Osmanli duvar resimlerinde gordiigiimiiz kule tasvirleri genellikle Istanbul
manzarasi i¢inde yer alan, Kiz Kulesi, Beyazit Kulesi ve Galata Kulesi gibi Istanbul’un
{inlii kulelerinden olusmaktadir. Ornegin; Arnavutluk, Korce Mirahor ilyas Bey Cami
hariminin kuzey duvarinda da Galata Kulesi tasviri bulunmaktadir. Etrafi surlarla ¢evrili
kulenin tepesinde kirmizi bir bayrak dalganmaktadir ve kulenin yaninda evler vardir

(Ugar, 2013Db, s. 678) (Resim 22).

Istanbul kuleleri disinda hayali manzaralar iginde de kule tasvirlerine
rastlanmaktadir. Manisa, Soma Damgaci Cami (?) son cemaat yerindeki revak kemerleri
yiizeylerinde kimligi belli olmayan ve tepesinde bayrak sallanan kule tasvirleri yer
almaktadir (Kuyulu, 1988, s. 68-71) (Resim 223, 225, 226).
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2.3.10.Diger Mimari Tasvirler

Duvar resimlerinde degirmen ve havuz gibi mimari tasvirlere de rastlanmaktadir.

Degirmen tasvirleri manzaralar igerisinde goriilmektedir. Ornegin; Balikesir,
Burhaniye Sahinler Koyii Cami (H. 1313 / M. 1895) hariminde yer alan batidaki yalanci
kubbede de doga igerisinde bir degirmen tasviri bulunmaktadir (Resim 57). Bir diger
degirmen tasviri de Manisa, Kula Emre K6yt (Carullah Bin Siileyman) Cami (H. 954 /
M. 1547-48) dogu duvarindaki manzara resmi i¢inde goriilen yeldegirmeni tasviridir.
Kesme tas ile insa edilen ve bir kiilahla ortiilii sematik yeldegirmeninin pervanesi

kiilahin arkasinda, havada asil1 gibi durmaktadir (Bozer, 1987, s. 18) (Resim 216).

III. Ahmet Dénemi’nde baskentte, Bogaz ve Hali¢ kiyilarinda yapilan kasirlar,
kent meydanlarinda yapilan ¢esme ve sebillerin yani sira saraylar Fransa’dakiler gibi
cicek bahgeleri, ¢aglayanlar ve fiskiyeli havuzlarla stislenmistir. Duvar resimlerine de
yansiyan bu yeniligin érnegine Manisa, Kirkaga¢ Ciftehanlar Cami’nde (H. 1281 / M.
1864—65) rastlanmaktadir. Harimde yer alan panolarin birinde teras tizerinde betimlenen

havuz goriilmektedir (Kuyulu, 1990, s. 112) (Resim 210).
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2.4. MANZARA TASVIRLERI

Osmanli resim sanatinda manzara tasvirlerinin ilk 6rneklerine 16.ylizyilda Matrak¢i
Nasuh tarafindan yapilan Beyan-1 Menazili Seferi Irakeyn (IUK. T.5964)%, Tarih-i
Sultan Beyazid (TSM., R.1272)*? ve Siileymanname (TSM., R.1286)* gibi el
yazmalarinda rastlanmaktadir. Bu el yazmalarindaki minyatiirlerde figiirsiiz olarak
sehir, kale ve liman manzaralart resmedilmistir. Tarih-i Sultan Beyazid ve
Stileymanname’de bulunan minyatiirler yar1 harita 6zelligindedir ve énemli detaylar
tizerinde durulmustur. Matrak¢i Nasuh bu li¢ yazmasindaki minyatiirleri figiirsiiz olarak,
bazen sekillerle tezat, mavi, yesil, sari, turuncu, kirmizi renkler ve altin yaldiz
renklerinde yapmustir (Aslanapa, 2015, s. 372-374; Ark, 1988, s. 119-120). 16.
ylizyildan itibaren saray nakkashanesinde Avrupa’dan ressamlarin da ¢alismasiyla batili
unsurlar minyatiirlerde kullanilmaya baslamis ve Bati etkisi resimlerde kendini
gostermistir. 17. yilizyilda topografik resim geleneginin sona ermesi ile Naksi basta
olmak tiizere diger nakkaslar mimari tasvirlerde ilkel de olsa perspektif denemelerine
girismislerdir (Kilig, 2008, s. 127). 18. yiizyilda Osmanli Devleti’nin Bati’ya a¢ilmasi
sonucu minyatiir sanatinda bat1 etkilerinin daha da hizlandigr goriilmektedir. Bu
etkilesimin ilk belirtileri yine manzara resimlerinde olmustur. Bati etkilerinin artmasi ile
minyatiir gelenegi 6nemini yitirmis ve manzara tasvirleri anitsal bir biiyiikliikte duvar
resimlerine islenmeye baslamistir. Ilk duvar resmi &rnekleri Topkapt Sarayr Harem
Dairesine I. Abdiilhamit Dénemi’ nde (1774-1789) eklenmis Gozdeler dairesinde yer
almaktadir. Bu resimler tavan eteklerini dolayan dar seritler veya duvarlarin st

kisimlarinda Barok ve Rokoko bezemelerin arasma yerlestirilmis Istanbul

31 Beyan-1 Menazili Seferi Irakeyn (Mecmu’-1 Menazil), Kanuni Sultan Siileyman’in 1534-35te Iran ve
Irak seferlerini anlatan el yazmadir. Eserde Istanbul’dan Tebriz’e gidis ve Irak {izerinden doniis yolundaki
konak yerleri tasvir edilmistir. Icerisinde 128 minyatiiriin bulundugu bu yazmada Istanbul, Tebriz, Bagdat,
Halep, Diyarbakir gibi biiyilik sehirler resmedilmistir. Resimlerde menziller, 6nemli merkezler basit bir
sema olarak gosterilirken; mimari eserler, surlar, kaleler ve sehirlerin karakteristik 6zellikleri ayrica
daglar, agaglar, tavsan, karaca, geyik, 6rdek gibi hayvanlar ise ¢ok canli bir Gislupta yapilmustir (Aslanapa,
2015, s. 372). Bu eser minyatiirleri yolu ve bir¢ok sehir ve kasabanin 16.yiizyildaki durumlart hakkinda
fikir sunan 6nemli belge niteligindedir (Yurdaydin, 1963, s. 55).

32 1540-1545 tarihli, 82 yaprakli bu eser, II. Beyazid devri tarihini anlatan, Kili, Akkerman, Giilek,
Inebahti, Modon kale ve sehirleri ile Osmanli donanmasina ait gemileri gdsteren, 10 minyatiirlii bir
yazmadir (Yurdaydin, 1963, s. 15).

3 Kanuni Sultan Siileyman’in 1543’te Macaristan seferi ile Barbaros’un Akdeniz seferini anlatan
yazmada 32 minyatiir bulunmaktadir. Sehir, kale ve limanlar bir arada tasvir edilmistir. Eserde 4 tane de
harita bulunmaktadir. Akdeniz seferini anlatan ilk boliimde gemilerin hakim oldugu Nis, Tulon, Cenova
sehirleri, surlar1 ve binalar1 resmedilmis. Ikinci boliimde ise Budin-peste, Estergon, Ustoni-Belgrad ile
sehirler arasindaki menzil, konak yerleri, agaglar, ¢igekler ve tepeler resmedilmistir (Aslanapa, 2015, s.
374).

120



manzaralaridir (Renda, 1977, s. 77-80). Topkapi Sarayi’'nda bircok odada farkli
donemlerde yapilmis birgok duvar resmi bulunmaktadir. Bu resimlerin ¢ogu yine Halig
ve Bogaz goriintiilerinden olusmaktadir. Kompozisyonlarda Lale Devri’nde Istanbul’u
donatan kasirlar, fiskiyeli havuzlu bahgeler, ¢esmeler basta olmak iizere denize dokiilen
akarsular, onlar1 6rten ufak kopriiler, ¢igekli bahge teraslar1 yer almaktadir. Koruluklarla
zenginlestirilmis olan bu kompozisyonlar ¢ogunlukla 1iki yandan agaglarla
cevrelenmistir. Figilirsiiz olan bu manzara resimlerinde, minyatiirciiliigiin ayrintici
yaklagimlart korunmustur ve renklerde fazla gesitlilik goriinmez. Fakat bu resimlerde
perspektif ile renklerin agiklik koyuluk dereceleri titizlikle kullanilmistir. Resimlerde
ozenle ve ayrintiyla ¢izilmis yali ve konak gibi yapilar bugiine kalmamis bir¢ok Istanbul
yapisini belgelemektedir (Bagc1 vd., 2006, s. 298). Bu tarz duvar resimlerine saray ve
Istanbul disinda da pek ¢ok yerde rastlanmaktadir. Baskent Istanbul’da baslayan duvar
resmi gelenegi, baskent diizeyinde bir yasam siirmek isteyen ayan ve esraf tarafindan
tasraya taginmasiyla imparatorlugun hemen hemen her bolgesinde, sivil ve dini mimari
yapilarinda gériilmektedir. Baslica konusunu Istanbul manzaralarinin olusturdugu
tasvirler, sehir manzaralar1 ve hayalden yapilmis tasvirler olarak cesitlilik
gostermektedir. Bu tasvirlerin Anadolu’ daki ilk ornekleri ise 18. yiizyil sonlarinda
Yozgat, Capanoglu Cami ve Manisa, Soma, Hizir Bey Cami’nde goriilmektedir (Arik,

1988, s. 120).
Manzara tasvirleri ¢alismamizda,

1- Sehir Manzaralari
2- Mekke-Medine Tasvirleri

3- Hayali Manzara Tasvirleri olmak iizere 3 baslik altinda incelenmistir.

2.4.1. Sehir Manzaralar

Sehir manzaralarinin basinda Istanbul ya da Istanbul oldugu diisiiniilen
manzaralar gelmektedir. Kompozisyonlarda istanbul, ya genel gériiniimii ya da Sultan
Ahmet Cami, Ayasofya Cami, Topkap1 Sarayi, Galata Kulesi gibi sembolik yapilari ile
tasvir edilmistir. Anadolu ve Balkanlarda ¢ok sayida yapilmis olan Istanbul tasvirleri,

donemin bagkenti olmasindan dolay1 6nem tasimaktadir.

Konya, Mevlana Dergahi (Mevlana Miizesi) Meydan-1 Serif Salonu ve Celebi
Misafirhanesi (H. 1289 / M. 1872) tavan eteklerinde Istanbul manzaralari yer
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almaktadir. Bu resimlerde girintili ¢ikintili kiyilar, denize akan irmaklar, kiyilara
serpistirilmis iki ti¢ katli kdgir yapilar, cesmeler, kopriiler, denizde yiizen yelkenliler ve
buharli gemiler kompozisyonlar1 olusturur. Cercevelerle birbirinden ayrildigi halde,
birbirinin devamiymis gibi goriinen ve ayni tip yapilari, agaglar1 tekrarlayan bu
kompozisyonlarda gelismis bir resim iislubu goriilmektedir. Zengin bir doga, batili
anlamda perspektif uygulamasi, riizgardan egilen agaglar ve ugusan bulutlarla saglanmig
hareketli bir kompozisyon, ylizyilin baslarinda baskent 6rneklerinde bile az rastlanan bir
diizeydedir. Bu resimler tasrada goriilen duvar resimlerinden farkli bir dislup

yansittigindan dolay1 6nem tasimaktadir (Renda, 1977, s. 165) (Resim 177-179).

Istanbul manzaralar1 Balkanlar’daki yapilarda da islenen konular arasindadur.
Ormegin; Arnavutluk, Berat Bekarlar Cami (H. 1243 / M. 1827-1828) dogu ve bat1
cephesinde istanbul manzaral resimlere rastlanmaktadir. Dogu cephesinde yer alan iki
Istanbul tasvirinin ilkinde denizde yelkenliler, kiyida etrafi avlu ile ¢evrili, dort minareli,
bes kubbeli son cemaat yeri bulunan biiyiik bir cami ve evler, ikincisinde sur igerisine
alinmis bir saray, sol alt kisimda bir sehir, sur kapisi1 ve arka tarafta Topkap1 Sarayi’ni
hatirlatan yap1 toplulugu bulunmaktadir. Yapiin yanlarinda bulunan kulelerde atig
yapan toplar vardir. Buradaki resimler minyatiir tislubunda yapilmis, oldukca biiyiik
boyutlu resimlerdir (Ugar, 2013, s. 1164-1166) (Resim 9-10). Bir diger o6rnek
Makedonya, Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa Cami’'nde (H. 1249 / M. 1833-34)
goriilmektedir. Harim duvarin1 dort yandan kusatan tavan silmesinde 30 cm. lik bordiir
icerisindeki manzara resimleri arasinda yer alan Istanbul tasvirinde, Bogaz kenarinda
koskler, kasirlar, gemiler, hisar yapisi, kule (Galata Kulesi tasviri olmasi olasi),
Ayasofya, Sultan Ahmet ve Siileymaniye Camileri, Hali¢ tasviri ve arka planda yer alan
cami minareleri betimlenmistir (Demirarslan, 2016, s. 168) (Resim 193). Ayrica burada
bir de Venedik sehri oldugu diisiiniilen bir tasvir daha vardir. Tasvirde kanal kiyisinda
yiikselen Avrupa mimarisini andiran ¢ok katli yapilar yer almaktadir (Resim 195). Bu
yapida boyle bir tasvirin bulunmasi, buradaki resimlerin Italya’dan gelen ustalar
tarafindan yapildigini diisiindiirmektedir. Ancak Istanbul tasvirlerinin de gergek Istanbul
gorlinlimlerinden farkli olmasi, resimleri yapan ustalarin buralar1 gérmeden yaptigini
gostermektedir (Demirarslan, 2016, s. 168). Bu nedenle buradaki resimler baskent
Istanbul ve Avrupa’ya bir dykiinme olarak yapilmis olmalidir. Bunlarin yani sira
Makedonya, Uskiip Gazi Isa Bey Cami (H. 875-76 / M. 1475) giris kapis1 iizerinde ve
Makedonya, Uskiip Sultan 1. Murat (Muradiye) Cami (H. 839-40 / M. 1436) giris kapis1
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lizerinde Istanbul’dan goriintiiler yer almaktadir (Resim 203-204, 206). Bu iki yapidaki
Istanbul tasvirleri, Topkap: Sarayr Harem Dairesi duvar resimleri ile biiyiik benzerlikler
gostermektedir (Ibrahimgil, 1997, s. 253). Arnavutluk, Korce Mirahor Ilyas Bey
Cami’nde (H. 901/ M. 1485-86) de Istanbul ile ilgili drt adet pano seklinde duvar resmi
bulunmaktadir. Bunlar; Ayasofya, Sultan Ahmet Cami, Galata Kulesi ve Pertevniyal
Valide Sultan Cami goriintiilerinden olusan Istanbul kesitlerinden olusmaktadir.
Resimler, form, hacim ve derinlik a¢isindan tamamen Avrupai islup anlayisi ile
yapilmis fotografik resimlerdir (Ugar, 2013b, s. 667-668) (Resim 20-23).

Istanbul tasviri disinda bazi yapilarda bulunduklari sehrin gériintiileri de
resmedilmistir. Ornegin; Amasya, Giimiisli Cami (H. 896-897 / M. 1491) kubbe
kasnaginda madalyonlar i¢inde irmak iizerine atilan koprii, kiytya ¢ekilmis bir duvar,
arkada tek kubbeli, tek minareli bir cami ve evlerin bulundundugu kompozisyonun

Yesilirmak kiyisindan bir ¢evreyi yansittigi diistiniilmektedir (Resim 4).

Yozgat, Bas¢avusoglu Cami (H. 1215 / M. 1800-1) mahfil uzantilarinin
eteklerindeki kartuslarla ayrilmis seritlerlerde yer alan resimlerin bire bir olmasa da
donemin  Yozgat gOriinlimiinii  gosteren  ger¢ekci  betimlemeler  oldugu
diisiiniilmektedir®. Bu kompozisyonlarda medrese, cami, undegirmeni, ordugah, ¢esme,
namazgah, han, ev gibi yapi1 tiirleri goriilmektedir (Avci, 2016, s. 56). Kirlara
serpistirilmis yapi1 tiirleri arasindan akarsular ge¢mektedir. Her serit ayri1 bir
kompozisyondan olusup kartuslarla boliinmesine karsin kompozisyonlar siirekliligini
korur. Buradaki resimler Topkap1 Sarayi III. Selim Mesk Odasi’ndaki seritlerde yeralan
manzaralar ile benzerlik gosterir ve resimler {islup olarak tamamen bagkent 6rneklerini
animsatir. Kiremit rengi damli ve pencereli evlerin yere vuran ¢izgi golgeleri, koyu yesil
agaclarin yapraklarina diisen 1s181n olusturdugu sararmalar, gokte dikkati ¢ceken mavi-

beyaz tonlagsmalar1 bagkentteki o donem resimlerinin boyama teknigini yansitmaktadir

(Renda, 1977, s. 134) (Resim 275-276).

Sehir tasvirlerinin diger Onemli Orneklerini Mekke ve Medine tasvirleri
olusturmaktadir. Ancak calismamizda Mekke ve Medine tasvirlerine ayr1 baslik altinda

yer verilmigtir.

% Bk.: Avc, O. (2016). Yozgat bascavusoglu camii ve siislemeleri iizerine diisiinceler. Osmanli Miras:
Arastirmalart Dergisi, 3 (5), s. 52-57.
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2.4.2. Mekke-Medine Tasvirleri

Mekke ve Medine tasvirleri Osmanli resim sanatinda genis yer tutmaktadir. Bu
sehirler ve etrafindaki kutsal yerler insan figiirline yer verilmeden tasvir edilmistir. Bu
tasvirlerin ilk ornekleri 16. ylizyilda Sultan I. Siileyman déneminde topografik resim
ornekleri veren Maktrakci Nasuh’un resimlerinde goriilmektedir. Ornegin, onun yazip
resimledigi eserlerden Mecmu-i Menazil® adli eserde kutsal kent ve yerlerin resimleri
yer almaktadir. Ayrica bu donemde Mekke ve Medine kentlerinin 6zelliklerini anlatan
cok sayida mesnevi tarzinda manzum ve manzur eser yazilmig ve resimlenmistir.
Bunlarin bilinen en erken 6rnegi Muhyi Lari’nin Fars¢a yazdigi Futuh el-Harameyn
(TSM., R.917)% dir. Bunun yam sira “Serh-i Seceret el-Iman ve Ihya el-hacc Kurret
al-uyun (TSM., A.3547)%"” Hac Vekaletnamesi (TSM. H.1812)% Feza’il-i Mekke ve

% Yazar bu eserinde Sultan Siileyman’in 1534-35 yillarinda Safevilere karsi yaptigi sefer sirasinda
konulup gdgiilen menzilleri anlatir ve menzillerin insan figiirsiiz tasvirlerini yapmistir. Sefer sirasinda
Sultan’1n yaninda yer alan Matrak¢1 Nasuh, Bagdat ve civarinda ziyaret ettikleri (imam-1 Azam’n tiirbesi,
Hz. Alive Hz. Hiiseyin’in makamlar1 gibi) seyh, mutasavvif, imam ve peygamberlerin makam ve
tirbelerinin resimlerini yapmustir (Tanind1, 1983, s. 407-408).

%1540 yilma tarihlendirilir. Resimli baska kopyalariyla yaklasik lgiideki eser (22x14 cm) klasik Osmanh
iislubunda altin yaldiz génme semse ve kosebentli bordo renk deri ciltlidir. Metin kismu iki siitun tizerine
13 satirdir. Eserde yeralan ilk tasvir, Mekke’de ortasinda Kabe’nin bulundugu Mescid-i Haram veya
Harem-i Serif’ tir. Sonraki resimlerde Medine’de Hz. Muhammed’in (s.a.v.) kabrinin bulundugu Mescid-
i Nebi, Medine civarindaki ziyaret yerleri plan, kroki seklinde tasvir edilmistir. Tasvirler kugbakis1 veya
cepheden cizilmistir. Bu tasvirlerde Matrak¢u Nasuh’un etkileri goriilmektedir (Tanind1, 1983, s. 408).
371540-45 yillarina tarihlendirilen bu eserin yazar1 bilinmemektedir. Ilk sayfadaki kayitta Sultan II1.Selim’
in annesinin hayratindan oldugu belirtilmistir. Eser, mensur bir dille Tiirk¢e yazilmigtir. 19,3x12 cm.
dlgiisiinde, dzgiin altin yaldiz gomme semse ve kosebentli bordo renk deri ciltlidir. Igerisindeki tasvirler
ayni sanat¢iya ait olmasa da Futuh el-Harameyn tasvirleri ile aymi iisluptadir. Eser, aga¢ bi¢iminde bir
iman seceresini gosteren tasvirle baglar. Daha sonra, Mescid-i Haram, Mekke’ deki ziyaret yerleri,
Mescid-i Nebi, Medine’ deki ziyaret yerleri ve Mescid-i Aksa, Kubbet’iis-Sahra tasvirleri gelir.
Tasvirlerin tist kisminda ¢izimin neyi tasvir ettigi genel olarak yazmaktadir. Ayrica nesnelerin iizerine tek
tek ne olduklar1 da yazilmistir (Tanind1, 1983, s. 409).

38Sultan 1. Siileyman H.951 / M.1544-45 yilinda Haci Piri b. Seyyid Ahmed’i gen¢ yasinda dlen oglu
Mehmed adina (6lm. 1543) Hac gorevini yerine getirmesi i¢in vekaleten Hac’a gonderir. Bu kiginin Hac
gorevini yerine getirdigini bildiren bir belge hazirlanir. Bu belge Katip Muhammed Ebu Fadl Sincari’nin
hattiyla yazilmigtir. 5m 24cm uzunlugunda, 46cm geniglilginde tomar seklindedir. Tomar, Kabe’nin
icinde bulundugu Mescid-i Haram’in tasviriyle baslar. Bu tasviri Mekke’ de hac ibadeti geregince ziyaret
edilecek yerler izler. Ayrica bu yerlerdeki sebiller, kuyular, imaret ve mescitler, hacilarin ¢adirlari,
kandiller, Mekke ve Medine civarindaki Misliiman biiyiiklerinin mezarlari, Medine’ de Mescid-i Nebi,
Kudiis’ de Mescid-i Aksa ve Kubbet’iis-Sahra, daglar, bahgeler ayrintili olarak, hepsinin iizerine ne
olduklar1 yazilarak sanki sinema seridi gibi tek tek belirtilmistir. Tomar Hz. Muhammed’in takunyasini
goOsteren bir ¢izimle son bulur. Tasvirlerin etrafin1 kirmizi zemine siiliis-nesih hatla yazilmis ayetler
gevreler (Tanindi, 1983, s. 409).
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Medine (TSM., E.H.1424)%°, Nebzed el-Menasik (TSM., H.116)*, Delail el-hayrat** ve
Mecmu’a-i Sure ve Ed’iye (TSM., Mr.275) gibi el yazmalarinda Mekke ve Medine
sehirleri ve buradaki kutsal yerlerin tasvirlerine rastlanmaktadir. Mescid-i Haram ve
Mescid-i Nebi seklinde ikisi karsiklikli ya da ayr1 ayr1 olarak duvar ¢inisi, dokuma, hilye
ve tugra levhalar, Kibleniimalarda yer alan bu tasvirler 19. yiizyll Osmanli duvar
resimlerinde de islenen konular arasindadir (Tanind1, 1983, s.407-411). Ornegin; Izmir,
Kilcizade Mehmet Aga Cami (H. 1226 / M. 1811) son cemaat yerinde ve Bulgaristan,
Sumnu Serif Halil Paga Cami-Tombul Cami (H. 1157 / M. 1744-45) mihrap duvarinda
Mekke ve Medine tasvirleri ayri1 panolar halinde, karsilikli olarak yer almaktadir
(Resim.186-187, Resim.109). Aydin, Kogarli Cihanoglu Cami (H. 1250 / M. 1834-35)
mihrabi tizerinde, Makedonya, Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa Cami (H. 1249 / M.
1833-34) mihrap duvarinda ve Mugla, Kursunlu Cami (19. yiizyil) kubbe eteginde
Mekke sehri (Resim 44, Resim 192, Resim 244); Balikesir, Burhaniye Sahinler Koyii
Cami (H. 1313 / M. 1895) mihrap duvarinda ise Medine sehri tasviri bulunmaktadir
(Resim 67). Bu 6rnekler Dela’il el-hayrat (TSM. Y.Y.141, 14b-15a) resimleri ile biiyiik
benzerlik gostermektedir. Resimler yukaridan bir bakis agist ile yapilmistir ancak
Mugla, Kursunlu Cami’nde goriillen Mekke tasvirinde farkli bir bakis agist

kullanilmigtir. Avlunun igerisinden bir bakis acisi ile yapilan resimde 6nde siyah ortiisii

%9 Eserin 17. ylizyilda yazildig: diisiiniilmektedir. Muhammed el Yemeni tarafindan Tiirkge yazilan eser
69x30 cm Odlciilerindedir. Metin, Hz. Adem’den evvel Kabe, Hz. Adem’in diinyaya inisi ve Kabe’nin
yapilmas1, Hz. Ibrahim zamani, Kabe’nin faziletleri, Kabe’nin tavafi, giinesin dogusu ve batisi, Mekke
cevresini ziyaret, Zemzem’in faziletleri, Sevap islemek icin yapilacak isler, Hac sirasinda yapilmamasi
gerekenler, Hac sirasinda 6ne alinacak ve geriye birakilacak isler olarak on bdliime ayrilmustir. Ozgiin
olmayan cilt i¢indeki eserin tasvirleri, Kitabin dlgiisiine uygun biiyiikliikte, 6zen gosterilmeden, fazla
renklendirilmeden, kabaca ¢izilmis, nesnelerin tizerinde ayrintili sekilde yazilar yer almaktadir (Tanind,
1983, s. 410).

40 Muhammed b. Mesud b. Muhammed Sa’id Pasa an-Naksabendi el-Muradi tarafindan Arapga ve Tiirkge
yazilmigtir. 19. yiizyil baslarma tarihlenebilen eserin yazildig: yillarda yapilan ii¢ tasviri metin i¢inde
degildir. Kitabin boyundan (21x11,5 cm) biiyiik 6l¢iideki tasvirler, ilgili yerlere ayr1 yapraklar halinde
katlanarak ilave edilmistir. Mescid-i Haram ve Mekke yoresindeki ziyaret yerlerini tek sayfada gosteren
tasvir ile, Medine’de Mescid-i Nebi tasviri tamamen bir kroki gériiniimiindedir. Siyah kalemle ¢izilmis
ve yer yer yaldiz kullanilmistir. Nesnelerin tizerine ne olduklar1 yazildiktan baska, 6ncekilerden farklh
olarak Hac ibadeti geregince Mescid-i Haram iginde hangi dualarin nerede okunacagina da isaret
edilmistir (Tanindi, 1983, s. 410).

41 Kuzey Afrika asilli Ebu Abdullah Muhammed b. Siileyman el-Cuzuli es-Samlali (61m.1465) tarafindan
yazilan ve 6zellikle Miisliman Tiirkler arasinda ¢ok tutulan bu eser, 16. yiizy1l sonlarindan itibaren pek
¢ogu iinlii hattatlar tarafindan kopya edilmistir. Kopyalarin hemen hemen hepsi ayn 6lgiilerdedir (15x10
cm). Eserlerin basinda birinci boliimiin sonunda Hz. Muhammed’in 6zellikleri ve isimleri belirtildikten
sonra, yakinlarinin gémiilii oldugu kutsal yerin niteliklerinin anlatildiktan sonraki karsilikli iki sayfada
Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebi tasvirleri yer almaktadir. Saray koleksiyonunda bdyle tasvirleri iceren
pek cok Dela’il el-hayrat niishast bulunmaktadir. Bunlarin bilinen en erken tarihlisi H. 1120 / M. 1708
yilinda hattan Ahmed b. Abdullah el-Kusasi tarafindan yazilmistir (TSM. No. 1018). Geleneksel Dela’il
el-hayrat Olgiilerinden ayrilan (19,5x11 c¢m) bu eserin karakalemle ¢alisilmig tasvirlerinde manasik
kitaplarmin ayrintili tasvirciligi goze carpar (Tanindi, 1983, s. 410-411).
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ile Kabe, etrafinda yapilar, arka planda revakli avlular, onun arkasinda da minareler ve
sira daglar betimlenmigstir. Resimde perspektif son derece basarilt bir sekilde
uygulanmistir. Balikesir, Burhaniye Sahinler K6yii Cami’ndeki Medine Sehri tasviri de
Mescid-i Nebi avlusu igerisinden bir bakis agisi ile yapilmistir. Sari ve yesil renklerinin
hakim oldugu resim oldukg¢a yipranmis durumda oldugundan etrafinda yapilar olup
olmadigi anlasilmamaktadir. Bu 6rneklerin disinda Merzifon, Sofular Cami (15-16.
yiizy1l) ve Konya, Bozkir, Hisarlik (Asarlik) Cami (H. 1282 / M. 1865) hariminde
Mekke ve Medine Sehri tasvirlerinin oldugu kaynaklardan 6grenilmektedir (Cantay,
1980, s. 497; Karpuz, 2009b, s. 1512-1513).

Camilerin yan1 sira Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi (14. yiizyil) ve
Tokat, Zile Musa Fakih Tirbesi (14. yiizyil) giiney duvarinda da Mekke sehri
tasvirlerine rastlanmaktadir. Yine bu resimler de Dela’il el-hayrat (TSM. Y.Y.141, 14b-
15a) resimleri ile benzerdir. Iki yapida yer alan Mekke Sehri resimleri sanat¢isinin da
aynt kisi (Zile’li Emin) olmasindan dolay1 biiyiik benzerlik gostermektedir. Bu
tasvirlerde Mescid-i Haram ortada, etrafinda ise yapilardan ¢ok tepeler ve agaglar yer
almaktadir. Bu resimler yukaridan bir bakis agis1 ile yapilmistir. Tokat, Seyh Nasreddin
(Nusret) Tiirbesi’nde Kabe tasvirinin tistiinde “Haza Beytullah (Allah’in Evi)” yazisi
bulunmaktadir (Cal, 1987, s. 437-438) (Resim 258, 260).

Denizli, Baklan, Bogazi¢i Kasabast Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da
birkag yil 6nce) bat1 duvarinda yer alan avlu igerisindeki cami tasviri de Medine Cami
olmalidir. Avlunun yaninda yer alan hurma agaci, bunun Medine Cami oldugunun bir

gostergesidir (Resim 101).

19. yiizyi1l Osmanli duvar resimlerinde Mekke ve Medine sehirleri bazen
karsilikl1 panorlar halinde bazen de tek basina yer almaktadir. Bu tasvirler ¢ogunlukla
camilerin mihrap duvarinda, bunun yani sira son cemaat yeri ve kubbe eteginde
goriilmektedir. Resimlerde daha c¢ok Mekke sehri tasvirine yer verilmis olmasi,
Kabe’nin dini yapilardaki duvar resimlerinde islenen 6nemli bir konu oldugunu
gostermektedir. Ayrica duvar resimlerinin kitap resimleri ile benzerligi, sanatcilarin

duvar resimlerini yaparken, kitap resimlerinden etkilendigini gostermektedir.
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2.4.3. Hayali Manzara Tasvirleri

Hayali manzaralar; belli bir yerin tasviri olmayan, bir doga kesitinden olusan
manzaralardir. Igerisinde agaglar, deniz, kuslar, giin batim1 gibi doga unsurlarmnin yan
sira kale, kule, saray gibi mimari yapilarin bulundugu tasvirlerin icerisinde figiirlere
rastlanmaz. Bu manzaralar yine tavan eteklerindeki seritlerde, kartus ya da madalyonlar

arasinda, kubbelerde, nislerin igerisinde ve kemer alinliklarinda yer almaktadir.

Hayali manzaralar duvar resimleri i¢inde genis yer buldugundan ¢alismamizda 5

baslik altinda incelenmistir:

2.4.3.1. Hayali Kent Tasvirleri

Burhaniye, Sahinler Koyti Cami (H. 1313 / M. 1895) yalanci kubbelerdeki
panolarin birinde hayali bir Istanbul manzaras1 yer alirken (Resim 55), Istanbul, Cedid
Havatin Tirbesi’nde (19. yiizyil) kuzeydeki kemerin icindeki yarim daire yiizeyde,
yukartya toplanmis perde motifi arkasinda etrafi parmakliklarla ¢evrili bir kosk, daglar,
tepeler, deniz, kopriiler, birkag kiigiik ev ve arka planda agaglardan olusan kompozisyon
yer almaktadir. Istanbul’dan esinlenerek yapildig: diisiiniilen bu resmin alt sirasinda bir
sira palmiye agaci bulunmaktadir (Okguoglu, 2000, s. 36-37) (Resim 142). istanbul
iklimine uygun olmayan palmiye agacinin bu kompozisyonda goriilmesi*?, resmin
hayalden yapildigin1 gostermektedir. Afyon, Sandikli Ulu Cami (H. 780 / M. 1379)
kubbesinde de biiyiik bir aga¢ altinda tepelerin arasinda yap1 toplulugu ve agaglarin
buludugu hayali bir kent tasviri bulunmaktadir (Resim 2). Arnavutluk, Tiran Hac1 Ethem
Bey Cami (H. 1208 / M. 1793-1794) son cemaat yerinde, caminin i¢erisindeki minyatiir
tsluplu resimlere gore daha basarili ve batili tarzda yapilmis sehir manzaralar
bulunmaktadir. Bu manzaralardan giris kapisi tizerinde yer alan kompozisyonda, ortada
bir cami, caminin saginda ve solunda katli yapilar ve agaglardan olusan bir kompozisyon
bulunmaktadir. Denizin {lizerinde bulunan bu yapilar, ada ada birbirinden ayrilmis
vaziyettedir ve denizin lizerinde yelkenliler yer almaktadir. Yine buradaki bir nis
icerisinde, perde motifi arkasinda deniz kenarnda katli yapilardan olusan bir

kompozisyon bulunmaktadir. On kisimdaki yapilar bir suru andirir ve bu yapilarin

42 Palmiye agaci, Cennet betimlemelerinin dgelerinden biri oldugundan ve Istanbul iklimine kars1 tezat
olusturdugundan, bu tasvirin Cennet olduguna dair goriisler bulunmaktadir. Cennet olarak diigiiniilen bu
tasvirin tam karsisindaki panoda Kabe tasvirinin yer almasi da ahiret yasantisi ile iligkilendirilmistir. BK.:
Okguoglu, 2000, s. 36-37.
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lizerinde arkaya dogru yiikselen katli yapilar yer almaktadir (Resim 32-35). Istanbul I11.
Mehmet Tiirbesi (H. 1017 / M. 1608) giris kapisinin sag tarafinda kemer igerisinde, bir
yana toplanmis perde motifi arkasinda, ortasindan bir dere gegcen manzara tasviri
bulunmaktadir. S seklinde geriye dogru giden bu derenin sol tarafinda iistiinden
agaclarin goriindiigii iki katli bir yapi, bu yapinin 6niinde ufak bir koprii; sag tarafinda
ise agaclar yer almaktadir. Geriye dogru genisleyen bu suyun {izerinde bir yelkenli
goriinmektedir. Perspektif ve derinlik hissinin ¢ok basarili uygulandigi bu resim
Arnavutluk, Tiran Hact Ethem Bey Cami’nde gordiigiimiiz 6rneklerden daha basarilidir

(Resim 141).

Aydm, Kogarli Cihanoglu Cami (H. 1250 / M. 1834-35), Makedonya,
Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa Cami (H. 1249 / M. 1833-34) tavan etegindeki
seritlerde ve kubbedeki madalyonlar i¢inde, Makedonya, Manastir, ishak Bey Cami (16.
ylzyil) kubbe etegini dolasan seritte hayali kent tasvirleri yer almaktadir. Bu
kompozisyonlar yapilar arasindan akan irmaklar tizerine kurulmus kopriiler,
degirmenler, ¢esmeler ve camiler gibi unsurlardan olugmaktadir (Resim 45-46, Resim
199-200, Resim 207).

Kahire Mevlevihanesi Semahanesi (19. yiizyil) kubbesinin etegini dolasan
kusakta, esit araliklarla yapilmis barok bezemeler arasinda, hayali kent tasvirleri yer
almaktadir. Bir bogaz ya da nehrin ikiye ayirdigi uzun kara pargalarinin olusturdugu
manzara kompozisyonunda kara pargasi iizerinde agaclar ve kiyida denize ¢ikint1 yapan
yerlerde {izerinde Osmanli bayragi bulunan kaleler yer almaktadir. Ayrica kiyilarda sahil
saray1 ya da yali gibi yapilar, arkalarinda agaglar bulunurken, denizde yelkenli ve
yelkensiz i¢i bos tekneler yer almaktadir (Glirgaglar, 2002, s.345) (Resim 161-163).

2.4.3.2. Deniz ya da Kiy1 Manzarasi

Manzara resimlerinde sikca karsilastigimiz tasvirlerden biri de deniz ya da kiy1
manzaralaridir. Bu tasvirler ¢ogunlukla dingin bir deniz, kiyida agaglar, gayirlar ve
mimari yapilar, bazen denizin {izerinde duran figiirsiiz yelkenliler ve gemilerden
olusmaktadir. Ancak Burhaniye, Sahinler Koyii Cami (H. 1313 / M. 1895) hariminde
bulunan yalanci kubbelerden batidakinde dalgali bir deniz tasvirine rastlanmaktadir.
Uzerinde beyaz kopiiklerin goriildiigii dalgalar kayaliklara vurur sekildedir ve geri

planda kiimeler halinde siyah bulutlar betimlenmistir. Resim oldukga basarili bir sekilde

128



islenmistir (Resim 58). Camide bunun gibi bir ¢ok hayali manzara tasviri vardir.
Bunlardan bazilar1 deniz manzarasindan olusmaktadir. Ornegin; harimdeki yalanci
kubbelerden dogudakinde, dort tane deniz manzarali resim vardir. Bunlardan biri
Istanbul manzarasidir. Digerleri ise kenarinda selvi, ¢inar, palmiye gibi agag tiirleri ve
yemyesil ¢ayirlarin oldugu bir kiy1 manzarasi ve selvi, ¢inar agaclariyla genis, yesillik
meranin deniz ile biitlinlesmesini canlandiran, ayr1 ayri adalarin goriildiigii deniz
manzarasidir (Resim.53-56). Ayrica giiney duvarinda bir panoda da iki sedir agaci
arasindan ugsuz bucaksiz goriinen bir deniz manzaras1 yer almaktadir (Yildirim, 2013,
s. 281-282) (Resim 65). izmir, Kilcizade Mehmet Aga Cami (H. 1226 / M. 1811) giiney
cephesinin batisinda da iki yesil agacin ortasindan goriinen bir deniz manzarasi
bulunmaktadir. Geri planda tepelerin goriindiigii kompozisyonun biiyiik bir bolimii
gokytiziinden olusmaktadir. Resmin alt kismi1 harap olmus durumdadir (Kuyulu, 1994,
s. 148) (Resim 151). Izmir, Sadirvanalt: Cami (H. 1040 / M. 1630) kubbe eteginde deniz
kiyisinda katli yapilarin ve agaclarin yer aldig1 bir kompozisyon bulunmaktadir. Denizin

tizerinde iki tane yelkenli betimlenmistir (Resim 159).

Deniz manzarasinin giizel bir 6rnegi de Manisa, Kula Emre Koyt (Carullah Bin
Siileyman) Cami (H. 954 / M. 1547-48) harimin bati duvarindaki altta kalan bolimde
goriilmektedir. Enine uzayan kompozisyonun oOniinde deniz ve yelkenli gemiler;
arkasinda, solda basit ¢izgilerle binalar ve ¢esitli agaglar, ortaya dogru burcunda kirmizi
bir bayrak dalgalanan kale, sagda biiyiik kismu silintiye ugrayan agaglar, bu agaclar ve
kale arasinda korfez ve yelkenli gemiler goriilmektedir. Agaclara gore daha basit islenen
binalarin kapilarinda denize sarkitilmis gibi duran merdivenler vardir. Kale, kesme
taglarla insa edilmis, yiiksekce mazgallara sahiptir. A¢ik denizdeki yelkenlilerden bir
tanesinde ay-yildizli Tiirk bayrag: gériiliir. Bu resimde Izmir Kérfezi’ nin tasvir edildigi
diistiniilmektedir (Bozer, 1987, s. 18) (Resim 219). Mugla, Seyh Cami (16. yiizy1l) tavan
etegindeki madalyonlarin birinde rastladigimiz kiyr manzarasinda sag tarafta kath
yapilar, sol tarafta agaglar arasinda bir Tiirk bayragi, ortada ise denizde yiizen yelkenliler
yer almaktadir (Renda, 1977, s. 151) (Resim 252). Mugla, Kursunlu Cami (19. yiizy1l)
kubbe eteginde barok bezemeler arasinda yer alan kiy1 manzarasinda da sol 6n tarafta
olduke¢a kiiciik yapilmig bir ev ve yaninda bir agag, sag tarafta yine olduk¢a kiigiik
yapilmis yelkenliler, geri planda denizin ortasinda ise tepesinde beyaz bir bayrak
dalgalanan biiyiik bir gemi betimlenmistir (Resim 247). Manisa, Kirkagag¢ Ciftehanlar
Cami (H. 1281 / M. 1864-65) hariminin kuzey duvarinda yer alan bir panoda da,
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ortasinda buharli gemi ve kalyonlarin oldugu kiy1 manzarasi tasviri vardir. Bu resmin
Anadolu ve Rumeli Hisarlarmin oldugu Istanbul’dan bir manzara oldugu
diistintilmektedir. Gemi ve kalyonlarda, hisarlarin {izerinde ve soldaki hisarin arkasinda
kalan caminin minaresinde Tiirk bayraklar1 asilidir. Ayrintilartyla islenmis hisarlarin
mazgallarina yerlestirilmis ateslenmis toplarin namlularindan ¢ikan dumanlar, denizde
yilizen kalyonlar ve buharli gemi minyatiir resminin ayrintici tslubu ile yapilmistir
(Kuyulu, 1990, s. 112) (Resim 212). Manisa, Soma Damgaci Cami (?) son cemaat
yerindeki kemer alinliklarinda yer alan tasvirler arasinda bir kiyr manzarasi tasviri
goriilmektedir. Kiy1 manzarasinin oldugu yerde tepesinde bayrak sallanan bir kule ve
kulenin saginda yine lstiinde bir bayrak sallanan gemi tasvir edilmistir. Kemer dizisi
boyunca yer alan bu tasvirler ayr1 ayr1 gibi goriilse de bir sehrin goriintiisii gibi
durmaktadir. Aralarinda yesil agaclarinda yer aldigi mimari tasvirlerde mavi ve kirmizi;

gokyliizii ve deniz gibi unsurlarda da mavi renk kullanilmigtir (Resim 224-226).

Deniz ve kiy1 manzaralarina daha ¢ok Ege Bolgesi yapilarinda rastlanmaktadir.
Bu resimler hayalden de yapilmis olsa sanatcilarin bulunduklart bdlgeden
esinlendiklerini ya da baskent Istanbula’a &ykiindiiklerini gostermektedir. Kiy1
manzaras1 kompozisyonlarinda ¢ogunlukla kiyida evler ve tepesinde bayrak asili olan
kule, kale gibi yapilar yer almaktadir. Bunun yani sira Sanayi Devrimi sonrast Osmanli
Imparatorlugu’nda goriilen yeniliklerden biri olan gemi, tepesinde Tiirk bayragi

dalgalanir sekilde betimlenmistir.

2.4.3.3. Kir Manzaralari

Kir manzaralarinin en ilging drnekleri Izmir, Kilcizade Mehmet Aga Cami (H.
1226 / M. 1811) hariminde goriilmektedir. Camideki resimler oldukca biiyiik
boyutludur. Harimin tavani ve giiney duvarinda biiyiikk boyutlu orman manzarasi yer
almaktadir. Giiney duvarinda ¢esitli agaclardan olusan manzarada 1s1k- golge ve
perspektif kullanilarak derinlik hissi verilmistir. Ayrica mihrap nisinin igerisi de
agaclardan olusan manzara tasviri ile doldurulmustur (Kuyulu, 1994, s. 154) (Resim
152-154).

Kir manzaralarinin yogunlukta bulundugu yapilardan biri de Balikesir,
Burhaniye, Sahinler Koyii Cami (H. 1313/ M. 1895) gelmektedir. Harimde kuzey duvari

disindaki duvarlarda, pencere aralarindaki panolarda ve yalanci kubbelerde yer alan
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tasvirlerden cogunlugu ¢ok kalabalik olmayan, agaglikli kir manzaralarindan
olusmaktadir. Bu resimlerde perspektif, derinlik ve 1s1k-gdlge gibi unsurlar oldukca
basarili bir sekilde islenmistir. Perspektif genellikle 6nde verilen agag¢ betimlemesi ile
derinlik ise geride soluk sekilde verilmis tepeler ile saglanmistir (Resim 59-60, 62-64,
68-70, 72).

Batili unsurlarm en iyi sekilde uygulandigi &rneklerden bir tanesi Istanbul, III.
Mehmet Tiirbesi (H. 1017 / M. 1608) giris kapisinin solunda bulunan kir manzarasidir.
Kemer kavisi igerisinde yer alan kompozisyonda 6nde sol tarafa toplanmis bir perde, alt
kisimda bodur agaglar, onun arkasinda iki yana ayrilmis kara pargasi ilizerinde agaclar
vardir. Bu kara pargalar1 arasindan gegen ve gerideki diizliikte adaciklarin arasinda
gorlinen c¢amur renkli kisimlar bir akarsu olmalidir. Soldaki kara parcasinin
kenarlarinda, iskelelere asilan lastiklere benzer sekiller goriilmektedir (Resim 140).
Kosova, Prizren Emin Pasa Cami (H. 1247 / M. 1831-32) hariminde, minberin sag
tarafindaki trompta yer alan resim de Bati’nin resim anlayigini en iyi sekilde
yansitmaktadir. Bir yapidan disariya bakar vaziyette kurgulanmis resimde 6nde siitunlu
kemer dizisi ve her bir kemerin arasinda perde, arka planda agaclikli manzara tasviri
bulunmaktadir. Siitunlarla {i¢ pargcaya boliinen kompozisyonun ortasinda ¢anak i¢inde

cigek tasviri goriilmektedir (Resim 185).

Aydm, Cincin Cihanoglu (Hac1 Abdiilaziz Efendi) Cami (H. 1199-1200 / M.
1785) mihrap duvarinda, pencere iizerinde, ¢esitli agaglarin yer aldigi bir kir manzarasi
tasviri vardir. Kompozisyonda 6nde siralanmis agaclar, bu agaglarin iistiinde gibi duran
agaclikli bir tepe yer almaktadir. Buradaki resim diger yapilardaki 6rneklere gore daha

acemice yapilmistir (Resim 41).

Kir manzaralar1 6rnekleri incelendiginde, bu resimlerin ¢cogunlugunun minyatiir
tislubundan uzak, perspektif, derinlik ve 151k - golge gibi Batili unsurlarin basarili bir

sekilde uygulandig1 6rnekler oldugu goriilmektedir.

2.4.3.4. Icerisinde Yap1 Olan Manzara Kesitleri

Yapilarin duvarlarinda daha ¢ok pano seklinde ya da kartus ve madalyonlarin
arasinda goriilen bu manzara kompozisyonlari igerisinde ev, konak, cami gibi yapilarin

ve agaglarin oldugu sokak, koy, kasaba gibi yerlerin bir kesitinden olusmaktadir.
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Ornegin; Denizli, Acipayam Yazir Koyii Cami (H. 1217 / M. 1802-1803) duvarlarinda

panolar halinde yapilmis bu tarz resimlere rastlanmaktadir (Resim 83-85).

Arnavutluk, Berat Bekarlar Cami (H. 1243 / M. 1827-1828) harim dogu
duvarinda, bitkisel bezemeli bir rozet igerisinde (Resim 17), Aydin, Cincin Cihanoglu
(Hac1 Abdiilaziz Efendi) Cami (H. 1199-1200 / M. 1785) son cemaat yerinin bati
duvarinda yer alan mihrabiyenin iist kisminda, kartus igerisinde (Resim 37), Burhaniye,
Sahinler Koyii Cami (H. 1313 / M. 1895) harim duvarlarinda pano seklinde (Resim 71),
Manisa, Kirkaga¢ Ciftehanlar Cami (H. 1281 / M. 1864-65) harimin dogusunda yer alan
ilk panoda (Resim 208), Mugla, Kursunlu Cami (19. yiizyil) kubbe eteginde barok
bezemeler arasinda (Resim 246), Izmir, Sadirvanalti Cami (H. 1040 / M. 1630)
kubbesinde kartusun i¢inde (Resim 158), Makedonya, Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa
Cami (H. 1249 / M. 1833-34) kubbesindeki madalyonlar i¢inde (Resim 199-200),
Merzifon, Kara Mustafa Pasa Cami (H. 1077 / M. 1666) pencere tepelikleri igerisinde

(Resim 6) de manzara kesitinden olusan tasvirler bulunmaktadir.
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2.5. AGAC TASVIRLERI

Agaclar, doganin bir parcasi olmasi yani sira bir¢ok kiiltiirde kutsal sayilmis
nesnelerdir. Diinya iizerindeki en ilkel toplumlardan bu yana agacglara ¢ok zengin
anlamlar yiliklenmis ve agaglar inanislarin 6nemli bir parcast olmustur. Mitolojide de sik

kullanilan bir sembol olan agaclarla ilgili ¢esitli mit ve efsane bulunmaktadir.

Agac¢ sembolii dinler tarihinde, mitolojide, folklor ve sanatta oldukca yogun
kullanilmistir. Bunun sebebinin agacin gorliniisii ve yapisindan kaynaklandig
diistiniilmektedir. Agacin, hep yukari, gége dogru uzanmasi, boy atmasi ve meyvelerini
verecegi basa ulagsmasi insan yasami ile iligkilendirilmistir. Kokleri yerin altinda,
gbvdesi yerin iistiinde olan ve dallar1 ile gokyliziine uzanan agag, bilinen ii¢ dlemde bir
biitiin olarak bulunan bir varlik olarak tasavvur edilmektedir. Aga¢ sembolii kiiltiirden
kiltiire gesitlilik gosterse de, biitiin biiltiirlerde benzer anlamlar tagimaktadir. Diinya
kiiltiirlerinde dogurganligin, oliimsiizliigiin, sansin, bereketin, sagligin, hastaliktan
kurtulmanin sembolii olarak kullanilan agag, en genel anlamda Tanr1’nin sembolii olarak
kullanilmis ve dinsel bir olusumu simgelemistir. Ayrica agaglar yagmuru yagdirma
veya durdurma, giinesin batmasi, ayin tutulmasi, siiriileri ve sigirlar1 ¢ogaltma, kadinlar
kolayca dogurtma giicline sahip bir varlik olarak diisiiniilmistiir (Aga¢ ve Sakarya,

2015, s. 3).

Tiirk toplumunun baz1 dénemlerinde stilize edilerek degisik formlara giren agag,
mimari bezeme basta olmak iizere, mezar taslar1 ve dokumalarda en ¢ok karsilasilan
motiflerdir. Osmanli duvar resimlerinde de sik¢a karsilastigimiz agag tasvirleri, dini
yapilarda, bir doga unsuru olmasinin disinda ¢ogunlukla sembolik anlamda
kullanilmistir.  19.yiizy1ll Osmanli dini yapilarindaki duvar resimlerinde en ¢ok
karsilastigimiz agac tiirii “selvi” dir. Bunun yani sira agaglar; hayat agaci, nar agaci,
hurma agaci, elma agaci, armut agaci, limon agaci, s6giit agact ve Taba agaci olarak
gruplandirilmistir. Bu agaglarin dini yapilarin belirli yerlerinde manzara igerisinde degil,

bazen bir saksi i¢inde, tek basina tasvir edildigi goriilmektedir.

Islam Kkiiltiiriinde ve sanatlarinda meyve, cicek ve aga¢ gibi bahce kavramim
sembolize eden unsurlar cennet kavramu ile iligkilendirilmektedir (Calisir, 2008, s. 81;
Harman, 2015, s. 355). Duvar resimlerinde karsilastigimiz meyveli agag tasvirleri de bu

anlamda yapilmis olmalidir. Ancak agag¢ tasvirlerinin yogun olarak goériildiigii Giresun,
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Yaglidere, Tekke Koyii Hac1 Abdullah Halife Cami (19. yiizyil), Tokat, Seyh Nasreddin
(Nusret) Tirbesi (14. yiizy1l) gibi yapilar ise Karadeniz Bolgesi’nde yer almaktadir.
Bunlar bolgenin agaglikli olmasindan dolayi, bolgesel 6zellik olarak duvarlara yansimis

olmalidir.

2.5.1. Hayat Agaci

Diinya kiiltiirlerinde kullanilan en eski kutsal aga¢ formu olan hayat agaci
Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam’mn kutsal kitaplarinda ge¢mektedir®®. Hayat agaci
diinyanin merkezinde ve gobek cukurunda yer alan ve yeralti, yeryiizii ve gokyiizii
arasindaki iletisimi saglayan temel eksen olarak bilinmektedir. Her medeniyet kendi
kabul ettigi kutsal mekan1 diinyanin merkezi saymistir. Islamda da diinyanin merkezi
Kabe’dir (Agac ve Sakarya, 2015, s. 8). Evrenin merkezinde bulunan bu agac¢ her
kiltirde farkli agag tiirleri ile sembollesmistir. Hayat agaci ayni zamanda tiim bu
agaclara denk diismekte, yedi ya da dokuz dali ile yeryiizii ve gokyiiziinii birlestirmede
bir basamak gorevini goérmektedir. Bu baglamda hayat agaci Allah’a ulagsmada en

onemli aragtir (Alp, 2009, s. 57).

Orta Asya inang diislincesine gore “evren”i simgeleyen hayat agaci, Tiirklerde
kutsal aga¢, yasam agaci, kayin agaci gibi adlarla da anilmaktadir. Hayat agaci, biitiin
agacglardan daha biiyiik, heybetli, gosterisli ve uzundur. Biitiin agaclar1 biinyesinde
barmdirir. Tiirk kiiltiiriinde hayat agacinin meyvesiz olmasi da Allah’in yaratilmamis ve
dogmamis olmasi1 ve sonu da olmayan benzersiz bir varlik oldugu anlamina gelir.
Yapraklarin1 dokmeyen agac¢ ise Allah’in baslangici ve sonu olmayan, 6liimsiiz ve
sonsuz oldugunu simgelemektedir. Ayrica hayat agaci ruhlara cennete ve cehenneme
giden yolu gostermektedir (Aga¢ ve Sakarya, 2015, s. 12; Yurteri ve Olmez, 2008, s.
1447). Allah’in nurunun hayat agaci iizerine indigi ve kutlu dogumlarin bu sekilde
gerceklestigine inanilmaktadir. Kutsal dinlerde vahiyler 1sik-ates-nur seklinde kutsal

aga¢ lizerine indigi, hakanlar, hakanlarin evlendigi kadinlar yine hayat agacini

“3 fslam dininde hayat agac1 Allah’mn isimleriyle 6zdeslestirilmistir. Hayat agact her zaman yesil
olmasi ve canliligini yitirmemesi ile “El-Hayat” ismini, Onsiiz ve sonsuz olusuyla “kidem ve beka”
sifatlarini, tek olmasiyla “vahdaniyet”, azametli olmasiyla “azim” ismini temsil etmistir (Agag ve Sakarya,
2015, s. 12).
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sembolize eden agaca inen nurdan dogdugu ve o agacgtan beslendiklerine inanilmaktadir

(Arslan, 2014, s. 64).

Selvi, hurma, nar, kayin, giil agaci ve niliifer ¢igegi de hayat agaci olarak
tanimlanmustir. (Agag ve Sakarya, 2015, s. 8). Islam sanatinda ¢ok erken dénemlerden
itibaren kullanilan hayat agacit motifi baglangicta hurma agaci olarak tasvir edilirken

daha gec devirlerde nar agaci olarak tasvir edilmistir (Oney, 1968, s. 25-26).

Islam sanatinda mimaride, cinide, el sanatlarinda, mezartaslarinda ve bircok
alanda kullanilan hayat agact motifinin bir¢ok anlami bulunmaktadir. Hayat agaci temel

olarak “ebedi canlilik ve hayat kaynag1” anlamina gelmektedir. Tarih 6ncesi devirlerden

itibaren ise dogurganlik ve iiretkenligi sembolize etmistir (Aga¢ ve Sakarya, 2015, s.

12).

Anadolu Selguklularda erken devirlerde genellikle tek basina veya kuslarla
cevrelenmis olarak goriilen hayat agaci, sonraki devirlerde gesitli hayvanlarla birlikte
tasvir edilmistir. Tek bagina tasvir edilen hayat agact motifi cogunlukla dini mimaride

kullamilmustir ve Allah’in birligini sembolize etmektedir (Oney, 1968, s. 25-26).

19. yiizy1l Osmanli dini yapilarinda karsilastigimiz hayat agaci tasviri Denizli,
Civril, Bulgurlar Koyii Cami (18. ya da 19. yiizyil) mihrap duvarinda, mihrabin
solundaki pencerenin solunda ¢icek, meyve ve yapraklartyla verilmis bir hayat agaci
tasviri yer almaktadir. Bunun yani sira mihrap nisi ortasinda hayat agaci oldugu
diistiniilen bir agag tasviri yer almaktadir. Tasvirin {ist kisminda iki yana a¢ilmis mavi
renkli perde motifi yer almaktadir (Pektas ve Genel Altindirek, 2011, s. 326-327) (Resim
106-107).

2.5.2. Selvi

Selvi agaci, temel olarak dik durusu ile diriistliigii, uzun siire bozulmadan
kalabilen, reginesi ve yesilligini kaybetmeyen yapraklari nedeniyle Oliimsiizligi
simgelemektedir. Ayrica manevi 0liim anlamina da gelmektedir (Tali, 2012, s. 117;

Atasoy, 2000, s. 173; Ersoy, 2000, s. 380).

Islamda kutsal sayilan selvi agaci her zaman yesil kalmasiyla sonsuzlugu
simgelemektedir. Kutsal sayilan bu aga¢ Osmanli’da deger kazanmis ve 6zellikle cennet

tasvirinin yapildigr minyatiirlerde sik¢a kullanilmistir. Ayrica selvi agact Osmanl
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Imparatorlugu’nda Yenigeriler tarafindan sembol olarak, giizelligi ¢agristirdig1 icin ayna
gibi siis esyalari iizerinde, ¢ini ve seramiklerde, hat sanatinda, nazar ve koruma amagl
kumas ve halilarda, yine nazardan korunmak i¢in kullanilan buhardanliklar {izerinde
kullanilmistir Bunlarin yani sira Osmanli’da mezarliklarda kotii kokulart dagitmak igin
recine kokulu selvi agaglar1 dikmek gelenek haline gelmistir. Kabir agaci olarak da
bilinen selvi agaci siirekli yesil olmasi, manevi anlami dal ve yapraklarimin riizgar
karsisinda hareketsiz olmasi, selvi agacina sabirli ve agirbash sifatlarin1 kazandirdigi
gibi, selvinin en {ist dalinin ucunun kivrik durmasi yaradanin karsisinda ¢aresizligi ve
boynu biikiik kalmay1 gostermektedir. Mezar taslari iizerinde bu sekilde betimlenen
selviler de aymi anlami tasimaktadir. Ayrica mezartaglart ve c¢esmeler tiizerinde

betimlenen selvi agaci 6liim ve faniligi simgelemektedir (Cimilli, 2004, s.226-234).

Islam sanatinda selvi agaci, hayat agaci ile iliskilendirildiginden, hayat agaci

olarak da gesitli tiplerde kullanilmistir (Etikan, 2008, s. 549-550).

Selvi agaci, Anadolu’da tarikat ve ibadet esyasi arasinda da goriilmektedir.
Selvinin bir ¢esidi olan ehrami selvi, uzun ve diizgiin yapisindan dolay1 Kur’an’daki
arapca harflerden “Elif’e benzetilmis ve Allah’in birliginin bir isareti olarak kabul
edilmistir. Osmanli’daki bazi tarikatlarin tag ve takkelerin iizerinde goriilen selvi agaci,
uzun ve diiz sekli ile dogru yola, Allah’in varligindaki maneviyata ve sirlara ulagsmay1
hedeflemek i¢in yapilmistir (Cimilli, 2004, s.232). Kadiri ve Naksibendi tarikatlarinin
baz1 kollari, mensuplarinin ta¢ ve takkeleri iizerinde dort adet selvi motifi vardir.
Mevlana’nin Divan-1 Kebir’indeki selvinin ululugu da vurgulanmistir. Selvi bu
yonleriyle 151k, 1518a yonelme, dogruluk ve iyilik anlamlarini tagimaktadir (Alp, 2009, s.
58). Ayrica Bektasi tarikatinda kutsal agaglardan biri olan selvinin anlami dogruluktur.
Bektasi Dergahi’nda asevindeki ikinci holiin kapisinin {istiinde yer alan selvi
resimlerinin bu sebeple yapildig1 diistiniilmektedir (Goktas Kaya, 2006, s. 216). Ayrica
tarikatlara ait seccadeler lizerinde selvi motifleri kullanilirken, buhurdanliklar, giilabdan

ve tesbihler selvi formunda yapilmistir (Cimilli, 2004, s5.232).

Selvi; bir giizellik motifi olarak edebiyatta; tedavi edici 6zellikleri ile iyilestici
bir bitki olarak tip tarihinde; seklindeki dogrulugundan dolay1 ahlak, dogruluk ve fazilet
sembolii olarak ilahiyatta kullanilmistir (Cimilli, 2004, s.232).
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Dini yapilarin duvarlarinda ¢ok sayida yer alan selvi agaci, cogunlukla mihrabin
iki yanina resmedilmistir. Bunlardan bazilarinin uglart mihraba dogru kivrik
durumdadir. Bunlarin mihrabin sekline uygun olarak bdyle yapildig: diisiintilmektedir.
Ornegin; Denizli, Akkdy Yukari Cami (H. 1294 ve 1326 / M. 1877-1878 ve 1909) ve
Giresun, Yaglidere, Tekke Koyii Hact Abdullah Halife Cami (19. yiizyil) mihrabinin iki
yaninda olan selviler mavi renklidir ve uglart mihraba dogru egik durumda tasvir
edilmistir (Resim 93, 135). Ayrica Giresun, Yaghdere, Tekke Koyii Hact Abdullah
Halife Cami giiney duvarinda, minberin sag tarafinda da gri renkli, uglar1 egik durumda
olan iki tane yanyana selvi agaci yer almaktadir (Resim 134). izmir, Kilcizade Mehmet
Aga Cami (H. 1226 / M. 1811) mihrabinin iki yaninda uglari egik olan selviler ise yesil
renklidir (Resim 154).

Denizli, Baklan, Bogazici Kasabasi Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da
birka¢ yil 6nce) ve Konya, Bozkir, Hisarlik (Asarlik) Cami (H. 1282 / M. 1865)
mihrabmin iki yaninda yer alan selvi agaclar1 yesil renkli ve diiz sekilde yapilmistir
(Resim 96, 171). Konya, Bozkir, Hisarlik (Asarlik) Cami’nde mihrabin sagindaki

selvinin tizeri kapatilmis sadece tist kism1 gortinmektedir.

Aydin, Kuyucak Kayran Koyii Cami’nde (19. ylizyil) ise selvi agaglart mihrap
nisi i¢inde, kandil tasvirinin iki yaninda betimlenmistir. Bunlarin uglar1 yine kandile

dogru egik durumdadir (Resim 52).

Denizli, Akkoy, Belenardig (Torapan) Koyii Cami (H. 1300 / M. 1884)
mihrabimin sol tarafinda tepesin iki yana dallarin sarktig1 mavi renkli bir selvi agaci yer

almaktadir (Resim 90).

Selvi agaclarmin bazi yapilarda farkli kompozisyonlar igerisinde yer aldigi
goriilmektedir. Ornegin; Denizli, Kiinar Kdyii Cami (H. 1258 / M. 1842-1843) bat1
duvarinda cami kompozisyonun iki tarafinda ve mihrabin sag tarafinda kirmizi, mavi ve
yesil renkli yanyana duran selvi agaglar1 goriilmektedir (Resim 118). Denizli, Civril,
Bulgurlar Koyii Cami (18. ya da 19. yiizy1l) giiney duvarinda hayat agaci tasvirinin iki
yaninda tasvir edilen selvi agaglari (Resim 107), Konya, Beysehir, Avdancik Koyii Cami
(19. yiizy1l) ve Konya, Desdigin Ulu Cami (H. 1287-1288 / M. 1871) mihrabinin sag
tarafinda kilig ile birlikte tasvir edilmistir (Resim 165, 175).
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2.5.3. Nar Agaci

Nar, Tiirk kiiltiiriinde islamiyet &ncesinde ve sonrasindaki dénemlerine ait inang
sistemlerinde siklikla karsilagilan bir motif olmustur. Tiirk sanatinin gelisimi slirecinde
goriilen islup ve inang degisiklikleri, nar motifinin tasidigi sembolik degerlere de
yansimistir. Bu sebeple nar motifi, islamiyet 6ncesi ve sonras1 olmak iizere iki farkli
acidan degerlendirilmistir (Caglitiitiincigil, 2013, s. 78).

Nar, Islamiyet’ten 6nceki Tiirk kiiltiirinde ve bezeme sanatinda, genellikle
bolluk ve bereket sembolii olarak kullanilmistir. Bunun yani sira dogurganligin,
yasamin, uzun omriin, 6liimsiizliigiin, stireklilik ve sonsuzlugun simgesi olarak da ele
alinmistir. Nar, ¢ok taneli bir meyve oldugundan ve ¢ekirdeklerinden ¢ok sayida
tekrarlarinin yetismesinden dolay1r dogum, ¢ogalma, yeniden yasama doniis ve dirilisin
simgesi olarak agiklanmaktadir (Caghtiitiincigil, 2013, s. 79-80). Ayrica nar, kudret
semboliidiir. Nar meyvesi erken Islam tasvir sanatinda taht sahneleriyle ilgili bir sembol
olarak sik goriilmektedir (Duran, 1992, s. 333).

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra nar, bolluk ve bereket gibi anlamlarin
yan1 sira Cennet imgesi olarak kullanilmistir. Nar, Tevrat ve Incil de oldugu gibi Kur’an-
1 Kerim ve hadislerde de adi agik¢a zikredilen bir meyve oldugundan kutsal kabul
edilmistir. Kur’an-1 Kerim’de meyve olarak ii¢ ayette adi gegcmektedir (En’am suresi 99.
ve 141. ayet; Rahman Suresi 68. ayet)**. Bunlardan birinde cennet, diger ikisinde ise
diinya nimeti olarak anilmaktadir. Hadislerde ise daha ¢ok insanoglu i¢in faydasina
vurgu yapilarak sifa yoniine dikkat ¢ekilmis, ayrica golgesinden yararlanilan bir agac
olusu dzellikle vurgulanmistir (Caglitiitiincigil, 2013, s. 80).

Tasavvufi anlamda narin icindeki her bir tanenin bir insani1 veya varlig
sembolize ettigi diisliniilmektedir. Agilan bir narin, tanelerinin diinyaya veya evrene

yayildig1 kabul edilmistir (Giiltekin, 2008, s. 12).

4 Kur’an-1 Kerim, (En’am) 6: 99 “O, gékyiiziinden bir su indirendir. Onunla her tiirlii meyveyi ¢cikardik.
Sonra ondan bir yesillik ¢ikardik. Ondan da birbiri iizerine binmis taneler ¢ikariyoruz. Hurma
tomurcugundan sarkan salkimlar, birbibirine benzeyen iiziim, zeytin, nar baglari yetistiririz. Meyve
verdigi zaman, her birinin meyvesine ve olgunlasmasina bakin. Stiphesiz su gosterilende iman ehli olanlar
icin ibretler vardr.”

Kur’an-1 Kerim, (En’am) 6: 141 “O, ¢ardakii ve ¢ardaksiz bahgeleri, yemisleri farkly hurma ve ekinleri,
zeytini, nart birbirine benzer ve benzemez sekilde yaratandir. Onlardan her biri tiriin verince, iirtiniinden
yiyin, hasat giinii hakkini verin. Bununla beraber israf etmeyin. Ciinkii O, israf edenleri sevmez.”
Kur’an-1 Kerim (Rahman)55:68 “Onlarda degisik meyve, hurma ve nar vardir.” (Allah’m nimetleri
arasinda ge¢mektedir).
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Osmanl1 dini yapilarindaki duvar resimlerinde yer alan nar agaci tasvirleri bolluk
ve bereket anlaminda yapilmis olmalidir. Tasvirlerde agaclar meyveleri ile birlikte
betimlenmistir. Nar agacinin en belirgin tasviri Trabzon, Caykara, Kabatas Koyii
Merkez Cami’nde (H. 1289 / M. 1872-1873) dis mahfile bakan kafesli pencerenin
kapaginda yer almaktadir. Meyveler agacinda iizerinde olagandan biiyiik sekilde tasvir

edilmistir (Ince, 2004, s. 229) (Resim 273).

Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi (14. yilizyi1l) giliney duvarindaki
pencerenin solunda nar agaci tasviri yer almaktadir. Agag, dort tepecikten olusan bir
zemin tlizerindedir ve iki yaninda kii¢lik agaclar bulunur. Biiyiikk agacin dibinde yere
diismiis iki meyve goriliir. Buradaki zemini olusturan tepeliklerin Oniinde stilize C
kivirimlari ile sinirlanmus bir gol ya da deniz pargasi goriilmektedir (Cal, 1987, s. 438)

(Resim 258).

Trabzon, Siirmene - Giiltepe Koyt Yukar1 Kefeli Mahallesi Cami (H. 1283-1284
/ M. 1867 yilindan 6nce) dogu duvarinda da nar agaci tasviri goriilmektedir. Ancak

bunlar vazo igerisinde yer almaktadir (Yavuz, 2014, s. 500-501) (Resim 271).

Konya, Hiiyiik, Cavus Cami (16-17. yiizy1l) yan duvarlarinda ise nar agaci
tasvirlerinin oldugu kaynaklardan 6grenilmektedir (Karpuz, 2009, s. 1886).

2.5.4. Hurma Agaci

Giig, fetih, zafer, baris, inan¢ ve bereket sembolii olarak kabul edilen hurma,
Yahudilik, Hiristiyanlik ve islam’da ¢cok nem tasimaktadir (Bozkurt, 1998, s. 391).

Kur’an-1 Kerim’de, “hurma agac1”, “hurma bahgesi”, “hurma”, “hurma kiitiigii”,
“hurma dal1” ve “hurma lifi” olarak bir¢ok ayette gegmektedir. Tiirk - Islam sanatinda
en cok kullanilan agaclar arasinda olan hurma, ¢ogunlukla hayat agaci olarak tasvir
edilmistir (Aga¢ ve Sakarya, 2015, s. 8-9). Ayrica hurma agaci, cennete 6zgii agaclar
arasinda, 6liimle yasam arasinda bir koprii olusturarak sonsuz yagami simgelemektedir
(Giltekin, 2008, s. 13).

Denizli, Baklan, Bogazi¢i Kasabast Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da
birkag y1l 6nce) bat1 duvarinda karsilastigimiz hurma agaci ise cami tasvirinin solunda,
tasvire bitisik sekilde betimlenmistir. Yesil agacin kirmizi meyveleri bulunmaktadir

(Resim 101).
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Denizli, Akkdy Yukar:t Cami (H. 1294 / M. 1877-1878 ve H. 1326-1327 / M.
1909) mihrabinin solunda sar1 gdvdesi ve meyveleri olan bir hurma agaci tasvirine
rastlanmaktadir. Zeminden yiikselen agacin iki yaninda mavi yapraklar1 ve kirmizi
cigekleri olan bitkiler bulunmaktadir (Resim 93).

Konya, Bozkir, Hisarlik (Asarlik) Cami (H. 1282 / M. 1865) son cemaat yerinde
yerinde yer alan hurma agaci, tiifek, tabanca gibi tasvirlerin sag tarafinda yer almaktadir

(Resim 168-169).

Trabzon, Siirmene - Giiltepe Koyt Yukar1 Kefeli Mahallesi Cami (H. 1283-1284
/ M. 1867 yilindan 6nce) dogu duvarinda ve mihrap duvarinda yer alan hurma agaci

tasvirleri ise vazo igerisinde yer almaktadir (Yavuz, 2014, s. 500-501) (Resim 271, 273).

2.5.5. Elma Agaci

Elma ya da elma agac1 ¢ogu kiiltiirde ve dinde kutsal sayilmaktadir. ElIma agaci
bazi toplumlarda ve inanglarda hayat agaci ile 6zdeslestirilmektedir (Agag¢ ve Sakarya,
2015, s. 4). Ayrica elma, Tiirk mitolojisinde kutsal sayilan ve meyvesi yendiginde, kisiye
oliimsiizlik kazandiran agaclardan biridir. Elma ile ilgili bir¢ok mitolojik olay
bulunmaktadir. Ido Dagindaki giizellik kralicesi seciminde, Paris’ in ortaya attig1 ve
tizerinde “en giizel kadina” yazili olmasi nedeniyle, ¢esitli anlasmazliklae yaratan elma,
Hesperitlerin bekg¢iligini yaptig1 cennet bahgesinden, Herkiil’iin bir altin elma calarak
oliimsiizliige kavusmasi, Hayat ve Ilim Agaci olarak adlandirilan ve Adem ile Havva’ya,
yasaklanmis olmasina ragmen, yedikleri meyvenin elma olmasi, elmanin bir cennet
taam1 olarak kabul edildigini kanitlayan, mitolojik olaylardan birkagidir (Ersoy, 2000, s.
390).

Tiirk diinyasinda, halk arasinda yozma diye bilinen elma, ziirriyetin semboliidiir.
Ayrica elma, erkek ¢ocuk sembolii, murat olarak bilinmektedir. O ylizden diigiinlerde,
goge ulasan bayragin tepesine elma takilir. Elma, soyun devami dileginin Tanri’ya
iletilmesidir. Gliveyin eve yeni gelen gelininin Oniine elma atmasi ve sevgiliye hediye
olarak elma gonderilmesi bu sebepledir (Ergun, 2017, s. 305-306). Halk kiiltiiriiniin
hemen her alaninda elma, olagan ve olaganiistii yaniyla ele alinmig bir meyvedir. Elma,
Anadolu’da bolluk, bereket simgesidir. Sagaltma (tedavi) ve iletisim semboliidiir.
Bunlarin yam sira elma; giizellik, bekaret, verimlilik, genclik, kuvvet, saglik, sevgi,

yasam, baglilik, baris, iyi niyet ve inanc1 sembolize etmektedir (Olmez, 2012, s. 77, 79).
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Elma; kosk, ¢esme, cami gibi mimari eserlerin bezemelerinde genellikle
Cennetin ve bollugun sembolii olan elma agaci olarak, minyatiirlerde genellikle meyve
tasviri olarak, mezar taglarinda hem agag¢, hem meyve, bakir islerinin siislemelerinde
yaprakli meyve olarak kullanilmistir. Osmanli saray kumaslarinda ve Anadolu
islemelerinde, hali ve kilim dokumalarda, el Orgiilerinde, yoresel giysilerinde,
yazmalarda, elma agaci, elma meyvesi, ¢icekli elma dali seklinde tasvir edilmistir. Glizel
kokusu, rengi, bigimi nedeniyle elma, dokumalara motif olarak girmis, desenlere adini

vermistir (Olmez, 2012, s. 77).

Elma agaci1 ve elma Hiristiyan kiiltiiriinde de 6nemli bir semboldiir. EIma agaci
ve elmayr Havva’nin Adem’e sunumunu gosteren tasvirler Hristiyan ikonografisinin

vazgecilmez semboliidiir (Cantay, 2008, s. 39).

19. yiizy1l Osmanl dini yapilarinda elma agaci tasvirleri ile karsilasilmaktadir.
Ornegin; Giresun, Yaghdere, Tekke Koyii Haci Abdullah Halife Cami (19. yiizyil)
kuzey duvarinda pencere ile bat1 duvari arasindaki yiizeyde stilize edilmis sar1 meyveli
bir elma agac1 bulunur (iltar, 2014, s. 71) (Resim 126). Ayrica Tokat, Seyh Nasreddin
(Nusret) Tiirbesi (14. yiizy1l) giiney duvarindaki pencerenin solunda ve dogu duvarinda,
pencerenin solunda meyveli bir elma agaci tasviri yer alir. Birbiri ile benzer olan bu
tasvirlerde agaclar dort tepecikten ibaret bir zemin tizerindedir ve iki yanlarinda,
yelpazeye benzer yaprakl kiigiik agaglar vardir. Elma agaglarinin dibinde yere diismiis
iki meyve goriiliir. Giiney duvarindaki tasvirde farkli olarak zemini olusturan tepecikerin
oniinde stylize “C” kivrimlari ile simirlanmis bir g6l ya da deniz pargas: yer almaktadir
(Cal, 1987, s. 438, 440) (Resim 255, 258).

2.5.6. Armut Agaci

Osmanli duvar resimlerinde rastladigimiz bir agag tiirii de armut agacidir. Bu
agaclar bolgede yetisen bir tir oldugundan Karadeniz yapilarinda karsimiza
ctkmaktadir. Ornegin; Giresun, Yaghidere, Tekke Kdyii Hact Abdullah Halife Cami (19.
ylizy1l) bati duvarindaki kemer dizilerinin birinde kemer zemin ¢izgisi {izerine
kokleriyle oturtulmus yesil yapraklar arasinda sar1 renkli meyveleri olan stilize armut
agaci tasviri bulunmaktadir. Agag, genis hacimli ve meyveli olup biitiin kemer goziinii

kaplamustir (Iltar, 2014, s. 72) (Resim 130).
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Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi (14. yiizyil) bati duvarinda da terazi
tasvirinin iist kisminda, ti¢ kiiciik tepecik tizerinde biiyiik bir armut agaci tasviri yer
almaktadir. Pastel mavi tonlari ile yapilmis agac ve yapraklarin arasinda kirli sar1 renkli
armutlar goriilmektedir. Armut agacinin iki yaninda ise kiigiik birer selvi vardir (Cal,
1987, s. 436) (Resim 254).

2.5.7. Limon Agaci

17. yiizyilda Istanbul iklimine uygun olmamasi dolayisiyla zor bulunan limon ve
portakal agaclar1 donemi icinde ancak saray bahgelerinde yer alabilecek degerli ve liiks
agaclardir (Calisir, 2008, s. 81). Akdeniz Bolgesi’ne has bir aga¢ olan limon agacinin,
Karadeniz camilerinde tasvir edildigi goriilmektedir. O yillardaki yabanci seyyahlarin
gozlem notlarinda yazan Amasya ve ¢evresinde zeytin, portakal ve limon agaclarinin da
oldugu fakat kiglarin sert gegmesi nedeniyle fazla iirtin alinamadigi bilgisi kaynaklardan
ogrenilmektedir (Uz Taskesen, 2011, s. 185). Bolgede goriilen limon agaglari, duvar
resimlerinde bolge o6zelligi olarak yer almasinin yam sira baskent Istanbul’a bir

Oykiinme olarak da goriilebilir.

Giresun, Yaglhdere Tekke Koyii Hact Abdullah Halife Cami (19. yilizyil) dogu
duvarinda ve bat1 duvarinda meyveli limon agaci tasvirleri yer almaktadir. Bu tasvirlerde
limon agaci saksi icerisinde betimlenmistir (iltar, 2014, s. 75; Tali, 2014, s. 491-493)
(Resim 129). Afyon, Sandikli Ulu Cami (H. 780 / M. 1379) kubbesinde yer alan limon
agaci da saksi icerisinde betimlenmistir (Resim 1). Denizli, Baklan, Bogazigi Kasabasi
Eski Cami (H. 1188/ M. 1774-1775 ya da birkag yil 6nce) igerisindeki kemer koselikleri
yilizeyinde limon agaci oldugu diisiiniilen bir agac tasviri yer almaktadir. Koyu yesil
govdesi ve yapraklari olan agacin sar1 renkli meyveleri bulunmaktadir. Bu agacin altinda

eski rakamlarla yazilmig M. 1188 tarihi yazmaktadir (Beykal, 1997, s. 16) (Resim 102).

2.5.8. Taba Agaci

Giizellik, iyilik, huzur ve rahatlik, g6z aydinligi, en giizel, en hayirli anlamlarina
gelen tiba agacinin cennetteki bir agaci ifade ettigi ve Hint dillerinde cennetin ismi

olarak kullanildigi bilinmektedir. Ayrica tiba, Kur’an-1 Kerim’ de iman ve iyi amel
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sahiplerine vaad edilmistir (Ra’d 13: 29%). Vakia shresindeki ayetlerde (56: 17-40)
cennet tasvirleri igerisinde, cennet agacglar1 anlatilirken de ayni rivayetlere yer
verilmistir. Bu rivayetlerin bir kismi dogrudan tiba ismine atifla cennetteki bir agaci
tasvir etmekte, bir kismi da sadece cennet agaci tasvirlerinden bahsetmektedir (Erbas,
2012, s. 316)

Kaynaklarda tbanin, cennetteki her tirlii nimet, Oliimsiiz hayat, zevali
bulunmayan seref ve yiicelik, silirekli zenginlik anlamlarina gelebilecegi
belirtilmektedir. Bazi hadislerde “Hz. Muhammed’e Tibanmin diinya agaglarindan
hangisine benzedigi sorulmus, o da hi¢birine benzemedigini” ifade etmistir (Topaloglu,
1988, s. 458)

Taba agac1 (Secere-i Tuba) Islam kiiltiiriinde her tiirlii cennet nimetinin kaynagi,
biitiin cenneti orten ve kokii Veslile Cenneti’nde oldugu kabul edilen agagtir (Harman,
2015, s. 356).

Islam kaynaklarindaki rivayetlerde tiiba meyvesinden yenilen, ¢iceginden elbise
yapilan, gélgesinde istirahat edilen, cennetliklerin pek ¢ok ihtiyacinin karsilandig1 agac
seklinde nitelenmektedir. Tlbanin kelime anlamindan hareketle bu agacin cennetlikleri
rahat ettiren, onlar1 hognut kilan, biinyesinde gesitli nimetleri barindiran bir esenlik ve
mutluluk agaci oldugu soylenebilir (Erbas, 2012, s. 317).

Taba agact dini ve edebi metinlerde, halk kiiltiirii ve edebiyatinin yazili, szl
kaynaklarinda ve tasavvufi eserlerde islenen konular arasinda yer almistir. Ornegin;
Abdiilkadir Geylani’nin Gunyet’iit Talibin eserinde tiba agaci ile ilgili su bilgiler yer
almaktadir:

“Restlullah efendimiz tiiba agac1 i¢in soyle buyurmustur: Cennette bulunan hemen
herkesin bir agaci vardir. Bu agacin adina tiba denir. Ehl-i cennetten biri iistiine yeni bir
elbise giymek istedigi zaman o agacin yanina gider; agacin ¢i¢ekleri agilir; bunlarin iginden
rengdrenk elbiseler cikar. Bu cicekler alti renk olup her biri ayrica yetmis renge ayrilir.
Bunlardan meydana gelen elbiseler ne renk ne de sekil olarak birbirine benzer. O kimse
bunlardan hangisini isterse onu alir.” (Uzun, 2012, 5.317-318).

Thba agact duvar resimlerinde cogunlukla cennet tasviri igerisinde yer
almaktadir. Ancak Denizli, Baklan, Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-
1775 ya da birkag yil 6nce) dogu duvari, tist kisimda; Konya, Bozkir, Hisarlik (Asarlik)

Cami (H. 1282 / M. 1865) mihrap nisinin {ist kisminda ve son cemaat yerinde panolar

#Kur’an-1 Kerim: Ra’d 13: 29: “Iman edip sdlih amel isleyenlere ne mutlu (tiiba lehiim), varacaklar:
yer ne giizeldir!”’
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icerisinde tek bagina, kokii yukarida olan bitkisel bezemeler ile karsilasilmaktadir. Bu

agaclar tiba agaci olmalidir (Resim 95, 168-169, 171).

2.5.9. Salkim Sogiit

Tiirk dokumlarinda sik rastlanan aga¢ motifleri arasinda yer alan salkim sogiit,
duvar resimlerinde de goriilmektedir. Tiirk kiltiiriinde kutsal agaglar arasinda yer alan
salkim sogiit, Allah’in kirbaci olarak bilinmektedir (Ergun, 2017, s. 303).

Giresun, Yaglidere Tekke Koyli Hac1 Abdullah Halife Cami (19. yiizyil) kuzey
duvarinda kolon ile pencere arasinda kalan ylizeyde mavi yapraklar1 dort yerde
kiimelenen bir agag tasviri yer alir. Bu agacin salkim sogiit ya da top ¢cam oldugu
diisiiniilmektedir (ltar, 2014, s. 71) (Resim 128). Bu agac tasviri, caminin giiney duvari
ve dogu duvarinda da goriilmektedir (Resim 134, 138).

Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tirbesi (14. yiizyil) bat1 duvarindaki terazi
tasvirinin solunda salkim sogiit agaci tasvirine rastlanmaktadir. Salkim ségiitlerin
yaninda selviler ve yelpaze yaprakli agaglar yer almaktadir. Buradaki agac¢lar arasinda
bir orant1 yoktur. Biiyiikler ¢ok biiytik, kiiciikler ise ¢ok kiigiiktiir. Bunun yani sira kuzey
duvarindaki cami tasvirinin saginda ve solunda da salkim sogiit agaci yer almaktadir
(Cal, 1987, s. 436) (Resim 254). Ayrica Tokat, Musa Fakih Tiirbesi (14. yiizy1l) giiney
duvarinda bulunan Mekke Sehri tasvirinin saginda ve solunda da salkim sogiit agaclar

goriilmektedir (Cantay, 1980, s. 499) (Resim 260).
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3. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

19. yiizyi1l Osmanli dini yapilarindaki duvar resimlerini ikonografik yonden
inceleyen bu ¢aligmada, cami, tiirbe ve tekke yapilarindan olusan dini yapilardaki duvar
resimlerinin konular1 belirlenmis ve ikonografik yonden ele alinmigtir. Bu boliimde dini
yapilardaki duvar resimlerinin bolgesel olarak dagilimi ve bu dagilimda etkisi olan
faktorler, duvar resimlerini konularin dini yapilar iizerindeki dagilimi, ikonografik
¢ozlim Onerisi getirilen tasvirler, baz1 tasvirlerin bulunduklar: yer ile iliskisi ve duvar

resimlerinin tarihlendirmesi ve sanat¢i sorunu ana bagliklar halinde degerlendirilmistir.

3.1. Dini Yapilardaki Duvar Resimlerinin Bolgesel Olarak Dagilim
ve Bu Dagilimda Etkisi Olan Faktorler

19. yiizy1l Osmanli dini yapilarindaki duvar resimleri Istanbul (baskent),
Anadolu, Balkanlar ve Ortadogu olmak {izere bolgesel olarak degerlendirildiginde, bu
resimlerin Anadolu’da yogunlukta oldugu goriilmektedir. Bunu sirasiyla Balkanlar,

Istanbul ve Ortadogu takip etmektedir.

Anadolu’daki duvar resimlerinin dini yapilarda en ¢ok Bat1 Anadolu Bélgesi’nde
camilerde yer aldig1 anlasilmaktadir. Afyon’da 1 cami, Aydin’da 3 cami, Denizli’de 8
cami, Izmir’de 5 cami, Kiitahya’da 2 cami, Manisa’da 5 cami ve Mugla’da 3 camide
duvar resimleri ile karsilasilmaktadir (Tablo 2). Bu bélgedeki duvar resimlerinde
manzara tasvirleri, mimari tasvirler, natiirmortlar, sembolik tasvirler ve agag tasvirleri
olmak iizere tiim konu tiirlerinin islendigi goriilmektedir. Ozellikle sembolik tasvirlerin
yogun oldugu bolgelerden biri olan bu bdlge, tarikat sembollerinin gorildigi
bolgelerden biri olmasindan dolay1 6nem tagimaktadir. Aydin, Kuyucak, Kayran Koyii
Cami (19. yiizyil), Denizli, Akkoy, Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami (H. 1300 / M.
1884) ve Denizli, Baklan, Bogazigi Kasabas1 Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da
birkag¢ yil once), teber, nefir, tag, tesbih, heybe (cilbend), kemer, meydan aynasi, asa,
mizrak, sancak, tlifek, tabanca ve barutluk gibi tarikat sembolleri yer almaktadir. Bunlar
tek bir pano igerisinde yan yana tasvir edilmistir ( Resim 47, 91, 99-100). Bu yapilardaki
duvar resimleri konu ¢esitliligi ve tislup bakimindan birbirleri ile benzemektedir. Ayrica
bu yapilarin disinda Denizli, Akkdy Yukart Cami (H. 1294 / M. 1877-1878 ve H. 1326-
1327 / M. 1909) ve Mugla, Seki Tekke Cami’nde (?) yer alan duvar resimleri igerisinde

tarikat sembolleri goriilmese de lislup yoniinden bu resimlerle benzedigi goriilmektedir
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(Resim 93-94, 250-251). Bu camilerde gerek duvar resimlerinin tsluplarinin benzer
olmasi, gerekse tarikat sembollerinin goriilmesi bu yapilardaki duvar resimlerini yapan

sanatc1 ya da sanat¢1 grubunun ayni oldugunu diistindiirmektedir.

Tarikat sembollerinin Aydin ve Denizli’deki bazi camilerde goriilmesi
sanat¢isinin ayni kisilerden olustugu diisiincesinin yani sira bu bolgedeki tarikat
kiiltiiriiniin de yaygm oldugu diisiincesini akla getirmektedir. Ornegin; Aydin’da,
Aydmogullar1 Beyligi donemi 6ncesinde Horasan Erenlerinin oldugu ve bu bolgede
Ahilik, Mevlevilik, Zeynilik, Halvetilik, Bektasilik*® gibi bircok tarikatin faaliyette
bulundugu, bunun yani sira Osmanli’da 6nem verilen birgok alim ve mutasavvifin
Aydin’da yetistigi bilinmektedir*’. Yine Denizli’de de Ahilik, Kadirilik, Rufailik,
Mevlevilik, Naksibendilik, Bektasilik tarikatlarina ait bir¢gok tekke ve dergahin

bulundugu ve bu tarikatlarin bdlgede yogun olarak goriildiigiinden soz edilmektedir?.

Duvar resimlerindeki {islup benzerlikleri Bati Anadolu Bélgesi’nde Izmir,
Yukari Kizilca Koyt Halil Aga Cami (H. 1311/ M. 1893-94), Manisa, Sultan Cami (H.
928-929 / M. 1522), Manisa, Zeytinliova Karaosmanoglu Cami’nde (en ge¢ H. 1159-60
I M. 1747) de goriilmektedir. Bu yapilarda yer alan seritler halinde, boliimlerden olugan
perde motifleri lizerine yapilmis mimari tasvirler de bu duvar resimlerinin sanatgisinin

aynt oldugunu diisiindiirmektedir.

Bati Anadolu Bolgesi’nde, dini yapilardaki duvar resimlerinin yaygin
goriilmesinin nedenleri irdelendiginde, bolgenin birgok kiiltiire ev sahipligi yaptig1 ve
bu cesitliligin duvar resimlerinin yayilmasinda etken oldugu anlasilmistir. Ornegin;
[zmir’in bir sahil kenti olmasindan dolayr Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa ile
dogrudan ticaret yapan bir merkez haline gelmesi, bolgede Avrupalilarin, Levantenlerin
Imparatorluk igerisindeki Rum, Ermeni ve Yahudi azimnliklarin toplanmasina neden
olmustur. Avrupalilarin igerisinde ressamlar ve sanatcilarda yer almistir. Bunlarin yan
sira kentte yerli sanatcilarin varligindan da s6z edilmektedir. Boyle bir cesitlilik
bolgedeki kiiltiir ve sanat ortaminin da sekillenmesinde biiyiik rol oynamistir (Kuyulu,
2015, s. 59-61). Gerek izmir’deki bu ¢ok kiiltiirlii ortamin, gerekse Aydin ve Denizli

4 Bk. Ongoéren, R. (2015). Osmanh tiirkiyesi’nde tarikatlar. (Ed.Semih Ceyhan) Tiirkiye’de Tarikatlar-
Tarih ve Kiiltiir, istanbul: ISAM Yaynlari, s.62.

47 Bk.: Haykiran, K.R., Kayacan, B. ve Ustiin, C. (2019). XIII. ve XVIL yiizyillar arasinda aydin’da
tasavvufi faaliyetler. Studies Of The Ottoman Domain, 9 (16), $.51-74.

48 Bk.: Toker, T. (1967). Denizli tarihi. Denizli: Yenigiin Matbaast, s.103-106.
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illerindeki tarikat kiiltiiriiniin yayginliginin, Bat1 Anadolu Bolgesi’ndeki dini yapilarda

duvar resimlerinin yaygin olarak goriilmesinde etken oldugu diistiniilmektedir.

Dini yapilardaki duvar resimlerinin yaygin oldugu bir diger bolge de Karadeniz
Bolgesi’dir. Ozellikle Orta ve Dogu Karadeniz’de goriilen duvar resimli dini yapilar 7
cami ve 3 tiirbeden olugsmaktadir. Amasya’da 1 cami, Merzifon’da 2 cami, Bayburt’ta 1
cami, Giresun’da 1 cami, Trabzon’da 2 cami ve Tokat’ta 3 tiirbede duvar resimleri ile
karsilasilmaktadir (Tablo 2). Camilerdeki duvar resimlerinin konularinin basta mimari
tasvirler olmak tizere, natiirmortlar, manzara tasvirleri, aga¢ tasvirleri ve sembolik
tasvirlerden olustugu goriilmektedir. Ancak camilerde goriilen sembolik tasvirler dini
konulu semboller ve diger sembollerden olugsmaktadir. Tiirbelerde ise yine biitiin konu
cesitliligine rastlanmaktadir. Ancak tlirbelerdeki sembolik tasvirler arasinda Bati
Anadolu Boélgesi’nde de gordiigiimiiz tarikat sembolleri ile de karsilagilmaktadir. Bu
tarikat sembolleri Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi (14. yiizyil) ve Tokat, Zile,
Yesilce Koyt Seyh Eyliik Tiirbesi’nde (14. yiizy1l) goriilmektedir (Resim 254-256, 258,
263-264, 266). Bu tiirbelerde tarikat sembollerinin goriilmesi bir¢ok nedene
baglanabilir. Bunlardan birincisi; tlirbelerin tarikat mensuplarindan seyhlere ait
olmasidir. Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi’nin bir Bektasi seyhi Nasreddin’e
ait oldugu bilinmekte*® ve Tokat, Zile Yesilce Kyii Seyh Eyliik Tiirbesi’nin de Bektasi
zaviyesine bagl bir tiirbe®® oldugundan sdz edilmektedir. Ancak yapilar igerisindeki
semboller sadece Bektasi sembollerinden olusmamaktadir. Rufai tarikati sembolii olarak
bilinen “Seyyid Ahmet Rufai” olarak adlandirilan baldaken tiirbenin de tasvir edildigi
goriilmektedir. Ikincisi; bu tiirbelerde yer alan duvar resimlerinin ayni sanatg1 tarafindan
yapilmis olmasidir. Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi’nin duvar resimlerinin
Zile’li Emin tarafindan yapildig1 bilinmektedir. Tokat, Zile Yesilce Koyl Seyh Eyliik
Tirbesi’nin duvar resimlerinin de iislup 6zelliklerine bakilarak ayni sanatgi tarafindan
yapildig1 diisiiniilmektedir™. Ugiinciisii ise; Tokat ve gevresinde tarikat kiiltiiriiniin
yaygin olarak goriilmesidir. Bu bolgede Kalenderilik, Ahilik, Ekberiyye, Halvetiyye,
Mevlevilik, Naksibendilik gibi birgok tarikatin faaliyet gosterdigi bilinmektedir®2.

49 Cal, 1987, s. 438.

% Aktemur, A. M. (2015). Zile’ de bektasi zaviyesine ait bir tiirbenin siislemeleri tizerine. Tiirk Kiiltiiri
ve Arastirmalari Dergisi, 2 (VIII), s. 151-160.

51 Cal, 1987, s. 437.

52 Ozkose, K. (2015). Tokat’ta tasavvuf kiiltiirii. Gaziosmanpasa Universitesi Tokat Tarihi ve Kiiltiirii
Sempozyumu (25-26 Eyliil 2014) Bildirileri (Cilt:3, 5.79-102) iginde.
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Denismendli Beyligi ile birlikte ilk kez Tiirk hakimiyetine giren topraklar arasinda yer
alan Tokat, Anadolu medeniyetlerinin dnemli merkezlerinden biridir. Ayrica Ipek ve
Baharat yollarinin kismen Tokat ve ¢evresinden gegmis olmasi Selguklular Donemi’nde
buralarin ekonomik ve ilmi yonden gelismesine sebep olmustur. Bunlarin yani sira
Mogol baskilar1 sonucu Anadolu’ya gelen birgok ilim ve fikir adaminin da Sivas ve
Tokat bolgesine yerlesmesinden dolayi, bu bolge c¢esitli kiiltiirleri biinyesinde

barmdirmistir®.

Bu ii¢ neden degerlendirildiginde; tiirbelerin tarikat seyhlerine ait olmasindan
dolayi tarikat sembollerinin goriildiigli diisiincesi agir basmaktadir. Ciinkii sanat¢isinin
Zile’li Emin olmasi, tiirbelerdeki sembollerin tek bir tarikata ait olmamasini
aciklamaktadir. Zile’li Emin’in bolgede yaptig1 diger duvar resimlerine bakildiginda;
Merzifon, Sofular Cami (15-16. yiizyi1l) ve Merzifon, Kara Mustafa Pasa Cami
Sadirvani’nda imzasi bulunan Zile’li Emin’in; Merzifon, Kara Mustafa Pasa Cami (H.
1077 / M. 1666), Amasya, Glimiigli Cami (H. 896-897 / M. 1491), Amasya Il. Bayezid
Cami Sadirvani ve Tokat, Zile, Musa Fakih Tiirbesi (14. yiizyil) duvar resimlerini
yaptig1 diistiniilmektedir. Bu yapilar igerisinde ise tarikat sembollerine sadece Merzifon,
Kara Mustafa Pagsa Cami Sadirvam1 ve Amasya II. Bayezid Cami Sadirvani’nda
rastlanmaktadir. Bu da Zile’li Emin’in tarikat sembollerine sadece tiirbe ve

sadirvanlarda yer verdigini gostermektedir.

Marmara Bolgesi’ndeki duvar resimlerine az sayida dini yapida rastlanmaktadir.
Bunlar Istanbul, Uskiidar Atik Valide Cami Hiinkar Mahfili (19. yiizy1l), Istanbul Cedid
Havatin Tiirbesi (19. yiizy1l), Istanbul III. Mehmet Tiirbesi (H. 1017 / M. 1608), Istanbul,
Galata Mevlevihanesi Kudretullah Efendi Tiirbesi (19. yiizyil) ve Balikesir, Burhaniye
Sahinler Koyii Cami’nde (H. 1313 / M. 1895) goriilmektedir (Tablo 1). Bu yapilardaki
konular ¢ogunlukla manzara tasvirlerinden olusmaktadir. Bunlarin yani sira mimari
tasvirler ve natiirmortlar da konular arasinda yer almaktadir. Sadece Istanbul, Galata
Mevlevihanesi Kudretullah Efendi Tiirbesi’nde tarikat sembollerinden Mevlevi taci
tasvirine rastlanmaktadir (Resim 143). Bu da tiirbenin Mevlevi tarikatina ait bir tiirbe

olmasindan dolay1 yapilmig olmalidir.

58 Kaya, A. (2018).Selguklular ve Beylikler Dénemi Tokat ve Cevresinde ilmi Hayat. Gegmisten
Giiniimiize Tokat 'ta [Imi ve Kiiltiirel Hayat Uluslararasi Sempozyumu (18-20 Ekim 2018) Bildiri Ozetleri
(5.33-34) iginde.
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Istanbul’daki duvar resimli dini yapilara bakildiginda, camilerde duvar
resimlerinin yaygin olmadigi goriilmektedir. Baskentteki camilerde duvar resimleri
neden yayginlasmamustir? sorusu irdelendiginde, kaynaklarda bu konuya dair bir 6neri
getirilmedigi goriilmektedir. Sadece Tarkan Okguoglu (2000) bununla ilgili su
aciklamalara yer vermistir:

“Istanbul kiiltiirine egemen olan baskent {islubunun bigimlendirdigi anitsal mimarlik
dili, yiizyillar iginde dinsel, kiiltiirel ve ikonografik acidan kodlanmis, sinirlari iyice

tanimlanmigti. S6z konusu iislubun tercihi ise “agirbasl” olandan yanaydi ve olasilikla tasra
camilerindeki duvar resimleri bu estetik dl¢iite gore “gayriciddi” kagmaktaydi.” (S.77)

Bu durumda, halifeligin ve siyasi otoritenin merkezi olusundan 6tiirii daha resmi
bir betimleme programina sahip olan baskentin yanisira farkli ve yaygin bir tarikat
yelpazesine sahip olan, 6zellikle hosgoriiniin hakim oldugu Anadolu ve Rumeli’de yer
alan dini yapilardaki tasvirlerin daha fazla gesitlilik gostermis ve halk nezdinde de

karsilik bulmus oldugu diisiiniilebilir.

I¢ Anadolu Bélgesi’ndeki dini yapilardaki duvar resimlerine Konya’da 4 cami,
1 tekke yapist ve Yozgat’ta 1 camide rastlanmaktadir (Tablo 2). Konya’daki camilerde
goriilen duvar resimlerinin konular1 ¢ogunlukla mimari tasvirlerden ve sembolik
tasvirlerden olugmaktadir. Ayrica konular arasinda natlirmortlar ve agag tasvirleri de yer
almaktadir. Konya, Beysehir Avdancik Koyl Cami (19. yiizyil) ve Konya, Desdigin Ulu
Cami (H. 1287-1288 / M. 1871) mihraplarinin yaninda kili¢ tasvirleri goriilmektedir. Bu
iki camideki kiliglar biri kiigiik biri biiyiik olan selvi agaclar1 arasinda tasvir edilmistir
(Resim 165, 175). Ayrica Konya, Hiiyiik Cavus Koyl Cami (16-17. yiizyil) harim
duvarinda da yine bu sekilde tasvir edilmis kili¢ bulunmaktadir (Resim 173). Konya,
Bozkir Hisarlik (Asarlik) Koyii Cami (H. 1282 / M. 1865) son cemaat yerinde de kilig,
tifek, tabanca gibi tasvirlerle karsilasilmaktadir (Resim 168-169). Konya’nin
camilerinde ayn1 kompozisyonlarin goriilmesi, bu bolgede de ayni sanatg¢1 ya da sanatgi
grubunun calistigini  gostermektedir. Bu camilerde sadece Bektasi tarikatinin
sembollerinden olan kilicin goriilmesi ise Bektasi tarikatinin resimler iizerinde etkili
oldugunu disiindiirtir. Mevlevi tarikatinin merkezi olan Konya’da Bektasiligin

semboliiniin goriilmesi, Konya’da Bektasi tarikatinin da etkili oldugunu ya da sanatginin
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Bektasi oldugu ile agiklanabilir. Nitekim Konya’ da XV. yiizyilda Bektasi tekkelerinin

kuruldugu bilinmektedir>*.

Konya camilerinde goriilen duvar resimleri iislup yoniinden birbiri ile
benzemektedir. Ayrica bu resimler Aydin, Kuyucak Kayran Koyii Cami (19. ylizyil),
Denizli, AkkOy Belenardig (Torapan) Koyii Cami (H. 1300 / M. 1884) ve Denizli,
Baklan Bogazici Kasabasi Eski Cami’nde (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da birkag yil

once) goriilen duvar resimleri ile de benzerlik gostermektedir.

Konya, Mevlana Dergahi (Mevlana Miizesi) Meydan-1 Serif Salonu ve Celebi
Misafirhanesi (H. 1289 / M. 1872) tavan eteklerinde yer alan resimler manzara
tasvirlerinden olusmaktadir (Resim 177-179). Aymi zamanda Yozgat, Bascavusoglu
Cami’ndeki (H. 1215 / M. 1800-1) duvar resimlerinin de manzara tasvirlerinden

olustugu goriilmektedir (Resim 275-276).

Balkanlar’daki dini yapilarda duvar resimleri 6rneklerine Arnavutluk’ta 3 cami,
Bulgaristan’da 2 cami, Kosova’da 3 cami, 1 tekke yapisi, Makedonya’da 4 cami, 1
tirbede rastlanmaktadir (Tablo 3). Bu bolgedeki duvar resimlerinin konularinin

genellikle manzara tasvirleri ve mimari tasvirlerden olustugu goriilmektedir.

Balkanlar’daki duvar resimleri ile Anadolu’daki duvar resimleri
karsilastirildiginda; Balkanlar’daki dini yapilarda yer alan duvar resimleri Anadolu
ornekleri gibi tavan eteklerinde seritlerde, panolar halinde, kubbe iglerinde ve
madalyonlar icerisinde goriilmektedir. Ayrica resimlerin birgogunun etrafinda siitun ve
kemer goriintlisii yer almaktadir. Bu bolgedeki resimlerin konularinin ise genellikle
manzara tasvirlerinden olustugu goriilmektedir. Bu manzara tasvirleri ¢ogunlukla
donemin baskenti olan Istanbul manzaralarindan olusmaktadir. Bu manzaralarda
Istanbul genel goriiniimiiyle tasvir edildigi gibi Sultan Ahmet Cami, Ayasofya Cami,
Sarayburnu ve Topkap1 Sarayi, Galata Kulesi gibi baskentin sembolik yapilar1 haline
gelmis yapilarin bulundugu goriintiiler olarak da tasvir edilmistir. Bu resimlerin
Istanbul’u hi¢ gdrmeyen sanatgilar tarafindan hayali olarak yapildig: diisiiniilmektedir

(Ugar, 2013, 5.673).

5 Ongoren, 2015, 5.63.
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Balkanlar’da manzara tasvirleri disinda en ¢ok islenen konulardan biri de mimari
tasvirlerdir. Cami, ev, konak, saray, kale ve tekke yapisi gibi yapilardan olusan mimari
tasvirlerin en ilgi cekici olami tekke yapilaridir. Baskent ve Anadolu’da 6rnegine
rastlamadigimiz bu tekke yapisi tasvirlerine Balkanlar’da Arnavutluk, Berat Bekarlar
Cami (H. 1243/ M. 1827-1828) ve Arnavutluk, Tiran Hac1 Ethem Bey Cami (H. 1208 /
M. 1793-1794) duvarlarinda rastlanmaktadir. Onde bes, arkada ise dort kubbeli olmak
lizere arka arkaya yapilmis olan bu tasvirler, bolgede yaygin olan yedi ve dokuz

kubbeden olusan tekke yapilarini yansitmaktadir (Resim 15, 31).

Tekke yapilarinin bu bolgede yaygin olmasinin sebebi ise, Balkanlarda
Islamiyet’in yayilmasinda Bektasilik basta olmak iizere bir¢ok tarikatin (Halvetilik,
Rufailik gibi) etkin olmasindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle Arnavutluk’ta yaygin olan
Bektasiler  bolge igerisinde  birgcok  tekke kurmuslar ve  faaliyetlerini
gerceklestirmislerdir®®. Ancak Balkanlar’da tarikat kiiltiiriiniin yogun olmasina ragmen
bu bolgedeki duvar resimlerinde Anadolu’da goriilen tarikat sembollerine rastlanmaz.
Nitekim bir Bektasi Kiilliyesi olan Makedonya, Kalkandelen Harabati Baba-Sersem Ali
Baba Bektasi Kiilliyesi’ndeki Harabati Baba Kabri (18. yiizy1l) icerisinde yer alan duvar

resimlerinin cami tasvirlerinden olustugu goriillmektedir (Resim 201-202).

Ortadogu’daki duvar resimleri ise tek bir yap1 {lizerinden degerlendirilmistir
(Tablo 4). Kahire Mevlevihanesi Semahanesi (19. yiizyil) kubbe eteklerinde hayali

manzara tasvirleri ile karsilasiimaktadir (Resim 161-163).

Sonug olarak; duvar resimlerinin bdlgesel dagilimina bakildiginda, duvar resimli
dini yapilarin Yozgat yoresinde Capanogullari, Tokat’ta Latifogullari, Yagciogullari,
Sabuncuogullari, Manisa ve ¢evresinde Yegenogullar1 ve Karaosmanogullari, Aydin’da
Cihanogullar1, Izmir’de Katipogullar1 gibi bilinen bazi ayan ailelerinin bulundugu
yorelerde yogunluk kazandigi goriilmektedir. Ayrica tarikat kiiltlirliniin yogun oldugu
Aydin, Denizli, Konya, Tokat gibi bolgelerde duvar resimli dini yapilarin goriilmesi, bu

resimlerin dagiliminda tarikatlarin etkili oldugunu gostermektedir.

%5 Bk. Maden, F. (2013). Arnavutluk’ta bektasilik ve arnavutluk’un bagimsizligina giden siirecte
bektasiler. Avrasya Etiidleri, 44, 5.141-176.
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3.2. Duvar Resimleri Konularinin Dini yapilar Uzerindeki Dagihm

Duvar resimlerinin dini yapilarda en ¢ok camilerde yer aldig1 goriilmektedir.
Camilerin icerisinde ise duvar resimleri mihrap duvari ve son cemaat yeri basta olmak
tizere kubbe iginde, pencere alinlikliklarinda, giris kapisi tizerinde, mihrap ve mihrabiye
nislerinde yer almaktadir. Ayrica bazi camilerin dis cephelerinde de duvar resimlerine
rastlanmaktadir. Camilerde, calismada belirlenen tiim konu tiirlerinin yer aldig
goriilmektedir. Ancak bazi konu tiirleri bdlgelere gore dagilim gdstermektedir. Ornegin;
Giresun, Yaglidere Tekke Koyii Hact Abdullah Halife Cami’nde (19. yiizy1l) genellikle
aga¢ tasvirleri yer alirken, tarikat sembolleri Aydin ve Denizli camilerinde
yogunlagsmaktadir. Balkan camilerindeki konularin ise genellikle manzara tasvirleri,

mimari tasvirler ve natiirmortlardan olustugu goriilmektedir.

Tiirbelerdeki duvar resimlerinde yine ¢alismadaki tim konu tiirleri
goriilmektedir. Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi (14. ylizyil), Tokat, Zile,
Yesilce Koyl Seyh Eyliik Tiirbesi (14. yiizyil) ve Tokat, Zile, Musa Fakih Tiirbesi’nden
(14. yiizy1l) olusan tiirbelerde manzaralar Mekke Sehri ve kale i¢inde yer alan mimari
betimlemelerin olusturdugu manzara Kesitlerinden olusmaktadir. Mimari tasvirlerden
ise cami ve baldaken tiirbe tasviri yer almaktadir. S6z konusu tiirbelerde daha ¢ok
Cennet - Cehennem gibi dini konulu semboller ve tarikat sembolleri bulunmaktadir.
Bunlarin yani1 sira aga¢ tasvirlerinin yogun olarak islendigi goriilmektedir. Bu da
tiirbelerin Karadeniz Bolgesi’de yer almasindan dolay1 bolge 6zelligini yansitmaktadir.
Istanbul, Cedid Havatin Tiirbesi (19. yiizyil), Istanbul III. Mehmet Tiirbesi (H. 1017 /
M. 1608) ve Istanbul Galata Mevlevihanesi Kudretullah Efendi Tiirbesi’nde (19. yiizy1l)
olusan Istanbul tiirbelerinde ise manzara tasvirlerinin islendigi goriilmektedir. Istanbul,
Galata Mevlevihanesi Kudretullah Efendi Tiirbesi’ndeki (19. yiizy1l) manzara tasviri
onilinde sehpa iizerinde duran Mevlevi tact yer almaktadir. Makedonya, Kalkandelen
Harabati Baba-Sersem Ali Baba Bektasi Kiilliyesi, Harabati Baba Kabri’ndeki (18.
yilizy1l) duvar resimleri ise cami tasvirlerinden olusmaktadir. Tiirbelerde goriilen bu
konu cesitliligi bolgesel farkliliklar gostermektedir. Bircogu tarikatlara ait tiirbeler

olmasina karsin farkli konu ¢esitliliginden olustugu goriilmektedir.

Tekke yapilarindaki duvar resimlerine bakildiginda genellikle manzara
tasvirlerinden olustugu goriilmektedir. Ornegin; Konya, Mevlana Dergah1 (Mevlana

Miizesi) Meydan-1 Serif Salonu ve Celebi Misafirhanesi (H. 1289 / M. 1872) tavan
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eteklerinde Istanbul manzaralar1 yer alirken, Kahire Mevlevihanesi Semahanesi (19.
yilizy1l) kubbesinin etegini dolasan kusakta, deniz kenarina yerlestirilmis yalilar,
iizerinde Osmanl1 bayragi bulunan kaleleriyle hayali bir istanbul tasviri bulunmaktadir.
Bu yapilarda goriilen tasvirler baskent Orneklerine yakin bir iislupta yapilmis
resimlerdir. Bu yapilarda Istanbul’un tasvirinin bulunmasi, Istanbul’'un ddénemin
baskenti olmasinin yaninda, Mevleviler i¢in Istanbul’un énemli oldugunu vurgulamak
amaciyla da yapilmis olmahidir (Giir¢aglar, s.349). Kosova, Yakova Seyh Musa (Haci
Musa) Semahanesi’nde (19. yiizyil) ise Kabe ve cami gibi mimari tasvirler ile

natiirmotlar yer almaktadir.

3.3. Ikonografik Céziim Onerisi Getirilen Tasvirler

19. yiizy1l Osmanli dini yapilarindaki duvar resimleri konu alan kaynaklar
incelendiginde bazi tasvirlerin ikonografik ¢éziimlemelerine yer verilmedigi ya da baska
sekilde degerlendirildigi goriilmiistiir. Calismamizda bu eksiklerin giderilmesi amaciyla

bu tasvirlere ikonografik ¢oziim Onerileri getirilmistir.

Bunlardan ilki; Denizli, Akkdy, Belenardi¢ (Torapan) Kdyii Cami (H. 1300/ M.
1884) son cemaat yerinin dogu duvarinda yer alan tarikat sembolleri arasinda bulunan
kemer tasviridir. Kemer; Bektasi ve Mevlevi tarikatlarinda kusanilan ve bellerine
bagladiklari, bir ucuna serit tutturulmus ve seridin ucunda diigme bulunan, tarikat
iyelerinin geleneksel kiyafetlerinden biridir. Bu kemer Elif Nemed olarak adlandirilir.
Bu camideki duvar resimleri hakkindaki kaynaklarda®® sézii gegmeyen bu tasvir, dikine
dogru betimlenmis, kirmizi ve yesil seritlerden olusmaktadir ve iki ucunda kirmizi renkli
ipler bulunmaktadir. Asag taraftaki ipin ucunda mavi renkli diigmeye benzer bir halka
vardir (Resim 91). Buradaki tasvir Bektasi ve Mevlevi tarikatlarinda kusanilan ve Elif

Nemed olarak adlandirilan seritli kemerlerle benzerlik gostermektedir (Fotograf 1).

Denizli, Baklan, Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da
birka¢ yil 6nce) dogu duvarimin kuzeyindeki bir panoda tarikat esyalarindan olusan

tasvirler arasinda, mavi renkli, kisa sap1 ve sapin iistiinde kivrimlar1 olan bir tasvir

% Beykal, F. (1997). Baklan bogazigi eski cami. Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2, 73-
90.; Cakmak, S. (1995). Bogazici kasabasi eski cami (baklan / denizli). 9. Milletleraras: Tiirk Sanatlar:
Kongresi Bildiri Ozetleri-1 (s.529-539) i¢inde. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig: Milli Kiitiiphane Basimevi.;
Pektas K. (2011). Denizli ve cevresindeki tiirk donemi eserleri. F.Ozdem (Ed.) Denizli, Tanrilarmn
Kutsadigi Vadi (s. 168-233) icinde. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.
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bulunmaktadir. Bu tasvir Rufai tarikatinda goriilen burhan sirasinda kullanilan
aletlerden biri olan meydan aynasina diger bir adiyla topuza benzemektedir (Fotograf
2). Meydan aynalari, baz1 giin ve gecelerde zikir yapilan tevhidhanenin zemininde topag
gibi dondiiriilerek, vecde gelen dervis tarafindan viicudunun karm kismina ve yanagina
saplanarak kullanilmistir (Ismn ve Ozpalabiyik, 1999, s. 109). Bu panoda diger tarikat
esyalarinin arasinda tasvir edilmesi, bu tasvirin meydan aynasi oldugunu

diistindiirmektedir (Resim 98).

Yine Denizli, Baklan, Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami (H. 1188/ M. 1774-1775 ya
da birkag y1l 6nce) bat1 duvarinda yer alan cami tasviridir. Yapidaki duvar resimleri ile
ilgili kaynaklarda bu tasvirden sadece cami tasviri olarak bahsedilmistir®’. Ancak
caminin avlu igerisinde bulunmasi ve avluya bitisik olarak tasvir edilen hurma agaci, bu

tasvirin Mescid-i Nebevi oldugunu disiindiirmektedir (Resim 101).

Son olarak; Tokat, Zile, Yesilce Koyl Seyh Eyliikk Tiirbesi (14. yiizyil) kuzey
duvarinda, kapi tarafindaki ikinci panodaki kompozisyonda bulunan miitteka tasviridir.
Miitteka; dervislerin ¢ile sirasinda uyurken basi diismesin diye alnini dayandiklari, {ist
kismu hilal seklinde bir gesit degnektir. Halit Cal (1993) bu tasviri kavukluk olarak
degerlendirmistir. Ancak nesnenin sekil itibari ile miittekaya benzemesi (Fotograf 3) ve
tag, tesbih gibi dervis esyalari ile betimlenmesi, nesnenin miitteka oldugu diisiincesini

giiclendirmektedir (Resim 264).

3.4. Baz Tasvirlerin Bulunduklar Yer ile fliskisi

19. yiizyll dini yapilarda yer alan bazi tasvirlerin bulundugu vyer ile
iliskilendirildigi goriilmektedir. Bunlar mihrap duvar1 ve son cemaat yeri giiney
duvarindaki Mekke ve Medine tasvirleri; mihrap nisinde yer alan perde, kandil, samdan
tasvirleri; kubbe merkezinde yer alan carkifelek ve pencere kemer kilit noktasinda yer

alan Miihr-ii Stileyman tasvirlerinden olugmaktadir.

Mekke ve Medine tasvirlerinin bir¢ok yapida mihrap duvari ve son cemaat yeri
giiney duvarinda yer aldig1 gériilmektedir. Ornegin; Bulgaristan, Sumnu Serif Halil Pasa
Cami-Tombul Cami (H. 1157 / M. 1744-45) mihrap duvarinda ve Izmir, Kilcizade
Mehmet Aga Cami (H. 1226 / M. 1811) son cemaat yeri giiney duvarinda, bu tasvirler

57 Bk.: Dipnot 57.
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karsilikli panolar halinde yer almaktadir (Resim 79, 150-151). Bunlarin yani sira Aydin,
Kogarli Cihanoglu Cami (H. 1250 / M. 1834-35) mihrab1 {izerinde ve Makedonya,
Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa Cami (H. 1249 / M. 1833-34) mihrap duvarinda
Mekke tasvirleri (Resim 44, 192), Izmir, Eski Mordogan Koyii Cami (15. yiizy1l) mihrap
nisi kavrasinda Kabe tasviri bulunmaktadir (Resim 148). Bu tasvirlerin camilerde giiney
duvarinda yer almasi, Mekke ve Medine’nin iilkenin giineyinde bulunmasindan dolay1
yapilmis oldugunu diisiindiirmektedir. Ayrica Kabe’nin Miisliimanlarin kiblesi
olmasindan dolay1, yapilarin giiney duvarinda bulunan Mekke ve Kabe resimlerinin

gercegine bir atif olarak yapildigin1 gostermektedir.

Mihrap niginde yer alan perde, kandil ve samdan tasvirleri; Ilahi 15181, Allah’ 1n
nurunu temsil eden kandil, Allah’ a teslim olma ve dogru yola ulagsmada gidilen yolun
yoniinii belirleyici semboliidiir (Yelen, 2017, s.474). Mihraplarda yer alan kandil tasviri,
mihrabin “Allah’ 1n 151kl yoluna agilan bir kapi1” gibi goriilmesinde baslica unsurlardan
biridir (Altier, 2019, 5.169). ilahi 15181 temsil eden kandilin mihraplarda perde ile birlikte
kullanilmast, perde tasvirinin Bati tisluplarinin unsurlarindan biri olarak degil, “Allah’in
151kl1 yolu” olarak goriilen mihrapla yani 6biir diinya ile arada bir kapiy1 simgeledigini
gostermektedir. Aydin, Kuyucak Kayran Koyii Cami (19. yiizyil), Denizli Acipayam
Yazir Koyl Cami (H. 1217 / M. 1802-1803), Denizli, Akkoy, Belenardi¢ (Torapan)
Koyt Cami (H. 1300 / M. 1884), Denizli, Akkdy Yukar: Cami (H. 1294 / M. 1877-1878
ve H. 1326-1327 / M. 1909), Denizli, Kiinar Koyti Cami (H. 1258 / M. 1842-1843),
Izmir, Kilcizade Mehmet Aga Cami (H. 1225-1226 / M. 1811), Konya, Bozkir, Hisarlik
(Asarlik) Cami (H. 1282 / M. 1865), Kiitahya, Tavsanli, Kursunlu Cami’ nde (H. 1304
/ M. 1871) ornekleri goriilen mihrap nislerindeki kandiller, iki yana acilmis sekilde
yapilmis perde tasviri ile birlikte yer almaktadir (Resim 52, 82, 90, 93, 117, 154, 171,
191).

Samdanlar da kandil gibi ilahi nur ile iligkilendirilmektedir. Ayrica samdanlar
mihrabin iki yanma konulan bir aydinlatma araci olarak kullanilmis ve camilerin
vazgecilmez 6gesi haline gelmistir (Bozkurt, 2010, s. 329). Giresun, Tekke Kdyii Haci
Abdullah Halife Cami (19. yiizy1l) ve Aydin, Cincin Cihanoglu (Hac1 Abdiilaziz Efendi)
Cami (H. 1199-1200 / M. 1785) mihrap nisinin iki yanindaki samdan ve mum

tasvirlerinin de gergegin bir yansimasi olarak yapildigi diisiiniilmektedir.
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Kubbe merkezinde yer alan c¢arkifelek sembolii de bulundugu yer ile
iligkilendirilerek yapilmistir. Osmanli toplumunda semay:1 temsil eden kubbelerin
ortasina yapilan ¢arkifelek, sonsuzlugu ve daimi hareketi simgelemektedir (Karamagali,
1993, s. 259; Cetin, 2017, s. 356-358). Kubbe merkezlerinde yer alan carkifelek
semboliiniin Makedonya, Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa Cami (H. 1249 / M. 1833-
34) ve Manisa, Kula, Emre Koyii (Carullah Bin Siileyman) Cami’ nde (H. 954 / M. 1547-
48) ornekleri gortilmektedir (Resim 199, 222).

Dini yapilarda siklikla islenen sembollerden biri olan Miihr-ii Siileyman’da bazi
yapilarda, bulundugu yere anlam katmaktadir. Ornegin; Giresun, Tekke Koyii, Haci
Abdullah Halife Cami (19. yiizyil) kuzey duvari ve dogu duvart pencere kemer
ylizeyinde Miihr-ii Siileyman sembolleri bulunmaktadir (Resim 124-125). Bir¢ok
ikonografik anlam tasiyan Miihr-ii Siileyman Osmanli’da kemer Kkilit taglarinda seytani
uzaklastirmak i¢in (Pala, 2006, s. 526) ve kemerlerde kemerin ¢okmemesi igin
kullanilmistir (Bayram, 1993, s. 66). Giresun, Tekke Kdyii, Hact Abdullah Halife Cami

pencere kemerlerinde de bu anlamda yapilmis oldugu diisiiniilmektedir.

Dini yapilarda yer alan duvar resimlerinin dagilim gosterdigi hemen hemen tiim
bolgelerde, yukarida degerlendirilmis olan bazi tasvirlerin, bulundugu yer ile iliskisinin
olmasi, duvar resimlerinin dini yapilarda nerelere yapilacagini 6nceden planlandigini ve

sanatgilarin bu plana uydugunu gostermektedir (Renda, 1998, s. 320).

3.5.  Duvar Resimlerinin Tarihlendirmesi ve Sanat¢i Kimligi Sorunu

19. yiizy1l Osmanli dini yapilarinda duvar resimleri degerlendirildiginde ¢ogu
yapida yer alan duvar resimlerinin yapim tarihi ve sanat¢1 kimligiyle ilgili bilgiye
rastlanmaz. Yapilarin igerisinde genellikle yapinin insa tarihinin bulundugu kitabe yer
alirken duvar resimlerinin yapim tarihine dair bilgilerin az oldugu goriilmektedir. Bu
sebeple duvar resimlerinin tarihlendirilmesi, resimlerin iislup 6zelliklerine bakilarak
yapilmaktadir. Tarihlendirmenin yaninda ¢ogu duvar resmi iizerinde sanat¢i imzasi
bulunmamasi ya da sanatcilarla ilgili bir belgeye rastlanmamasi, resimleri yapan
sanat¢ilarin kimliginin bilinmesinde sorun teskil etmektedir. Yine resimlerin tislubuna
bakilarak ayn1 bolgedeki resimlerin ayn1 sanatci ya da sanatci grubu tarafindan yapildigi

tahmin edilmektedir.
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19. yiizy1l Osmanli dini yapilarindaki duvar resimleri incelendiginde az sayida
yapida sanatg1 imzasina rastlanmaktadir. Bunlardan ilki; Merzifon, Sofular Cami (15-
16. yiizy1l) ve Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi (14. yiizyil) duvar resimlerine
Imza atan Zile’li Emin’dir. Merzifon, Sofular Cami’nde “Zile’li Emin Usta sene 1292
(M. 1875)” olarak yazilmig olan imza, Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi’nde
“Arapzade Emin Usta sene 1275 (M. 1858)” olarak yazilmistir (Cantay, 1980, s. 498;
Cal, 1993, s. 447). Ayrica Merzifon, Kara Mustafa Pasa Cami (H. 1077 / M. 1666),
Amasya, Gliimiisli Cami (H. 896-897 / M. 1491) ve Tokat, Zile, Musa Fakih Tiirbesi
(14. yiizy1l) resimleri tislup yoniinden Zile’li Emin’in yaptig1 resimlere benzediginden,
bu yapilardaki resimlerin sanat¢isinin da ayni oldugu disiiniilmektedir (Cal, 1993, s.

447).

Ikincisi; Manisa, Kula, Emre Kdyii (Carullah Bin Siileyman) Cami (H. 954 / M.
1547-48) duvar resimlerini yapan Seyhzade Abdurrahman Efendi’dir. Bu yapidaki
resimler H. 1223-1237 (M. 1808/ 9-1821 / 22) yillar1 arasinda yapilmistir (Bozer, 1987,
s5.21-22).

Ucgiinciisii; Makedonya, Kalkandelen Harabati Baba-Sersem Ali Baba Bektasi
Kiilliyesi, Harabati Baba Kabri (18. yiizyil) duvar resimlerini yapan Zerze Haki isimli
sanat¢idir. Yapidaki duvar resimleri H. 1228 / M. 1813 tarihinde yapilmistir (Biilbiil,
2015, 5.270).

Dordiincii olarak; Konya, Bozkir Hisarlik (Asarlik) Koyii Cami (H. 1282 / M.
1865) son cemaat yerinde yer alan gemi tasvirinin yaninda Arapga harflerle “1282
Bagdatli Ismail Efendi” yazis1 bulunmaktadir (H. 1282 / M. 1865). Ayni zamanda
caminin mimar1 olan Bagdatli Ismail Efendi’nin camideki duvar resimlerinin sanatgisi

oldugu diistiniilmektedir (Karpuz, 2009b, s.1512-1513).

Baz1 bolgelerde ise resimlerinin sanatcisit bilinmemesine ragmen {iislup olarak
birbirine benzedigi goriilmektedir. Ornegin; Aydin, Kuyucak, Kayran Kdyii Cami (19.
yiizy1l), Denizli, Akkoy, Belenardig (Torapan) Koyt Cami (H. 1300 / M. 1884), Denizli,
Baklan, Bogazi¢i Kasabas1 Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da birkag y1l dnce),
Denizli, Akkdy Yukart Cami (H. 1294 / M. 1877-1878 ve H. 1326-1327 / M. 1909) ve
Mugla, Seki Tekke Cami (?) duvar resimleri iislup olarak birbiri ile benzemektedir.

Benzerlik gosteren baska bir drnek de Izmir, Yukar1 Kizilca Koyii Halil Aga Cami (H.

157



1311/ M. 1893-94), Manisa, Sultan Cami (H. 928-929 / M. 1522), Manisa, Zeytinliova
Karaosmanoglu Cami’nde (en ge¢ H. 1159-60 / M. 1747) duvar resimleridir. Birbiri ile
benzerlik gosteren bu resimler, bu bolgelerde ayni sanatg1 ya da sanatgr grubunun

calistigin1 gostermektedir.
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4. SONUC

Osmanli mimarisinde 18. ve 19. yiizyillarda Avrupa ile kurulan askeri,
ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal iliskilerin bir sonucu olarak, duvar resimleri yeni bir tiir
olarak ortaya c¢ikmustir. 18. yiizyilin sonlarinda baglayip, 19. yiizyil boyunca
imparatorlugun tiim bolgelerine yayilan duvar resimleri her ne kadar Avrupa’nin Barok
ve Rokoko iisluplarinin Osmanli mimarisindeki bir yansimasi olsa da bu isluplar
Osmanli yorumlu olarak karsimiza ¢ikar. Baskent Istanbul’da genellikle sivil mimari
tizerinde goriilen duvar resimleri, Anadolu, Balkanlar ve imparatorlugun diger
bolgelerinde hem sivil hem dini mimaride uygulanmistir. Dini yapilardan 6zellikle cami,
tiirbe ve tekke gibi yapilarin duvarlarinda goriilen resimler farkli konu ve ikonografiler

barindirmaktadir.

Dini mimaride goriilen duvar resimlerinin konularini natiirmort ve manzaranin
yani1 sira, mimari, sembolik ve agac tasvirleri olugturmakla birlikte manzara, natiirmort
ve mimari tasvirler yogun olarak izlenmektedir. Manzara tasvirlerinin yogun olusunun
altinda Osmanli duvar resimlerinin ilk 6rneklerinin manzaralar olmasi diistiniilebilir.
Bununla birlikte bu tasvirlerin genellikle Istanbul goriintiilerinden olustugu
gozlemlenmektedir. Mimari tasvirler ise belirli camiler ve belirsiz camiler ile Kébe gibi
dini yapilarin tasvirleridir. Belirli camiler; baskent Istanbul’daki Sultan Ahmet,
Siileymaniye, Nusretiye Cami (Resim 1, 5, 21, 188) ve imparatorluga uzun yillar
baskentlik yapmis olan Edirne’deki Selimiye Cami (Resim 3, 92, 189) gibi simgesel
nitelik kazanmis camilerden olugsmaktadir. Natlirmort kompozisyonlarina bakildiginda;
temizligi sembolize eden ibrik, Hz. Muhammed’in sembolii olan giil, bereket
anlamindaki nar, karpuz gibi dini ikonografiler barindiran nesnelerden olustugu
goriilmektedir. Ayn1 sekilde agag tasvirlerinin de Islam dininde kutsal sayilan selvi,
hayat agaci, tllba agaci, nar agaci, hurma agaci gibi agaclardan secildigi
gozlemlenmektedir. Bunlarin yani sira dini yapilarda en ¢ok goriilen tasvirler sembolik
tasvirlerdir. Bu tasvirlerin ¢ogunlugunu Cennet — Cehennem, terazi, makas, kandil,
samdan, Miihr-ii Siileyman, ¢arkifelek gibi dini konulu semboller olustururken; keskiil,
teber, nefir, tag, tesbih, kemer, cilbend, miitteka, meydan aynasi gibi tarikat ehlinin
kullandig1 esyalardan olusan tarikat sembolleri Aydin, Denizli, Konya ve Tokat’taki

bazi dini yapilarda goriilmektedir. Bu tasvirlerin disinda saat ve gemi gibi endiistri
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devriminin bir neticesi olarak karsimiza ¢ikan ara¢ ve esyalar tasvirler icerisinde yer

almaktadir.

Yapilarda yer alan tasvirler ile tasvirin yapildig1 yer arasinda bir iliskinin
gozlendigi durumlar bulunmaktadir. S6z gelimi mihrap duvari ve son cemaat yeri giiney
duvarinda Mekke ve Medine tasvirleri, mihrap nisinde yer alan perde, kandil, samdan
tasvirleri, kubbe merkezinde yer alan carkifelek ve kemer kilit noktalarinda Miihr-ii

Siileyman tasvirlerinin yer almasi tesadiif olmamalidir.

19. yiizyll Osmanli dini yapilarindaki duvar resimlerini Baskent Istanbul ve
imparatorlugun diger bolgeleri olan Anadolu, Balkanlar ve Ortadogu iizerinden ayr1 ayri
degerlendirmek farkli sonuglar1 da beraberinde getirmektedir. Buna gore duvar resimli
dini yapilarin Anadolu’da yogunluk kazandigi goriilmiistiir (Tablo 2). Anadolu’daki
bolgesel dagilima bakildiginda duvar resimli dini yapilar Bati Anadolu Bdlgesi,
Karadeniz Boélgesi, I¢ Anadolu Bolgesi ve Marmara Bolgesi'nde dagilim
gostermektedir. Bu bolgeler arasinda ise Bati Anadolu Bolgesi’nin yogunluk
bakimindan 6ne ¢iktig1 gézlemlenmektedir (Tablo 2). Bu yogunlugun sebepleri; bir sahil
kenti olan Izmir’in Avrupa ile dogrudan ticaret yapan bir merkez olmasi, imparatorluk
icerisindeki sanata ve resim sanatina daha yatkin Rum, Ermeni, Yahudi azinligin,
Avrupal1 ve yerli ressam ve sanatgilarin bolgede toplanmasi, Aydin ve Denizli illerinde
tarikat kiiltiiriiniin yayginlig1 gibi faktorlerle bolgede olusan ¢ok kiiltiirli ortama
baglanmalidir. Ayrica bu dagilimda Manisa ve cevresinde Yegenogullart ve
Karaosmanogullar;, Aydin’da Cihanogullari, Izmir’de Katipogullar: gibi bilinen baz
ayan ailelerinin etkili oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle sembolik tasvirlerin yogun
oldugu bolgelerden biri olan bu bolge, tarikat sembollerinin goriildiigii bolgelerden biri
olmasindan dolay1 da 6nem tagimaktadir. Dini yapilardaki duvar resimlerinin yaygin
olarak goriildiigii bir diger bolge de Karadeniz Bolgesi’dir. Orta ve Dogu Karadeniz’de
yayginlik gosteren duvar resimlerinin dagiliminda yine boélgedeki tarikat kiiltliriiniin

yayginligi ve ayanlarin etkili oldugu goriilmektedir.

Dini yapilardaki duvar resimlerine en az Marmara Bolgesi’nde rastlanmaktadir.
Bagkent disinda sadece Balikesir, Burhaniye Sahinler Koyti Cami’nde (H. 1313 / M.
1895) goriilen duvar resimleri, Istanbul’da Uskiidar Atik Valide Cami Hiinkar Mahfili
(19. yiizy1l), Cedid Havatin Tiirbesi (19. ylizyil), III. Mehmet Tirbesi (H. 1017 / M.
1608), Galata Mevlevihanesi Kudretullah Efendi Tiirbesi’nde (19. ylizyil) gortilmektedir
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(Tablo 1). istanbul’daki camilerde duvar resmine sadece Uskiidar Atik Valide Cami
Hiinkar Mahfili’'nde (19. yiizyil) rastlanmaktadir. Bagkent camilerinde duvar resmine
yer verilmemesinin nedeni bagkentte dinin daha siki ve kati uygulanmasina

baglanmalidir.

Dini yapilardaki duvar resimlerinin bdlgesel dagilimimna genel olarak
bakildiginda, degerlendirme boliimiinde de bahsettigimiz gibi Aydin, Denizli, Konya,
Tokat ¢evrelerinde tarikat kiiltiiriiniin yaygin olmasi ve Yozgat yoresinde Capanogullari,
Tokat’ta Latifogullari, Yagciogullari, Sabuncuogullari, Manisa ve c¢evresinde
Yegenogullar1 ve Karaosmanogullari, Aydin’da Cihanogullari, izmir’de Katipogullari

gibi bilinen baz1 ayan ailelerinin etkili oldugu goriilmektedir.

Duvar resimlerinin konularina bakildiginda ise; bolgesel 6zelliklerin resimlerin
konularina yansidig1 gozlemlenmistir. Ornegin; Karadeniz Bolgesi’nin agaclikli olmast,
bu bélgede bulunan duvar resimlerine de yansimistir. Giresun, Yaghdere Tekke Koyt
Haci Abdullah Halife Cami (19. ylizyil) duvarlarina bakildiginda resimlerin

¢ogunlugunun agag tasvirlerinden olustugu goriilmektedir (Resim 126-136).

Duvar resimlerinin konularmma etki eden baska bir unsur ise sanatcilardir.
Omegin; Aydin, Denizli, Konya, Tokat illerinde goriilen tarikat sembollerinin sadece bu
bolgelerde yer almasi, ilk bakista s6z konusu bolgelerde tarikat kiiltlirliniin yaygin
olmasindan kaynaklandigini diisiindiirse de, bu sembollerin yapiminda sanatgilarin etkili
oldugu diisiincesi daha agir basmaktadir. Ornegin; Aydin ve Denizli’de birgok yapi
icerisinden sadece Aydin, Kuyucak, Kayran Koyli Cami (19. ylizy1l), Denizli, Akkdy,
Belenardig (Torapan) Koyii Cami (H. 1300 / M. 1884), Denizli, Baklan, Bogazi¢i
Kasabas1 Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da birkag y1l 6nce) duvarlarinda tarikat
sembollerinin goriilmesi (Resim 47, 91, 99-100) bu sembollerin yapiminda sanatgilarin
etkili oldugunu gostermektedir. Ayrica bu yapilardaki duvar resimlerini yapan sanatgi
ya da sanat¢1 grubunun ayni oldugunu ve tarikatlar i¢inde yetisen sanatgilar oldugunu
diisiindiirmektedir. Ayn1 zamanda Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi (14. yiizyil)
ve Tokat, Zile, Yesilce Koyii Seyh Eyliik Tiirbesi’nde (14. ylizyil) tarikat sembollerinin
goriilmesi (Resim 258, 264, 264, 266), bunlarin bir seyh tiirbesi oldugundan dolay1
buralarda yapildigini diigiindiirmektedir. Ancak Bektasi seyhlerine ait bu tiirbelerde
baldaken tlirbe gibi Rufai tarikati ile birlestirilen sembollerin yer almasi, yine bu

sembollerin yapilmasinda sanat¢inin etkili oldugunu ve bu sanat¢inin tarikatlar icinde
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yetismis bir sanatc1 oldugunu gostermektedir. Oyle ki bu tiirbelerdeki resimlerin Zile’li
Emin tarafindan yapildigi bilinmektedir. Bu bolgede goriilen tarikat sembolleri
tiirbelerin disinda Merzifon, Kara Mustafa Pasa Cami Sadirvani (19. yiizyil)
kubbesindeki Zile’li Emin imzali resimler igerisinde de yer almaktadir. Bu da bu
resimlerin yapilmasinda sanat¢inin etkili oldugu diisiincesini desteklemektedir.
Konya’daki tarikat sembollerinin yer aldig1 yapilari bakildiginda, tarikat sembollerinden
sadece kili¢ ve silah tasvirlerine rastlanmaktadir. Mevleviligin merkezi olan Konya’da
Mevlevilik ile sembollerin bulunmamasi, konuya etki eden unsurlardan birinin sanatg1
oldugunu gostermektedir. Nitekim Bektasiligin yaygin oldugu Balkanlar’da da tarikat

sembollerine rastlanmamasi bunlarin yine sanat¢i merkezli oldugunu diisiindiirmektedir.

Dini yapilardaki duvar resimleri incelendiginde, bir¢ok yapida resimlerin yapim
tarthi ve sanat¢i kimligiyle ilgili bilgiye rastlanmamaktadir. Yapilarin igerisinde
genellikle yapinin insa tarihinin bulundugu kitabe yer alirken duvar resimlerinin yapim
tarihine dair bilgilerin az oldugu goriilmektedir. Sanat¢1 imzasina ise birkac yapida
rastlanmaktadir. Bunlardan ilki; Merzifon, Sofular Cami (15-16. yiizy1l) ve Tokat, Seyh
Nasreddin (Nusret) Tiirbesi (14. ylizyil) duvar resimlerine imza atan Zile’li Emin’dir.
Ikincisi; Manisa, Kula, Emre Koyii (Carullah Bin Siileyman) Cami (H. 954 / M. 1547-
48) duvar resimlerini yapan Seyhzade Abdurrahman Efendi’dir. Bu yapidaki resimler
H. 1223-1237 (M. 1808/ 9-1821 / 22) yillar1 arasinda yapilmistir (Bozer, 1987, s.21-22).
Ucgiinciisii; Makedonya, Kalkandelen Harabati Baba-Sersem Ali Baba Bektasi Kiilliyesi,
Harabati Baba Kabri (18. yiizyil) duvar resimlerini yapan Zerze Haki isimli sanatgidir.
Yapidaki duvar resimleri H. 1228 / M. 1813 tarihinde yapilmistir (Biilbiil, 2015, s.270).
Dordiinciisii ise; Konya, Bozkir Hisarlik (Asarlik) Koyli Cami (H. 1282 / M. 1865) son
cemaat yerinde yer alan gemi tasvirinin yaninda Arapca harflerle “1282 Bagdatli Ismail
Efendi” yazis1 bulunmaktadir (H. 1282 / M. 1865). Ayn1 zamanda caminin mimar1 olan
Bagdatl Ismail Efendi’nin camideki duvar resimlerinin sanat¢isi  oldugu

distintilmektedir (Karpuz, 2009b, s.1512-1513).

Duvar resimlerinin konularmin cami, tiirbe ve tekke yapilar1 {izerindeki
dagilimina bakildiginda; camilerde ve tiirbelerde ¢alismada belirlenen tiim konu tiirleri
goriiliirken, tekke yapilarinda genellikle manzara tasvirlerinin yer aldig1 goriilmektedir.
Ancak konu gesitliligi Anadolu ve Balkanlar’da farklilik gostermektedir. Anadolu’daki

camilerde goriilen sembolik tasvilere, Balkan camilerinde ¢ok az sayida rastlanmaktadir.
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Ornegin; Makedonya, Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa Cami (H. 1249 / M. 1833-34)
kubbe merkezinde yer alan carkifelek sembolii karsilagilan nadir 6rneklerden biridir
(Resim 199). Bunun yani sira Balkan camilerinde de Anadolu’da 6rnegine rastlanmayan
tekke yapisi tasviri yer almaktadir. Onde bes, arkada ise dort kubbeli olmak iizere arka
arkaya yapilmis olan bu tasvirlere Arnavutluk, Berat Bekarlar Cami (H. 1243 / M. 1827-
1828) ve Arnavutluk, Tiran Haci Ethem Bey Cami (H. 1208 / M. 1793-1794)

duvarlarinda rastlanmaktadir (Resim 15, 31).

Duvar resimleri ikonografik agidan incelendiginde, bazi tasvirlere ikonografik
¢Ozlim Onerileri getirilmistir. Bunlardan ilki; Denizli, Akkdy, Belenardi¢ (Torapan)
Koyt Cami (H. 1300 / M. 1884) son cemaat yerinin dogu duvarinda yer alan tarikat
sembolleri arasinda bulunan kemer tasviridir (Resim 91, Fotograf 1). ikincisi; Denizli,
Baklan, Bogazi¢i Kasabas1 Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da birkag y1l dnce)
dogu duvarinin kuzeyindeki bir panoda tarikat esyalarindan olusan tasvirler arasinda,
mavi renkli, kisa sap1 ve sapin istiinde kivrimlari olan, meydan aynasi oldugunu
diisiiniilen tasvirdir (Resim 98, Fotograf 2). Uciinciisii; yine Denizli, Baklan, Bogazici
Kasabasi1 Eski Cami (H. 1188 / M. 1774-1775 ya da birkag y1l 6nce) bat1 duvarinda yer
alan cami tasviridir. Caminin avlu igerisinde bulunmasi ve avluya bitisik olarak tasvir
edilen hurma agaci, bu tasvirin Mescid-i Nebevi oldugunu diisiindiirmektedir (Resim
101). Dordiinciisti ise; Tokat, Zile, Yesilce Koyt Seyh Eyliik Tiirbesi (14. yiizy1l) kuzey
duvarinda, kapr tarafindaki ikinci panodaki kompozisyonda bulunan miitteka tasviridir

(Resim 264, Fotograf 3).

Baskentte ortaya ¢ikan ve zamanla imparatorlugun diger bolgelerine yayilan
duvar resimlerinin, dini yapilar lizerinde bir¢ok konu ¢esitliligi ve ikonografik anlam
barmdirdig1 goriilmektedir. Tiirk resim sanatinin Bati etkisinde kaldigi bu siirecte
hemen hemen tiim yap1 tiirlerinde goriilen duvar resimleri, dini mimaride bat1 kokenli
bezemelerin arasinda Osmanli yorumuyla betimlenmistir. Donemin etkin tarikat
sembolizminin ve bolgesel 6zelliklerin de etkisiyle 6zgiin bir resim anlayisinin ortaya
ciktigr gozlemlenmektedir. Bu nedenle bir donemin Kkiiltlirlinii de yansitmalar

bakimindan 6nem tagimaktadirlar.
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RESIMLER

Resim 1. Afyon, Sandikli Ulu Cami kubbesindeki Miihr-ii Stileyman, natiirmortlar ve Nusretiye ve
Sultan Ahmet Cami tasvirleri (restorasyon sonrasi) (Tiirkiye Ulu Camileri, (akmb.gov).

Resim 2. Afyon, Sandikli Ulu Cami kubbesindeki manzara tasviri (restorasyon oncesi) (Renda, 1977).

Resim 3. Amasya, Giimiislii Cami mahfil iistiinde, kemer alinliginda yer alan Edirne Selimiye Cami
tasviri (restorasyon oncesi )(Arik, 1976).
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Resim 4. Amasya, Glimiiglii Cami kubbe kasnaginda yer alan madalyon i¢indeki Amasya sehri tasviri
(Arik, 1976).
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Resim 5. Merzifon, Kara Mustafa Paga Cami kubbe eteginde, kuzeyde yer alan Siilleymaniye Cami
tasviri (Arik, 1976).

Resim 6. Merzifon, Kara Mustafa Pasa Cami, pencere tepeliklerinde yer alan manzara ve natiirmort
tasviri (Arik, 1976).
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Resim 8. Arnavutluk, Berat Bekéarlar Cami dogu cephesi (Ugar, 2013a).

Resim 9. Arnavutluk, Berat Bekarlar Cami dogu cephesinde Istanbul tasviri (Ugar, 2013a).
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Resim 11. Arnavutluk, Berat Bekarlar Cami giiney cephesindeki ¢adirli kompozisyon (Ugar, 2013a).

Resim 12. Arnavutluk, Berat Bekarlar Cami bat1 cephesindeki cami tasviri (Ugar, 2013a).
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Resim 14. Arnavutluk, Berat Bekarlar Camisi harim kible duvarindaki cami tasviri (Ugar, 2013a).
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Resim 15. Arnavutluk, Berat Bekarlar Camisi harim kible duvarindaki tekke yapisi tasviri (Ugar,
2013a).
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Resim 16. Arnavutluk, Berat Bekarlar Camisi harim dogu duvarindaki ¢igekli vazo tasviri (Ugar,
2013a).

Resim 17. Arnavutluk, Berat Bekarlar Camisi harim dogu duvarindaki tasvir (Ugar, 2013a).

Resim 18. Arnavutluk, Berat Bekarlar Camisi harim dogu duvarindaki cami tasviri (Ugar, 2013a).
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Resim 21. Arnavutluk, Korge Mirahor ilyas Bey Cami duvarida Sultan Ahmet Cami tasviri (Ucar,
2013b).
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Resim 23. Arnavutluk, Korge Mirahor ilyas Bey Cami duvarinda Pertevniyal Valide Sultan tasviri
(Ugar, 2013b).
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Resim 24. Arnavutluk, Haci Ethem Bey Cami bat1 duvar1 (Konak ve Ugar, 2015).
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Resim 27. Arnavutluk, Haci Ethem Bey Cami harim kuzey duvari (Konak ve Ugar, 2015).
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Resim 29. Arnavutluk, Haci Ethem Bey Cami harim dogu duvari (Konak ve Ugar, 2015).

Resim 30. Arnavutluk, Haci Ethem Bey Cami giineydogu pandantifi (Konak ve Ugar, 2015).
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Resim 31. Arnavutluk, Hact Ethem Bey Cami kible duvar1 (Konak ve Ugar, 2015).

Resim 33. Arnavutluk, Hact Ethem Bey Cami son cemaat yeri (Demirarslan, 2016).
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Resim 36. Aydin, Cincin Cihanoglu (Hac1 Abdiilaziz Efendi) Cami son cemaat yeri kuzeybati cephesi
mihrabiye nisi (Ulki, 2016).
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Resim 37. Aydin, Cincin Cihanoglu (Hac1 Abdiilaziz Efendi) Cami son cemaat yeri kuzeybati cephesi
mihrabiye nisindeki manzara kompozisyonu (Ulkii, 2016).

Resim 38. Aydin, Cincin Cihanoglu (Hac1 Abdiilaziz Efendi) Cami son cemaat yeri pencere
alinliklarinin iizerindeki mimari tasvir (Ulkii, 2016).

Resim 39. Aydin, Cincin Cihanoglu (Hac1 Abdiilaziz Efendi) Cami igerisindeki pencere alinliklarinda
bulunan bes kollu samdan (Ulkii, 2016).
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Resim 40. Aydn, Cincin Cihanoglu (Hac1 Abdiilaziz Efendi) Cami dogu ve bati duvarlarindaki hal
tasviri (Ulkid, 2016).

Resim 41. Aydin, Cincin Cihanoglu (Haci Abdiilaziz Efendi) Cami mihrap duvarinda pencere iistiinde
bulunan manzara resmi (Ulkii, 2016).

Resim 42. Aydin, Cincin Cihanoglu (Hac1 Abdiilaziz Efendi) Cami dogu duvarindaki pencere
alinliklarinda bulunan gemi resmi (Ulkii, 2016).
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Resim 43. Aydin, Cincin Cihanoglu (Hac1 Abdiilaziz Efendi) Cami mihrab1 (Ulkii, 2016).

Resim 44. Aydin, Kogarli Cihanoglu Cami mihrab1 tizerindeki Mekke tasviri (Arik, 1976).

Resim 45. Aydin, Kogarli Cihanoglu Cami dogu duvarindaki tasvirler (Tiifek¢ioglu ve Glimiis, 2018).
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Resim 47. Aydin, Kuyucak Kayran Koyii Cami son cemaat yeri giiney duvari iist kat resimleri
(Comertler Aktug ve Pektas, 2016).
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Resim 48. Aydin, Kuyucak Kayran Kdyii Cami alt kat bati duvari resimleri (Comertler Aktug ve Pektas,
2016).
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Resim 49. Aydin, Kuyucak Kayran K&yii Cami iist kat bat1 duvar1 Kébe tasviri (Comertler Aktug ve
Pektas, 2016).

Resim 50. Aydin, Kuyucak Kayran Koyii Cami alt kat dogu duvari resimleri (Comertler Aktug ve
Pektas, 2016).

Resim 51. Aydin, Kuyucak Kayran Koyii Cami son cemaat yerindeki Miihr-ii Siileyman ve natiirmort
tasviri (Comertler Aktug ve Pektas, 2016).
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Resim 52. Aydin, Kuyucak Kayran Koyii Cami mihrabi (Comertler Aktug ve Pektas, 2016).

Resim 53. Balikesir, Burhaniye Sahinler Koyii Cami harim dogudaki yalanci kubbede bulunan manzara
tasviri (Yildirim, 2013).

Resim 54. Balikesir, Burhaniye Sahinler Kyii Cami harim dogudaki yalanci kubbede bulunan manzara
tasviri (Yildirim, 2013).

199



Resim 55. Balikesir, Burhaniye Sahinler K&yii Cami harim dogudaki yalanci kubbede bulunan Istanbul
tasviri (Yildirim, 2013).

Resim 56. Balikesir, Burhaniye Sahinler Koyii Cami harim dogudaki yalanci kubbede bulunan manzara
tasviri (Yildirim, 2013).

Resim 57. Balikesir, Burhaniye Sahinler Koyii Cami harim batidaki yalanci kubbede bulunan degirmen
tasviri (Yildirim, 2013).
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Resim 58. Balikesir, Burhaniye Sahinler Kéyii Cami harim batidaki yalanci kubbede bulunan firtinali
deniz tasviri (Yildirim, 2013).

Resim 59. Balikesir, Burhaniye Sahinler Kyii Cami harim batidaki yalanci kubbede bulunan kir
manzarasi tasviri (Yildirim, 2013).

Resim 60. Balikesir, Burhaniye Sahinler Kéyii Cami harim batidaki yalanci kubbede bulunan mezarlik
tasviri (Yildirim, 2013).
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Resim 61. Balikesir, Burhaniye Sahinler Koyii Cami harim ortadaki yalanci kubbedeki natiirmort
tasvirleri (Y1ldirim, 2013).

Resim 62. Balikesir, Burhaniye Sahinler Koyii Cami harim dogu duvarinin kuzeyindeki manzara tasviri
(Yildirim, 2013).

Resim 63. Balikesir, Burhaniye Sahinler Kéyii Cami harim dogu duvarinin ortasindaki manzara tasviri
(Yildirim, 2013).
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Resim 64. Balikesir, Burhaniye Sahinler Kéyii Cami harim dogu duvarinin giineyindeki manzara tasviri
(Yildirim, 2013).

Resim 65. Balikesir, Burhaniye Sahinler Koyii Cami harim giiney duvarimin dogusundaki manzara
tasviri (Yildirim, 2013).

Resim 66. Balikesir, Burhaniye Sahinler Kéyii Cami harim giiney duvarmin dogusundaki manzara
tasviri (Yildirim, 2013).
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Resim 67. Balikesir, Burhaniye Sahinler Koyii Cami harim giiney duvarinda, mihrabin dogusundaki
Medine tasviri (Yildirim, 2013).

Resim 68. Balikesir, Burhaniye Sahinler Kéyii Cami harim mihrabin batisindaki manzara tasviri
(Yildirim, 2013).

Resim 69. Balikesir, Burhaniye Sahinler Koyii Cami harim giiney cephe minberin batisindaki manzara
tasviri (Yildirim, 2013).
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Resim 70. Balikesir, Burhaniye Sahinler K6yii Cami harim bati cephe giiney ucundaki manzara tasviri
(Yildirim, 2013).

Resim 71. Balikesir, Burhaniye Sahinler Koyii Cami harim bati cephe ortasindaki manzara tasviri
(Yildirim, 2013).

Resim 72. Balikesir, Burhaniye Sahinler Koyii Cami harim bati cephe kuzey ucundaki manzara tasviri
(Yildirim, 2013).
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Resim 73. Balikesir, Burhaniye Sahinler Koyii Cami harim bati cephedeki natiirmort tasviri (Yildirim,
2013).

Resim 74. Bayburt, Daggati K8yii Cami mihrabmn iki yaninda bulunan musaf kab1 ve ¢igek tasviri
(Ozkan, 2013).

.i
Resim 75. Bayburt, Dagcat1 Kyii Cami mihrabin iki yaninda bulunan terazi ve makas tasviri(Ozkan,

2013).
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Resim 76. Bayburt, Dag¢at1 Kyii Cami dogu duvarmdaki kase i¢inde nar ve koza tasviri (Ozkan, 2013).

Resim 77. Bayburt, Dagcati Kéyii Cami bat1 duvarindaki kase iginde giil tasviri (Ozkan, 2013).

Resim 78. Bulgaristan, Samakov Bayrakli Cami mihrabi (Demiraslan, 2016).
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Resim 79. Bulgaristan, Sumnu Serif Halil Paga Cami-Tombul Cami mihrab1 yanindaki Mekke ve
Medine tasvirleri (Konuk, 2010).

Resim 80. Denizli, Acipayam Yazir Kdyii Cami i¢ mekan panoramik goriintiisii (Pektas, 2011).

Resim 81. Denizli, Acipayam Yazir Koyii Cami duvarlarinda yer alan natimortlar (Pektag, 2011).
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Resim 84. Denizli, Acipayam Yazir Koyii Cami bat1 duvarinda yer alan duvar resimleri (Arik, 1976).
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Resim 85. Denizli, Acipayam Yazir Koyii Cami mihrabi yaninda yer alan cami tasviri (Arik, 1976).

Resim 86. Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami bezemeleri (Pektas, 2011).

Resim 87. Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami bezemeleri (Pektas, 2011).
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Resim 88. Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Kdyii Cami harim dogu duvarindaki terazi, makas,
Cehennem ve Cennet tasvirleri (Pektas, 2011).

Resim 89. Denizli, Akk6y Belenardig (Torapan) Koyii Cami harim giiney duvarinin ortasindaki Kébe
tasviri (Pektas, 2011).

Resim 90. Denizli, AkkOy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami mihrabi (Pektas, 2011).
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Resim 91. Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami son cemaat yeri dogu duvarindaki sembolik
tasvirler (Algag, 2017).

Resim 92. Denizli, Akkdy Belenardig (Torapan) Koyii Cami son cemaat yerindeki cami tasviri
(Cakmak, 1994).

Resim 93. Denizli, Akkdy Yukari Cami mihrdb1 (Genim, 2017).
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Resim 95. Denizli, Baklan Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami harimin dogu duvarindaki terazi, Cehennem ve
Cennet tasvirleri (Beykal, 1997).

Resim 96. Denizli, Baklan Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami mihrab1 (Pektas, 2011).
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Resim 97. Denizli, Baklan Bogazi¢i Kasabasi1 Eski Cami dogu duvarindaki Mescid-i Aksa ve terazi
tasviri (Pektas, 2011).

Resim 98. Denizli, Baklan Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami dogu duvarindaki sancak, mizrak, keskiil ve
teber, tac, nefir tasviri (Pektas, 2011).

Resim 99. Denizli, Baklan Bogazici Kasabasi Eski Cami dogu duvarinda iist kisimda kalan sembolik
tasvirler (Beykal, 1997).
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Resim 100. Denizli, Baklan Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami dogu duvarinda alt kisimda kalan sembolik
tasvirler (Beykal, 1997).

Resim 101. Denizli, Baklan Bogazici Kasabasi Eski Cami bati duvarindaki cami ve hurma agaci tasviri
(Pektas, 2011).

Resim 102. Denizli, Baklan Bogazici Kasabasi Eski Cami kemer yiizeyindeki limon agaci (Beykal,
1997).
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Resim 104. Denizli, Baklan Bogazigi Kasabasi Eski Cami mihrap duvari (Cakmak, 1995).

Resim 105. Denizli, Civril Bulgurlar Koyii Cami dogu duvarindaki cami, ibrik ve ¢anak i¢inde ¢igek
tasviri (Pektas ve Genel Altindirek, 2012).
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Resim 106. Denizli, Civril Bulgurlar K6yii Cami mihrabi (Pektas ve Genel Altindirek, 2012).

Resim 107. Denizli, Civril Bulgurlar Koyii Cami dogu duvarinin giiney kosesindeki karpuz-bostan ve
hayat agaci tasviri (Pektas ve Genel Altindirek, 2012).
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Resim 108. Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami dogu duvarinin kuzey yoniindeki terazi (mizén) ve
makas tasviri (Pektas ve Genel Altindirek, 2012).
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Resim 109. Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami dogu duvarinin kuzey yoniindeki Cehennem tasviri
(Pektas ve Genel Altindirek, 2012).

Resim 110. Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami dogu duvariin kuzey yoniindeki Cennet tasviri
(Pektas ve Genel Altindirek, 2012).

Resim 111. Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami bati duvarindaki Kéabe tasviri (Pektag ve Genel
Altindirek, 2012).
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Resim 112. Denizli, Civril Bulgurlar Kéyti Cami bati duvarindaki ¢arkifelek tasviri (Pektas ve Genel
Altindirek, 2012).

Resim 113. Denizli, Kiinar Koyii Cami giris kapisi izerindeki Cennet tasviri (Pektas ve Comertler
Aktug, 2013).

Resim 114. Denizli, Kiinar Koyli Cami bati duvari alt kisimdaki dort minareli cami tasviri (Pektas ve
Comertler Aktug, 2013).
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Resim 115. Denizli, Kiinar Koyii Cami bati duvari alt kisimdaki alti minareli cami ve selvi tasvirleri
(Pektas ve Comertler Aktug, 2013).

Resim 116. Denizli, Kiinar Kyii Cami bat1 duvari alt kisimdaki alti minareli cami tasviri (Pektas ve
Comertler Aktug, 2013).

Resim 117. Denizli, Kiinar K&yii Cami mihrab1 (Pektas ve Comertler Aktug, 2013).
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Resim 118. Denizli, Kiinar Kéyli Cami mihrabin sagindaki selvi agaclar (Pektas ve Comertler Aktug,
2013).

Resim 119. Denizli, Kiinar Kdyii Cami bat duvarindaki Miithr-i Siilleyman tasviri (Pektas ve Comertler
Aktug, 2013).

Resim 120. Denizli, Kiinar Koyii Cami terazi tasviri (Pektas ve Comertler Aktug, 2013).

221



Resim 121. Denizli, Tavas Hamamonii Cami mihrap igindeki resim (Renda, 1977).

Resim 122. Denizli, Toprak Cami mihrap duvari resimleri (Aksel, 2010).

Resim 123. Giresun, Yaglidere Tekke Koyii Hac1 Abdullah Halife Cami kuzey duvari (iltar, 2014).
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Resim 124. Giresun, Yaglidere Tekke K6yii Haci Abdullah Halife Cami kuzey duvari pencere kemeri
ylizeyindeki Miihr-ii Siileyman (iltar, 2014).

Resim 125. Giresun, Yaglidere Tekke Koyii Hac1 Abdullah Halife Cami dogu duvari pencere kemer
yiizeyinde altikollu y1ldiz ve kandil resimleri ({ltar, 2014).

Resim 126. Giresun, Yaglidere Tekke Koyii Hac1 Abdullah Halife Cami kuzey duvari elma agaci tasviri
(iltar, 2014).
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Resim 127. Giresun, Yaglidere Tekke Koyii Hac1 Abdullah Halife Cami kuzey duvar agag tasviri ({ltar,
2014).

Resim 128. Giresun, Yaghdere Tekke Kdyii Hact Abdullah Halife Cami kuzey duvarindaki salkim sogiit
agaci tasviri (Iltar, 2014).

Resim 129. Giresun, Yaglidere Tekke K8yii Hact Abdullah Halife Cami bati duvart sakst iginde limon
agaci tasviri (Iltar, 2014).
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Resim 130. Giresun, Yaglidere Tekke K6yl Hact Abdullah Halife Cami bat1 duvari armut agaci tasviri
(iltar, 2014).

Resim 131. Giresun, Yaglidere Tekke Koyii Hac1 Abdullah Halife Cami bat1 duvari resimleri (iltar,
2014).

Resim 132. Giresun, Yaglidere Tekke Kdyii Hact Abdullah Halife Cami bati duvari saksi iginde gigek
ve iki yanindaki giines ve ay tasvirleri (Iltar, 2014).
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Resim 133. Giresun, Yaglidere Tekke Koyii Hac1 Abdullah Halife Cami bat1 duvari ibrik iginde ¢igek ve
iki yaninda giines ve ay tasvirleri (Iltar, 2014).

Resim 134. Giresun, Yaglhdere Tekke Koyii Hac1 Abdullah Halife Cami giiney duvari resimleri ({ltar,
2014).

Resim 135. Giresun, Yaglhidere Tekke Koyl Hact Abdullah Halife Cami mihrabi {izerindeki saat
tasvirleri ve solundaki Cennet tasviri (ltar, 2014).
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Resim 136. Giresun, Yagldere Tekke Koyii Hac1 Abdullah Halife Cami giiney duvari resimleri (Iltar,
2014).
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Resim 137. Giresun, Yaglidere Tekke Koyii Hac1 Abdullah Halife Cami dogu duvarindaki cami tasviri
(iltar, 2014).

Resim 138. Giresun, Yaglidere Tekke Koyii Hac1 Abdullah Halife Cami dogu duvari {ist kisimdaki
resimler ({ltar, 2014).
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Resim 139. Istanbul, Atik Valide Cami Hiinkar Mahfili giiney duvarindaki perspektifli resim (Renda,
1977).

Resim 140. Istanbul, ITI. Mehmet Tiirbesi dogu cephe sol iist kanatta bulunan manzara resmi (Tas,
2015).

Resim 141. Istanbul, III. Mehmet Tiirbesi dogu cephe sag iist kanatta bulunan manzara resmi (Tas,
2015).
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Resim 142. istanbul, Cedid Havatin Tiirbesi kuzeydeki kemerin igindeki manzara tasviri (Demirhan,
2013).

Resim 143. Istanbul, Galata Mevlevihanesi Kudretullah Efendi Tiirbesi tonozunda yer alan Mevlevi taci
(Tanman, 1993).

Resim 144. izmir, Eski Mordogan Kéyii Cami kubbedeki resimler (Caglitiitiinciigil, 2012).
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Resim 145, izmir, Eski Mordogan Kdyii Cami kemer yiizeyindeki mimari tasvir (Caghtiitiinciigil, 2012).

Resim 146. izmir, Eski Mordogan K&yii Cami kemer yiizeyindeki mimari tasvir (Caglitiitiinciigil, 2012).

Resim 147. Izmir, Eski Mordogan K&yii Cami kemer yiizeyindeki mimari tasvir (Caghtiitiinciigil, 2012).
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Resim 148. Izmir, Eski Mordogan Koyii Cami mihrap kavsarasindaki Kabe tasviri (Caglitiitiinciigil,
2012).

Resim 149. izmir, Kilcizade Mehmet Aga Cami son cemaat yerindeki Mekke tasviri (Kuyulu, 1994).

Resim 150. izmir, Kilcizade Mehmet Aga Cami son cemaat yerindeki Medine tasviri (Kuyulu, 1994).
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Resim 151. zmir, Kilcizade Mehmet Aga Cami giiney cephede yer alan deniz manzarasi (Adigiizel
Toprak, 2013).

Resim 152. izmir, Kilcizade Mehmet Aga Cami mihrabin solunda yer alan orman manzarasi (Adigiizel
Toprak, 2013).

Resim 153. izmir, Kilcizade Mehmet Aga Cami mihrabin saginda yer alan selvi tasviri (Adigiizel
Toprak, 2013).
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Resim 154. izmir, Kilcizade Mehmet Aga Cami mihrabi1 (Kuyulu, 1994).

Resim 155. Izmir, Kilcizade Mehmet Aga Cami giiney cephesindeki natiirmort tasviri (Kuyulu, 1994).

Resim 156. izmir, Kilcizade Mehmet Aga Cami dogu cephesindeki kilig tasviri (Kuyulu, 1994).
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Resim 157. Izmir, Kinik Tbrahim Aga Cami kubbesinde bulunan cami tasviri (Renda, 1977).
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Resim 159. izmir, Sadirvanalti Cami kubbe gébegininin ¢evresinde bulunun manzara tasviri (Kuyulu,
2015).
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Resim 162. Kahire Mevlevihanesi Semahanesi’nde yer alan manzara tasvirleri (Glirgaglar, 2002).
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Resim 163. Kahire Mevlevihanesi Semahanesi’nde yer alan manzara tasvirlerinden detay (Giirgaglar,
2002).

Resim 164. Konya, Beysehir Avdancik Koyii Cami Kébe tasviri (Karpuz, 2009b).

Resim 165. Konya, Beysehir Avdancik Koyii Cami mihrabi sagindaki kilig ve selvi tasviri (Karpuz,
2009b).
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Resim 168. Konya, Bozkir Hisarlik (Asarlik) Koyii Cami son cemaat yerindeki tasvirler (Karpuz,
2009b).
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Resim 169. Konya, Bozkir Hisarlik (Asarlik) Koyt Cami

son cemaat yeri dogu duvari (restorasyon sonrasi) (Algag, 2017).

Resim 171. Konya, Bozkir Hisarlik (Asarlik) Koyii Cami mihrap duvar tasvirleri (Karpuz, 2009b)
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Resim 172. Konya, Hilyiik Cavus Cami harimdeki cami ve terazi tasviri (restorasyon sonrasi) (Karpuz,
2009c).

Resim 173. Konya, Hilyiik Cavus Cami harimdeki cami, kili¢ ve Miihr-ii Siilleyman tasviri (restorasyon
oncesi) (Arik, 1976).

Resim 174. Konya, Desdigin Ulu Cami dogu cephedeki Miihr-ii Siileyman, yelkenli gemi ve garkifelek
tasviri (Arik, 1976).
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Resim 175. Konya, Degdigin Ulu Cami harimdeki tasvirler (Karpuz, 2009c¢).

Resim 176. Konya, Desdigin Ulu Cami mihrabin solundaki tasvirler (Karpuz, 2009c¢).
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Resim 177. Konya, Mevlana Dergdhi (Mevlana Miizesi) Meydan-1 Serif salonu tavanindaki manzara
tasvirleri (Karpuz, 2009a).
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Resim 178. Konya, Mevlana Dergdhi (Mevlana Miizesi) Meydan-1 Serif salonu tavanindaki manzara
tasviri (Karpuz, 2009a).

Resim 179. Konya, Mevlana Dergdhi (Mevlana Miizesi) Celebi Misafirhanesi tavanindaki manzara
tasviri (Karpuz, 2009a).

Resim 180. Kosova, Yakova Seyh Musa (Hac1 Musa) semahanesi tavan eteklerinde yer alan cami tasviri
(Virmiga, 2010).
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Resim 181. Kosova, Yakova Seyh Musa (Hact Musa) semahanenin tekne tavanindaki tasvirler (Virmiga,
2010).

Resim 182. Kosova, Yakova Seyh Musa (Hact Musa) semahanesi tavan eteklerinde yer alan Kabe
tasviri (Ibrahimgil ve Konuk, 2006).

Resim 183. Kosova, Prizren ilyaz Kuka Cami mihrap iistiindeki cami tasviri (Recepoglu, 2009).
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Resim 184. Kosova, Prizren Sufi Sinan Paga Cami kubbesinde, mihrabi {izerine denk gelen yerdeki
tasvirler (Recepoglu, 2009).

Resim 185. Kosova, Prizren Emin Paga Cami minberin sag tarafindaki trompta yer alan tasvir
(Recepoglu, 2009).

Resim 186. Kosova, Prizren Emin Paga Cami mihrabin tistiindeki kubbede yer alan tasvir (Recepoglu,
2009).
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Resim 187. Kiitahya, Tavsanli Dedebali Cami kubbe i¢indeki bugiin sivanmig durumda olan cami tasviri
(Renda, 1977).

Resim 188. Kiitahya, Tavsanli Kursunlu Cami mihrabin solunda yukarida yer alan Siileymaniye Cami
tasviri (Col, 2002).

Resim 189. Kiitahya, Tavsanli Kursunlu Cami mihrabin saginda yukarida yer alan Edirne Selimiye
Cami tasviri (Col, 2002).
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Resim 190. Kiitahya, Tavsanli Kursunlu Cami trompta yer alan vazo igerisindeki ¢igek tasvirleri (Col,
2002).

Resim 191. Kiitahya, Tavsanli Kursunlu Cami mihrap nisinde yer alan kandil tasviri (C61, 2002).

Resim 192. Makedonya, Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa Cami Mekke Sehri tasviri (Demirarslan,
2016).
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Resim 193. Makedonya, Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa Cami tavan eteginde yer alan manzara
tasvirlerinden bir kesit (Demirarslan, 2016).

Resim 194. Makedonya, Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa Cami tavan eteginde yer alan manzara
tasvirlerinden bir kesit (Demirarslan, 2016).

Resim 195. Makedonya, Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa Cami tavan eteginde yer alan manzara
tasvirlerinden detay (Demirarslan, 2016).
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Resim 196. Makedonya, Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa Cami tavan eteginde yer alan manzara
tasvirlerinden detay (Demirarslan, 2016).

Resim 197. Makedonya, Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa Cami tavan eteginde yer alan manzara
tasvirlerinden detay (Demirarslan, 2016).

Resim 198. Makedonya, Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa Cami tavan eteginde yer alan manzara
tasvirlerinden detay (Demirarslan, 2016).
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Resim 199. Makedonya, Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa Cami kubbede madalyonlar igerisinde yer
alan natiirmort ve manzara tasvirleri (Ibrahimgil, 1997).

Resim 200. Makedonya, Kalkandelen (Tetovo) Alaca-Pasa Cami kubbedeki tasvirlerden detay
(Demirarslan, 2016).
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Resim 201. Makedonya, Kalkandelen Harabati Baba-Sersem Ali Baba Bektasi Kiilliyesi, Harabati Baba
Kabri’ndeki Imam Hiiseyin Cami tasviri (Biilbiil, 2015).
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Resim 202. Makedonya, Kalkandelen Harabati Baba-Sersem Ali Baba Bektasi Kiilliyesi, Harabati Baba
Kabri’ndeki Istanbul Sultan Ahmet Cami ve Misir obeliski tasviri (Biilbiil, 2015).

Resim 203. Makedonya, Uskiip Gazi Isa Bey Cami giris kapisi iizerindeki cami tasvirleri (Demirarslan,
2016).

Resim 204. Makedonya, Uskiip Gazi isa Bey Cami giris kapis {izerindeki sagdaki tasvir (Renda, 1977).
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Resim 205. Makedonya, Uskiip Sultan II. Murat Cami giris kapisi iizerindeki tasvirler (Demirarslan,
2016).

Resim 206. Makedonya, Uskiip Sultan II. Murat Cami giris kapisi iizerindeki sagdaki tasvir (Renda,
1977).

Resim 207. Makedonya, Manastir ishak Bey Cami kubbe etegindeki manzara tasvirleri (Altas, 2012).
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Resim 210. Manisa, Kirkagag Ciftehanlar Cami havuz tasviri (Kuyulu, 1990).
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Resim 213. Manisa, Kirkaga¢ Ciftehanlar Cami deniz kenarinda saray tasviri (Kuyulu, 1990).
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Resim 215. Manisa, Kula Emre K6yii Cami pencere aralarindaki tasvirler (Bozer, 1987).

Resim 216. Manisa, Kula Emre Koyii Cami harim dogu duvarindaki tasvirler (Bozer, 1987).
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Resim 218. Manisa, Kula Emre K6yii Cami harim orta duvardaki tasvirler (Bozer, 1987).

Resim 219. Manisa, Kula Emre K6yii Cami harim bati duvarinda kérfez manzarasindan detay (Bozer,
1987).
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Resim 222. Manisa, Kula Emre Koyii Cami kubbe merkezindeki ¢arkifelek (Bozer, 1994).
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1988).

Resim 224. Manisa, Soma Damgaci Cami son cemaat yeri tasvirlerinden ayrinti (kale ve cami tasviri)
(Kuyulu, 1988).

Resim 225. Manisa, Soma Damgaci Cami son cemaat yeri tasvirlerinden ayrint1 (kule ve cami tasviri)
(Kuyulu, 1988).
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Resim 226. Manisa, Soma Damgaci Cami son cemaat yeri tasvirlerinden ayrint1 (kule ve gemi tasviri)
(Kuyulu, 1988).

Resim 227. Manisa, Soma Damgaci1 Cami son cemaat yeri tasvirlerinden ayrint1 (cami tasviri) (Kuyulu,
1988).

Resim 228. Manisa, Soma Damgaci Cami son cemaat yerinde bulunan natiirmort tasviri (Kuyulu, 1988).
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Resim 231. Manisa, Soma Damgaci Cami son cemaat yerinde bulunan buharli gemi tasviri (Kuyulu,
1988).
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Resim 234. Manisa Sultan Cami’ndeki ev tasviri (Kuyulu, 1998).
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Resim 235. Manisa Sultan Cami’ndeki bina tasviri (Kuyulu, 1998).
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Resim 237. Manisa Sultan Cami’ndeki kale tasviri (Kuyulu, 1998).
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Resim 240. Manisa, Zeytinliova Karaosmanoglu Cami’ndeki cami tasviri (Kuyulu, 1992).
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Resim 242. Manisa, Zeytinliova Karaosmanoglu Cami’ndeki natiirmort (Kuyulu, 1992).

Resim 243. Manisa, Zeytinliova Karaosmanoglu Cami iki katli bina tasviri (Kuyulu, 1992).
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Resim 246. Mugla, Kursunlu Cami kubbe etegindeki manzara tasviri (Arik, 1976).
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Resim 247. Mugla, Kursunlu Cami kubbe etegindeki gemi tasviri (Beydiz, 2012).

Resim 248. Mugla, Kursunlu Cami kubbe etegindeki gemi tasviri (Beydiz, 2012).

Resim 249. Mugla, Kursunlu Cami kubbe etegindeki gemi tasviri (Beydiz, 2012).
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Resim 252. Mugla, Seyh Cami madalyon iginde kiy1 manzarasi tasviri (Arik, 1976).
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Resim 253. Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi bat1 ve kuzey duvari tasvirleri (cami, saat, Cennet-
Cehennem gibi) (Saka Akin, E., Kalinbayrak Ercan, A. ve Yaprak Basaran, 2017).

Resim 255. Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi dogu duvari tasvirleri (Cal, 1987).
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Resim 256. Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi kuzey duvar tag, saat ve cami tasviri (Tiirker,
1991).

Resim 258. Tokat, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi dogu ve giiney duvarindaki tasvirler (Tiirker,
1991).
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Resim 260. Tokat, Zile Musa Fakih Tiirbesi Mekke Sehri tasviri (Cal, 1987).
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Resim 261. Tokat, Zile Musa Fakih Tiirbesi cami tasviri (Cantay, 1980).
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Resim 263. Tokat, Zile Yesilce Koyii Seyh Eyliik Tiirbesi kilig ve agag tasviri (Cal, 1993).

Resim 264. Tokat, Zile Yesilce Koyii Seyh Eyliik Tiirbesi teber, baslik ve miitteka tasvirleri (Aykun,
2002).
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Resim 266. Tokat, Zile Yesilce Koyii Seyh Eyliik Tiirbesi bati duvari baldaken tiirbe tasviri (Cal, 1993).

Resim 267. Trabzon, Caykara, Kabatas Koyii Merkez Cami bat1 duvarindaki cami tasviri (ince, 2004).
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Resim 268. Trabzon, Caykara, Kabatas Koyii Merkez Cami dogu duvarindaki cami tasviri (Ince, 2004).

Resim 269. Trabzon, Caykara, Kabatag K6yii Merkez Cami kiirstiniin yaninda yer alan sembolik
tasvirler (ince, 2004).

Resim 270. Trabzon, Caykara, Kabatas Koyii Merkez Cami dis mahfile agilan pencere iizerinde yer alan
nar agaci tasviri (Ince, 2004).
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2014).

Resim 273. Trabzon, Siirmene, Giiltepe Koyii Yukar: Kefeli Mahallesi Cami mihrap duvari (Yavuz,
2014).
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Resim 274. Trabzon, Siirmene, Giiltepe Koyii Yukar1 Kefeli Mahallesi Cami bati duvarindaki Ashab-1
Keyf tasviri (Yavuz, 2014).
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Resim 275. Yozgat Bag¢avusoglu Cami mahfil eteginde yer alan manzara tasiri (Arik, 1976).

Resim 276. Yozgat Baggavusoglu Cami mahfil eteginde yer alan manzara tasiri (Arik, 1976).
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Resim 277. Topkap1 Saray1, Akagalar Kapisi, Avluya bakan pano (Renda, 1977).
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Resim 278. Canakkale, Bayrami¢c Hadimoglu Konagi’ndaki yalili manzara tasviri (Renda ve Erol,
1980).
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Resim 279. Canakkale, Adatepe, Hac1t Mehmet Aga Konagi’nda kosklii manzara tasviri (Renda ve Erol,
1980).
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Resim 282. Mugla, Dat¢a, Mehmet Ali Aga Konagi’ndaki Istanbul tasviri (Renda ve Erol, 1980).
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Resim 284. Birgi Cakiraga Konagi’nin kishik odasinda yer alan Istanbul panoramasi (Kuyulu, 2000).

Resim 285. Istanbul, Bebek’teki Kavafyan Konagi, kubbeli oda (Renda, 1977).
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Resim 288. Safranbolu Yo6ritk Koyii Sipahioglu Konagi’ndaki buharli gemi tasviri (Beydiz, 2012).

277



Resim 289. Karaman, Hac1 Sami Tartan Evi 1. kat sofasinin sekizgen kubbe eteginde bulunan buharlt
gemi tasviri (Renda, 1977).

R
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Resim 290. Antakya, Kuseyri Evi’'ndeki perspektifli pano (Renda ve Erol, 1980).

Resim 291. Yozgat, Nizamoglu Konagi’ndaki Tevrat’tan sahneler (Arik, 1988).
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Resim 292. izmit, Derince, Besdivanl Riza Bey Konag1 balkon cephesindeki insan ve hayvan figiirleri
(Celik ve Kuyulu Ersoy, 2015).

Resim 293. Kayseri, Danyal Asik Evi’ndeki biiyiik boyutlu at iizerinde insan figiirii (Renda ve Erol,
1980).

Resim 294. Safranbolu, Kirankdy Misak-1 Milli Mahallesi’ndeki evde yer alan insan ve hayvan figiirleri
(Arik, 1988).
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Resim 297. Son Yargi/Mahger, Muhammediye, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hiidai Efendi 00282, 1300
(1882-1883), Istanbul Ibrahim Efendi Matbaas1 (Harman, 2014).
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Resim 298. Ulihiyet Alemi, Muhammediye, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Basma Bagislar 03293, 1298
(1880-1881) (Harman, 2014).

Resim 299. Ulthiyet Alemi, Marifetndme, Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ozel 00237 (Harman,
2015).

281



FOTOGRAFLAR

Fotograf 1. Kemerler (Elif Nemed) (Atasoy, 2000).

Fotograf 2. Meydan aynalar1 (Isin ve Ozpalabiyiklar, 1999).

s

Fotograf 3. Miitteka cesitleri (Isin ve Ozpalabiyiklar, 1999).
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TABLOLAR

Tablo 1. Istanbul 'daki Duvar Resimli Dini Yapilar ve Igerisindeki Duvar Resimlerinin Konulart

C T T VANARA ARl | NATCRwoRT SEMBOLIK
DINi TARIKAT ’ DIGER |

Istanbul Uskiidar Atik Valide Cami X

Hiinkar Mabhfili

Tablo 2. Anadolu’daki Duvar Resimli Dini Yapilar ve Igerisindeki Duvar Resimlerinin Konular:

_ MANZARA MIMARI NATURMORT SEMBOLIK

DINi TARIKAT DIGER
BATI ANADOLU BOLGESI
Afyon, Sandikli Ulu Cami X X X X X
Aydm, Cincin Cihanoglu (Hact X X X X
Abdiilaziz Efendi) Cami
Aydm, Kogarli Cihanoglu Cami X X
Aydin, Kuyucak Kayran Koyii Cami X X X X X
Denizli, Acipayam Yazir Koyti Cami X X X
Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) X X X X X
Koyt Cami
Denizli, Akkdy Yukari Cami X X X X
Denizli, Baklan Bogazici Kasabasi1 Eski X X X X X
Cami
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Tokat Zile Yesllce Koyt Seyh Eyliik
Tiirbesi

Trabzon, Caykara, Kabatas Koyt
Merkez Cami

Trabzon, Stirmene, Giiltepe Koyii X
Yukar1 Kefeli Mahallesi Cami

MARMARA BOLGESI

X
X X
X X

X

Balikesir, Burhaniye Sahinler Koyii X X
Cami

IC ANADOLU BOLGESI

Konya, Beysehir Avdancik Koyt Cami X X X

Konya, Bozkir Hisarlik (Asarlik) Koyt X X X X
Cami

Konya, Hiiyiik Cavus Cami X X
Konya, Desdigin Ulu Cami

Yozgat Bascavusoglu Cami

X X XX

Tablo 3. Balkanlar ‘daki Duvar Resimli Dini Yapilar ve Icerisindeki Duvar Resimlerinin Konulari

_ MANZARA MIMARI NATURMORT SEMBOLIK AGAC
DINI

TARIKAT DIGER
Arnavutluk, Berat Bekarlar Cami X X X X
Arnavutluk, Korge Mirahor ilyas X X
Bey Cami
Arnavutluk, Haci Ethem Bey Cami X X
Bulgaristan, Samakov Bayrakli Cami X
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Bulgaristan, Sumnu Serif Halil Pasa X

Cami-Tombul Cami

Kosova, Prizren ilyaz Kuka Cami X

Kosova, Prizren Sufi Sinan Paga X X

Cami

Kosova, Prizren Emin Pasa Cami X X X
Makedonya, Kalkandelen (Tetovo) X X
Alaca-Pasa Cami

Makedonya, Kalkandelen Harabati X

Baba-Sersem Ali Baba Bektasi

Kiilliyesi, Harabati Baba Kabri
Makedonya, Uskiip Gazi isa Bey ‘

Cami ’

Makedonya, Uskiip Sultan II. Murat X ‘ ’ ’ ‘
Cami

Makedonya, Manastir Ishak Bey X ‘ ’ ’ ‘
Cami

Tablo 4. Ortadogu’daki Duvar Resimli Dini Yapilar ve I¢erisindeki Duvar Resimlerinin Konular:

_ MANZARA MIMARI NATURMORT SEMBOLIK AGAC

‘ DINI ‘ TARIKAT | DIGER |
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